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“Arte é um conjunto de linguagens informativas e cognitivas.
Por essa razao, indispensavel em todas as atividades
humanas! A arte deve ser totalmente integrada em toda a

nossa vida social. Arte é o caminho!”. Augusto Boal

“Os homens fazem sua prépria historia, mas nao a fazem
como querem; ndo a fazem sob circunstancias de sua
escolha e sim sob aquelas com que se defrontam
diretamente, legadas e transmitidas pelo passado”. Karl

Marx

“Todo brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo louro, traz na
alma, quando ndo na alma e no corpo — ha muita gente de
jenipapo ou mancha mongodlica pelo Brasil — a sombra, ou
pelo menos a pinta, do indigena ou do negro. No litoral, do
Maranhdo ao Rio Grande do Sul, e em Minas Gerais,
principalmente do negro. A influéncia direta, ou vaga e

remota, do africano”. Gilberto Freyre



RESUMO

Esta pesquisa busca elucidar alguns aspectos do contexto do aluno
afrodescendente, evidenciando o processo da resisténcia negra no Brasil, a
necessidade que se dé por uma abordagem de ensino que frise a Arte como
mediacdo nas relagdes étnico-raciais. Esta pesquisa faz colocacdes relevantes
sobre a importancia da aplicacdo da Lei 10.639/2003 e a dinamica do racismo na
escola. A pratica metodoldgica do ensino de Arte permite ao educando a
acessibilidade do reconhecimento e a construcdo do seu proprio processo
educacional e pode facilitar a reflexdo da representacdo do negro no contexto
educacional e nos meios sociais em que vive. A presente monografia fixou em
métodos de pesquisas bibliogréficas, com base em estudos recentes,
considerando a histéria da resisténcia negra, analise do curriculo de Arte e a Arte
como elemento mediador fundamental no processo de formacao do individuo e na
construcdo de identidade do sujeito politico.

PALAVRAS CHAVE: Arte. Racismo. Etnico-racial. Identidade. Sujeito Politico.
Movimento Negro.



ABSTRACT

This research seeks to elucidate some aspects of the context of student afro-
descendant, showing the process of black resistance in Brazil, the need for a
teaching approach that crimp the Art as mediation in ethnic-racial relations. This
research is relevant placements on the importance of the implementation of Law
10,639 /2003 and the dynamics of racism in school. The methodological practice
of the teaching of Art allows the learner to accessibility of recognition and the
construction of its own educational process and can facilitate the reflection of the
representation of black people in educational context and in social media in which
he lives. The present monograph fixes in methods of bibliographic search, on the
basis of recent studies, considering the history of black resistance, review the
curriculum of Art and Art as mediator element essential to the process of formation
of the individual and in the construction of identity of the political subject.

Keywords : Art. Racism. Ethnic-racial. Curriculum. Black Movement.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem o intuito de analisar as questdes étnico-raciais no
ambito educacional, como pratica de formacdo do individuo no processo de
construcdo de identidade. Nesse contexto, considerando que a arte € um
elemento mediador fundamental no processo de formacgao, é necesséria a analise
do curriculo escolar de arte como instrumento pedagodgico institucional norteador
do processo de formacao.

Nossa histdria é marcada pela auséncia de revolugbes, ndo a fizemos na
época da independéncia (1822), nem sequer da abolicdo e republica (1888/89),
guanto menos no século XX. Quando mais nos aproximamos de um contexto
revolucionario as forcas conservadoras se anteciparam e desfecharam um golpe
que deu inicio a uma ditadura civil-militar de 21 anos.

Temos historia de resisténcia, mas nédo de revolu¢gdes. Muitas conquistas,
mas no século XXI, ainda aparecem feridas ndo curadas, de um passado
escravista e esta Otica transparece nas suposicdes racistas, que nao estao
presentes somente nas a¢des verbais, mas sao visiveis na sociedade pelos meios
midiaticos, em que a figura do negro € representada como uma repeticdo do
passado historico, como um sujeito dominado, que ndo tém direito a livre
manifestacdo de seus anseios.

Nesta perspectiva, sdo evidentes fatos recentes de racismo como, por
exemplo, no mundo do futebol, os casos referentes ao lateral direito do Barcelona,
Daniel Alves, e o goleiro Aranha do Santos, que sofreram racismo sendo
comparados a macacos.

Outro exemplo de racismo nos meios midiaticos pode ser identificado no
seriado Sexo e as Negas, da Rede Globo, em que séo visiveis esteredtipos

relacionados a mulher negra.

O retrato da mulher negra na televisdo tem relagdo direta com a
imagem da mulher negra forjada no periodo escravocrata [...]; a
mulher negra é extremamente sexualizada por nossa cultura, que
a coloca na maior parte das vezes como uma transa exotica. Ao
mesmo tempo que é sedutora, é pecadora, pois ndo é vista como
a mulher decente, a mulher para casar. (CARDOSO, 2014, p. 01).
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De acordo com o posicionamento acerca da visdo predominante da
mulher negra, € certo que na trama realizada e exibida pela Rede Globo de
Televisdo ha uma associacdo da mulher negra de forma pejorativa ao sexo,

inferiorizac&o a condicdo sub-humana, ha difusdo do preconceito ao negro.

A moda de mulher loura, limitada alias as classes altas, tera sido
antes a repercussao de influencias exteriores do que a expressao
de genuino gosto nacional. Com relacdo ao Brasil, que diga o
ditado: “Branca para casar, mulata para f..., negra para trabalhar”;
ditado em que se sente, ao lado do convencialismo social da
superioridade da mulher branca e da inferioridade da preta, a
preferencia sexual pela mulata. (FREYRE, 2004, p.72).

Portanto, € preocupante ac6es como esta sendo distribuidas pelas midias
qgue influenciam na formacdo das nossas percepcfes de mundo e sobre nés
mesmos. A verdade é que a dinamica representada nas novelas, séries, jogos,
exercem como produtor de realidades possiveis e transformadoras de valores, por
vezes, seguindo as mudancas transcorridas na propria sociedade.

E nesse contexto o0 sujeito se sente inferior, se auto-rejeita, e passa a
viver a cultura do outro, esquecendo o seu préprio processo de ocupacéo,
contribuinte no desenvolvimento do pais. Mesmo com lutas para mudar esse
sistema, os seres oprimidos mais isolados demoram em reconstituir essa historia
de forma positiva, como sujeitos protagonistas.

Um dos maiores motivadores em pesquisar esse tema € a tentativa de
desconstruir a ideologia branca dominante, que por sua vez se revela na
realidade escolar. Nesse repertério da educacdo a escola tem um relevante
aliado, através da disciplina de Arte, que pode ser um instrumento auxiliador de
tal desconstrucao.

Essa proposta curricular € percussora no resgate de culturas, e na (re)
construcdo da memoria do sujeito historico sobre seu proprio passado, tornando-o
reflexo do futuro numa nova concepcdo historica contextualizada com a
participacdo de varios grupos raciais, €tnicos e culturais, numa nova perspectiva
de identidade como seres sociais. Embora o curriculo traga algumas posi¢cfes de
se trabalhar o racismo em geral, porém, muitos professores ainda nao se

desapegaram da forma tradicional.
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O referencial tedrico que sedimenta a andlise proposta € com base no
livro “A discriminag&do do negro no livro didatico” de Ana Celia da Silva (2004), que
trata de pesquisas de como 0 negro esta representado nos livros didaticos, tras a
causa da ideologia do branqueamento desde o processo de colonizacdo e de
qguem defendeu a mesma embora sendo contra a escraviddo, mas que tinham o
pensamento de inferioridade em relagdo aos negros. Aponta o curriculo como
originario no terreno do controle social, em que a escola através do seu curriculo,
coube a funcéo de agente dominacéo cultural.

O livro do curso de Educacdo para as relagdes Etnicorraciais da UFG
(MORAES, 2010, p. 07) foca na Lei 10.639 e a Diversidade na escola Brasileira
iniciada pelo historico das lutas de movimentos negros por direito a igualdade,
implicando que a lei deixa clara a obrigatoriedade do ensino de contetudos sobre a
matriz negra africana, mas se nao houver um entendimento do porque esses
conteudos sdo fundamentais, o risco de cumprir a Lei somente no papel é grande
e pode, com isso, reforcar situacdes de preconceitos raciais.

O Ministério da Educacdo e SEPPIR apresenta na cartilha de Diretrizes
Curriculares Nacionais para Educacéo das Relag6es Etnico-Raciais para o ensino
de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2010) a instituicdo e
implementacdo de um conjunto de medidas e acbes com objetivo de corrigir
injusticas, eliminar discriminacfes e promover a inclusao social e cidadania para
todos no sistema educacional brasileiro.

E nesta perspectiva de consolidar a arte como mediagcdo para a
conscientizacdo das relacbes étnicas- raciais, e ao trazer a memoéria da minha
infancia e associa-la ao periodo no qual pude lecionar na escola da comunidade
quilombola (Kalunga), é notorio ressaltar que a experiéncia junto aquelas criancas
afrodescendentes, intercalando na dimensao de ensino/aprendizado.

Foi perceptivel que pouco se sabia sobre quem eram os africanos, e tdo
pouco se conhecia da histéria do negro, embora desconhecendo sobre os
africanos e a histéria da negritude brasileira, aquelas criancas traziam em suas
concepcgOes, a ideia da inferioridade do negro e a elevacdo da representatividade
do branco na sociedade.

A partir desse estigma, procuro evidenciar, nesta pesquisa, aquilo que

acredito ser um suporte para consolidar um estudo voltado para ensinar arte nas
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escolas, mais precisamente as escolas do meio rural, como também aos
educandos das comunidades quilombolas, por serem diretamente foco desta
pesquisa, pois carregam entre si e na sua cultura a caraterizacdo de um passado
martirizados pelos resultados da escraviddo, cuja sequéncia propiciou a visao

estereotipada da sociedade negra.
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CAPITULO I: NO FIO DA MEMORIA

Voltar o olhar sobre nossa geracdo implica conhecer as resisténcias
cravadas por direitos democraticos e igualdade, lutas que mudaram e criaram a
histéria do pais coletivamente por lutas de liberdade, influenciando a organizacao
gque caminhava a sociedade. Muitas dessas conquistas foram registradas de
diversas maneiras possiveis, de forma que ndo fossem esquecidas perpassando
pelas geracoes, se tornando fontes de pesquisas e inspiracdes para a luta diaria
da busca por direitos sociais.

Por outro lado, percebe-se lacunas nas fontes registradas, é explicito a
invisibilidade dos grupos subalternizados e deixados a margem da historia,
principalmente, na narrativa da construcao social.

Ha um recuo da parte desses grupos na busca de igualdade devido a
histéria ser contada pela visdo dominante, e quando séo integrados é de maneira
pejorativa, remetidos somente ao trabalho escravo pesado. Os registros histéricos
deste povo estdo presentes em sua tradicdo oral, mas com rupturas, por sua vez,
no livro didatico, a histéria privilegiada é somente a dos dominantes.

Durante o periodo que lecionei, procurei por fatos mais aprofundados
das lutas de movimentos negros, contanto, saliento que a arte ndo tem materiais
pedagogicos, depois que a Lei n° 10.639/03 passou a ser obrigatoria nos
curriculos poucos materiais foram enviados as escolas Kalunga onde trabalho.

Para o reparo dos danos causados a esse povo, medidas foram tomadas
na forma e criagdo de politicas publicas visando a correcdo das desigualdades
histéricas, muitas dessas conquistas sdo frutos da inquietacdo e indignacdo do
povo negro.

Entretanto, percebe-se que o pagamento dessa divida histérica é a causa
pacifica de parte da sociedade negra em continuar na luta, pois mesmo com
essas correcdes o sistema continua 0 mesmo.

Muitos desses beneficios nunca sairam do papel, assim como na
educacao, a qual volto um olhar para minha realidade, em que a Lei n° 10.639/03
s6 esteve em vigor durante sua divulgacado, pois os livros ainda trazem a mesma

formacado histérica disseminada desse povo, e é a que esta internalizada no
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inconsciente dos professores, pois ainda falta uma formacao da reconstrucao e
revalorizag&o da historia, cultura e identidade afrodescendente.

O mesmo ocorre nos calendarios escolares das Escolas Kalunga do
municipio de Monte Alegre de Goias, que, segundo a Lei 10.639/03 no Art. 79-B
diz: “O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da
Consciéncia Negra”.

Nos calendarios escolares da Escolas Kalunga de Monte Alegre de Goias,
iSso ndo ocorre, pois 0 dia 20 esta incluido no calendario como um dia comum e
ndo como um marco histérico de luta coletiva da raca negra, sendo que muitos
livros ndo trazem essa histéria e nem outras de movimentos negros.

O que intriga € a questdo de professores e comunidades né&o
guestionarem o fato, nem os livros e curriculos néo especificos ao contexto real, o
que causa esse comodismo? Seria a propria histéria distorcida, a falta de
conhecimento da luta dos movimentos negros e o proprio isolamento territorial?
Ha o medo ao fugir do que € imposto para trabalhar sua historia local, em que
esta contrapde o curriculo e os livros.

Vale ressaltar que todo esse comodismo € pertinente, embora exista a
associacao Epotecampo, ainda néo foi pautado e tdo pouco foi tentado algo como
resgate de questionar e validar acerca do direito do negro, a associacao ja esteve
a frente de alguns encontros que posiciona a questdo cultural da comunidade,
porém ndo evidéncia a importancia dessa cultura, ndo gera a Vvisao critica nas
pessoas, uma vez que embora seja exposta toda uma cultura Kalunga, penso,
serd que a transmissado dessa cultura realmente mostra a identidade Kalunga com
merecido respeito?

Mostrar a cultura Kalunga afro-brasileira, evidenciar as dancas, as
musicas, 0s costumes em breves apresentacfes € facil, mas explicar o porqué da
cultura, ensinar e sua esséncia, sua importancia é algo que néo costuma ocorrer.
Ndo h& um retorno o que permite a pertinéncia da concepcdo arraigada e
preconceituosa.

A associacdo em si nas suas acdes nao direciona a comunidade para
viabilizar o dia da consciéncia negra como um marco historico, como voz na luta

coletiva da prépria comunidade negra, uma vez que o dia 20 de novembro nao
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representa a histéria de zumbi, e sim a histérias de muitos negros que viveram
sobre os efeitos do racismo na sociedade.

No fio da memoria, recordo de gostos por cores estampadas, por outra
religido sem ser a que me impuseram a seguir, por vozes musicais fortes e
dancas diferentes das que a midia mostra e que nem todos tem o dom de seguir 0
ritmo, e ver em tudo isso o outro, a outra cultura, de uma historia, e perceber
nessa incorporacao que vocé € parte dessa descendéncia.

E a partir desse contexto que a Arte busca no homem a sua propria
condicao histérica, e como disciplina a arte tem como funcao singela a reflexao de
estabelecer visdo acerca da cultura ocidental imposta e a cultura do educando,
percebendo também nos alunos o seu potencial criativo precisando somente
induzi-lo e trabalha-lo na valorizacdo da proépria identidade étnica e cultural.

Nisto, os Paradmetros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental, da
Area Curricular Arte, ressalta que:

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico, que caracteriza um modo particular de dar sentido as
experiéncias das pessoas: por meio dele, o aluno amplia a
sensibilidade, a percepcgéo, a reflexdo e a imaginagédo. (BRASIL,
1997, p. 15).

E é nesse proposito de analise que me preocupo, em como a arte esta
sendo trabalhada como disciplina no ambito de suas linguagens na contribuicdo
de valorizacdo, ativacdo de consciéncia politica e de classe, no processo de
educacao das relagdes étnico-raciais. Boal (2009, p.106) afirma que:

[...] os que oprimem impdem aos oprimidos sua visdo de mundo e
de cada coisa desse mundo, para que sejam obedecidos e reine a
sua paz. Para se libertarem, os oprimidos devem descobrir sua
prépria visdo da sociedade, suas necessidades, e contrap6-las a
verdade dominante, opressiva.

A cultura afro ndo esta ofuscada, mas necessita de uma visdo além de
sua subjetividade, que seja revivenciada a cada momento, independente do
espaco. E preciso percebé-la no cotidiano e integra-la em sala de aula de maneira

que se arraiga o0 resgate e a valorizacdo, pois ha um contraponto em nossa
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cultura que é interferida pela indudstria cultural muitas vezes inserida no curriculo e
ambito escolar.

Esse fetiche atinge os jovens, as crencas, a estética negra e festas
tradicionais da regido, contrapondo a sabedoria popular enraizada em seu
contexto através da tradicdo oral e aos poucos interfere na transferéncia do saber
gue ocorre no decorrer de toda vida.

A cultura afro manifesta desde a estética até a viabilidade da cultura
brasileira, ser as manifestacfes percorre as diferentes acdes artisticas, musicas,
por caracterizacdo do samba com seus ritmos e batuques de tambores, no
movimento das dancgas, sussa, capoeira, no som dos berimbaus, na consagragao
religiosa, na adoracdo oriundas de seus santos devotos, nas linhas dos causos,
cantos, das festividades, na linguagem falada, nos olhares, nas caracteristicas
hereditarias, tem se o manifestar da cultura afro.

Pensar no ensino da arte englobando a risco &s diversas modalidades de
arte em nossas escolas é trazer o contexto do educando de forma ampla com
percepcdo de professor pesquisador, e ndo de maneira superficial, que silencia
parte da memoéria empirica.

Permitir um ensino capaz de mediar a cultura negra do educando, sendo
esta parte da histéria de formacdo da humanidade, considerando que o teatro, a
muasica e a danca, sao artes que carregam conhecimentos milenares
inesgotaveis, que sado internalizados na construcao do saber.

Seguindo essa linha de pensamento sobre o teatro, é importante enfatizar
que ele representa um conceito amplificado, que é capaz de nos fazer criar
gostos, de analisar, julgar, pois o ser humano é dotado de criatividade na qual se

relaciona e se educa socialmente e culturalmente.

1.1- Memoria da resisténcia negra

A lembranca do passado, as marcas registradas no tempo distante, as
que se fazem na memoria, na ascendéncia, nos tracos da vida, as cicatrizes do
sofrimento, os efeitos de uma resisténcia na luta pela busca de libertacao.

Um povo arrancado da sua terra, do seu habitat, lancado nos grandes

navios negreiros como quem lanca animais ao abate, os negros africanos assim
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chegaram as terras brasileiras. Trazidos para servir em meio a servidao,
submetidos a maus tratos, em troca de agua e p&o. “A escraviddo negra foi
implantada durante o século XVII e se intensificou entre os anos de 1700 e 1822,
sobretudo, pelo grande crescimento do trafico negreiro. O comércio de escravos
entre a Africa e o Brasil tornou-se um negdcio muito lucrativo”. (GELEDES, 2014,
p.01) !

Os negros privados da liberdade construiram sua realidade em meio a
lutas, fugas e resisténcia. Em todo o territorio brasileiro ocorreu a intensificacao
da escravatura, mas precisamente, busca-se enfatizar a memoria da resisténcia
negra no estado de Goias na qual se consolidou o quilombo Kalunga, hoje
conhecido como patriménio histérico do Estado. Uma regido de terras entre serras
e vaos. Arrancados da sua terra, de seu povo e costumes, 0s negros buscaram
meios de enfrentar a vida diante das condi¢bes da escravidao.

No periodo do regime escravocrata brasileiro é perceptivel que os negros
trazidos sofriam inUmeros tipos de abusos, a dura rotina de trabalho marcada por
longas jornadas e esforcos fisicos, os escravos que ndo se submetiam aos
trabalhos impostos eram punidos severamente pelos feitores.

E notdrio através do estudo da historia do descobrimento do Brasil até a
conceitualizacao do Brasil Republica, através dos relatos e fotos, na qual é visivel
as diversas formas de punicdes a qual os escravos sofriam, em sua grande
maioria, eram lancados no tronco, amarrados nus e acoitados a chibatas, em

outros casos havia castracao, amputacdo e mutilacdo em alguma parte do corpo.

Dificilmente o escravo ndo morreria em consequéncia desse
namero excessivo de golpes desferidos, por hemorragia ou pela
agudeza da dor sentida ou, ainda, em decorréncia de provaveis
infecgbes surgidas nas chagas abertas, ja que as condi¢cdes
higiénicas da época e, mais precisamente, das senzalas e cadeias
publicas, eram muito precarias. [...] caso 0 escravo sobrevivesse a
tamanho martirio, certamente ficaria marcado com terriveis
sequelas [...] (SILVA FILHO, 2006, p. 84).

Ao langarmos os olhos na histéria que perpassa a constru¢do do Brasil,

de fato, a vida dos negros escravizados era marcada por abuso e sofrimento. Um

! Retirado do site: http://www.geledes.org.br/historia-da-escravidao-negra-brasil-2/#axzz3J9Pawj4G
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povo perdido em terras estrangeiras de habitos diferentes, nessa terra estranha,
na qual sua historia cicatrizava em meio a tanta tortura e falta de humanidade,
esses escravos que sofriam, sdo 0os mesmos que sonhavam e lutavam em busca
de mudanca de vida, mudanca de realidade, e nisto, geravam diferentes formas
de resisténcia contra a impunidade que sofriam pelo sistema escravista.

Mesmo sendo equiparados a animais sem direitos na sociedade pela
sociedade branca, os escravos tinham mentalidade o suficiente para resistir, nisto
em muitos episodios procuravam prejudicar as producdes nas fazendas, em
outros casos de resisténcia, 0os escravos adentravam em profundo sentimento de
nostalgia, tristeza capaz de levar a morte?, por ndo suportar a perda dos lacos
culturais de sua terra, pois tinham consigo o pensamento de que mais valeria
morrer do que viverem fadados ao sofrimento, outras resisténcias estavam nas

emboscadas, assassinatos de feitores e de senhores de engenho.

[...] para se ter uma 6tica acertada do nivel de resisténcia dos
escravos, que a quilombagem foi apenas uma das formas de
resisténcia. Outras como assassinato dos senhores, dos feitores,
dos capitdes-do-mato, o suicidio, as fugas individuais, as
guerrilhas e as insurrei¢cdes urbanas se alastravam por todo esse
periodo. Mas o quilombo foi a unidade bésica de resisténcia do
escravo. (MOURA, 1981, p. 13-14).

Mas em toda histdria da resisténcia negra no Brasil, as famosas buscas
pelos negros fugitivos, assim designados pelos feitores, € de fato uma das
brilhantes memdérias da resisténcia negra, pois hoje temos no nosso contexto
geografico a marca da heranca fortificada deste povo que construiu a identidade
do pais. As fugas dos escravos levam a construcdo daquilo que conhecemos por

Quilomboss.

O Conselho Ultramarino Portugués de 1740 definiu quilombo
como “toda habitacdo de negros fugidos que passem de cinco, em
parte desprovida, ainda que n&o tenham ranchos levantados nem
se achem pildes neles”. Indica, também, uma reacdo guerreira a
uma situacao opressiva.

20 termo banzo era usado pelos africanos, na época da escraviddo no Brasil, quando eles queriam dizer que
estavam com saudades de sua terra natal, que estavam muito tristes, diziam estar banzos.

3Quer dizer acampamento guerreiro na floresta, sendo entendido ainda em Angola como divisdo
administrativa.
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De acordo com Fernando Ortiz apud (MOURA, 1981, p. 11-12) “os
escravos fugitivos reuniam-se em locais ocultos, montanhosos e de dificil acesso,
com o objetivo de se fazerem fortes e viverem livres e independentes,
conseguindo, em alguns casos, 0 estabelecimento de culturas a maneira
africana”. Ao buscar a memdéria negra que perpassa a historia da escravidao, é
preponderante ressaltar que quilombo no Brasil se caracterizou pela auténtica
origem da tradicdo dos costumes africanos.

Nisto “Kabengele Munanga, ressalta que o quilombo brasileiro é, sem
davida, uma cépia do quilombo africano reconstituido pelos escravizados para se
opor a uma estrutura escravocrata, pela implantacao de outra estrutura politica na
qual se encontravam todos os oprimidos”. (COSTA, 2000, p. 386). Assim, é
sabido que quilombos sdo a representacdo de uma luta, de uma resisténcia ao
sistema escravista, atuando em divergentes momentos histérico-culturais, sob a
perspectiva politico ideoldgica inspirada e liderada pelos negros africanos.

As incessantes fugas constituiram a mais expressa resisténcia negra, a
memoria de um passado marcado pela injustica, levou aqueles negros
escravizados a contextualizacdo dos seus anseios, em busca da liberdade, a
determinacdo de adentra mata a fora, rasgando espinhos sem olhar para tras, até
gue chegasse a lugares distantes, longe dos olhos dos capitdes dos matos, e ali
habitasse e constituisse o chamado Quilombo.

Em toda a memdria brasileira, no que remete ao contexto afro-brasileiro, €
sabido que grandes manifestacdes quilombolas que deixaram um legado de
sobrevivéncia e resisténcia em luta da liberdade negra no Brasil. Nos quatros
cantos brasileiros, houve a manifestacdo das lutas quilombolas, mas em meio a
tantas, alguns se tornaram relevantes na historia do pais.

Ao folhear livros que narram a histéria da memoria da resisténcia negra,
temos em evidencia a predominancia de remanescentes africanos, constituidos
de aglomeracdes quilombolas que hoje sédo conhecidos por patriménio histérico.
Nisto, € tendencioso trazer um breve relato argumentativo acerca da constituicdo
dos Quilombos do Palmares e Kalunga. Nas facetas da histéria brasileira, ao que
se remete ao contexto histdérico de resisténcia negra, € relevante ressaltar a maior

referéncia de resisténcia negra no Brasil, o “Quilombo dos Palmares”.
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Do alto da Serra da Barriga, em Unido dos Palmares, o local que foi
simbolo da luta pela liberdade dos escravos por mais de um século, é
mantido preservado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan), que considera o Parque Memorial Quilombo dos
Palmares como Patrimbnio Histérico, Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico desde 1985 (COSTA, 2000, p.01).

O quilombo dos Palmares nasceu como todo movimento negro em favor
da liberdade, trazendo um contexto histérico de intensa luta e resisténcia,
intensificado por grandes lutas articuladas pelos seus lideres, tanto Ganga Zumba
quanto Zumbi, mostrando como um feito histérico na constru¢do da identidade
histérica do Brasil. Além de Palmares, diversos quilombos foram levantados no
Brasil, dentre eles, temos o nosso patriménio histérico goiano, o quilombo
conhecido por Kalunga.

A comunidade Kalunga é remanescente de fugitivos escravos trazidos
para a regido do Estado de Goias para o trabalho na mineracao, a qual na regiao
predominou pela mineragdo das serras do Estado de Goids. Uma regido densa
de longas chapadas, se caracterizando como um verdadeiro esconderijo de dificil
acesso, na qual constituiram morada vivendo segundo heranc¢a dos costumes do
continente africano.

A histéria Kalunga atravessa a historia da constituicdo do estado goiano,
constituido na exploracdo do ouro de Minas Gerais até a consolidacdo do
descobrimento das minas de goyases. A comunidade Kalunga se constituiu
através das resisténcias dos negros escravizados, que se refugiavam entre as
serras daquela regido, em busca de liberdade dos maus tratos atribuidos a eles,
0s acoites, os troncos, as mas condi¢cdes nas senzalas, levavam ao negro a
caracterizacao do espirito de liberdade.

Deste modo, se constitui a fundacdo das Comunidades Kalunga, a
caracterizagdo e costumes de crencas advindos dos negros descendentes de
escravos fugitivos que organizaram um quilombo, num dos lugares mais bonitos
do Brasil, a regido d

a Chapada dos Veadeiros, no norte de Goias. Toda “essa area que

ocupamos ha mais de 300 anos, sO foi reconhecida em 1991, pelo Governo do
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Estado de Goias como Sitio Historico e patrimonio cultural kalunga, que também é
parte do patriménio histérico e cultural do Brasil” (COSTA, 2013, p.15).

1.2. O MOVIMENTO NEGRO NO BRASIL

Levar a histéria do movimento negro e seus relevantes aspectos junto a
dindmica de ensino na construcdo de novos olhares sobre a cultura africana e a
histéria do negro Brasil, € contribuir para a tomada de posicionamentos na
sociedade entre negros e brancos, contra a desigualdade racial, quebrando as
relacdes de dominagéo.

No que remete ao aspecto histérico da construcdo da sociedade negra,
pouco se sabe por falta de informacdes, mas que é sabido que ap6és a abolicdo da
escravidao, ocorreu uma grande luta da populagéo negra para efetivacdo de uma
liberdade legitima.

Apesar do dia 13 de maio, data em que se efetivou a abolicdo da
escravatura, a populacdo negra, agora livre da posicdo de escravos, ainda era
tida como problema para o desenvolvimento da nacdo. Os pobres negros, agora
jogados a margem da sociedade, marginalizados, encontraram diversas
dificuldades como integrantes da nacéo, como cidadaos de direitos na sociedade.

Com a proclamacédo da Republica, a situacdo do negro se agravou.

Nos primeiros anos da Republica do Brasil instalou-se uma guerra
a negritude, e um afastamento e encobrimento das relagfes
existentes entre a América Latina e a Africa. No Brasil, a reflexdo
sobre 0 pais e as possiveis solu¢cdes para transforma-lo em
moderno se baseou nas teorias raciais europeias, escolhidas a
dedo pela intelectualidade brasileira. Essas teorias definiam uma
hierarquia das racas baseadas em critérios biolégicos, que
remetiam e definiam o carater dos individuos. O estimulo a
migracdo de europeus e o estabelecimento de barreiras para
migrantes indesejados asiaticos e africanos reafirmava o
compromisso das elites com o branqueamento da populacao
brasileira. (MORAES, 2010, p. 36).

Nisto, percebe-se que, embora tenha consagrado a tdo sonhada carta de
euforia da sociedade negra, existiam grandes acepcdes relativas ao contexto

racial, agora eram negros livres dos acoites, das chicotadas, porém, ainda
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marcados pela caracterizacdo de um passado sofredor que 0s permitiu serem
lancados & marginalizagédo da sociedade.

O negro tinha a liberdade enquanto a condicdo de escravo que viveram
antes da Lei Aurea, mas continuavam sendo escravos em meio a uma sociedade
que acreditavam nas condi¢des raciais do branco, como sindnimo de cidad&aos
auténticos, enquanto que 0s negros eram apenas um pobre coitado, equiparados
a um animal sem direito a nada, jogados a sorte, a beira do caminho.

A historia desses negros a margem da sociedade, € a mesma historia
marcada no periodo da escraviddo, os negros marcaram sua historia através de
protestos e lutas a favor de seus direitos, posicionaram-se contra a excluséo e

opressao que vivenciaram apoés a abolicao.

[...] a populac@o negra ndo mediu esforgos para encontrar saidas
ante ao quadro de exclusdo e opressdo mantido no pés-aboli¢ao.
Nas grandes cidades, principalmente nas capitais (S&o Paulo, Rio
de Janeiro, Porto Alegre, Salvador, Belo Horizonte), surgiram
mobiliza¢des, definidas como ‘protestos negro’. Desde a ‘imprensa
negra’ passando pela Frente Negra Brasileira, pelo Teatro
Experimentral do Negro, ate chegar ao Movimento Negro
Unificado, o século XX no Brasil foi marcado pelo ‘protesto negro’,
gue reivindicou a transformacgé&o do lugar do negro no pais. E em
geral a questdo da educacdo esteve entre as principais
reivindicagdes do movimento. (MORAES, 2010, p. 36-37).

Assim, notificamos que toda e qualquer situacdo requer de nds,
posicionamento em busca de melhorias, a condic&o visivel na vida do negro, os
convidou a ir a luta, em busca de verdadeiramente ter condicbes enquanto
cidadaos, independentes das limita¢des atribuidas frente a cor de pele.

E nisso, reivindicaram em favor das questdes voltadas a educacao, pois,
€ sabido que grande parte da inferioridade atribuida ao negro estava visivel nas
cartilhas educacionais, nas quais era descritas a existéncia de um contexto
imaginario de uma democracia racial, manifesta como uma possivel descricdo da
diversidade multirracial e multicultural.

Este contexto imaginario, atribuido nas cartilhas educativas associava o

negro a imagens e conteudos de carater preconceituoso, racista, aspectos estes

23



que serdo explorados no proximo subcapitulo, que descrimina acerca da dindmica
do racismo na educagéo.

Ainda, em consonancia com o movimento negro no Brasil, € plausivel
ressaltar através dos estudos frente ao conteldo exposto no Curso de Educacao
para as relacbes etnicorraciais. (MORAES, 2010), percebe-se que ao longo do
século XX, o protesto negro efetivava uma denuncia sistematica da discriminacéo
social e seus efeitos na sociedade negra, como também elaborou mdultiplas
propostas materializadas nas concepc¢des de liberdade e igualdade presentes na
legislagéo, fica evidente que toda essa luta antirracista se consolidava no
reconhecimento e valorizacdo da cultura africana e afro-brasileira, como
afirmacéo positiva de uma identidade racial negra®.

De acordo com Antdnio Sérgio Guimardes (2006 apud MORAES, 2010,
p. 38) ‘no espectro do antirracismo universalista, pode se afirmar os casos das
“sociedades recreativas”, da imprensa negra, Frente Negra Brasileira (1931-
1937). Do Teatro Experimental do Negro (1930-1941) e da Unido dos Homens de
Cor. Ainda ressalta que a imprensa negra se caracterizou como uma presenca

centenaria na histéria brasileira, pois as publicacdes foram postas em circulacao.

[...] no Rio de Janeiro, entre 1833 e 1867, foram publicados os
jornais O Homem de Cor, O Mulato, O Brasileiro Pardo, O Cabrito
e 0 Meia Cara. Para Jose Antbnio dos Santos (2005), esses
primeiros jornais ndo representou como inicio da imprensa negra e
sim como uma imprensa mulata, na qual se reivindicava privilégios
para homens de cor- que assim se identificava com a finalidade de
se distinguirem dos escravos e negros. Ao mesmo tempo, Santos
considera que esses jornais contribuiram para trazer a esfera
publica a questéo da discriminagédo. (MORAES, 2010, p. 38).

Contanto, é valido destacar que de acordo com George Reid Andews
(2007 apud MORAES, 2010, p. 39), a imprensa negra negligenciou a Africa e as
culturas tradicionais africanas, vinculando no conceito somente do negro
puramente brasileiro, caracterizado pelas ideias de branqueamento ao propor a
populacdo negra as mudancas dos seus habitos para serem aceitos na sociedade

branca.

4 Curso de Educagcéo para as RelagGes Etnicorraciais. Volume 1, UFG, 2010, p. 38
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Conforme j& mencionado, houve outras posi¢cdes de protesto negro.
Como ja ressaltado, existiu a Frente Negra Brasileira (FNB), em Sao Paulo,
considerada a primeira mobilizacdo coletiva dos negros contra a segregacao
espacial e social decorrentes da discriminacdo racial. Com uma estrutura
organizacional complexa, a FNB atuou principalmente no desenvolvimento
educacional dos negros visando a qualificacéo para o trabalho. (MORAES, 2010,
p. 40). Ainda, é valido afirmar que com a instauracdo do golpe do Estado Novo,

em 1937, a FNB, foi fechada e censurada ao funcionamento.

Em 1944, no Rio de Janeiro surge o Teatro Experimental do
Negro- TEN, criado por Abdias do Nascimento (2000) para
contestar a discriminagdo racial através da formacéo de atores e
dramaturgos afro-brasileiros. A ideia surgiu apés uma viagem ao
Peru quando Abdias assiste a peca O Imperador Jones, de
Eugene O’Neill, cujo protagonista era um ator branco pintado de
preto. Abdias relaciona o0 que viu com a realidade do teatro
brasileiro onde, segundo ele, os negros s6 entravam para realizar
a limpeza. Assim, o TEN iria desempenhar um papel
importantissimo na histdria do teatro brasileiro ao formar varios
atores, assim como dramaturgos, dando suporte para 0
desenvolvimento de uma tradicdo negra nas artes cénicas.
(MORAES, 2010, 42).

7

Essa era e ainda € a caracterizacdo de um Brasil centralizado na
concepcao racista e de acepcao de pessoas, quando ainda pequena, sempre se
escutava a discriminacdo feita generalizando a ideia de inferioridade do negro,
expressdes notérias eram amplificadas para demonstrar que negro ndo tem vez,
gue negro estava desvinculado do social, negro era s6 mais um criado perdido no
mundo dos brancos.

Era comum assistirmos a TV, e vermos 0 negro associado a inferioridade,
independente de sua posicdo nas esferas publicas, a superioridade da
supremacia branca massacrava o negro. A imprensa e o Teatro evidenciavam
qual era a posicao do negro, toda essa realidade era preciso mudar, 0 negro
também é humano.

Nesta descricdo acerca da atuacdo do movimento negro nas esferas
politicas brasileiras sabe-se que, no ano de 1944, surge o Teatro Experimental do
Negro (TEN), que de acordo com Nascimento (2003 apud BARROS, 2003 p.16-
17).
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O TEN ndo nasceu para ser apenas uma reacdo contra a
exclusdo do negro no teatro. Ele foi imaginado como frente de
luta, entdo deveria ter varias ramificacdes, varios setores a serem
atingidos por uma agéo transformadora de nossa realidade. Por
isso o0 TEN é também uma continuacédo das lutas da Frente Negra,
mesmo mantendo uma identidade propria. O diferencial € que o
TEN nao queria saber de integracao.

O TEN fortificou, através dos seus feitos, a ideia da capacidade negra,
evidenciando num verdadeiro empreendimento pedagogico. Segundo Roméo
(2005, p. 119 apud MORAES, 2010, p.43): a educacdo do Teatro Negro
incorporou ao projeto a perspectiva emancipatéria do negro no seu percurso
politico e consciente de insercdo do mercado de trabalho na medida em que
pretendia formar profissionais do campo artistico do teatro.

E evidente que o TEN, fundamentou como uma poderosa ferramenta para
educacgdo popular, atuando em diversos segmentos de carater politico-culturais,
tornando assim forte processo para promocdo de uma possivel estabilidade
igualitaria no cenario brasileiro. Em consonancia com a luta dos movimentos
negros, cabe agora ressaltar o surgimento do MNU (Movimento Negro Unificado).

De acordo com Barros (2003) “nhum ato publico que reuniu cerca de trés
mil pessoas foi fundado, em 1978, o MNUCDR”, essa convocagéo se deu devido
0s motivos ocorrido no decorrente ano, em que se evidenciaram casos de
discriminacéao e violéncia.

Neste sentido, Mendonca (1996 apud Barros 2003, p. 25) ressalta que “o
Clube de Regatas Tieté, de Sao Paulo, havia proibido a entrada de atletas negros;
Robson Silveira da Luz, operéario negro, foi assassinado por espancamento nas
dependéncias de uma delegacia”.

E necessario enfatizar que quando Barros (2003) ressalta acerca do
MNUCDR, refere-se ao Movimento Negro Unificado (MNU), que no inicio de sua
fundacédo teve por designacdo MNUCDR, e objetivava desmascarar o mito da
democracia racial brasileira e articular as lutas dos afrodescendentes com as lutas

dos demais marginalizados.

O Movimento Negro Unificado surgiu nos fins da década de 1970.
Segundo Sérgio Costa, foi “uma espécie de denominagao coletiva
de muitos grupos antirracistas. [...] O MNU para Sergio Costa,
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diferenciou - se das outras organizaces antirracistas negras
surgidas durante o século XX no Brasil, como a Frente Negra
Brasileira e o Teatro Experimental do Negro, ao se constituir como
movimento popular e democrético. (p. 46)

Essa é a realidade do Brasil, reivindicar por aquilo que € seu por direito,
leva-nos a luta incessante contra a opressao social, o protesto do MNU fez chegar
o discurso politico na esfera publica, expondo a concepcao reflexiva do papel do
negro na nossa sociedade, € valido ressaltar que MNU, surge num contexto em
que outras organizagcdes estdo surgindo, como CUT, o MST, o PT, que
manifestava diante das condi¢Oes socialis.

Todo manifesto negro, teve sua aclamacdo e sua critica perante a
sociedade, mas a meu ver, se caracterizou como uma caminhada rumo a
tentativa de consolidacdo aquilo que o povo negro buscava; a manifestacao do
reconhecimento como cidadao, certo que a consolidacdo da Lei se processa

posterior a acdo e manifestacdo do MNU.

1.3 - Adinamica do racismo na Escola

O trajeto do negro no Brasil foi persuadido pela visdo do preconceito,
advindo do circulo vicioso instaurado desde a abolicdo, ocasionando a concepcao
racista visivel na atual sociedade, estabelecida pelo conceito de educacao

formalizada, cuja imagem do negro foi exposta com inferioridade.

[...] impregnado de racismo esse inicia na abolicdo, uma vez que
apos a escraviddo os negros ndo se tornaram cidadaos, pois nao
houve acbes que corrigissem os efeitos danosos dos trezentos
anos de escravismo. Eles foram transformados de “escravos-
trabalhadores” em “trabalhadores - escravos”, o que ocasionou
dificuldades econdmicas reforcadas pela “escolaridade inferior”
advinda das “modestas condi¢cbes” de investimento em educagao
com efeitos geradores de desmotivacdo para a populagcdo
afrodescendente. (SANTOS, 2001, p. 61-177 apud MORAES,
2010, p.55).

A compreenséo da realidade negra e o condicionamento do racismo nas
escolas, sao visiveis, pelo historico do negro vinculado a escraviddo, aos maus

tratos, ao conceito de nao cidadao.
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A realidade atribuida pelos processos curricular educacional evidencia a
predominancia da conceitualizacdo do negro na sociedade, é exposta e articulada
de forma racista e preconceituosa, na qual, estereétipos sdo formados, ou seja,
imagens idealizadas de individuos que levam a concretizagcdo de promover o
preconceito.

Segundo Santos (1984 apud Silva, 2010, p.21) “os esteredtipos vistos
como uma visado simplificada e conveniente de um individuo ou de um grupo
constroi ideia negativa a respeito do outro, nascida da necessidade de promover e
justificar a agressao”.

Nessa concepgao (SILVA, 2010, p. 22) diz: “o livro didatico reproduz, em
grande parte, através dos esteredtipos, a ideoldgica da inferiorizacdo das
diferencas étnico-culturais”. Desta forma, € possivel ressaltar que através do livro
didatico cria-se esteredtipos na representacado do negro, pois, 0 mesmo evidencia
a ideologia do branqueamento, tendo a representacdo negra agregada a
negatividade e o branco a um conceito positivo.

Na construcdo da dinamica do racismo na escola, entende que atravées do
professor como mediador, cabe a este, a capacidade de reinvencdo do
conhecimento, ou seja, a autocorrecao das ilustracdes, criando uma concepcgao
adversa da ideia que esta sendo atribuida na imagem.

A construcdo de um curriculo que evidencie um novo conceito de se
ensinar a histéria e a cultura afro-brasileira, € preciso trazer conhecimento do
histérico do continente africano, é necesséria a constru¢do dinamica de ensinar
com igualdade, pois educamos com o intuito de construir pensadores criticos,
capazes de atribuir e utilizar seus conhecimentos em favor de melhorias para a
sociedade.

E neste conceito de priorizar a educacdo a fim de evidenciar uma
dindmica que quebre este paradigma predominante no conceito de ensinar
histéria afrodescendente, de forma positiva, € consideravel a compreensao

relevante do ensino de artes nas escolas.

1.4. O significado a Lei 10.639/03: entre anorma e a pratica
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Neste processo histérico da construcdo da luta negra do Movimento
Negro, € sabido que embora a aboli¢do tivesse sido efetivada no dia 13 de maio,
ainda assim os ex-escravos ndo haviam se livrado por completo da discriminacdo
social e da nefasta exclusdo social. Nisto, é sabido da acdo negra frente a
sociedade que manifestou formas de reivindicagOes, protestos do movimento
negro predominando e evidenciando, assim a constru¢do da luta negra apos a
abolicao.

Como notoriamente ressaltado, sabe-se que 0 movimento negro
estabeleceu grandes conquistas em respeito a posicdo negra na educacao e no
contexto social, pois percebera que era preciso criar “técnicas sociais para
melhorar a sua posi¢cdo social e /ou obter mobilidade social vertical, visando
superar a condicdo de excluidos ou miseraveis” (SANTOS 2005, p. 21). Nas
acOes mobilizadoras de melhorar sua posicéo social, 0s negros posicionaram na

busca da valorizag&o da educagao.

Portanto, ao perceberem a inferiorizagdo dos negros, ou melhor, a
producdo da discriminagdo racial contra 0sS negros e seus
descendentes no sistema brasileiro, 0s movimentos sociais negros
[...] passaram a incluir em suas agendas reivindicagfes junto ao
Estado Brasileiro, no que tange a educacao, o estudo da historia
do continente africano e dos africanos, a luta dos negros no Brasil,
a cultura negra brasileira e o negro na formagédo da sociedade
nacional brasileira. (SANTOS 2005, p. 23).

A posicdo do negro requer a compreensao de sua caracterizacdo, ou
seja, a necessidade de conhecer o continente africano e seus reflexos na
construcéo da identidade cultural negra afro-brasileira.

Ao compreender que a escola seria um veiculo de ascensdo social, 0s
negros perceberam que a educacdo formal tinha um relevante papel na
estereotipizacdo, na infeorizacdo negra, pois, no contexto educacional, continha a
ideia do embraquecimento cultural em sentido amplo e também predominava a
desqualificacdo do continente africano.

Ao perceber esta realidade, surge a necessidade de valorizagao
educacional, no que tange a tarefa de fazer conhecer a histéria do continente

africano. Diante desta realidade, enfatizo que € necessario compreender e

conhecer a historia do continente africano sob a perspectiva negra, conhecer a
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histéria de outro angulo, pois conhecemos a histéria do negro contada pela

sociedade branca. E esta foi a caminhada negra em favor da intensificacdo de

suas reivindicagdes frente ao sistema de ensino brasileiro.

Os movimentos sociais negros, bem como muitos intelectuais
negros engajados na luta antirracismo, levaram mais de meio
século para conseguir a obrigatoriedade do estudo da historia do
continente africano e dos africanos da luta dos negros no Brasil,
da cultura negra brasileira e do negro na formacéo da sociedade
nacional brasileira. (SANTOS, 2005, p. 34).

Na tentativa de elucidar a trajetéria da efetivacdo da obrigatoriedade
deste ensino, é valido ressaltar o progresso que foi visivel até a consolidacdo da
Lei 10.639/03. E valido ressaltar que:

A Lei 10.639/03 altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
e estabelece as Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional, obriga
a incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a tematica “Historia
e Cultura Afro- Brasileira” e da outras providencias. (MORAES,
1997, p. 07).

Nisto, vé-se uma forma de compreender e fazer conhecer o continente
africano e toda sua historia, cultura, costumes e crencgas para assim construir uma
Visdo sem preconceitos acerca da identidade africana e afro-brasileira.

Na perspectiva de pensar nesta tematica, generaliza-se a ideia de
conhecer nossas origens e raizes, que busca a sedimentacdo da nossa
identidade em formacdo. A lei 10.639/03 busca enfatizar a necessidade de
demonstrar a existéncia de um Brasil fortemente marcado pela cultura africana,
em evidéncia de criar perspectivas de transformacdo da mentalidade brasileira
para a quebra da visédo preconceituosa.

Conhecendo a relagcdo intima entre concepcgdes, costumes e
leis, instituicbes democraticas podem compreender que o problema que ainda
resta ndo € propriamente de ordem legal ou formal no sentido de instituicdo e
fiscalizacao de regras.

O problema é mais profundo, pois, diz respeito a concepc¢des e costumes,
a sociedade brasileira continua reproduzindo em seu comportamento concepgdes

e costumes desrespeitosos e excludentes. Sem a formacéo de concepgdes e
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costumes baseados na igualdade e na liberdade, dificimente teremos
comportamentos sociais baseados no respeito a diversidade e na participacao de
todos.

Apesar dos mais de 10 anos de vigéncia da lei n° 10.639, facilmente
percebemos que o comportamento social discriminador da sociedade brasileira
pouco foi modificado. Isso nao significa que a lei ndo seja cumprida, nem que
haja problemas estruturais nas escolas ou no material didatico que afrontem
diretamente a lei.

Pode se dizer que ha um esfor¢co de adequacédo das escolas, na verdade,
a principal dificuldade em vista da qual o comportamento social discriminador nao
modificou significativamente nestes 10 anos, deriva de concepcles
preconceituosas por parte de inUmeras pessoas envolvidas no processo
educacional, tais compreendem as normas da lei, porém continuam formalizadas
em suas mentalidades as concepc¢des herdadas pelos costumes oriundos do
passado historico dos negros no Brasil.

Entre normas e praticas, a norma desta lei estA em propor novas
diretrizes curriculares para o estudo da historia e cultura afro-brasileira e africana,
buscando ressaltar no processo de ensino/aprendizagem a cultura afro-brasileira
como constituinte e formadora da sociedade brasileira, na qual os negros sao
considerados como sujeitos histéricos, valorizando-se, portanto, o pensamento e
as ideias de importantes intelectuais negros brasileiros, a cultura (musica,
culinéria, danca) e as religides de matrizes africanas.

E relevante considerar que a tematica africana e afro-brasileira constitui -
se de fortes significacbes sociais e politicas na sociedade brasileira e a
abordagem destas nos curriculos escolares apresenta-se como perspectiva de
reeducacdo na concepcao de ensino das relagbes etnicorraciais, contudo se
difunde por desafios e dilemas de carater politicos, ético, pedagogico entre outros.

A verdade é, entre teoria e pratica, € sabido que os pressupostos da Lei
séo efetivados, porém, na acdo pedagodgica, ou seja, no ato de lecionar se torna
discutivelmente diferenciada, pois, ainda ha dificuldades de por em pratica a Lei
n°10.639/03.

Fazer valer os direitos em contextos tedricos torna-se facil, independente

das lutas pertinentes para efetivagdo da Lei, mas, dificil se torna colocar em
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pratica numa sociedade arraigada por concepcdes arcaicas e ultrapassadas. E
evidente que existe a Lei 10.639/03, mas sera que € evidente a sua pratica no
ensino?

Sera que, de fato, nés educadores estamos ensinando com precisdo o
contexto historico e cultural africano e sua relagdo junto a cultura afro brasileira?
A meu ver, essa é uma realidade ainda distante dos nossos olhos, distante do
ensino/aprendizagem das escolas brasileiras, porém, sdo concep¢cfes em
processo de insercdo na educacdao brasileira.

A verdade é que o0 ensino ainda prevalece em omissdes, fragmentacdes
contadas da trajetéria do negro nos campos brasileiros, fragmentos de sua
cultura, da sua crencga, de seus ideais, enfim, de verdades adjuntas da concepcao
advinda da escravidao negra.

E perceptivel que poucas s&o as arguicdes acerca do negro no contexto
educacional, essa ideia se concretiza na formalizacdo do aprender a historia do
Brasil, em saber que os negros foram escravizados, arrancados de sua nacéo e
viveram na falta de sorte da serviddo numa terra desconhecida que massacraram
sua cultura, transfigurando-as num sentido pejorativo.

Mediante as circunstancias educacionais, o conhecimento da legislacao
que concede o direito de conhecer acerca da figura humana, social e politica do
negro e sua participacdo na constru¢do cultural e politica do pais, é relevante
qguestionar o ensino/aprendizagem das relacfes etnicorraciais mediado pelo

ensino de Artes na educacao brasileira.
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CAPITULO II: A ARTE COMO LINGUAGEM MEDIADORA NA FORMACAO DA
CONSCIENCIA ETNICO-RACIAL

Na existéncia humana a Arte ndo se limita a um conceito Unico, pois sua
definicdo incorpora diversos conceitos de cada identidade cultural, “a arte é
compreendida como produto do embate homem/mundo considerando, ainda que
Arte é vida e, por meio dela, o homem interpreta sua propria natureza,
construindo formas ao mesmo tempo em que se descobre, inventa, figura e
conhece”. (BOURO, 2000, p. 25 apud MICHELETTO, 2009, p. 21).

A compreensdo da potencialidade da vida e seus feitos, a ousadia de
aventurar-se nas arguicdes dos fatos e percepcdes da vida esta através do fazer
praticidades artisticas, de evidenciar a arte seja por danca, muasicas e esculturas.
A arte, em si, propicia 0 modo de arguir acerca do mundo e suas limitagdes, da
construcdo configurada pela acdo do criar, ou seja, € plausivel ressaltar que a
arte esta na constituicio da composicao-construcéo, 0 que permeia a arte a sua
prépria linguagem e seus meios de fazer linguagem até chegarmos a
compreensao de teatro, musica, danca e artes visuais.

Tomando por base os preceitos articulados nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) de Artes, é valido enfatizar que a educacédo em arte proporciona
a nés educadores e educandos o desenvolvimento do pensamento artistico o que
nos concede o sentido das experiéncias humanas, uma vez que a disciplina de
arte se relaciona com as demais areas e suas especificidades de ensino.

No que se restringe a atribuicdo da disciplina de Artes, em que a mesma
permeia na construgdo de sentidos, pois as linguagens artisticas contribuem para o
processo de ensino/aprendizagem. Sob esta perspectiva as proposta do PCN de artes

ressalta que:

A educacdo em Artes propicia 0 desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepc¢édo estética, que caracterizam um modo proprio
de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve
sua sensibilidade, percepcdo e imaginacao, tanto ao realizar formas
artisticas quanto na acdo de apreciar e conhecer as formas
produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes
culturas. (BRASIL, 1997, p. 19).
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Assim, € necessario aos profissionais da Educacdo analisar suas praticas
educativas, na intencdo de envolver os alunos nas diversas linguagens artisticas, em
sua esséncia, pois assim possibilitara situacbes de aprendizagem que auxilia no
desenvolvimento integral do individuo. Entdo a integracéo de atividades como, danca,
teatro, musica, é descrita como atitudes artisticas, e é necesséria ao processo de
ensino aprendizagem conforme € descrito no PCN de Artes (1997, p. 39):

[...] expressar e saber comunicar-se em artes mantendo uma atitude
de busca pessoal elou coletiva, articulando a percepcdo, a
imaginacédo, a emocao, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir
producbes artisticas; [...] interage com materiais, instrumentos e
procedimentos variados em artes (Artes Visuais, Danga, Musica,
Teatro), experimentando-os e conhecendo-os de modo a utiliza-los
nos trabalhos pessoais.

O PCN de Artes, documento voltado ao ensino da disciplina de Artes vai
descrever a necessidade de acdo descrita como artistica, pois a propria arte € o jeito
divertido de aprender, conforme podemos notar no documento: “a aprendizagem
artistica envolve, portanto, um conjunto de diferentes tipos de conhecimentos, que
geram diferentes significacdes, exercitando no aluno a possibilidade de perceber-se
como agente de transformacgdes” (BRASIL, 1998, p.36).

Portanto, a arte vem como uma acdo para propiciar mudanca de
comportamento, logo, nesse entendimento, tem-se a conscientiza¢do que a educacao
pela arte, como forma de ensinar pela diversidade, nisto é relevante compreender as
estimativas pertinentes no curriculo de Arte, e suas possiveis metodologias para a

compreensédo da arte mediadora no ensino das relacdes étnico-raciais.

2.1 - Andlise do curriculo de Arte

Para compreendermos acerca do ensino de arte, € imprescindivel
recorrermos ao conceito do termo curriculo, neste sentido tomamos por base o
pensamento de Silva(1996).

z

O curriculo é um dos locais privilegiados onde se entrecruzam
saber e poder, representacdo e dominio, discurso e regulacdo. E
também no curriculo que se condensam relacdes de poder que
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sdo cruciais para o processo de formacdo de subjetividades
sociais. Em suma, curriculo, poder e identidades sociais estdo
mutuamente implicados. O curriculo corporifica relacées sociais.
(SILVA, 1996, p. 23 Apud JESUS, 2008, p. 2639).

Com base na citacdo, podemos entender que curriculo estd associado
com poder e identidades sociais, ou seja, propagacdo de ideias que transmite
uma visao social do mundo, o que na verdade, se trata de “modos pelo qual a
linguagem produz o mundo social” (p. 2639), e nessa ideia de conceito de
curriculo, para Moreira e Silva (apud Jesus, 2008, p, 2639) “o curriculo € um
terreno de produgcdo e de politica cultural, no qual os materiais existentes
funcionam como matéria-prima de criacdo e recriagdo e, sobretudo, de
contestacao e transgressao”.

O curriculo pode-se entdo ser entendido como um elemento que viabiliza
0 processo de aprendizagem, uma vez que, € a ligacdo entre a cultura e a
sociedade exterior a escola e a educacdo; entre o conhecimento e cultura
herdados e a aprendizagem dos alunos; entre a teoria (idéias, suposicoes e
aspiracdes) e a pratica possivel, dadas determinadas condicdes.( SACRISTAN
1999, p. 61 apud JESUS, 2008, p, 2640)

O ensino de Arte se manifestou por um resumo de a¢des pouco criativas
de caracteristicas repetitivas, desvalorizadas na grade curricular. Na verdade as
aulas de artes procediam na idealizacdo da metodologia tradicional, valorizadas
pela pertinéncia dos exercicios mecanizados e memorizados.

Nesta linha de pensamento (MOREIRA; ABREU, 2010) ressalta que
desde o fim do século 19 até a década de 1950, o tradicionalismo era visivel, em
gue as técnicas de aprendizados estavam associadas a habilidades manuais, de
coordenacao motora, com estratégia de ensino por repeticao de atividades, copia
de modelos e memorizagéo.

De acordo com os pressupostos dos Referenciais para o Ensino Médio
(2010), é possivel ressaltar que a concepcédo voltada para o ensino de arte, teve
uma reformulagédo enquanto conceito e pratica. A partir da reformulacdo da LDB
5692/71, o ensino de arte € legitimado com o nome de Educacdo Artistica
(MOREIRA; ABREU, 2010, p. 14).
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Sabe-se que nas ultimas décadas essa realidade vém se evidenciando
por mudangas nas escolas brasileiras, na qual tem por tendéncia a chamada
sociointeracionista, cujo valor esta na mistura de producéo, reflexdo e apreciacao
das obras artisticas, conforme prediz no PCN de arte ao designar o papel da
escola, cabe a mesma "ensinar a producao histérica e social da arte e, a0 mesmo
tempo, garantir ao aluno a liberdade de imaginar e edificar propostas artisticas
pessoais ou grupais com base em intengdes proprias.”. (BRASIL, 1997).

Assim surgem novas concepc¢des em que consolida a perspectiva
sociointeracionista, que pressupde na concepc¢do cujo valor permite criancas e
jovens conhecer as manifestacdes culturais da humanidade e da sociedade na
qual estdo inseridas, além de utilizarem a imaginacdo e a criatividade

desenvolvendo assim a funcionalidade de aprender e fazer arte.

Na década de 1990, duas importantes inovac¢des pavimentaram o
caminho para o modelo atual: na Espanha, Fernando Hernandez
defendeu o estudo da chamada cultura visual (muito além das
artes visuais classicas, era necessario, segundo ele, trabalhar
com videoclipes, internet, histérias em quadrinhos, objetos
populares e da cultura de massa, rotulos e outdoors nas salas de
aula). (SANTOMAURO, 2009, p.2).

De acordo com Santomauro (2009) “Ana Mae Barbosa formulou a
metodologia da proposta triangular, mostrando que o professor deveria usar a
seguinte tripé em classe: o fazer artistico, a histéria da arte e a leitura de obras.”
“Esse tripé original é considerado uma "matriz" dos eixos de aprendizagem que
dominam o ensino atualmente: a producédo, a apreciacao artistica e a reflexdo. O
"novo" tripé ajuda a desmanchar alguns dos mitos que rondam as salas de Arte
nas escolas brasileiras”. (SANTOMAURO, 2009, p.2)

De acordo com Santomauro (2009) a visdo sociointeracionista, tem a
perspectiva do fazer artistico, o que permite que o aluno exercite e explore
diversas formas de expressdo, a apreciagdo se processa pela andlise das
produgdes, cujo caminho estabelece ligagdes com o que ja se conhece e o0 pensar
sobre a historia daquele objeto de estudo e a perspectiva da reflexdo se processa
com a forma de compreender os periodos e modelos produtivos.

Segundo os PCNSs, as aulas de Arte devem contemplar atividades de

quatro linguagens: danca, artes visuais, teatro e musica. Esses eixos do curriculo
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de Arte, se direcionam nos modos de percepcéo e expressao que se manifestam
por meio de signos (visuais, musicais, danca e teatrais).

Nisto (PERINI; BELLE, 2011, p. 171) o professor de artes, em sua pratica
pedagogica, precisa compreender a importancia de seu papel como formador de
opinido frente a sociedade, levando para a sala de aula referenciais sobre a
histéria e a cultura afro-brasileira e africana, rompendo com a exclusiva
europeizacao dos conteudos no curriculo oficial.

Tomando por base as tematicas preponderantes do curriculo, € visivel
ressaltar que existem sugestdes, conceitos para ensinar arte articulada nas quatro
linguagens: arte visual, musica, danga e teatro, com base na realidade vivenciada
enquanto professora na comunidade Kalunga, € plausivel enfatizar que ha um
negligenciar no que se refere a formacéo docente e a valorizagcédo da disciplina de
arte.

Ao verificar os planos de aulas do CEAJO (Colégio Estadual Antdnio Jose
de Oliveira), nota-se que ao analisar a sequéncia bimestral dos planejamentos do
Colégio implica em saber a realidade de como os professores lidam com a
auséncia de apoio, ou seja, na falta de formacéo e orientacdo no trabalho com
contetidos da disciplina de arte. Quando tem o dominio de certo conhecimento

tudo se torna mais viavel, porém nem todas as realidades sao iguais.

A partir da reformulacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional-LDB 5692/71, o ensino de arte € legitimado com o nome
de Educacéo Artistica, denominacao esta que traz, em seu bojo, a
concepcéao polivalente: o termo educacao artistica indica que artes
plasticas, a musica, o teatro e a danga podem ser ensinados
conjuntamente por um mesmo professor( MOREIRA E ABREU,
2010, p.14).

A partir dessa citacdo pode se dizer que é uma realidade existente em
algumas escolas torna mais facil encaixar um professor com formacao em letras,
matematica, ciéncias, etc., no ensino de arte, pois 0 mesmo pode trabalhar suas
linguagens sem mesmo uma formacdo especifica na area, mas facilitando a
obrigatoriedade e execuc¢éo imposta pela norma.

E nesse ambito que se encontra esses professores na elaboracéo de seu
préoprio plano, de acordo com as demandas do Estado, em que este divide o ano

letivo em 203 dias e por bimestres. Em que os professores adequam de acordo
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com a realidade local e universal referindo aos conteudos para o ensino médio,
em que se ensinam os temas da humanidade, pela facilidade de ter material
tedrico se tornando conteudista e vinculando ao calendario festivo na forma de
reproducdao cultural, como aparece no plano o ciclo junino e espirito natalino.

No ambito escolar ensina-se o aprender a ler, escrever, produzir e
interpretar, enfatizando assim uma essencialidade a centralidade nas disciplinas
de Lingua Portuguesa e Matematica, vale enfatizar que as referidas disciplinas
sao relevantes, porém, ofusca as demais disciplinas, que, a exemplo da disciplina
de arte tem uma carga horaria minima.

E valido, diante disso, ressaltar que em sua maioria o ensino educacional
se prende a conceitos propriamente ditos, esquecendo-se da praticidade, da
utilidade de preceitos que desenvolvam a habilidade do aprender a ler e escrever
esquece que existem metodologias diversificadas para formar concepcoes e
acoes no educando. Nisso, € essencial o pensar pratico da interdisciplinaridade.

A meu ver, quando hoje se fala de ludicidade como métodos de ensinar,
vejo uma colocacdo de que se torna essencial no aprendizado do educando, o
ensino seja de lingua portuguesa, matematica ou historia articulada por meio de
atividades ludicas, mas o que tem a ver as concepc¢des ladicas com a
versatilidade desta pesquisa, na qual busca enfatizar acercar do ensinar arte no
conceito étnico- racial? Na verdade, quando se questiona ensinar matemaética
pela ludicidade, propriamente, estou dizendo que € necessario usar a metodologia
de artes no processo de aprendizagem das demais disciplinas.

Vivemos numa realidade educacional em que ensino de arte, se
formaliza como uma simples complementacdo, destacando arte como uma
disciplina sem critério de formacdo. Mas diante das experiéncias vividas e da
formacao junto a Educacao do campo, € tangivel ressaltar que o ensino de arte é
a mediacdo da autoafirmacéo e valorizagcédo da identidade do educando.

Nesta perspectiva, busco elucidar minha experiéncia frente ao trabalho na
comunidade Kalunga, na qual eu pude lecionar por um periodo, relatando as
evidentes dificuldades enfrentadas enquanto professora/educadora no ensino da

disciplina de Arte.
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CAPITULO lIl: RELATO DE EXPERIENCIA: O PAPEL DA ARTE NA
FORMAGCAO DA CONSCIENCIA ETNICO-RACIAL

Na tentativa de esclarecer o meu posicionamento em favor da Arte
como mediacdo para conscientizacao étnico-racial, proponho aqui evidenciar
aquilo que pretendo destacar como o principio de concepg¢do, ou seja, uma
visdo favoravel de compreender a Arte como um potencial de ensino que tem
por capacidade abrir entendimentos e propiciar novas visdes e quebrar
estigmas predominantes na sociedade.

Inicialmente, é valido ressaltar da experiéncia a qual obtive durante o
momento em que pude exercer a funcdo de educadora numa comunidade
quilombola, a comunidade Kalunga. Eu, recém-formada no Ensino Médio,
trazia comigo uma bagagem nada exemplar, ou melhor dizendo, no que se
remete ao contexto de lecionar, nada sabia, encontrava totalmente crua, assim
como grande parte dos professores que vao para comunidade com a misséo
de serem professores na regiao.

Os primeiros momentos naquela comunidade, como professora foi
evidenciada pela falta de experiéncia, tudo que sabia era que estava ali para
lecionar historia, ciéncias, Arte e Educacao fisica, contanto quero enfatizar aqui
a minha experiéncia no ensino de Arte, embora a minha inexperiéncia se
relacionava a todas as disciplinas, porém, a disciplina de Arte, continha uma
preocupacdo maior, 0 que ensinar? Como ensinar Artes a estes alunos
quilombolas?

Mesmo perdida nas minhas duvidas, procurei fazer valer o papel que
fora atribuido, segui em direcdo de lecionar as aulas aos meus alunos da
comunidade. Embora inexperiente, procurei buscar possibilidades e formas de
poder ensinar a Arte, logo aderi as praticas de reciclagem, reproducéo artistica
dos objetos utilizados pela comunidade, acdo esta que possibilitou uma
ampliagéo da potencialidade da cultura afro-brasileira.

Nessa caminhada, tive a oportunidade de entdo ampliar meus
conceitos e concepcoes, quando entdo, fui aprovada no vestibular da
Educacao do Campo da UnB. Assim a partir da LEdoC, pode entdo agregar em

diversos conceitos que norteavam a minha visdo enquanto educadora, nao
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apenas como professora de Arte, como também propiciando capacidade para
lecionar nas demais areas.

A meu ver, a inser¢cado na LEdoC, proporcionou o desabrochar daquilo
que trazia comigo desde os meus tempos no Ensino Médio, embora sem uma
formacdo, sempre fui ligada a Arte, especialmente ao teatro, e 0 primeiro
contato com estética do teatro do oprimido, pude visualizar toda a minha
concepgao, tudo aquilo que eu defendia sendo enfim esclarecido, percebi que
as minhas ideias tinham fundamentos.

As informacdes obtidas pelo posicionamento de Boal no Teatro do
Oprimido direcionaram a mim, novas possibilidades de lecionar, em especial,
lecionar com a ideia de trazer o diferencial, de propiciar a visdo do
ensino/aprendizagem para a efetivacdo de mentalidade criticas e participativas
na sociedade, sendo capazes de defender seus habitos e exigir seu direito

enquanto sujeito politico.

3.1 - O estatuto epistemolégico de experiencia enquanto

professora antes da LEdoC

No ano de 2005, eu concluia meu ensino médio, e no ano seguinte
surgiu a proposta de lecionar na comunidade Kalunga IV. A proposta
disponibilizava as disciplina de historia, ciéncias, Arte e Educacéo fisica, para
lecionar, iniciando assim minha experiéncia na educacao. A principio tive certa
empolgacéo, pois ainda ndo sabia da responsabilidade que me cabia, uma vez
gue tinha apenas 18 anos de idade.

A partir do instante que eu tive os materiais pedagégicos em maos, a
ocasido levou-me a refletir de como eu iria trabalhar arte, pois ndo tinha
materiais de apoio, nisto recorri a um profissional experiente em ensino, mas a
resposta foi frustrante, pois, a orientacao foi que tinha "tintas guaches, pinceis,
lapis de cores e CHAMEX na biblioteca”. .

Entdo, segui para a efetivagdo da minha responsabilidade ali, sem
estrutura, sem conhecimento especifico, me vi ali ensinando arte na mesma
perspectiva que aprendi no colegial e com meus conhecimentos empiricos. Ou

seja, ndo havia nenhuma estrutura disponivel na escola, nem orientacdo
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metodoldgica que permitisse que uma estudante recém-formada no ensino
médio pudesse qualificar sua atividade como docente.

A medida que interagia com alunos e o trabalho, pude perceber que
minha posicdo como professora se resumia as praticas de repeticao,
memorizadas e mecanizadas, entdo percebi a necessidade de mudar, pois
estava copiando uma realidade que vivenciei nos meus estudos, realidade esta
que nao produz instigacdo, posicao, autocritica nos alunos, e sim uma acgéo de
imobilidade em que o aluno ndo produzia voz na comunidade, ou seja, 0s
mesmos hao posicionavam com visdo e posicdo de alunos criticos e
participativos.

Diante disso, mesmo na falta de formacdo e capacitacdo, comecei a
procurar outros meios que me permitisse trabalhar a arte de forma
diversificada, trazendo a ideia do trabalho com reciclagem, acdo esta que abriu
horizontes para percepc¢ao da cultura local.

Nas aulas de artes, com uso da reciclagem os alunos faziam trabalhos
manuais reproduzindo alguns objetos da comunidade, por exemplo: tapiti,
quibano, pildo, a maquina de tear, cachimbo e entre outros, dessa forma,
percebi que tinha na minha frente conteldos na qual eu pudesse embasar
acerca da cultura afrodescendente.

Embora, ainda crua na expectativa de lecionar e ensinar a partir da
disciplina de Arte, aos poucos fui interagindo, buscando equivaler um
ensino/aprendizagem na qual os educandos quilombolas pudessem de alguma
forma manusear algo que fosse de conhecimento prévio deles, estabelecendo
assim uma troca de conhecimento, tanto no ensinar

como no aprender, em que 0S mesmos pudessem compreender 0
sentido de Arte, através das realidades pertinentes na comunidade, ou seja,
compreender através da sua historia, de seus tracos, costumes, crencas e
identidade o significado da arte.

Toda essa visdo estabelecida no ensinar da arte por meio da
reproducdo artistica dos objetos utilizados pela comunidade proporcionou a
mim, a ampliacdo de horizontes, enquanto professora de arte para a escola
quilombola.

Nascia em mim, uma visao revolucionaria, ou seja, um posicionamento

de fazer arte, uma necessidade de adquirir conhecimento na qual eu pudesse
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estabelecer um ensino/aprendizagem de forma aprofundada que nao se
limitasse em apenas tinta guache, lapis de cores e pinceis.

Necessitava de algo, uma visdo, um conhecimento que norteasse a
ideia de trabalhar arte a partir da cultura, arte por meio das representacoes,
valorizar as dancas, 0s costumes, a estética do negro, enfim, tudo que
ajudasse na ideia de fazer arte sob um olhar critico, na qual obtivesse a
concretizacdo e formagéao critica da humanidade, enquanto seres participativos
na sociedade, pois sempre acreditei que através da arte, seja a expressao por
meio da musica, do teatro, das artes visuais ou da danca, o ser humano

consegue posicionar em favor da humanidade.

3.2 - A Ledoc na construcdo da concepcao do ensino das relagfes étnico-

raciais

Com base nos estudos relativos a pratica docente ao ensino das
relacdes étnico- raciais, e na tentativa de consolidar uma metodologia que seja
capaz de elucidar acdes e aspectos que contribuem para a efetivacdo de
ensinar as relagdes étnico-raciais por meio da arte, busca-se neste momento
evidenciar as hipéteses metodol6gicas que sdo capazes de contribuir no ensino
das relacdes étnico-raciais, com perspectiva de quebrar o racismo no contexto
social.

E imprescindivel, portanto, estabelecer as dindmicas das relagdes
raciais, promovendo o respeito-mutuo, o ensinar pela diversidade, direcionando
ao educando nas esferas da cultura afro-brasileira, nesta necessidade,
enquanto professor/educadora busco relacionar hipéteses e sugestdes para
criar e introduzir contetdos de ensino que tenham em conta a diversidade de
culturas e memorias coletivas de grupos étnicos existentes na sociedade.

Nesta perspectiva, sabe-se que embora o curriculo contenha algo
relacionado a diversidade da cultura afro-brasileira sabe-se que ha “falta de
conteudos ligados a cultura afro-brasileira que estejam apontando para a
importancia desta populacdo na construcdo da identidade brasileira, nao
apenas registros folcloricos ou datas comemorativas, mas principalmente
buscando uma revolugdo de mentalidades para a compreensao do respeito”
(BRASILIA, 2010, p. 56).
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A prética predominante do ensino de linguagens no aparelho
escolar convencional corre pelo sentido inverso: as obras de
diversas linguagens s&o selecionadas exclusivamente pelo
conteldo, ou seja, pelo que supostamente abordam, ignorando
a dimenséao formal, isto €, a questdo de como tal contetdo é
abordado. Dessa maneira, a especificidade formativa e
desideologizadora do estudo critico das linguagens €
soterrada, e 0 ensino de artes e de portugués é ofertado
apenas como suporte para as outras areas de conhecimento.
Entdo, € comum os professores de artes serem solicitados para
“ajudar” a area de Ciéncias e explicar determinado fendmeno
por meio de um “teatrinho”, ou musicas serem selecionadas
exclusivamente pelo que diz a letra das canc¢des, ou ainda,
filmes serem selecionados para substituir a aula dos
professores, como ilustracdo do contetdo, e ndo como uma
matéria para reflexdo em si. “Sdo sintomas de nossa
deficiéncia estrutural no campo de ensino na é&rea de
linguagens”. (CORREIA et al, 2011, p.188).

Nesta tematica faco evidenciar meus argumentos enquanto
professora/educadora, posicionando minha visdo frente a metodologia de
ensino na educacado de arte, a fim de caracterizar com base em pressupostos
tedricos, as metodologias possiveis para o ensino de arte nas escolas. A meu
ver € necessario reformular a metodologia dentro das expectativas em
consonancia com as quatro linguagens no ensino de arte.

Embora os curriculos venham discriminando, ressaltando a importancia
dos conteludos étnicos raciais, € necessaria a compreensao gue essa tematica
se consolida a partir da acdo docente, uma vez que € do conhecimento que,
cabe ao professor, em sua formacao, buscar os processos inclusivos e ter
pesquisas frente as questdes étnico-raciais.

Com base nas experiéncias vividas na vida social e educacional, creio
que o professor, como mediador, de modo geral, tem que ter a percepcao da
sensibilidade e conhecimento das relagbes raciais como também estar apto
para perceber situacbes em que o aluno afrodescendente seja excluido na
escola.

Nisto, por meio da Arte, trazer ao contexto escolar a tematica sobre o
negro e os afrodescendentes, contextualizar a ideia de posicionamento em que
testifigue a pratica efetiva dos direitos a diversidade, a acessibilidade dos

mesmos na sociedade.
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Com expectativas nos eixos tematicos, relativas as quatros linguagens
no ensino de arte, tais como masica, arte visual, danca e teatro, e na ideologia
de desconstruir conceitos arcaicos existentes na sociedade, € necessario
reeducar nossos alunos na perspectiva da visdo critica e atuante. Como
meétodos pertinentes de ensino e com auxilio dos eixos tematicos evidenciarem
a importancia da cultura afro por meio da tematica do teatro, da danca, da
musica e da arte visual, validando assim os valores existentes na cultura do
negro.

Por intermédio da arte visual, busca-se propor apresentar metodologias
que envolva os sujeitos, o estudante, professor e comunidade a fim de
proporcionar um ensino e aprendizagem de forma dialégica em que possa
efetivar a percepcdo e construcdo dos sentidos significativos para as
representacfes da cultura. Nesse conceito de ensinar as relacdes étnico-
raciais por meio do eixo temético da arte visual, a meu ver deve-se propiciar as
questdes relacionadas a arte e a imagem, em suas multiplicidades estéticas e

narrativas.

Através da poesia, gestos, imagem, as artes falam aquilo que a
histéria, a sociologia, a antropologia ndo podem dizer por que
elas usam outro tipo de linguagem, a discursiva e a cientifica,
que ndo sdo capazes sozinhas de decodificar nuances
culturais. Dentre as artes, a visual, tendo a imagem como
matéria prima, torna possivel a visualizagdo de quem somos,
onde estamos e como sentimos. (BARBOSA, 1998, p, 16).

O processo de ensino e aprendizagem, por intermédio da arte visual,
reflete nos principios de modalidades artisticas, como fotografia, colagens,
audiovisual, gravura, mascara, pintura, esculturas, enfim as visualidades do
cotidiano do mundo afro. Evidenciar reflexdes que suscitem discussbes e
interpretacgdes criticas em torno da concepg¢ao da cultura afro-brasileira.

Na ideia de ensinar as relacdes étnico-raciais para a estagnacédo do
racismo, ou ate mesmo para a conscientizagdo da sociedade da valoriza¢cédo do
negro enquanto ser humano torna-se importante por meio da arte visual
ressaltar a estética afro-brasileira (negra), ou seja, levar o entendimento da

simbologia do corpo negro e suas diferentes partes. De acordo com Gomes
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(2003), “o corpo € uma linguagem e escolheu algumas de suas partes como
principais veiculos de comunicag¢ao. O cabelo € uma delas”.

Numa proposta de métodos de ensino, destacaria a praticidade de
oficinas em que pudesse suscitar a questdo negativa frente a estética negra
por meio do cabelo, oficinas estas em que enfatizaria a esséncia do cabelo
negro, quebrando os estigmas pertinentes em atribuir aos cabelos crespos
como algo negativo, sinbnimo de ruim, permitir assim uma valorizagdo até
mesmo entre 0S negros que em grande parte se apropriam de métodos para
modificarem o0s aspectos de seus cabelos, por meio de apetrechos quimicos,
para assim alcancarem a ideia de cabelo bom.

Nas propostas de ensino enquanto professora, quero evidenciar ideias
que desmitifiqguem essa concepcao de cabelo negro ruim, pois, cresci numa
sociedade que muito se atribuia a esse conceito e eu mesma fui alvo dessa
concepgao. De acordo com Gomes (2003, p. 174): “em torno da manipulagado
do corpo e do cabelo do negro existe uma vasta historia. Uma histéria ancestral
e uma memoria. Ha, também, significacdes e tensdes construidas no contexto
das relacdes raciais e do racismo brasileiro”.

Trazer como metodologia de ensino as praticidades do audio e video,
ensinar através do audiovisual o conhecer da cultura por intermédio de
documentarios e filmes que fortifigue e valorize a acepcdo do negro na
sociedade, permitir aos educando acessibilidade e conhecimento de links e
blogs que defendem a estética do negro e toda a essencialidade da cultura
afro-brasileira.

Nesta visdo é fundamental aprender e ensinar como funcionam os
padrées hegemdnicos de representacdo da realidade, conhecer a estética da
forma publicitaria e seus artificios para produzir desejos e necessidades a partir
da producdo de imagens de modelos ideais, produzidos para induzir o
consumo de massa.

Propostas como introduzir nos ensinos de lingua portuguesa através da
interdisciplinaridade a literatura negra, fazer conhecer por meio da Arte, as
inumeras literaturas da sociedade negra, a meu ver, poucos Saos 0S que
gostam e conhecem a Literatura de Lima Barreto, que em seus textos traz a
insistente luta contras 0s preconceitos atribuidos a populagdo negra nas

periferias da sociedade brasileira, além desse, trazer ao contexto escolar as
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literaturas africanas, afro-brasileiras, os contos, as poesias, a prosas, enfim,
todo o contexto literario que intensifique a ideologia do negro na sociedade.

Portanto, é preciso mostrar aos alunos e a nés mesmos que néo
existe bom ou ruim, belo e feio. Existem diferencas, as diversidades culturais,
cujo valor deve ser respeitado e aceito. Questionar a estética do corpo negro, €
trazer o aspecto da questdo racial dentro e fora da escola, é evidenciar que
toda a cultura negra vem de uma histéria, que em sua essencialidade traz na
memoria significancias desconhecidas que propiciam um contexto racista no
contexto brasileiro.

Outra hipétese de obter uma conscientizacdo étnico-racial através do
ensino da arte é propiciar aos educandos o conhecimento de obras de artes
gue evidenciam a figura do negro, em que seja possivel suscitar reflexdes e
discussoes referentes a visdo do negro na sociedade.

A este exemplo, é possivel expor a obra de arte “Negra Tatuada
Vendendo Caju” (aquarela sobre papel), de Jean Baptiste Debret, obra esta
que destaca a visdo da vida e do corpo de negros do Brasil, essa obra
estereotipa a visdo da mulher negra como trabalhadora pobre, sem direitos a
confortos sociais, reforcando a ideia da mulher negra sem identidade,
reconhecida apenas pelas funcdes que lhes sdo atribuidas, nisto torna-se
possivel propiciar um debate em que os educandos possam atribuir seus
conceitos e discutir possibilidade, frente a ideologia predominante na sociedade
relativos a identidade de negro na sociedade.

Na metodologia por meio da musica e da danca € possivel trabalhar a
cultura afro-brasileira através das manifestacfes folcléricas, aderidas no
contexto brasileiro a partir do momento em que a méao de obra escrava
predominou pelos povos africanos.

Segundo Monteiro e Dias (2010, p.356) “a partir do século XVII, com a
mao de obra escrava dos africanos implicou novos arranjos culturais tanto em
razdo das particularidades das culturas africanas quanto das especificidades
do lugar do escravo africano na sociedade colonial”. Nisto, é certo que muito
se tem da cultura negra nas partituras musicais presente no cotidiano
brasileiro, muitas foram as tradicdes africanas existentes na nossa sociedade.

E nessa mentalidade, é preferivel enfatizar a cultura afro por meio da

musica, as herancas musicais africanas para desmitificar as ideologias
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atribuidas ao negro, ideologias estas impregnadas de racismo por nao
conhecer a histdria dos ancestrais dos negros brasileiro. Através da musica e
da danca pode-se mostrar que embora a sociedade seja ofuscantemente

racista, a mesma se atribui e vivencia de qualidades advindas da cultura negra.

Da maioria das vivéncias das tradicbes africanas restaram
algumas manifestacdes, tais como a capoeira e 0 samba de
roda, que eram desenvolvidas como meio de divertimento, mas
também como forma de expressar e comunicar a sua historia
através de linguagens diversas que faziam parte de suas
origens (ANDRE, 2008, p.97).

Na tematica da musica propor a ideia de aprofundar outra o6tica da
musica de luta em sala de aula, analisando a letra das diversas musicas
voltadas as manifestacdes afrodescendentes como na Sussa, moda de viola
regional, rap nacional, samba de roda, capoeira, hip hop, a capoeira e suas
masicas, batidas, batuques, dentre outras, além de possibilitar 0 acesso e
conhecimento as musicas africanas.

Ainda na perspectiva da musica enquanto forma metodoldégica de
ensinar as relacfes étnicos- raciais, € preciso “repensar as tradigdes musicais
e repensar o proprio contexto da luta de classes no Brasil, em que racismo,
patriarcado e outras formas de exploracdo séo elos fundamentais da dinamica
do capital”. (CORREIA, ano et al, p. 208)

Ainda fazendo referéncia aos movimentos, registramos 0s
grupos musicais denominados hip hop, concebido como
movimento ou cultura, e praticado por jovens das periferias,
sobretudo pelos jovens negros, o que nos leva a registra-lo
como um campo que possibilita a idealizacdo e constituicdo
das subjetividades daqueles que fagcam adesdo ao mesmo.
(ANDRE, 2008, p. 59)

Fazer com que o0s alunos pesquisem essas letras musicais e
confeccionar um banco de memorias (uma cartilha), para registro e acesso das
demais disciplinas, como, por exemplo, em Lingua Portuguesa no trabalho com
poemas, como também buscar conhecer acerca dos movimentos das dancas

gue hoje séo atribuidas as regides periféricas da sociedade.
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Através do teatro, tem-se a visdo do Teatro do Oprimido, haja vista que
trazer ao contexto do educando a questdo da estética negra por meio do Teatro
do Oprimido € propiciar, fazer conhecer e valorizar as concepc¢des estéticas
africanas, neste pensamento “levar o aluno oprimido a atuar conscientemente
de modo a contribuir para a assung¢ao de sua cidadania”. (SILVA, 2001, p.124).

A proposta do Teatro do Oprimido vem com o intuito de trazer uma
realidade do educando e trazé-lo para o contexto de ensino aprendizagem e
produzir esta realidade em arte cénica, na qual tem se a competéncia de
reconstruir e direcionar a compreensao de conceitos e superacao de pré-
conceitos e como também eliminar as barreiras existentes no estigma da
valorizag&o da cultura negra.

‘O Teatro do Oprimido em todas as suas formas, busca sempre a
transformac&o da sociedade no sentido da libertacdo dos oprimidos. E aco em
si mesmo, e €& preparacao para acgoes futuras. “Nao basta interpretar a
realidade: €& necessario transforma-la” disse Marx, com admiravel
simplicidade”. (BOAL, 2005, p.19).

Na linha do Teatro do Oprimido e suas formas teatrais ha a
possibilidade de trabalhar as teméticas do racismo, mesmo que as aulas de
arte sejam poucas, mas de forma interdisciplinar, envolvendo as culturas
afrodescendentes, de maneira que assim possa fundamentar os segmentos
pertinentes na cultura quilombola, e persuadir o educando a produzir e
transformar ideias no contexto de quebrar os estigmas pejorativos a populagéo
negra. Diz Boal: “ndo basta consumir cultura: € necessario produzi-la. N&do
basta gozar arte: necessario é ser artista! Nao basta produzir ideias: necessario
€ transforma-las em atos sociais, concretos e continuados”. (BOAL, 2009,
p.18).

Se atentarmos os olhares para a segmentacdo do teatro, em suas
estruturas, pode-se assim dizer que a abordagem do teatro engloba todos os
pressupostos tematicos da musica, da arte visual, da danca, “o teatro que nao
esta em nada, mas que serve de todas as linguagens—gestos, sons, palavras,
fogo, gritos”. (ARTAUD, 2006, p.7).

Desse modo, é evidente que o teatro traz em si uma complexidade de

signos (gestos, palavras, sons, gritos), signos estes perceptivel na cultura, seja
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através do movimento corporal, seja pela danca e nos sons produzidos, pela
musica, dramatizando a cultura.

Nesta estimativa Petronilio (2013, p.39) ressalta que “é assim que o
Teatro passa a ser 0 espaco da multiplicidade de linguagens, pois abarca toda
uma complexidade estética, politica e filosofica. O Teatro € a Unica arte que
suporta todas as linguagens, mexendo diretamente com todos os sentidos e
condensa as demais artes”.

Assim o teatro carrega essa complexidade, pois é a Unica arte que
suporta todas as linguagens nesta diregao Boal (2009, p.164) diz que “teatro é
o encontro das artes” que “a Estética do Oprimido existe no som, na palavra e
na imagem. E a seiva da sua arvore — arvore viva. [...] O espaco fisico, o
espaco estético e 0 espaco cénico ja sao Estética mesmo antes que entre em
cena o primeiro ator. Quando entra, seu corpo € pintura, escultura e danca.
Quando pronuncia sua primeira frase, suas palavras sédo poesia, ideia e
emocao. Sua voz € musica. Seus atos sao os atos estetizados de um cidadao”.

Como uma proposta de ensino, a meu ver, trabalhar o Teatro do
Oprimido além do espaco escolar entre quatro paredes e muros, mas outros
ambientes propiciando a participacdo da comunidade e até mesmo em estudos
sobre o Teatro do Oprimido e outros textos teatrais, ou seja, por meio da
cultura local, inserir nos contextos culturais festivos apresentacfes teatrais em
gue evidencie fortemente a caracterizacdo da cultura negra.

Mostrar tanto para os alunos quanto a comunidade em geral, entre
negros, brancos e racistas que toda essa cultura que apropriada pela
sociedade é advinda da cultura africana, se nés apropriamos dessa cultura
como algo bom e gratificante, como reliquias e preciosidades que caracterizam
0 povo da regido, porque entdo considerar conceitos pejorativos ao negro,
sendo que aquilo que apropriamos como as musicas e as dancas vém da
histéria dos pelourinhos vem da presenca do negro na nossa regiao.

E nessa concepcgao acerca do Teatro do Oprimido, ao que remete
minha posicdo como professora educadora e através de ensino de arte,
procurar evidenciar hipoteses de metodologias que consolidem uma nova
contextualidade da percepcédo do mundo, através da tematica do teatro mostra

ao negro sua posicdo no contexto de mundo, utilizar de exercicios, jogos e
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técnicas para potencializar o uso da imagem, do som e da palavra, criar
poesias, musicas, desenhos, pinturas, dangas, esculturas e espetaculos.

E preciso reativar a concepgdo e sentido da luta em favor de
condicionamento e acessibilidade ao negro, trazer ao ambiente escolar novas
metodologias que direcione aos educandos quilombola novas visbes e
conhecimentos da representatividade e a significancia do dia 20 de novembro,
reavivar a esséncia do dia da consciéncia negra, trazer para realidade escolar
novos focos ao que se remetem as resisténcias, as lutas do movimento negro,
mostra para propria sociedade negra que grande e muitas foram as lutas
travadas.

A meu ver, a escola, o professor, precisa reinventar novos métodos,
guebra a monotonia do que representa o dia 20 de novembro, como pode uma
comunidade remanescente de negros, ndo compreender e ndo saber o
significado da consciéncia negra? O dia que representa sua histéria, as lutas
travadas e a visdo de que muita ainda deve ser feito para o romper das
barreiras marcadas pelo racismo. E preciso mostrar aos educandos que o dia
da consciéncia negra ndo refere apenas a Zumbi, mas que outros negros se
levantaram e posicionaram para mudar a realidade ao qual o negro estava
exposto, levar aos mesmos o conhecimento dos movimentos negros (TEN,
MNU, etc.).

Aléem disso, trazer nota acerca das culturas afrodescendentes
envolvidas na teméatica das quatro linguagens da arte, como por exemplo, na
danca sussa, capoeira e a congada que faz parte desses contextos pode ser
trabalhado na danca, artes visuais e musica na intencdo de resgate e
valorizacdo dessa forma de manifestacdo da estética, vestimenta, apetrechos,
escultura, a muasica.

Trazer a aluno para esse encontro de sua propria identidade e (re)
conhecimento da arte afrodescendente, pois amplia as conexdes cognitivas e a
possibilidades de conhecimento, aguca a percepgao e estimula a criatividade e

reflexdo sobre o mundo e seus efeitos na sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estudar a histéria do Brasil e compreender cada segmento que a
completa, nos leva a questionar os estigmas existentes na sociedade. Olhar
para historia do negro e sua formacgéo no territorio brasileiro nos direciona a
entender o significado da existéncia do racismo e do preconceito. Olhar para o
Brasil e ver sua heranca marcada na estética de tantos povos, a heranca
personificada pela supremacia da sociedade branca que imp&s conceitos de
superioridade e inferioridade na sociedade.

Reler os detalhes memoraveis de um povo, que busca liberdade, que
trava lutas, que enfrenta os obstaculos, que lanca o corpo em meio a
circunstancias na tentativa de buscar o refrigério da vida, a paz e o sossego
arrancados de sua realidade, privados de se viver. Rever toda resisténcia do
negro no periodo escravocrata leva-me a reflexdo de que o negro é visto por
uma unica historia, aquela mesma histéria que o branco contou, histéria esta
gue segmentou conceitos que até hoje permanecem arraigados em muitas
mentalidades.

Torna perceptivel que € essa mesma historia que generalizou a
posicdo do negro diante da sociedade globalizada, criando ao longo dos
tempos estereotipos acerca da sua verdade e realidade, posicionando todo
remanescente quilombola, todo descendente de escravo, representando 0sS
negros como minoria, sem acesso, sem oportunidades.

Nesta visdo, faco valer as ideias expostas no video Chimamanda
Adichie: “O perigo de uma unica histéria”, na qual se tem uma posicao
interessante que nos mostra a importancia de ndo vincularmos apenas numa
histéria Unica, ressalta que nossas vidas ou culturas sao compreendidas de
muitas historias apostas.

A escritora Chimamanda Adichie, relata sua histéria, de como ela
encontrou sua auténtica voz cultural e nos alerta que conhecer somente uma
Gnica historia sobre outra pessoa ou pais, pode levar a maus entendimentos,
nisto, vale ressaltar que os estigmas do racismo predominante na nossa
sociedade se atribuir dessa falta de conhecimento, o negro é visto na
sociedade de forma pejorativa, sendo atribuido aos mesmos esteredtipos

relativo a sua estética e a heranca na construcdo historica do Brasil
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No contexto das herancas africanas na sociedade brasileira, sabe-se
que se conhece a historia africana a partir do ponto de vista narrativo
predominantemente branco, uma histéria formulada por brancos. Por isso a
nacao negra € sobreposta com esteredtipos de catastrofe, de inferioridade, de
um povo que causa piedade, porque assim € distribuida sua historia. Essa
ideologia do branqueamento social ofuscou a dindmica do racismo no ambito
escolar e nas esferas sociais.

Entretanto, diante desta triste realidade foram produzidos muitos
levantamentos, posicOes e acdes cresceram, através da luta dos negros, por
meio de manifestacdo, reivindicagbes, eclodiram suas vozes através do
movimento negro da FNB, TEN e MNU, e aos poucos foram conquistando seus
ideais.

As conquistas nas esferas educacionais, 0 manifesto nas exposicoes
teatrais, foram evidencias de lutas constantes para validagéo de alguns direitos
para o0 negro fora da contextualidade de escravo, a consolidagdo da Lei
10.639/2003, que baseia na efetivacdo do saber e conhecer a histéria africana,
conhecer o continente africano, na qual cabe a escola em suas préticas de
educar, assim evidenciar o estudo acerca do continente africano, juntamente
com as culturas afro-brasileira.

A implementacdo da Lei 10.639/2003, valoriza a luta da comunidade
negra no Brasil, resultado das lutas travadas pelo movimento negro, que ainda
hoje luta a fim de romper as barreiras ainda visiveis na sociedade de formas
ofuscadas nas relac6es sociais e nas entrelinhas midiaticas.

Na consolidacdo da conscientizacdo das relacdes étnico-racial, torna-
se evidente a importancia da Arte, pois a mesma propicia a aquisicdo do
conhecimento, media a orientacéo. E de fundamental importancia na vida dos
educandos, pois permite aos mesmos a capacidade de interagir e agir na
sociedade.

E necesséario compreender a exatiddo e importancia da arte no ensino
como ponte para desprender dos estigmas e esteredtipos pertinentes na
sociedade, muitas das vezes ofuscada, criando assim a ideologia que o
racismo ndo existe mais, necessariamente ao negro, mas a verdade é que
ainda é pertinente, é visivel a existéncia do racismo nas esferas sociais e

educacionais.
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Com minha entrada na LEdoC, pude ampliar os meus conceitos e
preceitos, e pude conhecer a metodologia do Teatro do Oprimido. Pude a
partir dai delimitar o campo e o objeto de pesquisa que resultou nessa
monografia.

Arte e seus eixos tematicos sempre foram a meu ver o caminho para a
efetivagcdo e para o romper de barreiras existentes na nossa sociedade. Por
meio da arte o educando é capaz de desenvolver seu senso critico, pois a arte
constroi, representa e exprime, fundamenta varias énfases, tendéncias e visées
de mundo, e neste pensamento propiciar a arte para consolidar transformacdes
na ideologia e visbes da sociedade frente ao contexto do negro, torna-se um
ato essencial, pois através da arte € possivel mobilizar e humanizar a
sociedade.

A arte, em sua estrutura, metodologias e conteudos direciona aos
educandos quilombolas, afrodescendentes, brancos, indios, enfim, toda
segmentacdo de culturas pertinentes na sociedade, capacita—os através do
conhecer as manifestacGes culturais e a propria historia do negro africano e
afro-brasileiro imposta de outro angulo, na qual busca elucidar o aspecto
positivo, para que assim seja possivel um caminhar em busca da consolidacao
e estagnacéao do racismo no contexto brasileiro.

Portanto, € preciso enfrentar o medo e reconhecer a cor de pele,
desprender da cultura branca, e se orgulhar da cultura negra, enfim, & preciso
estar livre dentro de n6s mesmos, ou seja, é preciso conhecer e fazer conhecer
todas as histoérias inseridas em uma Unica nacéo. Faz se necessario reeducar
os educandos através de métodos que atinjam o sensivel do ser humano, pela
arte, mediada pelo Teatro do Oprimido e os demais eixos das linguagens
presente no ensino de arte, uma vez que através da musica, da danca, da arte
e do teatro se alcanca a sensibilidade do ser humano, permeando assim o agir
pela acessibilidade de se fazer e permitir valer os direitos a todos os seres

humanos, em suas diversas culturas.
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