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RESUMO

Esta pesquisa analisa em que medida o trabalho teatral contribui na mediagéo para a formagéo
politica e organizacdo social. Com a intencdo de compreender a importancia da préaxis teatral,
foi necessério realizar uma abordagem sobre a experiéncia da trajetéria do trabalho teatral
vivido em grupos teatrais constituidos na tradi¢do do Teatro Politico a partir dos anos de 1950
até os dias atuais. Além disso, buscamos entender como o teatro apresentado na escola
influencia nas relacbes sociais de quem apresenta e de quem assiste as pecas teatrais. A
pesquisa demonstra a possibilidade de reascender a questdo da organizacdo para novas
conquistas e as praticas de a¢des politicas que podem ser transformadas.

Palavras — chave: Teatro, Experiéncia, Politica, Organizacdo Social, Trabalho teatral.



ABSTRACT

This research examines the extent to which theatrical work in mediation contributes to policy
formation and social organization. With the intention of understanding the importance of
theatrical praxis, it was necessary to perform an approach to the experience of the trajectory
of theatrical work lived in theater groups formed in the tradition of Political Theatre from the
1950s to the present day. Seeks to understand how the theater presented the school influences
the social relations of those present and those watching the plays. The research demonstrates
the possibility of rekindling the issue of the organization to new achievements and practices
of policy actions that can be transformed.

Theatre Experience, Politics, Social Organization, theatrical work, key words
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INTRODUCAO

Neste trabalho apresento o resultado de uma pesquisa monogréfica, realizada como
requisito para a concluséo do Curso de Licenciatura em Educacdo do Campo, com habilitacdo
na area de Linguagens, pela Universidade de Brasilia (UnB). Realizei a pesquisa em
cooperacdo com a comunidade do Assentamento Virgilandia, Municipio de Formosa- Goias,
onde pratico minhas atividades de insercdo atribuidas pelas disciplinas do curso.

O objetivo do estudo é analisar em que medida o trabalho teatral contribui para a
formacéo politica e a organizacéo social. A ideia de trabalhar com esse tema surgiu durante 0s
anos de 2010 a 2013, nas aulas de Teatro e Conflitos Estruturais Brasileiros em Educacéo
Popular (CEBEP), ambas as disciplinas ministradas pelo professor Rafael Litvin Villas Boas.

Nas aulas de Teatro seguiamos o desafio de trabalhar as diversas dimensdes do oficio
teatral, organizado na metodologia do Teatro do Oprimido. Essa metodologia foi criada pelo
diretor e dramaturgo Augusto Boal, na década de 1960, sendo inspirada pela pedagogia de
Paulo Freire, com intuito de transformar o expectador em sujeito que atue para transformar a
cena que lhe é apresentada e passar a ser protagonista e transformador da acgéo.

Nas aulas de CEBEP, conhecemos os conceitos de hegemonia e contra hegemonia,
apropriamo-nos das categorias de estratégia e tatica, alem de levantarmos as demandas que
estruturam os eixos estratégicos, criados pelos estudantes do curso: Poder Popular, Educacéo
Popular, Soberania Alimentar, Juventude Camponesa e Identidade, Reforma Agraria,
Consciéncia de Classe, Igualdade de Género e Etnia e Transformacéo Social.

Nessas aulas nos organizavamos para realizar planos e acdes nas comunidades de
insercdo, criando desafios em acdo conjunta que visassem possiveis mudancas na realidade.
Com as tarefas de tempo comunidade (TC), juntamente com 0s outros colegas de turmas
anteriores, tomamos o desafio de dar continuidade aos trabalhos ja iniciados pelos educandos
da LEdoC”. E uma dessas atividades era a formacao de um grupo de teatro, na comunidade do
Assentamento Virgilandia, no Municipio de Formosa (GO).

Em 2010, ingressei no Coletivo Terra em Cena, um programa de extensdo da
Faculdade de Planaltina que fomenta a criacdo de grupos de teatro nas areas rurais e a
circulacdo e troca de experiéncias entre grupos urbanos e do campo.

Posteriormente, cumprindo uma das metas do Programa Terra em Cena, conseguimos

formar o Coletivo Arte e Cultura em Movimento, composto por alunos do ensino médio e

! Sou aluna da 42 turma da LEdoC, entdo nas nossas comunidade tém egressos das turmas que se
formaram antes de nos.
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fundamental do Colégio Estadual do Assentamento Virgilandia (CEAV) e por estudantes do
curso de Licenciatura em Educacdo do Campo, das turmas 02, 03, 04, 05 e 07.

Essa insercdo nos grupos, os estudos sobre teatro, a leitura e a produgdo de pecas
teatrais, as intervencGes na comunidade e a leitura critica da realidade fizeram-nos entender
que ha uma fragilidade dos sujeitos nas relagdes sociais em que estdo envolvidos, e que o
teatro pode ser usado para reafirmar as relacbes sociais dominantes ou para criar novas
relagbes de contestacdes e de lutas.

Refletindo como o teatro tem sido utilizado e que implicagcdes isso provoca no
processo de formacdo, percebeu-se a necessidade de uma pesquisa que busque entender a
seguinte questdo: em que medida o trabalho teatral contribui para a formacéo politica e a
organizagdo social?

Essa pesquisa nasce do interesse em mim despertado pela expressdo artistica, desde a
minha atuacdo em dois periodos importantes da minha vida, nos quais pude perceber a
diferenca e os efeitos do teatro nas acdes do sujeito e nas relacGes sociais.

Um dos momentos foi enquanto aluna do ensino fundamental, quando fazia teatro
com fungdo humoristica, uma fase da minha vida que foi dedicada aos trabalhos na escola
com pecas teatrais, que proporcionavam meu desempenho na escrita, na oralidade e na
desenvoltura. E, mesmo sem ser um grupo organizado para pensar as questfes sociais de
maneira critica, mas apenas com intencdo de obter notas nas disciplinas da escola, considero
que o trabalho com o teatro, nesse periodo, trouxe novas descobertas e abriu horizontes na
minha conduta enquanto aluna, e isso se reflete em minha atual formacéo.

O outro momento é este de agora, no qual me encontro na posicao de educadora do
campo em formacao, elevando o meu nivel de conhecimento sobre teatro, atuando e vivendo
num coletivo com questdes politicas e perspectivas de transformacdo. Estudando as teorias e
vivendo a prética percebi a importancia da arte teatral na vida das pessoas para que elas se
reconhecam como sujeitos que constroem sua propria histéria. Compreendi 0s impactos que a
acdo teatral pode desencadear e, principalmente, reconheci e refleti sobre o valor que o teatro
tem dentro da escola e os seus efeitos na sociedade.

Delimitamos o objeto para atuacdo da pesquisa iniciada no Assentamento Virgilandia,
que surgiu no dia 26 de dezembro de 1996, localizado a 100 km do municipio de Formosa-
GO. Dentro das imediacbes do assentamento esta inserida a Escola Municipal Santo Anténio
das Palmeiras, construida em 2001, com quatro turmas de séries iniciais, administradas pelo
municipio. No ano de 2002 passou a funcionar o ensino fundamental e no ano seguinte o

ensino médio, sendo esse Ultimo de responsabilidade do governo do Estado. Atualmente,
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funciona com um nimero aproximado de 400 alunos distribuidos entre o ensino fundamental
e médio. Conta com as contribui¢cdes dos educandos da LEDOC que atuam com projetos e
estagios em parceria com a universidade e com a gestdo da escola na tentativa de mudar os
rumos da educacgao para esses jovens.

Na metodologia da pesquisa optamos pela natureza qualitativa que, segundo Resende
(2009), lida com descriches e interpretacbes da realidade social, a partir dos dados
interpretativos, e, por meio dessa pesquisa identificamos as estruturas de poder naturalizadas
em um contexto sécio-histérico definido. Fundamentei-me em autores que discutem e
abordam temas importantes sobre o teatro, o que me possibilitou um avango no entendimento
e no dialogo sobre o assunto. Para analise de dados que comprovem a dindmica do trabalho
com teatro, utilizei entrevistas gravadas com depoimentos e aplicacdes de questionarios, além

de consulta em relatorios e protocolos de pessoas que se envolvem com o teatro.

Por uma questao didatica destaco aqui alguns autores estudados que colaboram com o
andamento desse trabalho: Sobre teatro, principalmente, Augusto Boal (1991) e Ina Camargo
Costa (2012); sobre Educacdo do Campo, as pesquisadoras Roseli Caldart (2011) e Ménica
Molina (2011); sobre teatro e educacdo, Flavio Desgrangues (2003). Vale ressaltar a
utilizacdo de artigos, monografias, teses e dissertacdes de colegas que fazem estudos

relacionados ao tema.
Quanto a constituicdo da pesquisa, o trabalho esta organizado em trés capitulos.

No primeiro, intitulado “A experiéncia do teatro como elemento de formacdo politica
e organizacdo social”, faco uma abordagem das experiéncias teatrais desenvolvidas no Brasil
até o Golpe Militar (1964), trazendo as influéncias no processo de formacao e organizacéo da

sociedade.

No segundo, com titulo “A Educacdo do Campo e o trabalho teatral”, busco situar os
elementos importantes que constituiram a Educacdo do Campo e sistematizar a dindmica do
trabalho teatral na LEdoC, relacionando as acdes de consciéncia e organizacdo que o Teatro
do Oprimido tem conseguido alcancar. Apresento o trabalho do Terra em Cena com o intuito
de expor que o acumulo de experiéncias e a relacdo entre politica, educacdo e cultura pode

fortalecer a luta da classe trabalhadora.

No terceiro capitulo, nominado de “Impactos da praxis teatral no Assentamento

Virgilandia”, contextualizo as influéncias culturais do modelo do agronegdcio no
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assentamento, abordo a experiéncia do trabalho teatral desenvolvido na escola, relato e
analiso o trabalho do Coletivo Arte e Cultura em Movimento e impactos desse trabalho nas
relagbes sociais dos jovens, verificando os efeitos da dramaturgia e o trabalho coletivo no
processo de formagao e de organizagéo.

Nas considerages finais aponto o trabalho teatral como resultado do fortalecimento da
luta enfrentada pela classe trabalhadora, a expressdo do nivel de consciéncia do movimento
que foi produzido ao longo de todo o trabalho com o teatro; as experiéncias acumuladas, que
implicaram na construcdo do coletivo; e, reflito a respeito das condi¢des de sobrevivéncia

desse trabalho teatral e como ele é visto na escola.

De modo geral, procurei trazer para o debate todo este movimento de formacéo e
organizagédo que o teatro tem alcangado considerando as possibilidades de reacender a questéo
da organizagdo para novas conquistas. Assim, pretendo deixar as geracOes posteriores a
importancia de movimentos e grupos que pretendem integrar a educagdo e a cultura e

reacender praticas e acOes que podem ser transformadoras.
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CAPITULO 1

1. A EXPERIENCIA DO TEATRO COMO ELEMENTO DE FORMAGAO
POLITICA E ORGANIZACAO SOCIAL

A trajetoria do trabalho teatral no Brasil liga-se & historia politica do pais marcada por
iniciativas de instituicdes e movimentos, bem como agdes realizadas a partir de articulacdes
entre intelectuais, artistas, ativistas politicos e pessoas provenientes de horizontes sociais que
assumiram o Teatro Politico como um instrumento formativo e organizativo a servico da

militancia.

O teatro cumpriu papel relevante em paises importantes que sediaram a Primeira
Guerra Mundial, no século XX. De acordo com Borges (2007), o teatro politico chegou ao
Brasil na segunda metade do século XIX, com um carater social, com caracteristicas distintas
do modelo de agitacdo comunista que foi predominante na Russia e na Alemanha. E, a partir

dai as experiéncias teatrais foram se desenvolvendo entre avangos e retrocessos.

Barbosa (2009) pontua alguns aspectos da politica e da cultura brasileira que foram
influenciados por fatos ocorridos entre os anos de 1930 a 1964. No periodo posterior a
Segunda Guerra Mundial, o socialismo passou a exercer maior influéncia no continente,
sobretudo a partir da revolugédo cubana, em 1959, contexto em que se acirrava a disputa pela
hegemonia mundial entre os Estados Unidos da América - EUA e a Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas - URSS, mediante a corrida armamentista e a batalha ideoldgica entre

capitalismo e socialismo.

No Brasil, alguns dos fatos que influenciaram os diversos setores de atividades sociais,
econbmicas, culturais, artisticas, educacionais, entre outras, ao longo das décadas
subsequentes foram a revolugdo de 1930, a decretacdo do Estado Novo em 1937, a queda do
governo de Getulio Vargas, e a politica desenvolvimentista do governo de Juscelino
Kubstichek.

No que se refere as influencias culturais, notamos que o teatro brasileiro é influenciado
por tedricos que abordam temas como a politica e as formas de organizacGes sociais. Na
Alemanha, por exemplo, a historia do teatro € ligada a histéria da organizacdo politica dos
trabalhadores que resultou na formacdo de movimentos operarios. O teatro se propds a
abordar esses temas como um meio de criticar e avaliar a propria forma de se fazer teatro, as

conquistas e derrotas politicas e, também, conscientizar sobre as contradi¢fes existentes.
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Em “Literatura em subdesenvolvimento” (1989) Antonio Candido aborda a relagéo
entre o subdesenvolvimento e a cultura, enfatizando que havia, desde 1930, com o romance
regionalista do nordeste, uma consciéncia do subdesenvolvimento em contraponto a
consciéncia amena do atraso correspondente a ideia de pais novo. Atraso esse que estimula a
copia servil de tudo o que é considerado moda ofertada dos paises adiantados e coloca o

individuo numa posicédo de isolamento e silenciamento.

Augusto Boal, em “Tentativa de Andlise do desenvolvimento do teatro brasileiro”
(1959), em perspectiva dialética, aborda o desenvolvimento do teatro, e de maneira clara,
enfatiza sobre o Teatro Alienado, o Teatro Simplesmente Brasileiro e o Teatro Popular. Em
poucas palavras, vemos que no Brasil a forma teatral mais prestigiada, principalmente nos
anos cinguenta, era o Teatro Moderno, expondo assuntos em torno de problemas individuais,

familiares ou pessoais. Sobre essa discussédo Boal nos lembra:

[...] O teatro que existia na época imediatamente anterior ao advento do
T.B.C. podia ser sumariamente classificado como chanchada ou melodrama,
tendo duas serventias: fazer dinheiro ou publicidade pessoal de algum
artista-empresario. A sociologia da época, para citar um exemplo, era o que
o Guerreiro Ramos chamou de “sociologia em lata”. O cinema era o que
ainda é hoje. Tudo vinha de fora. Importadvamos geladeira, ciéncia e arte. Por
gue ndo haviamos de importar teatro? O Jeep Willys, montado no Brasil,
importava, até hd alguns anos, mais de 90% do seu peso. Hoje, a
porcentagem ndo chega a 5%,como informa O Seminario. Os lucros
continuam a ser importados, mas disso 0 mesmo jornal se encarrega de
noticiar e combater. Alias, o dinheiro parece que continua sendo 0 nosso
principal produto de exportagdo. Esse preco pagou pelo nosso
subdesenvolvimento. E o subdesenvolvimento econdmico gera o cultural.
(BOAL, 1959, p.09). (Destaque do autor).

O desenvolvimento industrial brasileiro, concentrado no o eixo Rio/S&o Paulo, fez
com que a cidade de Sdo Paulo crescesse rapidamente. A elite financeira aliada aos
intelectuais e jovens desejavam criar no Brasil um teatro em que tudo fosse igual aos padrdes
estéticos das grandes cidades cosmopolitas. Assim a sociedade ja alienada torna 0 nosso teatro

alienado ao padrdo europeu, inaugurado pelo Teatro Brasileiro de Comédia - T.B.C.

O T.B.C determinou um salto de qualidade no desenvolvimento do teatro, pois
satisfazia a alta burguesia e penetrava nas camadas burguesas inferiores atingindo uma plateia
nova que comegou a reclamar um teatro mais auténtico. A norma dos padrbes estéticos
europeus comecava a ser contestada em funcéo da demanda de uma forma teatral eficaz na

representacdo das contradigdes brasileiras.
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E importante lembrar que enquanto o teatro se destacava no meio urbano do sudeste,

existiam no nordeste outras intervencGes, como o teatro de mamulengos, por exemplo.

De acordo com Boal (1959), o teatro formou uma plateia que crescia para impor sua
prépria teméatica e sua prépria forma, satisfazendo ndo apenas a burguesia, mas penetrando
nas classes economicamente inferiores que, por sua vez, reclamavam seu proprio teatro, a

dramaturgia e a forma.

A criacdo de uma plateia popular exigia um teatro popular, Boal ressalta que ao
prosseguir o seu desenvolvimento dialético o teatro brasileiro incorpora uma plateia operaria,
e mesmo com uma nova dramaturgia as formas alienadas continuaram existindo. Essa nova
classe ter4d uma riqueza maior de ideias, impossiveis de serem solicitadas pela plateia
burguesa, enriquecendo também as ideias necessarias ao desenvolvimento da propria

sociedade.

Ind Costa (2012) coloca que o teatro € visto como rotina, na cidade de Sao Paulo,
desde o século XIX, embora os paulistas achassem que so se fazia teatro a partir do TBC. O
circuito mundial do mercado teatral permitiu a entrada oficial de Brecht no Brasil, onde foi
consumido apenas como mais uma mercadoria. No entanto, a recep¢do de Brecht pelos
artistas do teatro de Arena aos poucos foi se “democratizando” e se tornando uma forca

produtiva.

O T.B.C crescia com o0 objetivo de elevar a qualidade artistica, apresentando um teatro
reduzido ao simples dominio de comunicacdo. Na medida em que crescia, 0 teatro era visto
como uma mercadoria que disputava o pablico, no entanto, tornou-se necessario ser realizado
ndo apenas como forma dramatica, mas com procedimentos formais capazes de apresentar 0s

grandes temas sociais.

Ind Camargo Costa, em seu livro “4 hora do Teatro Epico no Brasil” (1996), faz a
andlise histdrica do teatro épico em nosso pais considerando as obras produzidas que circulam
numa sociedade divida em classes. A evolucdo do teatro épico, desenvolvido por Brecht, esta

ligada ao desenvolvimento politico da classe trabalhadora na luta contra o capitalismo.

Nesse quadro de luta de classes, Brecht é inserido no Brasil através de grupos
formados por estudantes de teatro e trabalhadores, com o objetivo de produzir efeitos
significativos na vida dos brasileiros. Reconhecemos que esse conhecimento ndo se ajusta ao

objetivo cultural da classe dominante.
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Coutinho (2011), ao discutir o problema da relacéo entre a cultura e a sociedade no
Brasil, afirma que o nosso pais foi subordinado ndo s6 na producdo do capital, mas também

na sua propria cultura, nascendo com as bases europeias coloniais dominantes.

O Teatro de Arena, criado em 1953, em S&o Paulo, pelo diretor teatral José Renato,
ganhou novos rumos, quando na ansia de inaugurar um novo tempo, Odulvaldo Viana Filho,
Gianfrancesco Guarnieri, Augusto Boal, entre outros dramaturgos, por estarem
comprometidos com a luta politica de décadas anteriores, a fim de restabelecer um novo
dialogo na dramaturgia brasileira, deram inicio a momentos significativos da cena teatral do

século XX.

Num artigo sobre a vida de Odulvaldo Viana Filho (Vianinha), publicado na Revista
Fénix, por Rosana Patriota (UFU), ficamos sabendo que, com o intuito de trazer para o palco
conflitos inerentes a sociedade e, entendendo a arte como instrumento de luta, de intervencéo
politica e conscientizacdo de grupos sociais, Vianinha elaborou interpretacfes da trajetoria
teatral do pais, refletiu sobre o lugar do Teatro Brasileiro de Comédia no debate estético e
politico e realizou uma periodizacdo das experiéncias teatrais no Brasil, entendendo-as como
constituintes de uma realidade social determinada. Vianinha se projetava como um intelectual
organico da classe trabalhadora no campo da producéo de bens simbdlicos.

O Teatro de Arena passa a incorporar a discussdo de fazer teatro a partir de pecas
brasileiras que valorizem a cultura do pais. Considerando que o T.B.C, em seu periodo de
existéncia, havia carregado as marcas dessa cultura dominante, o seu elenco comegou a
realizar trabalhos no Arena e passou a enfrentar limitaces financeiras, pois 0s altos precos
de ingressos e apresentacbes que eram cobrados nos teatros nao possibilitavam que a
populacdo trabalhadora frequentasse os espetaculos, o que resultou na decisdo do fechamento

das portas do Arena.

No entanto, Guarnieri, ator e dramaturgo do Arena, em 1957, escreveu a peca Eles
nao usam Black tie, que estreou no dia 22 de fevereiro de 1958. Chegou ao limite da forma
dramatica ao envolver situacGes de massa, e ndo individuos, com os assuntos relevantes da
vida moderna como a greve de operarios. A peca permaneceu em cartaz por mais de um ano,

dando subsidio ao grupo e livrando o Arena de encerrar as atividades teatrais.

“O Arena tinha acabado de sair de uma crise avaliada como terminal e, diante daquele
contexto, levou a producdo de Eles ndo usam Black tie. Para a surpresa geral, com essa

montagem o grupo conseguiu fazer o teatro ressuscitar, atraindo um publico novo constituido
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pelos estudantes da Faculdade de Filosofia, que ficava ali perto e por jovens trabalhadores
como bancérios, comerciarios e outros. Com o sucesso da pe¢a, o Teatro de Arena virou um
centro de debates sobre a realidade brasileira”. (COSTA, 2012 p.116).

De acordo com BORGES (2007), a pe¢a de Guarnieri foi a primeira peca brasileira
que colocou em cena o proletario urbano como protagonista. A escolha do texto corresponde
as tendéncias e as aspiracbes formuladas ao longo da histéria do Teatro de Arena. Essa foi
uma fase de muita pesquisa e busca de solugdes dramaticas e definicdes estéticas e politicas.

Na dramaturgia do Arena as pecgas buscavam revelar a forma de vida do povo,
denunciando os problemas sociais e colocando em discussdo os temas diretamente politicos.
O caréter politico era de extrema importancia para o dramaturgo Augusto Boal, que na década
de 1960 escreveu a peca Revolugdo na America do sul.

A peca trata do problema da exploragdo do trabalhador revelando o segredo do custo
de vida, a luta por precos e o discurso da classe dominante. O trabalhador, afetado pelo
capitalismo, reivindica o aumento de salario, perde o emprego, busca entender o que
aconteceu, e a sua Unica opcao € aceitar a cooptacao da classe dominante. Além de apontar as
contradicbes da realidade, a peca demonstrava as taticas de manipulacdo e cooptacdo da
classe dominante e os impasses que a opg¢do pela criminalizacdo com a burguesia nacional

levava a classe trabalhadora.

Boal buscou em Brecht as valiosas caracteristicas do teatro épico, e essa experiéncia
Ihe rendeu criticas levantadas por outros teatrélogos e o reconhecimento da importancia da

peca. Explica Ind Costa:

Quando Revolucdo na América do Sul estreou no Rio de Janeiro, em
setembro de 1960, Jodo Neves escreveu para o jornal Novos Rumos a critica
“revolugdo e Contradigdo”, na qual apontava um passo em falso que o Teatro
de Arena estava dando: produzir um espetaculo de teatro épico fora das
condigdes em que ele faz sentido. Esta sua ideia ndo se traduz, entretanto,
com a clareza necessaria. Ao contrario, formulada em termos de sociologia
da arte, a critica de Jodo das Neves participa do mesmo tipo de pressupostos
politicos e sociais que permitiram a José Renato montar sem problemas a
Revolucéo de Boal num teatrinho de Copacabana. A contradi¢do entrevista
por Jodo das Neves dizia a respeito ao publico visado pelo texto (popular
etc.) e ao atingido pelo espetaculo (classe média), mas ndo as condi¢Ges em
que foi produzido. Conta ainda Jodo das Neves que Vianinha, ator da
montagem carioca, numa conversa, disse-lhe ter gostado muito de sua critica
mais ou menos pelas seguintes razdes: “é extremamente 0 que nds estamos
vivendo; a gente ndo esta querendo fazer teatro para o burgués; nés fazemos
teatro com problemas populares, para o povo brasileiro, ndo tem nada que
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fazer para essa plateia aqui, e eu concordo com vocé”. A contradi¢éo
formulada nesses termos foi “resolvida” pouco depois, a partir da nova
experiéncia teatral propiciada pela producéo de A mais valia vai acabar seu
Edgar, de Vianinha, com a fundagcdo do CPC, que também incluiu a
Revolugdo em seu repertorio. (COSTA, 1996, p.56 e 57.) (Destaques da
autora).

Nota-se, de maneira interessante, nessas explicacGes, que as criticas foram acolhidas
com sabedoria por Vianinha, pois percebia a responsabilidade do teatro em refletir nos fatos
que se pretendiam politicos, dando o devido peso a cada questdo politica, econdmica, e
cultural, ao considerar o fato de que quando o componente politico é observado no trabalho
artistico a obra é encarada com mais seriedade e trazem resultados qualitativos a sociedade.

A transformacéo da arte teatral, ocorrida por intermédio de Piscator, Brecht e outros,
nas primeiras décadas do século XX, comegou a ocorrer no Brasil somente na década de
1960. Boal, para dar resposta ao acuamento imposto pela ditadura, une o palco e a plateia em
grande assembleia, procurando repor nas cenas teatrais os termos do debate que a ditadura
interrompeu. A acdo teatral ¢ deslocada da centralidade do espetaculo, para dar vez a

discusséo de situacdes e contradicdes a partir do problema proposto. (VILLAS BOAS 2012).

1.1. A PASSAGEM DO ARENA PARA O CPC

Havendo participado do espetaculo Revolucdo na América do Sul, Vianinha percebeu
que Boal e a equipe ainda ndo haviam entendido o segredo da mais-valia e decidiu avancar
nos estudos, assim como fez Brecht em 1920. “Vianinha e a turma foram atras de conhecidos
no Rio de Janeiro, que estudavam O Capital e outras obras, e discutiam teoricamente estas
questdes. Eles precisavam de esclarecimentos tedricos para dar continuidade a pesquisa

dramatirgica que Guarnieri tinha iniciado e Boal continuara”. (COSTA, 2012 p.120).

Dando continuidade as experiéncias dramatdrgicas de Boal, e como consequéncia
pratica da discussdo estabelecida no Arena, Vianinha propde um elenco que busque um
publico popular, mesmo sabendo dos riscos de uma estratégia em favor do trabalho e da luta,
monta a peca ‘A mais - valia vai acabar seu Edgar’ com o grupo de Teatro jovem da

Faculdade Nacional de Arquitetura.

Dessa forma de producdo coletiva entre intelectuais e estudantes, com o mesmo

objetivo de transformar o Brasil por meio da agdo cultural e conscientizar a classe
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trabalhadora, resultou no surgimento do Centro Popular de Cultura (CPC). O CPC criado
entre outros diversos motivos foi também inspirado no Movimento de Cultura Popular
(MCP), de Miguel Arraes, em Pernambuco. O MCP marcou a historia da educacéo brasileira,
como afirma BARBOSA:

O MCP foi um movimento social instituido, no inicio da década de 1960, por
um grupo de intelectuais que pensou junto com o povo e elaborou as ideias
filosdficas a partir da arte, fundamentando-se nas raizes da cultura popular.
Ele trouxe mudancas significativas nas condi¢cbes de vida da populacéo
pernambucana e transformacdes relevantes na cultura popular, visto que
aqueles intelectuais buscavam construir uma politica cultural que
possibilitasse, por meio da educacdo, melhor qualidade de vida. Como
enfatizou a educacdo popular no Brasil, podemos considera-lo um
movimento social de ampliacdo na educacdo, o qual lutava pela
transformacdo estrutural da sociedade, a0 mesmo tempo em que funcionava
como instrumento de mudanca social, embora por si s6 ndo pudesse
transformar a sociedade. (BARBOSA, 2009, p.64).

O MCP foi importante para 0 CPC ndo apenas para colocar a arte a servico da
revolucdo e do entendimento do papel do artista como um papel politico, mas também
possibilitou pensar em acbes culturais do CPC sobre uma visdo que gerou novas
preocupacdes e direcionamentos sobre o desenvolvimento dos trabalhos e engajamentos
artisticos. (BORGES, 2007).

Em um periodo em que poderiam ocorrer profundas mudancas no pais, com o
crescimento do sindicalismo, o avanco na luta dos movimentos dos trabalhadores rurais, a
discussdo sobre a Reforma Agraria e a conscientizacdo movida por Paulo Freire, diante da
urgéncia de transformacéo, Vianinha, junto com Leon Hirszman e Carlos Estevam Martins e
outros intelectuais, fundaram em 1961, no Rio de Janeiro, o Centro Popular de Cultura (CPC),

6rgao da Unido Nacional dos Estudantes (UNE).

O CPC é um o6rgdo cultural da UNE, mas 6rgdo autbnomo, regido por
estatutos proprios, com diretoria eleita em assembleia. (GARCIA, 2004,
P.104). Era um teatro que assumia formas de AgitProp. No comeco da
formagdo trabalhavam apenas com o teatro. Posteriormente, formam varios
outros setores como: artes plasticas, literatura, tendo uma proximidade com
os partidos politicos e até trabalhou com alfabetizagdo de adultos. Num
periodo de quatro anos o CPC tem uma ampla produgdo com essas varias
formas. O CPC ndo se limitava em colocar o elenco apenas no palco.
Criaram um elenco rotatorio: pegas curtas e esquetes produzidos em mutirdo,
em tempo minimo, com 0s quais sairam as ruas para as apresentagdes [...] 0
teatro de rua do CPC aconteceu no melhor estilo agitprop”
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(CAMPOS,1988,p.104). J& no Arena, a fase da nacionalizagdo dos cléssicos,
como coloca Campos, 0 grupo se propds em reinterpretar os textos de
dramaturgia de qualquer época e pais em fungdo do “aqui” e agora, do
momento histdrico presente, daquilo que se supunha serem 0S rumos
politicos do Brasil no inicio da década de sessenta (ROSARIO 2013, p.16).

As atuages do CPC defendiam a “arte revoluciondria” com o compromisso de
abandonar os edificios teatrais exibidos aos burgueses e olhar para os excluidos.
Multiplicando-se em inimeros grupos espalhados por todo o pais, levava ao povo
manifestacdes artisticas com o objetivo de promover a revolugdo social. Ndo é casual que
dentre as primeiras medidas do regime ditatorial de 1964 estivesse o fechamento de institutos
democraticos e o de organizages culturais, como foi o caso dos CPCs espalhados pelo pais.

Entre 1960 a 1964 foi um periodo turbulento para a politica brasileira, as
organizacdes politicas em andamento exigia emergéncia na resolucdo dos
problemas sociais com a presenca de setores médios da sociedade com o
intuito de ocupar espacos na universidade, e no campo do saber. Com isso as

elites do Brasil temiam que ocorresse uma revolugéo socialista. (BARBOSA,
2009, p.28).

Roberto Schwarz, em “Cultura e Politica, 1964-1969” (1978), salienta que a grande
mobilizacdo esquerdista do governo de Goulart, apesar de populista, temia a luta de classe e
recuou diante de uma possivel guerra civil, abrindo espaco para a vitdria da direita. Ainda
com essa vitoria permaneceu uma relativa hegemonia cultural da esquerda no pais.
Concentrada em grupos ligados a producdo da ideologia, a cultura da esquerda dominava a

cultura burguesa e corria riscos entre 0s anos de 1964 a 19609.

A intelectualidade socialista em 1964 estava pronta para prisdo, desemprego e exilio.
No entanto, foram torturados e presos somente aqueles que tiveram contato com operarios e
camponeses, marinheiros e soldados. A ligacdo entre 0 movimento cultural e as massas foi

cortada.

Mesmo com altos e baixos, o ideario da esquerda cresceu e durou até 1968. Quando
uma nova massa surgiu, com a intencdo de reforcar o material ideoldgico, essa
intelectualidade esquerdista estudou, produziu, editou, filmou fatos, e, sem perceber,
contribuiu para o a criacdo, no interior da pequena burguesia, de uma geracdo anticapitalista,
como afirma Schwarz:

[...] De maneira varia, sociologia, teologia, historiografia, cinema, teatro,
musica popular, arquitetura e etc. refletiram seus problemas. Alids, esta
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implantacdo teve também o seu aspecto comercial importante, do ponto de
vista da ulterior sobrevivéncia- pois a producdo de esquerda veio a ser um
grande negdcio, e alterou a fisionomia editatorial e artistica do Brasil em
poucos anos. -Entretanto, se nessa fase a ideologia socialista servia a
resolucéo de problemas do capitalismo, a cada impasse invertia-se a diregdo
da corrente. Agitavam-se as massas, a fim de pressionar a faixa latifundiaria
do congresso, que assustada aprovaria as medidas de modernizagéo
burguesa, em particular a reforma agréria. Mas o0 congresso nao
correspondia; e a direita por sua vez contrariamente a esquerda populista,
que era moderadissima, promovia ruidosamente o fantasma da socializagéo
[...] (SCHWARZ, 1978, p.66).

Em 1968, o regime militar respondeu com o endurecimento a essa massa, que se
constituiu politicamente perigosa. Para a elite, bastava liquidar o contato entre as
organizacOes operarias e camponesas, sendo necessario trocar ou censurar 0s professores,
encenadores, escritores, masicos, livros, editores, ou seja, liquidar a propria cultura viva no
momento. A legalidade da ditadura foi imposta por uma minoria, por meio da forga, cujo
fundamento ndo eram os acordos democraticos transformados em lei, mas sim a capacidade

repressiva.

Essa represséo atingiu os setores mais mobilizados pela esquerda, no aspecto politico.
Nesse meio tempo, pessoas foram presas de modo irregular, os casos de torturas eram
comuns, inquéritos foram abertos para apurar atividades consideradas subversivas,
parlamentares tiveram mandatos cassados, cidaddos tiveram direitos politicos suspensos e
funcionarios publicos, civis e militares foram demitidos ou aposentados. Varios espetaculos
teatrais sofreram cortes e foram proibidos pela censura, além da prisao de atores. (BORGES,
2007).

A arte de agitprop aparece no Brasil através do CPC e da UNE, essa producéo teatral
pretendia combinar a arte popular com uma pratica de agitacdo e propaganda e com o teatro
de modelo profissional. Dividiu-se em produc¢des de rua, surgindo também o teatro camponés
em trabalho conjunto com as Ligas Camponesas. E, em apenas dois anos de existéncia, o CPC
teve uma producao fértil e diversificada, o estilo de agitprop superou a producdo de pecas

longas.

Segundo Borges (2007), a partir de 1968 o teatro passou a ser considerado atividade
de alto risco e a repressao se tornou mais intensa. Os grupos foram obrigados a desenvolver
estratégias para fugir das proibicdes. Os discursos que eram claros e provocadores foram

substituidos por metaforas e analogias. Varios grupos paulistas, com aspectos semelhantes
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que formavam um movimento de independentes por falhar na tentativa de uma organizagéo
via associacdo, saiam para apresentar nas periferias apds as censuras com 0 compromisso de

levar a cultura e falar da vida do povo trabalhador.

Muitos desses grupos viveram o desafio de se manter inteiramente em um
espaco fixo. Ao estabelecer em algum bairro abria as possibilidades de
vinculos com a comunidade, com o objetivo de aprofundar o trabalho, e
impedir a caréncia dos espagos culturais, e de lazer na periferia. No inicio
dos anos 1980, por problemas financeiros, a maioria dos grupos tiveram sua
natureza questionada pelo movimento de abertura politica, e nisso foram
desaparecendo. O que mais influenciou nesse acontecimento foi o baixo
nivel de qualidade dos trabalhos e a falta de formacdo sobre teatro, a
interpretacdo do coletivismo como democratismo, e a incapacidade de auto-
organizacdo, enguanto movimento. (GARCIA, Op.cit. p.201, apud
BORGES, 2007, p.28).

Entendemos que se em 1968 o teatro era considerado como atividade de alto risco, é
importante observar que, a estratéegia daqueles que estavam no poder era impedir a
aproximacao dos grupos teatrais com pessoas de comunidades carentes para nao criar
vinculos entre os trabalhadores. Estabelecendo o questionamento sobre o trabalho teatral que
era desenvolvido e alegando principalmente a falta de formacéo sobre teatro e a natureza dos
trabalhos realizado pelos grupos.

1.2.  AEXPERIENCIA COLETIVAENTRE CTO E MST

O Teatro do Oprimido surge como resposta a situacao politica e econémica existente
durante o Golpe Militar. Augusto Boal, quando foi exilado do Brasil, saiu em refagio para
Argentina, onde continuou com suas producdes e descobriu novas técnicas teatrais. Entre
1969 e 1970 cria 0 método de Teatro do Oprimido, sua ideia, influenciada pelo pensamento
Brechtiano e pela Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, foi utilizar o teatro como
ferramenta de trabalho politico e social para contribuir com a transformacéo da sociedade.

Sistematizou ainda, antes de sair do Brasil, um conjunto de cenas teatrais
desenvolvidas pelo grupo do Teatro de Arena de Sdo Paulo, em que foi diretor, nos anos de
1956 até 1971, como o Teatro Jornal, que consiste em técnicas capazes de transformar textos
jornalisticos em cenas teatrais, desmistificar a imparcialidade jornalistica e demonstrar os
procedimentos de linguagem utilizados pela imprensa. Foi uma nova composicao
dramatirgica e uma intervencéo politica, tendo em vista a repressdo e a censura que 0S meios
artisticos sofreram durante o regime militar, com total respaldo dos meios de comunicacdo
empresariais.

No informativo do Centro do Teatro do Oprimido (2006), estudamos sobre essas
experiéncias de Boal, que se somaram a outras, e na Argentina sistematizou o Teatro

Invisivel, no Chile o Teatro Imagem, no Peru o Teatro Férum e na Franga o Arco-iris do
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Desejo, e por outros lugares onde passou, até retornar ao Brasil, em 1986. Acreditando que
qualquer pessoa poderia se expressar, mesmo nao tendo atitudes artisticas, a proposta era a de
transformar o espectador, que na concepg¢do de Boal é passivo, em ator. Um ser ativo, sujeito
da historia, alimenta 0 método do TO e se revela mais como um idealismo tedrico do que
como uma préatica que se evidencia na sistematizacdo das técnicas, que possuem como um dos
objetivos a transmisséo dos meios de producéo da linguagem teatral.

O teatro, colocado a servico dos oprimidos, compreende o principal objetivo de
transformar o povo “espectador passivo” em “sujeito ativo” e transformador da acdo
dramatica. Sobre essa afirmacdo Augusto Boal reforca:

[...] O que a Poética do Oprimido propde é uma propria acao! O espectador
ndo delega poderes ao personagem para que atue nem para que pense em seu
lugar: ao contrario, ele mesmo assume um papel protagénico, transforma a
acdo dramatica inicialmente proposta, ensaia solucdes possiveis, debate
projetos modificadores: em resumo, o espectador ensaia preparando-se para
a acdo real. Por isso, eu creio que o teatro ndo é revolucionario, em si
mesmo, mas certamente pode ser um excelente “ensaio” da revolugdo. O
espectador liberado, um homem integro, se langa a uma acdo! N&o importa

que seja ficticia: Importa que é uma acédo.( BOAL 1991 p.138).(Destaques
do autor).

Boal, assim como Brecht, pensou o teatro com uma funcéo social. “Cada um, a seu
modo, influenciou e influencia ainda hoje o fazer teatral engajado. Boal também acredita no
teatro como pratica de libertacdo e transformacao politica, decorrendo dai a necessidade de se
criar formas teatrais correspondentes, devendo provocar uma conscientizacdo do espectador
tanto na peca, como na vida real”. (ROSARIO, 2013. p15).

No Teatro do Oprimido, os grupos podem se construir coletivamente. O teatro
funciona como um veiculo para a organizacdo e para o debate dos problemas, sendo uma
forma de denunciar a realidade excludente representada nas cenas de opressdes, e a0 mesmo
tempo, é o andncio de possibilidades de criacdo de melhores condi¢des sociais.

Téania Mittelman no artigo “MST semeando cultura de uma nova sociedade”, revela
que o MST foi fundado em 1984, por pequenos agricultores que foram excluidos do modelo
de producédo agricola adotado pelos governos militares, principalmente nos anos de 1970, e
aprofundado com a implantacdo das politicas neoliberais pelos governos de Fernando Collor
de Mello e de Fernando Henrique Cardoso, apds o processo da redemocratizacao no inicio dos
anos de 1990.

Os Trabalhadores Rurais Sem Terra, que formaram o MST, perceberam a importancia
de organizar coletivamente uma luta em diversas frentes contra o sistema econémico

excludente, inclusive a resisténcia organizada a partir da cultura. A importancia da culturae o
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papel dos intelectuais no processo de luta social é dada a partir das ligacOes entre a préatica do
MST e a tradicdo marxista com uma visdo materialista da cultura. Os diversos tipos de arte,
como a poesia, as musicas e o teatro, que foram produzidos pelo MST, mostram a visdo da
arte e a concepcéo de cultura que a literatura marxista tem buscado ao longo da histéria.

Rafael Villas Boas, no artigo “MST conta Boal” (2012), analisa momentos do trabalho
de Boal com os movimentos camponeses brasileiros, a parceria direta do CTO com o MST,
levando em conta a trajetdria do contato e trabalho de Boal, como diretor do Teatro de Arena,
com as lutas camponesas dos anos 1960, sobretudo pelo vinculo com as Ligas Camponesas.

Se pensarmos na trajetéria de Boal como intelectual organico da classe
trabalhadora, veremos um artista militante que soube atuar nas trincheiras da
guerra de posicdo e nas trincheiras da guerra de movimento. Manteve 0
aparelho teatral do Arena como um foco de resisténcia, como um espacgo de
encontro, de debate, troca de informacdo da militdncia que freqientava o
local, como uma trincheira resguardada pela guarida que ele tinha como
homem puablico. Ao mesmo tempo, atuava na guerra de movimento, na
militincia da Aliangca Libertadora Nacional, comandada por Carlos
Mariguela, e por isso foi preso, torturado e exilado. (VILLAS BOAS, 2012,
p.15)

Nesse contexto, o autor mostra que o militante Boal reforca o trabalho teatral,

Quando retorna ao Brasil reconstroi seu aparelho, agora o Centro do Teatro
do Oprimido, e passa a atuar novamente na guerra de posicdo, testando
inclusive os limites da democracia representativa, momento em que elabora
a proposta do Teatro Legislativo, por ocasido de sua eleicdo para vereador do
Rio de Janeiro. E, mantém a acdo formativa com o0s grupos gue atuam na
guerra de movimento, na periferia urbana, ou no campo, com o MST. De
modo semelhante ao apoio que deu pelo Arena ao Movimento de Cultura
Popular e aos Centros Populares de Cultura da Unido Nacional dos
Estudantes.(VILLAS BOAS, 2012,p.15).

Na década de 1960, Boal esteve envolvido com o trabalho teatral no Arena, com as
Ligas Camponesas, 0 Movimento de Cultura popular de Pernambuco e, assim como Paulo
Freire, esteve no trabalho com os camponeses, uma de suas principais fontes de inspiracéo
para as formulagdes da Poética do Oprimido.

Entre as diversas experiéncias proficuas de Boal, apds o seu exilio e as sistematizacdes
de técnicas teatrais produtivas por toda a América Latina, passa a existir, em 1986, o Centro

de Teatro do Oprimido (CTO), surgido como um centro de pesquisas, laboratorios e
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seminarios, de carater permanente, com a proposta de promover a expansdo da vida
intelectual e estética de participantes de Grupos Populares de Teatro do Oprimido e evitar que
exercitem apenas a funcdo de ator que representa personagens no palco. Os integrantes desses
grupos sdo estimulados, através de meios estéticos, a expandirem a capacidade de
compreensdo do mundo e as possibilidades de transmitirem aos demais membros de suas
comunidades, e também em outras localidades, a partir dos conhecimentos adquiridos,
descobertos, inventados ou reinventados.

O objetivo central da parceria entre 0 CTO e 0 MST era a formacao de multiplicadores
com as técnicas de Teatro do Oprimido. No entanto, o grupo de militantes que faziam oficinas
com Boal avaliaram as possibilidades de consolidar um grupo nacional de formadores na area
teatral, que se encarregaria de multiplicar internamente os conhecimentos aprendidos com
Boal e o CTO. Surgiu assim a Brigada Nacional de Teatro do MST, Patativa do Assaré.
Experimentando o teatro como um processo de formacdo politica, de ampliacdo da
consciéncia e complexidade dos problemas, planejando e elaborando formas de intervencées
sobre a realidade, a Brigada visava a autonomia no exercicio do dominio dos meios de

producdo da linguagem teatral.

Ao longo de mais de dez anos, o trabalho da Brigada Nacional de Teatro do MST
apresentou um processo de formacdo coletiva, tendo como pressuposto a socializacdo dos
meios de producdo teatral e também as mudangas a0 ocupar espagos na organizacao.

Complementa Rafael Villas Boas acerca dessa experiéncia:

Pouco a pouco, na medida em gue a dramaturgia do teatro politico passou a
ser apresentada nos cursos de formacdo, por meio de leituras dramaticas e
encenagdes de grupos parceiros ou de nossos grupos, e na medida em que a
funcionalidade do Teatro do Oprimido passou a ser reconhecida como parte
relevante de um processo de formagéo, aglutinacdo e ampliacdo do debate, o
teatro passou a ndo mais ser encaixado apenas nas noites culturais, mas
ganhou as tardes e manhas, dos “horarios nobres” dos cursos de formagao, e
as oficinas passaram a contar com maior disponibilidade de tempo e
recursos.( VILLAS BOAS, 2012, p.17).

A evolucdo da estética do Oprimido, apresentada pelo CTO e o MST, é obstacrilizada
pelo processo hegeménico vigente, como explica Ina Camargo Costa, no Caderno das Artes

Teatro e Transformacéo social (2007):
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a tarefa politica da Industria Cultural é denunciar e desqualificar esse tipo de
acdo coletiva. A mesma violéncia com que vidas sdo supridas em
assassinatos de militares em movimentos sociais é exercida pela industria
cultural quando esta suprime o ponto de vista de todas as vitimas da
prepoténcia dos proletarios dos meios de producdo. Uma coisa ndo vai sem a
outra. O cultivo de valores hegemdnicos depende do combate permanente
aos valores do adversario de classe” (COSTA, 2007, p.5).

Em acordo com as palavras de Ind, sabemos o quéo dificil é a transformacédo social
num pais que vive um plano de desenvolvimento projetado pelo capital, focado
principalmente na exportacdo de commodities agricolas. Precisamos entender como estamos
inseridos nessa dinamica de projeto do capital, que na perspectiva de totalidade existem
conflitos que aparentemente ndo percebemos e ndo entendemos o que a classe antagbnica esta

planejando.

Por isso, por menores que sejam as tentativas de transformagdo social, notamos que
acoes como as do MST e o CTO fluem nas ac¢Bes das pessoas sempre se movimentado em
busca de uma transformacdo conjunta. Portanto, & medida que o teatro vai se incorporando

com novas experiéncias é preciso reelabora-las, estuda-las e efetiva-las na pratica.

Isso posto, entendemos que os conflitos apresentados no teatro se vinculam a
dimensdo formativa nesse movimento teatral como uma arma no combate a ideologia, e se
constituem como parte do nosso processo de luta contra a dominagdo. O acumulo de diversas
experiéncias na frente teatral tem demandado uma forma de organizacdo politica que atua

numa acgéo cultural contra-hegemanica.

CAPITULO 2
2. AEDUCACAO DO CAMPO E O TRABALHO TEATRAL

Para falarmos sobre a relacdo do trabalho teatral com a Educacdo do Campo é
necessario, primeiramente, contextualizar alguns aspectos importantes da experiéncia de
implantacdo da Licenciatura em Educacdo do Campo na Universidade de Brasilia (UnB),

iniciada no ano de 2007.
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O curso de Licenciatura em Educacdo do Campo (LEdoC), da UnB, surgiu com a
intengdo de formar e habilitar profissionais que atuem com atividades educativas junto as
populacdes e escolas do campo. Segundo as educadoras Molina e Mouréo:

A construcdo do projeto politico pedagogico da Licenciatura em Educacdo
do Campo da UnB foi realizada em parceria com o Instituto Técnico em
Capacitagdo e Pesquisa da Reforma Agréria- Iterra, bem como a oferta de
sua primeira turma. O Iterra € uma instituicdo de ensino vinculada ao
Movimento dos Trabalhadores Sem Terra - MST, sediada em
Veranopolis/Rio Grande do Sul, com larga tradicdo de ofertas nos cursos em
alternancia para sujeitos do campo, e com qual a UnB ja desenvolveu varias
experiéncias exitosas na oferta de curso de formagdo, como por exemplo, as
Especializagbes em Administragdo de cooperativas, com trés turmas
formadas, e mais recentemente, Especializacdo em Educacdo do Campo. O
processo histérico de construgdo dessa parceria entre a Universidade e o
MST permitiu um acumulo de experiéncias pedagdgicas, que se traduziram
nas concepgOes incorporadas ao PPP do curso, principalmente no que se
refere & logica da estruturagdo da matriz curricular e as formas de

organizagdo do trabalho pedagdgico propostos para a execucdo da
licenciatura. (MOLINA e MOURAO, 2011. p 36).

Essa matriz curricular, desenvolvida como estratégia do trabalho docente, é organizada
por trés nucleos que estruturam os componentes curriculares: Nucleo de Estudos Baésicos,
Nucleo de Estudos Especificos e Nucleo de Atividades Integradoras. Dentro do Nucleo de
Estudos Especificos apresenta-se a docéncia por area de conhecimento: Linguagens, Ciéncias

da Natureza e Matematica.

As demandas por uma area de habilitacio em linguagens tém uma perspectiva
histérica com a organizacdo dos movimentos sociais de massa de diversos estados, que no fim
da década de 1970 objetivaram retomar as lutas pelo direito a cultura, a saude, a educacéo,
comunicacdo, direitos humanos e producdo agricola, associados com a luta pela terra na

Reforma Agréria.

E por falar em movimento social e cultura, ndo podemos deixar de enfatizar a
dindmica de trabalho artistico do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra e sua
influéncia na constituicdo e elevacdo da Educacdo do Campo. O MST, ao entender a
importancia do avanco nas linguagens a favor do nivel de consciéncia cultural dos
trabalhadores e trabalhadoras do movimento, viu a necessidade de se organizar em varios
setores: a frente de massa, setores de formacédo, producdo, educacdo, comunicacao, finangas,

salde, relac6es publicas e direitos humanos e o coletivo de cultura.
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Dentre as diversas experiéncias desafiadoras do MST destacamos a relagdo com a
educagdo. No verbete de Kolling, Vargas e Caldart “MST e Educacéo”, apresentado no
Dicionario da Educacdo do Campo (2012), encontramos algumas caracteristicas do trabalho
de educacdo no MST: a luta por escolas publicas dentro das areas de assentamentos e
acampamentos; Formacdo da consciéncia sobre o direito a educacdo; Constituicdo de
coletivos; Prioridade dada a formacdo de educadores da Reforma Agréria; Trabalho referente
a atuacdo direta com as criancas e 0s jovens dos acampamentos e dos assentamentos para que
se integrem na organicidade e identidade do movimento e por fim, a construcéo coletiva de

seu projeto politico pedagogico.

Nesse contexto, vemos as raizes da Educacdo do Campo e o esforco feito a partir de
lutas pela transformacdo da realidade educacional especialmente na Reforma Agraria. A
Licenciatura em Educacdo do Campo (LEdoC) é resultado de lutas dos trabalhadores
camponeses e das praticas educativas dos movimentos sociais que no plano de lutas

afirmaram o direito a educacéo.

Lembramos que o MST defende a mudanga do modo de producéo capitalista que gera
inimeras contradi¢des. E essa resisténcia é organizada tanto na arte quanto na educacéo, pois
historicamente a classe dominante impde uma educacdo para o trabalho alienante, com o
objetivo de manter o homem dominado. Sobre esse processo de dominagdo professores da

LEdoC nos lembram que:

Esse processo foi acelerado e consolidado com a ditadura militar iniciada em
1964, que interrompeu experiéncias contra-hegemonicas de educacdo
popular em perspectiva emancipatoria, que trabalhavam de forma coesa e
produtiva as esferas da cultura, educacdo, economia e politica, como por
exemplo, a proposta da Pedagogia do Oprimido, eixo principal do
Movimento de Cultura Popular de Pernambuco (MCP), coordenado por
Paulo Freire, durante o governo de Miguel Arraes no estado, e os Centros
Populares de Cultura (CPCs) que se espalharam por mais de doze capitais do
pais por meios da parceria da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) com
artistas e movimentos sindicais camponeses.

Essas acgOes foram interrompidas pela ditadura que teve como um dos
primeiros atos da interrupcdo dos lacos politicos entre os seguimentos
operarios, camponés e estudantil, que viabilizavam a troca de experiéncia,
fortaleciam a consciéncia politica de classe e dos participantes e tornavam
possivel a transferéncia dos meios de producdo de diversas linguagens
artisticas. (CORREA ET AL, 2011, p186).

Portanto, entendemos que a construcdo da area de Linguagens da LEdoC é

fundamentada nas experiéncias dos movimentos sociais com a arte e a cultura, principalmente
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0 MST, que tém enfrentado desafios no combate aos padrdes hegemdnicos de representacao
da realidade.

2.1. A DINAMICA DO TRABALHO TEATRAL NA LEDOC

Reconhecemos a forca que se concentra na dindmica do trabalho com teatro na LEdoC
e 0 grau de organizacdo do MST, que implica no avango organizativo proporcionado pela
consciéncia de que a educacdo é um direito nosso e um dever do Estado, e percebe a cultura
discutida também para repensar estratégia e tatica de luta para os povos do campo.

A preocupacao em contribuir para a formacao de intelectuais organicos do campo esté
ligada a dindmica de trabalho coletivo na producdo de conhecimento. Em consonancia ao
desenvolvimento de coletividade, destacamos o trabalho da “Brigada Nacional de Teatro do
MST Patativa do Assaré”, apresentada no Caderno Teatro e Transformacdo Social, nascida
em junho de 2001, no Rio de Janeiro, durante a realizacdo da segunda etapa nacional de
formacdo de curingas, com Augusto Boal e o Centro de Teatro do Oprimido CTO.

A parceria estabelecida entre 0 MST e o CTO previa o treinamento de uma turma de
militantes de varios setores e estados, com as técnicas de Teatro do Oprimido para que esses
pudessem ministrar oficinas e formar grupos nos acampamentos, assentamentos e encontros
do Movimento em todo pais. As trés primeiras etapas de formacdo do CTO aconteceram
durante o ano de 2001, nos meses de fevereiro, junho e novembro, e a quarta etapa ocorreu

em novembro de 2002.

Percebemos a dindmica do trabalho de alternancia constituida pelo CTO e o MST
sendo um exemplo da capacidade de acumular esforcos de aprendizagem que influenciou
diretamente na praxis teatral da Educacdo do Campo. A relacdo entre esses dois movimentos
teatrais tem ampliado o legado de experiéncias articuladas de forma orgéanica nas esferas da

cultura e da politica.

Encontramos essa confirmacdo no texto sobre Praxis Teatral e Registro Dramaturgo
dos Ciclos de Modernizacdo Conservadora do Pais, mencionado no livro “Licenciaturas em
Educagdo do Campo” (2011), os professores da area de linguagens ressaltam que a
experiéncia da Brigada Nacional de Teatro do MST foi determinante para a organizacdo do
trabalho na LEdoC, por se pautar pela transferéncia dos meios de producdo da linguagem

teatral visando a formacédo de grupos e multiplicadores nas areas da Reforma Agraria, e por se
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confrontar sistematicamente com a ldgica do espetdculo, dando mais énfase ao trabalho

formativo e organizativo das comunidades dos territorios.

A érea de linguagens inclui dois componentes destinados para a linguagem teatral, de
maneira que habilita o educador para o trabalho com teatro na escola e na comunidade?. Essa
acdo abre novos horizontes para a producéo teatral dos movimentos no campo, tendo em vista
que a principal metodologia definida é a do Teatro do Oprimido, criada pelo dramaturgo
Augusto Boal, que acredita no teatro como uma pratica de libertacdo e transformacao politica.

Segundo Gongalves (2003), no Caderno o Avesso da Mascara, o principal objetivo de
seu método é a transformacdo do espectador, ser normalmente passivo no fenémeno teatral,
em sujeito transformador da acdo dramatica. A partir de jogos que estimulam a participacéao e
0 compromisso individual na experiéncia coletiva do teatro, pretende-se que o espectador se

faca também responsavel pelas transformagdes sociais necessarias.

O encontro de experiéncias dos movimentos sociais com um grupo de professores que
defendem a tradigdo critica brasileira, concernente no materialismo historico dialético, resulta
na continuidade do sistema de producdo teatral, construido durante os anos da ditadura
militar, periodo em que criou lagos politicos entre os segmentos das classes operéria,
camponesa e estudantil. Essas experiéncias fortaleceram a consciéncia politica e valorizaram

0s meios de producéo de vérias linguagens artisticas.

Para Costa (1996), a consolidacdo da derrota politica, sofrida pelos artistas de 1964,
foi a introducdo na esfera de circulacdo capitalista. Ao mesmo tempo em que consolidou a
vertente vanguardista, fechou as portas para 0 moderno teatro politico no Brasil. Esse teatro

politico comegou a regredir para a condi¢cdo de mercadoria.

Ainda no caderno das artes Teatro e Transformacdo Social (2007), Ina Costa discorre
sobre a influéncia da inddstria cultural, que tem como fundamentos a propriedade privada e a
exploracdo do trabalho com valores baseados na livre iniciativa, concorréncia e acdo
individual na busca pelo sucesso. A grande massa dos consumidores de informacao produzida
pela industria cultural compra a mentira de que basta a autoconfianca, o esforco individual e

0S préprios méritos para obter sucesso.

2 Apbs a revisdo do Projeto Politico Pedagégico da LedoC, no ano de 2014, a disciplina de Teatro
contard com seis componentes ao longo do curso.
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Em outras palavras, o desafio do trabalho teatral é o enfrentamento da l6gica do
capitalismo e as cruéis investidas da Industria Cultural sobre as pessoas na sociedade. Os
elementos de acumulagdo e aprendizado com a experiéncia do passado se refletem na

resisténcia e nas circunstancias do trabalho contemporaneo.

A resisténcia acima mencionada é apresentada por Villas Boas e Pereira (2014), no
artigo “Teatro Politico, questdo Agraria e Ditadura: Dimensdo do Trauma, Defasagem e
Retomada Contemporanea”, quando abordam a luta politica dos camponeses dos anos 1960, a
providéncia do teatro politico em dar formas as contradi¢6es da luta pela terra, os impactos da
ditadura sobre as relacbes de producdo teatral articulada entre os camponeses, artistas e
intelectuais e a retomada contemporanea da relacao entre o teatro politico e a questdo agréria.

A luz desses argumentos, reforcamos o entendimento de que, mesmo em meio a tantos
traumas da ditadura e experiéncias conjuntas, o Teatro do Oprimido retoma os elos, resiste e
enfrenta os desafios ndo com a mesma forca do passado, porém, traz resultados positivos na

luta pela organizagéo e a transformacéo da sociedade.

22. TEATRO DO OPRIMIDO E ACOES DE CONSCIENCIA E
ORGANIZACAO

E importante entender o Teatro do Oprimido como elemento fundamental que se
apropria de conhecimentos interessados as experiéncias politicas da classe trabalhadora e cria

uma oxigenacdo nas acdes de consciéncia e organizacdo no contexto da luta de classes.

Para Rafael Villas Bbas (2012),

O Teatro do Oprimido pode ser compreendido como a tentativa de retomada
dos elos com a classe trabalhadora, ap6s a derrota operada pelos militares e a
elite empresarial brasileira. Ndo é entendido como um fim, mas como um
elemento mediador, que permite a retomada da socializacdo dos meios de
producgdo da linguagem teatral, agora visando a autonomia de producédo e
organizacao da classe trabalhadora. Na medida em que situamos o Teatro do
Oprimido como elo em um processo organizativo em reconstrucdo deixamos
de ter como fim a critica de seus resultados formais, das pegas construidas
com seus potenciais e limites. O centro ndo é mais a obra fechada, produto
resultante do trabalho do teatro profissional. Para o primeiro plano ascende a
experiéncia das pessoas, mediadas e transformadas em cena pelas técnicas
teatrais. Trata-se de articulagdo singular entre teatro politico e educacgdo
popular, em resposta ao silenciamento e a cultura da inagcdo imposta pela
ditadura militar. (IBIDEM, p. 9).
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Com base nesses argumentos, entendemos que desse cenério de didlogo entre teatro
politico, educagdo popular e a construcdo do poder popular, emergem acdes de consciéncia e
organizagdo do Teatro do Oprimido, em que o0s sujeitos, principalmente os trabalhadores e
camponeses, se afirmam numa nova forma de lidar com os conflitos e percebem o campo
enquanto territorio de producdo da vida; reconhecem e dizem a sociedade que ndo aceitam
essa realidade como natural, empenhando em exigir a superacao de uma visao de campo como

lugar de pessoas analfabetas, iletradas e faceis de serem cooptadas.

Dessa forma, o teatro, como um elemento mediador, empenha-se em trabalhar a
formacéo politica, repensar as relacdes sociais de forma desalienante e repensar os modos de
producdo de conhecimento nas escolas, com uma forma de avancar na transformacéo social.
Isso aconteceu no MCP, e nos CPCs da UNE Volante. No entendimento de Barbosa (2010), o
teatro no MCP ndo era neutro; ele se colocou em favor dos oprimidos e tinha ligacéo
sociocultural com a educacdo. Para tanto, reconhecemos essa amalgama que fortalece os
acontecimentos artisticos atualmente no MST, na Brigada Nacional Teatro, no Centro de

Teatro do Oprimido e mais recentemente nas aulas de teatro da LEDOC.

Segundo Frozi (2010),

A prética teatral realizada no MST ndo tem objetivo comercial, pois nédo
visa um produto final para o mercado nem a producao de lucro e tdo pouco a
formacdo de profissionais do teatro. Dessa forma constroem préaticas que
buscam no fazer artistico meios de construcdo da identidade Sem Terra e
aprofundamento das relagBes pessoais e sociais. Praticas que possam ser
fonte de conhecimento, pesquisa e aprendizagem, formando individuos mais
criativos, e conscientes da realidade. Criar estratégias capazes de gerar
discussdo e analise das relagdes sociais, econémicas e culturais da sociedade.
(IBIDEM, p.18)

Todavia, entendemos que as praticas teatrais do MST deram vida a parceria com o
Centro de Teatro do Oprimido e vém trazendo resultados positivos acerca dos trabalhos
teatrais desenvolvidos. O saldo das experiéncias do Teatro do Oprimido no MST e no CTO e
a influéncia da dindmica do trabalho teatral para a Licenciatura em Educacdo do Campo vem

sendo intensificado no Programa de Extensdo Teatral “Terra em Cena”.
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23. TERRA EM CENA, PRINCIPIOS FORMATIVOS E CONTEXTO DA
FORMACAO DE GRUPOS TEATRAIS.

O Coletivo Terra em Cena estd dentro do programa de extensdo da Faculdade de
Planaltina, Universidade de Brasilia. E um grupo de teatro, formado desde 2010, através do
curso de Licenciatura em Educacdo do Campo (LEdoC), coordenado pelo professor Rafael
Litvin Villas B6as, que também € responsavel por atividades culturais do MST. Esse
coletivo trabalha com atividades teatrais na perspectiva do Teatro do Oprimido, de Augusto
Boal, e visa a multiplicacdo desse trabalho nas comunidades rurais e quilombolas, pensando

principalmente na permanéncia dos jovens no campo.

Ao refletir sobre 0 modo de producdo hegemdnico e analisar os impactos do
capitalismo no meio rural, o Terra em Cena tem mobilizado estudantes, jovens e pessoas
ligadas aos movimentos sociais, visando dar continuidade aos trabalhos teatrais interrompidos
durante o golpe de 1964. Conduz a tarefa de formar grupos teatrais nas comunidades como
uma forma de socializar a expressao teatral que atua como uma arma de conscientizacdo sobre

as contradigdes capitalistas existentes.

E de extrema importancia perceber que vivemos um momento de luta travada com o
avanco da matriz do agronegoOcio que consistente no monocultivo em larga escala, na

exportacdao de commodities, no uso intenso de agrotoxicos, entre outros.

Na fase atual de expansdo do agronegdcio as empresas ampliam suas formas
de producdo de consenso em torno de suas imagens, buscando, a partir da
producdo cultural e artistica, estar “mais proximas” das comunidades que
fazem parte dos territorios onde estdo implementadas, criando nas mesmas
uma percepc¢do favoravel as suas acGes. Podemos constatar a dindmica de
territorializacdo da Inddstria Cultural pelos espacos de atuacdo e expansdo
do agronegdcio, evidenciando as articulacBes entre as grandes corporacdes
transnacionais e 0s governos, ndo apenas nos espagos tradicionais de
interlocucdo da questdo agréaria, mas em areas como a Cultura e a Educacéo.
(VILLAS BOAS, CHA e MESQUITA, 2014, mimeo, p.3).

Entendendo que a matriz do agronegécio investe na area da cultura e da educacéo,
portanto, faz-se necessario avancar na producdo da cultura e investir no combate ao
agronegocio, ampliando a compreensdo do trabalho teatral como um processo de formacéo e
construindo meios de producdo que potencializem a organizacao da sociedade de maneira que

as pessoas tomem consciéncia para mudar a estrutura social do pais.

Portanto, nas comunidades rurais, o teatro tem uma relagdo com os movimentos

sociais. Segundo Villas Boas (2012) desde o inicio o MST percebeu a questdo da cultura
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presente nos acampamentos e assentamentos, e a partir da realizacdo de seminrios e debates
sobre a arte e a cultura, organizaram-se grupos de teatro com uma estrutura organica, criada
dentro do coletivo que visa a frente da arte e da literatura os campos de atuacao: formagéo de
militantes, frentes de massa, musica, audiovisual, a circulacéo e a divulgagédo da cultura, tendo
em vista que a cultura ndo pode ser desarticulada da formacdo. Essa proposta de arte e cultura
no MST é vinculada as relagdes politicas de emancipagéo coletiva.

Gongalves (2003) revela que a formacdo de grupos de teatro nos assentamentos
colabora com a produgdo da cultura e de valores, sendo uma alternativa para 0s jovens
encontrarem entretenimento evitando o envolvimento nos espacos e nas duvidosas opgoes

oferecidas pelas cidades.

Entende-se que o campo pode ser um espaco gerador de riquezas culturais para além
da dimensdo simplesmente agricola ou produtiva. No entanto, cabe — nos refletir em como
garantir melhores condicdes para que 0s jovens ndo tenham o éxodo como Unica alternativa e
como transformar o campo em um ambiente prdospero e sustentavel capaz de proporcionar

condicdes viaveis para 0s sujeitos que nele vivem construirem seus projetos de vida.

Por essas indagacOes, as pessoas envolvidas com esse trabalho teatral se
comprometem em realizar as atividades, seguindo as linhas gerais e 0s principios pontuados e
avaliados pelo grupo coletivamente. As estratégias, taticas e principios do Terra em Cena

S80:

1. Trabalhar coletivamente, entendendo que a cultura ndo € mercadoria e que

nosso trabalho artistico ndo € propriedade privada;

2. Trabalhar com articulacdo em rede com autonomia dos grupos que estéo

formados nas comunidades;
3. O trabalho do Terra em Cena é fundamentado nos principios socialistas;

4. Colaborar para o processo de formacdo politica dos movimentos sociais,

comunidades, estudantes, e diversos segmentos de trabalhadores;

5. Ser uma pratica de producdo cultural e politica que se estabelece como
contraponto a0 modo de producdo hegemdnico, manifesto pela Industria

Cultural e pelo Agronegadcio.
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6. As estratégias de acdo partem inicialmente das tarefas do Coletivo Terra em
Cena. Com o compromisso de dar suporte na formacao dos grupos (Realizando
oficinas de Teatro do Oprimido nas escolas e comunidades, produzindo pecas
que revelem o despertar para a realidade, contribuindo nos ensaios, criando

momentos de estudos);
7. Compromisso com o estudo de pecgas por meio de leituras dramaticas;
8. Realizagéo de intervencdes de agitprop;

9. Filmagem e registro fotografico das intervencbGes e socializacdo com o0s

mesmaos;

10. Suporte logistico para a circulacdo dos grupos; Elaborar, editorar e divulgar
material didatico no ambito do Teatro Politico.

Seguindo esse ritmo, 0s grupos constituidos nas comunidades tém a tarefa de:

1. Construir e apresentar pegas;

2. Circular com as pecas pelas comunidades vizinhas, nos espacos urbanos, nas
universidades e encontros dos movimentos sociais;

3. Realizar oficinas e organizar processos de formacdo para os integrantes dos
grupos;

4. Registrar e sistematizar a producdo teatral e o processo de formacdo dos
coletivos;

5. Incentivar a criacdo de outros grupos teatrais nas comunidades e nos
movimentos sociais;

6. Participar do debate e da construcdo de estratégias de acBes dos movimentos
sociais e associagdes de que fazem parte;

7. Explorar outras linguagens artisticas e métodos de trabalho a partir das

condicdes e demandas existentes nos movimentos e comunidades.

A luz dos registros apresentados sobre o andamento dos trabalhos, percebemos que,
diferentemente do teatro burgués, o Teatro do Oprimido, voltado para as lutas do povo, tem
um potencial de revelar as contradi¢Ges e intervir nos conflitos. Dessa maneira, coloca todos
os envolvidos numa postura de militantes, movidos pela forca do poder artistico, que atuam

com consciéncia e coletividade.
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Villas Boas e Pereira (2014) explicam que o trabalho teatral, apds o golpe de 1964, em
seu limite, se refere a um processo de apropriacdo e expansdo do trabalho teatral e artistico,
que tenha consciéncia dos riscos permanentes de mercantilizacdo dos temas, dos conteldos,
caso a ideologia continue inviabilizando a presenga do contetido na forma. E enfatizam que,
“0 que estda em jogo, € a progressiva possibilidade de rompimento com os padroes,
hegemodnicos de representagdo da realidade, em sintonia com a luta social, carente da
autoconsciéncia, que a formulagdo contra- hegemdnica de bens simbdlicos pode municiar”.
(p.11).

Por esta razdo, a experiéncia teatral é referéncia importante nas intervengdes e tem um
papel fundamental na reconstrucéo da sociedade com novas bases.

Desse modo, Costa (2012) revela:

[...] a tarefa dos artistas que se consideram herdeiros da luta que se iniciou
com o teatro naturalista, pelo direito da classe proletaria de ver seus assuntos
e problemas alcancados a condicdo de objeto de representacédo artistica, é a
de ampliar a0 maximo o campo e o conteido da luta de classes. (IBIDEM,
p.54)

Diante das palavras significativas de Ind Costa, percebemos a importancia de
insistirmos que sem organizacao politica o processo da luta de classes ndo avanca e a
consciéncia politica se desenvolve lentamente. Por isso, o teatro deve proporcionar meios
criticos de percepcao e questionar as razes dessa estrutura de dominacédo existente nos modos
de producéo hegemdnico. A incorporacao dessa pratica através do teatro tem sido essencial na

auto-organizacao dos trabalhadores e estudantes neste cenério de luta.

CAPITULO 3

3. IMPACTOS DA PRAXIS TEATRAL NO ASSENTAMENTO
VIRGILANDIA.

Cabe-nos, neste capitulo, colocarmos nosso entendimento sobre o sentido da praxis
cultural na sociedade. Para isso, ancoramos nossa analise na pratica cultural manifestada pelo
MST, que tem sido referéncia para o trabalho teatral desenvolvido nos coletivos de teatro

politico.
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Para Tardin (2012), no verbete do dicionario da Educacdo do Campo, a “cultura é toda
criacdo humana resultante das relagdes entre os seres humanos e deles com a natureza que
leva ao estabelecimento de modos de vida. Trata-se da criagdo e da recriagdo que emergem
daquelas relagbes em que os humanos, ao transformarem o mundo, simultaneamente

transformem a si préprios”. (p. 178).

Com base no conceito apurado por Tardin, entendemos que a cultura é criada a partir
das relacGes entre os seres humanos e estabelece os modos de vida em que 0s seres se

transformam e séo capazes de transformar o mundo.

De acordo com Garcia (2013), existe uma definicdo bem interessante de cultura no
MST sistematizada no Seminério realizado em Cajamar /SP de 1° a 3 de junho de 1998 como
sendo: “um jeito de ser, de viver, de realizar seus afazeres, de organizar os acampamentos, a
ocupagédo, a maneira de trabalharem nos assentamentos, as festas, as masicas, a linguagem, o
lazer, a religido, as marchas, as producdes artisticas (como cancdes, 0S poemas, 0s cartazes) e
0s materiais de comunicacdo (como jornais, revistas, cadernos de formacdo e educacdo,
informativos, livros, espaco na Internet), se preocupando sempre com a preservacdo dos
valores que podem ser representados através de simbolos, como bandeiras, hinos, palavras de

ordem, misticas, etc”. (p.25).

Essas praticas de representacdo se manifestam também através da arte teatral,
compreendida como elemento fundamental na preservacdo dos valores, considerando que a
cultura sempre foi uma preocupacdo do Movimento. O legado da préaxis teatral desenvolvida
no MST tem influenciado na reflexdo sobre o modo de producéo da cultura nos coletivos que

estdo se construindo.

3.1. INFLUENCIAS CULTURAIS DO MODELO DE AGRONEGOCIO

Durante os ultimos anos, o meio rural vem sofrendo mudancas profundas em que o
plano de desenvolvimento do capital estd sendo projetado para diversas regides do Brasil,
focando principalmente a questdo agraria. Os planejamentos elaborados pela classe
antagonica se ddo com um discurso na perspectiva de totalidade, ou seja, “os beneficios sdo
para todos”. Uma dessas mudancas € a insercdo do modelo de produgdo voltado para o

sistema do agronegocio.

E importante entender como estamos inseridos nessa perspectiva de totalidade, porém

existem conflitos que aparentemente estdo ligados a essa dindmica e que para muitos sao
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invisiveis. Os efeitos da expansdo do agronegocio sdo contraditorios em diversos segmentos

da sociedade, inclusive na cultura e na educacéo.

Na fase atual de expansdo do agronegdcio as empresas ampliam suas formas
de produgéo de consenso em torno de suas imagens, buscando, a partir da
producdo cultural e artistica, estar “mais proximas” das comunidades que
fazem parte dos territorios onde estdo implementadas, criando nas mesmas
uma percepgao favoravel as suas acOes. Podemos constatar a dindmica de
territorializacdo da Industria Cultural pelos espagos de atuacdo e expansdo
do agronegdcio, evidenciando as articulagdes entre as grandes corporacdes
transnacionais e 0S governos, nao apenas nos espacgos tradicionais de
interlocucdo da questdo agraria, mas em areas como a Cultura e a Educacéo.
(VILLAS BOAS, CHA e MESQUITA, 2014, p.2).

Ainda de acordo com os autores, a articulacdo entre agronegdcio e indudstria cultural
foi consolidada na conjuntura das décadas de 1950 a 1970, momento em que a dindmica da
Revolucdo Verde e da ditadura militar e empresarial implementou o ciclo de modernizagéo

conservadora instituinte da atual configuracdo do bloco historico hegemdnico.

Essa modernizacdo conservadora, configurada nesse bloco histérico hegeménico, tem
providenciado influenciar a classe trabalhadora na cultura do agronegocio, inviabilizando as
pessoas de refletirem como o projeto do capital esta sendo implementado no nosso pais, e
como n@s, sujeitos do campo, estamos sendo inseridos nessa dindmica cultural apresentada

por esse modelo de producao.

Podemos refletir sobre essas influéncias estabelecidas pelo Agronegdcio e a Industria
Cultural fazendo uma breve analise da realidade no Assentamento Virgilandia. O
Assentamento Virgilandia tem sua existéncia desde 28 de Dezembro de 1996, localizado a
100 km do municipio de Formosa/ Goias. Foi formado com diferentes grupos de acampados
vindos de diversas regides. Muitas pessoas vieram de familias que moravam no campo e
trazem consigo os diferentes costumes, habitos, e visdes de mundo deixadas por seu passado

ao longo da trajetdria de vida.

Por diversos motivos e exigéncias da sociedade essas pessoas vivem na incansavel
luta pela sobrevivéncia. Em algum momento de suas vidas tiveram a oportunidade de viver no
campo através da Reforma Agraria, na proposta da agricultura familiar, de cultivar a terra
através de pequenos proprietarios rurais e ter um trabalho fundamentado na familia. Assim,

adotaram esse sistema na perspectiva de que um dia poderiam realizar na terra o trabalho
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ensinado por seus pais e avos. Afirma a agricultora da comunidade, Dominga dos Santos
Soares:®

A familia que me criou, ensinava a trabalhar na roga com a terra era sO
escolher uma terra de cultura na beira do rio e rogar, encorvarar os paus,
gueimava, catava 0s tocos, capinava o mato e plantava; ndo tinha trator nem
adubo era a enxada, a foice e a coragem, usava esterco e ficava reparando a
época da lua pra colher e plantar. Eu sempre trabalhei na roga, fui pra cidade
um tempo e depois voltei com meu filho que incutiu de pegar uma terra aqui
pra nés viver mais tranquilo.

Percebemos que muitos costumes na comunidade sofreram influéncias da Inddstria
Cultural em comparacao ao estilo de vida de tempos anteriores. O trator, o carro, a moto, a
televisdo, o celular, o computador, e diversos outros bens de consumo eram utilizados apenas
pela elite capitalista, enquanto os trabalhadores viviam sem a dependéncia desses bens.

Na revista, Memoria e Vida Social: Historia e Cultura Politica (2001) notamos o
entendimento de Adorno sobre os capitalistas, donos dos meios de producéo, que langam no
mercado todo modelo e novidade de produtos, que em pouco tempo sdo consumidos na
sociedade. As pessoas exploram esses produtos sem se preocuparem com o custo e beneficio.
Esse fato, que acontecia com mais constancia na zona urbana, agora é parte das atividades no
campo.

Podemos destacar aqui um acontecimento, considerado como exemplo, sobre a

influéncia da Industria Cultural nas atividades das pessoas no campo:

Em 2005, com a aprovacdo do “Projeto Luz Para Todos”, iniciou a distribuicdo de
energia em todas as parcelas do assentamento. O estilo de vida dos moradores passou por um
processo de vivéncia baseado no consumo. Os bens de consumo, como a televisdo, o som, a
geladeira, o liquidificador, as antenas parabdlicas, mais adiante os celulares, entre outros,
passaram a fazer parte da vida cotidiana.

Os efeitos dessa modernizacdo, com certeza, trouxeram diversos beneficios para a
comunidade, como relata a moradora Rosalina dos Santos Oliveira, que vive no assentamento

desde o tempo de acampamento e deu seu depoimento no ano de 2012: *

Quando agente veio pra ca, era um tempo sofrido, as pessoas passavam por
muitas dificuldades tinham fome medo e inseguranca, buscava agua longe

¥ Usamos o nome real da moradora “Domiga Soares dos Santos” que vive no assentamento desde seu
surgimento, antes de ser assentada vivia nas fazendas préximas ao assentamento e conhece toda a histdria da
comunidade. Concedeu-nos a entrevista no ano de 2012.

* “Rosalina dos Santos Oliveira”, também ¢é o nome real da moradora.
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pra fazer as coisas... Depois que a energia chegou aqui melhorou muita
coisa, agente ja tem uma bomba pra colocar no rio e puxar a &gua, a
associagdo fez o poco artesiano pra dgua chegar na tornera, a escola ndo usa
mais o lampido pra da aula de noite, tem a casa digital que ajuda nos
conhecimento dos meninos, hoje todo mundo tem como falar com os parente
la na cidade pelo telefone, muita coisa mudou de quando agente veio pra cé.

Em paralelo a isso, é importante entender que a0 mesmo tempo em que essa
modernizacdo trouxe beneficios também elevou o nivel de dominagdo e alienacdo dos
moradores, estabelecendo problemas na estrutura social da comunidade devido ao consumo
desordenado de produtos que a Industria Cultural oferece.

E importante notar que o consumo desordenado de produtos causa um desequilibrio
econdmico e cultural na sociedade, em que pessoas trabalham excessivamente para conseguir
pagar tudo que compram, e 0 tempo que tém para descansar usam na apreciacdo dos produtos.
Ocupam-se com os bens e pensam que as necessidades estdo satisfeitas sem notar que estdo
sendo dominados.

Bastos, Stedile e Villas B6as (2012) confirmam essa acdo da Industria Cultural (IC)

sobre o ser humano:

A acdo da IC procura converter toda a populacdo em consumidores passivos,
fabricando e estimulando um desejo pelo consumo, aparentemente
democrético, como se tivesse acessivel a todas as classes,quando na verdade
é inacessivel para a maior parte da populacdo. Os produtos da IC sdo
carregados de valores e mensagens que reafirmam a necessidade e o
funcionamento do sistema capitalista, a0 mesmo tempo em que estimulam
permanentemente a satisfacdo pelo consumo de mercadorias que nao
correspondem a satisfacdo das necessidades basicas de sobrevivéncia (casa,
comida, escola,...). E uma estratégia engenhosa de articulacio entre coercio
e consentimento, na medida em que o individuo (ou mesmo classes inteiras)
se reconhece naquilo que, na verdade, lhe limita a autonomia (IBIDEM,
p.412).

Seguindo essa linha de dominacdo, compreendemos que a Industria Cultural na
producdo de bens de consumo, assim como 0 agronegocio na producdo alimento e do uso da
terra como mercadoria, busca seus meios de dominagdo pelo modo de producdo hegemdnico
vigente.

Sendo assim, ambos tomam suas providéncias por meio da educacdo. A escola do
Assentamento Virgilandia surgiu em 2002, funcionando apenas com as séries iniciais
administradas pelo Municipio. Os alunos do ensino fundamental e médio estudavam em Santa

Rosa, a 16 quildbmetros do Assentamento, usando o transporte escolar. Em 2003 passa a
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funcionar as séries finais do ensino fundamental e em 2004 passou a ter o ensino medio,
também coordenado pela secretaria Estadual. As aulas s&o realizadas em trés turnos e as duas
instituicdes funcionam no mesmo local. Quatrocentos alunos sdo atendidos em dez salas de
aulas. As escolas Municipal e Estadual recebem alunos de outros acampamentos, como
Morrinhos e S&o Francisco.

Os padrbes hegeménicos da Industria Cultural sdo assimilados na escola de forma
mais visivel na sala de aula. Em algumas atividades da escola ¢ muito comum ver
apresentacdes dos alunos que manifestem a reproducdo dos elementos oferecidos pela
IndUstria Cultural, por exemplo, nas musicas ao invés de produzirem a letra de mdsica
manifestando seus sentimentos, optam por criarem parodias baseadas em musicas mais
apreciadas como o sertanejo universitario; nas dancas e coreografias repetem o que a televiséo
oferece de “contagiante”; as representacOes teatrais e folclore seguem as datas comemorativas
para apenas lembrar um dia importante e aos poucos perdem sua originalidade; os filmes, sem
contexto educacional, sdo os preferidos pelos alunos pelo fato de ndo ter uma viséo critica do
que tem sido oferecido a eles.

Desse modo, notamos que esses jovens procuram acompanhar o ritmo dessa
modernizacdo sem mudanca, e a0 mesmo tempo, procurando dentro das oportunidades
oferecidas, expressam o desejo de uma igualdade de condi¢des ao acesso e aos bens culturais
para todos 0s jovens tanto da zona urbana quanto da zona rural. Dentre essas oportunidades, o

teatro é o principal elemento visto como uma porta de entrada para essa expressao.

32. O TEATRO NO COLEGIO ESTADUAL  ASSENTAMENTO
VIRGILANDIA - (CEAV)

Antes de discorrermos sobre a relevancia do trabalho teatral desenvolvido no CAEV, é
necessario considerar que as observagdes elencadas no item acima abrem-nos a via da
compreensdo de que, para a classe dominante, a escola € um grande instrumento de
hegemonia que obedece as exigéncias do regime politico imposto a ela. A teoria marxista,
apresentada por Althusser (1985), em ldeologia e Aparelhos Ideoldgicos de Estado, trata o
Estado como uma realidade e pratica politica. Althusser explica o conceito de Aparelhos
Ideoldgicos de Estado (AIE), que no seu contexto compreende 0 governo, a administracao, o
exército, a policia, os tribunais, as prisdes etc. Se distingue de Aparelhos Repressivos de
Estado (ARE), pois enquanto o aparelho repressivo funciona pela violéncia, os aparelhos

ideoldgicos funcionam pela ideologia. Os Aparelhos ldeoldgicos de Estado indicam
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realidades apresentadas sob formas de instituicbes distintas e especializadas. Existe uma
pluralidade de Aparelhos Ideoldgicos de Estado, consideram-se, as escolas (publicas e
particulares), as diferentes igrejas, a familia, os partidos politicos, a imprensa (radio,
televisdo) entre outros. “Qualquer aparelho de Estado seja repressivo ou ideoldgico funciona
pela violéncia ou pela ideologia. Assim, a escola e as igrejas educam por métodos de sangoes,
de exclusdes, de selecdo, etc. ndo sO seus oficiantes, mas também suas ovelhas”.
(ALTHUSSER, 1985, p.47).

Assim, 0 autor nos mostra que a instituicdo escolar tem a finalidade de reproduzir as
relacdes sociais de producdo capitalista, enquanto principal aparelho ideolégico de Estado,
além de reforcar a divisdo de classe e formar uma forca de trabalho que aliena as pessoas. Ou
seja, oferece para a sociedade um modelo de educacdo que ndo contempla as demandas da
classe trabalhadora e sustenta o interesse apenas da classe dominante.

Nesse sentido, entendendo as contradicdes surgidas dentro do sistema escolar,
abordamos a relevancia do trabalho teatral, desenvolvido pelos alunos do CEAV, relatando as
relacbes estabelecidas com o teatro entre os anos de 2003 a 2007. Um periodo de
aprendizagem que marcou a vida de diversos estudantes, pois éramos motivados pelo
envolvimento com a linguagem teatral na escola.

Todas as atividades nas disciplinas de Artes e Lingua Portuguesa, propostas pela
professora na escola, envolviam o trabalho com a leitura, entre elas, uma atividade principal e
mais apreciada pelos alunos era o teatro. O trabalho com o teatro, dentro da escola, tinha um
objetivo especifico e muito importante no desenvolvimento dos alunos.

Afirma a professora de lingua portuguesa Antonia Eleotério: °

O teatro era trabalhado na sala de aula com o objetivo de despertar o habito
de leitura, criatividade e principalmente a unido do grupo com objetivos
definidos. Aperfeicoava as habilidades de interpretacdo e compreensdo. Os
alunos faziam a leitura de livros, se reuniam, produziam os textos, as falas,

confeccionavam o0s materiais e figurinos a serem usados nas cenas
apresentadas.

O aprendizado com o trabalho teatral foi uma experiéncia rica na vida individual e
social dos alunos envolvidos, a comunidade valorizava o trabalho que era realizado pelos

jovens.

® “Anténia Eleotério” ¢ o nome real da entrevistada. Foi minha professora de lingua portuguesa no
ensino fundamental entre os anos de 2003 a 2005, as principais atividades desenvolvidas em sala, era a leitura de
livros e construcdo de pecas teatrais para apresentacdo. Concedeu-nos a entrevista em agosto de 2014.
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Conta Maria Luciana, aluna do CEAV em 2003 a 2007:5

Era muito bom fazer teatro na escola, a professora distribuia os livros
didaticos e literarios, a gente lia as histérias e adaptava a pecas, ou
apresentava o tema e a gente desenvolvia buscando sempre colocar humor,
porque a gente adorava. Ai, apresentdvamos com um cenario a nossa cara,
bem original adaptado com o que tinhamos: a pizza era um beiju..., 0 manga
larga, era uma égua...,as roupas eram uma graga, mas a comunidade era bem
participativa,0s pais eram mais presentes, contribuiam com o que
podiam...Era um tempo muito bom. A gente gostava tanto, que faltava as
aulas dos outros professores para ensaiar as pe¢as. Tinhamos autonomia.

A gente fazia para ganhar nota, mas, acabamos gostando do teatro. Eu
aprendi muito com o teatro, agente lia obras inteiras, reescrevia, e ainda
apresentavamos, perdendo o medo de falar em publico, era 0 meu momento
de viver e aparecer, pois enquanto as outras meninas faziam sucesso com 0s
meninos eu fazia sucesso com teatro. As reacGes do publico era 6tima, o
povo ria, e engracado que as pessoas chamavam agente pelo nome dos
personagens. Mas também nem tinham televisdo e ver uma pega nossa era
um luxo, porque eram muito boas. A gente se esforgava em casa, lia os livros
a luz de velas porque tinha que passar logo para o outro, era um unico livro.
E mesmo assim a gente gostava. Era uma febre de apresentacdes [...].

Outro elemento que podemos considerar favoravel ao teatro foi o fato de trabalhar
com pecas e textos que sdo importantes na literatura. A professora trazia temas importantes
de contexto social e apresentava para 0s alunos com o intuito de que explorassem o maximo
de sua imaginacdo e que trabalhassem para dar valor a nossa historia. E a partir do que

conheciam sobre o assunto os alunos tinham a liberdade de pensar e elaborar as pecas.
Vejamos o depoimento de Ruth Cristina, aluna nos anos de 2003 a 2007:’

O teatro na escola era aberto para as pessoas da comunidade, as pegas
geralmente eram reproducges de livros como "Um certo Capitdo Rodrigo”,
“Juiz de paz na ro¢ca” €” O escaravelho do diabo" o livro era lido, resumido
copiado as falas de cada personagem separadamente, a gente criava pecas
também baseadas nos programas que assistiamos na televisdo como “A
praga ¢ sua”, também faziamos pecas que envolviam os problemas do
assentamento. O ensaio era organizado nos horérios cedidos pelos
professores, onde todos os envolvidos reuniam-se para conhecer a historia e
0 enredo, cada aluno ganhava sua personagem e desenvolviam conforme o
narrador ia descrevendo, ndo me lembro de haver democracia na escolha dos
personagens, como ja tinha bastante convivéncia entre os alunos, a pessoa
que lia o livro conhecia quem melhor desempenharia cada papel, com
relagdo a isso ndo existia resisténcia. O aprendizado que adquiri com as
pecas além de expandir a imaginacdo e capacidade de memorizar, foram as
interaces sociais. A escola tem o dever legal de formar cidadaos
principalmente para o mercado de trabalho, as pecas é uma forma de colocar

® “Maria Luciana” é o nome real da entrevistada. Concedeu-nos as informacdes em julho de 2014.
" “Ruth Cristina” se refere ao nome real da entrevistada em agosto de 2014.
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os alunos para desenvolverem habilidades diante de outras pessoas, 0 que €
fundamental para qualquer profissional. Uma das melhores formas que os
professores achavam para conduzirem era deixar livre a liberdade de
expressdo dos alunos, dando-lhe a capacidade de criar.

Portanto, percebemos que esse processo do trabalho teatral, desenvolvido no CEAV,
mostra o teatro como um método pedagdgico capaz de auxiliar no processo de ensino
aprendizagem, e, como comprovamos nos depoimentos, foi de extrema importancia no
desenvolvimento e na vida social dos alunos.

No entanto, é de suma importancia tomar essa experiéncia teatral ndo somente como
uma atividade educacional, mas refletir como ela se constitui como formagéo capaz de elevar
o nivel de conhecimento e leitura da realidade das pessoas envolvidas.

Desgrangues (2003), ao questionar em que medida o teatro pode ser educador

enquanto arte, nos alerta que:

Tornou-se bastante comum o teatro ser apontado enquanto valioso aliado da
educacdo, a frequentacdo a espetaculos ser indicada, recomendada como
relevante experiéncia pedagdgica. Este valor educacional intrinseco ao ato
de assistir a uma encenacao teatral, contudo, tem sido definida, por vezes, de
maneira um tanto vaga, apoiada em chavdes do tipo: teatro € cultura. Outras
vezes, percebido de maneira um pouco reducionista, enfatizando somente
suas possibilidades didaticas de transmissdo de informacgdes e conteidos
disciplinares, ou de afirmacdo de uma determinada conduta moral.
(DESGRANGUES, 2003, p.4)

Contudo, voltando ao entendimento da escola com Aparelho Ideoldgico de Estado,
consideramos que as instituicdes escolares, nas diversas praticas educacionais, inclusive a
linguagem teatral, os professores e estudantes, sem uma formacdo que permite a critica aos
padrdes estéticos hegemdnicos, ficam suscetiveis a ordem de impulso e legitimam a ordem da
classe dominante.

Dentro desse contexto, notamos a escola do assentamento Virgilandia, inserida no
problema real da educacao brasileira e ligada ao governo como um aparelho ideoldgico. No
entanto, reconhecemos a necessidade de lutar por uma educacédo diferente, assim como Paulo
Freire, que através de suas lutas conseguiu desenvolver um método de educacdo popular

desligado dos interesses do governo e voltado para a classe oprimida.

3.3. O TEATRO DO OPRIMIDO E ACOES ORGANIZATIVAS

A tradicdo do Teatro Politico no Brasil, entre os anos 1950 e 1960, teve uma rica

experiéncia na movimentacdo popular através do teatro. Como vimos pessoas influentes,
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como Brecht, Vianinha, Guarnieri, Augusto Boal, Paulo Freire, e tantos outros, se dedicaram
a esse movimento popular, que foi interrompido durante o golpe militar, cortando os vinculos
entre os estudantes e 0s operarios.

A trajetoria do trabalho teatral, produzida pelo teatro politico ligado aos movimentos
populares, tem seu legado influente na praxis teatral desenvolvida no Assentamento
Virgilandia. Estamos informados de que os alunos do CEAV viveram momentos marcantes
com a historia do teatro na educacéo entre os anos de 2003 a 2007, ainda que fosse utilizado
como um elemento pedagdgico na escola ndo desconsideramos a importancia que teve
durante esse periodo.

Portanto, abordaremos uma préaxis recente de forte significado na historia do Teatro
Politico, colocando em paralelo a pratica teatral desenvolvida através do teatro tradicional no
CEAV e a prética teatral desenvolvida atraves do Teatro do Oprimido, procurando mostrar 0s
resultados dessa retomada com o teatro e 0s avangos nos vinculos entre estudantes e
trabalhadores na busca pela construcéo de organizagédo social consciente.

O Assentamento Virgilandia, desde o surgimento, enfrenta problemas nas questfes
sociais, econdémicas e ambientais. Nos Ultimos anos, esse territorio tem sido cercado pela
forca do agronegocio com o monocultivo de canas na regido. O solo vem sendo degradado, as
represas e 0s corregos sao esgotados, além do prejuizo a saude das pessoas com as queimadas
e 0 Uso intensivo de agrotoxicos.

O poder dos grandes produtores sobre os pequenos ndo é de interesse do poder
publico, que no seu papel nunca tomam posicdes a favor da Reforma Agraria. No entanto,
isso tem incomodado os jovens da comunidade inseridos que estdo inseridos no curso da
Licenciatura em Educacdo do Campo, que com suas atividades de insercdo tem mobilizado
outros jovens da comunidade e da escola. Essas questdes vém sendo discutidas na tentativa de
buscar respostas por meio do teatro.

Entre essas mobilizacbes encontram-se o Coletivo de Teatro Arte e Cultura em
Movimento nascidos a partir do trabalho coletivo desenvolvido por jovens estudantes do
curso de Licenciatura em Educacdo do Campo, da area de linguagens, através da disciplina de
Teatro e das atividades do Coletivo Terra em Cena, sob orientacdo do educador Rafael Litivin
Villas Bbas. Atualmente, o grupo trabalha com estudantes do ensino Fundamental e Médio,
realizando apresentacdes em escolas, seminarios, outras comunidades e demais eventos,
utilizando o teatro como um instrumento de intervencdo nas questdes politicas e sociais,

abordando temas conflitantes através da expressdo artistica com a proposta de Teatro do
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Oprimido de Augusto Boal e ainda procura mobilizar a juventude para despertar o censo

critico social.

De acordo com Rosario (2013), a peca do grupo foi elaborada pelos jovens do ensino
médio focando no problema da expansdo canavieira e dos prejuizos causados pelo uso de
agrotoxicos, pensada com aspectos do teatro tradicional, as cenas de final feliz e resolugdo do
problema ndo culminava com o Teatro Forum. Com a ajuda dos docentes Rafael Villas Boas e
Rayssa Aguiar, que orientaram o0s estagiarios, a peca foi reelaborada incluindo os elementos
do Teatro Politico e dando continuidade com o trabalho teatral expandindo as metodologias
de Teatro do Oprimido.

Norteados pela reflexdo de Boal, em Teatro do Oprimido e outras Poéticas Politicas
(1988), ao enfatizar que todo teatro € necessariamente politico, porque politicas sdo todas
atividades do homem, e o teatro € uma delas, 0 grupo segue 0s principios e a tradicdo do
teatro politico: “Boal também acredita no teatro como prética de libertacdo e transformacao
politica, decorrendo dai a necessidade de se criar formas teatrais correspondentes, devendo
provocar uma conscientizagdo do espectador tanto na peca, como na vida real”. (ROSARIO,
2013, p.15).

Por essa tentativa de transformacao politica e conscientizacdo do espectador através da
peca, 0 grupo adota uma dindmica com o trabalho teatral que busca situar o espectador na

leitura da realidade em que vive e em que situacdo ele se encontra inserido na sociedade.

Um aspecto muito importante ¢ apresentado na peca “Luta pela Sobrevivéncia” é a

etapa adotada com o teatro forum.

Explica Rosario (2013):

De acordo com Boal, essa técnica consiste na quebra dos limites entre o
palco e a plateia, entre os atores e o publico, por meio da possibilidade dos
expectadores entrarem em cena no lugar dos personagens oprimidos, dando
suas opiniGes por meio da acdo desses personagens e sugerindo uma
estratégia para resolugcdo dos problemas de opressdo enfrentados no
cotidiano. Ao propor a quebra da barreira entre o palco e plateia, Boal
procurou romper com o carater meramente ilusério do teatro. Sua proposta
busca a construcdo de um teatro que possa divertir a0 mesmo tempo em que
ensina que possa emocionar, mas ndo alienar, que seja capaz de envolver
uma comunidade na discussdo de seus problemas de forma diferente das
costumeiras assembleias, em que poucos participam e tem o direito de voz.
No Teatro Forum todos podem participar estar em cena e opinar, das
criancas aos mais idosos, sem restricdes. (IBIDEM, p.21).
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E importante deixar claro que as ideias contidas na peca foi o elemento que levou o
grupo a refletir, dialogar, sistematizar e reelaborar as cenas pensando em como transpor aos
espectadores o problema vivido pelos moradores do assentamento. Havia uma preocupagéo
em despertar nos espectadores um distanciamento da vida cotidiana e perceber que aqueles

acontecimentos do dia a dia ndo poderiam ser tidos como comuns e naturais.

Essas preocupagdes foram sendo expostas na medida em que o grupo realizava as
apresentacdes nos diversos espacos de discussdes em que eram convidados. Os principais
problemas identificados na peca sdo o crescimento do agronegdcio na regido, que tem
prejudicado os pequenos produtores; a corrupcao das pessoas; o individualismo; os problemas
ambientais; a falta d’agua; a dominacdo do grande produtor pelo pequeno; o comodismo das
pessoas; a espera da democracia representativa; a questdo da relagdo patrdo e empregado; e o
descaso do poder publico com a populacéo.

A peca também mostra as relagfes sociais vividas entre o fazendeiro e 0os moradores
do assentamento, as acdes e as atitudes de dominacdo expressas pelo fazendeiro para com a
populacdo numa relagdo de “amizade” por interesses proprios.

Ao analisar os foruns da peca percebemos que por diversas vezes vivemos momentos
de aprendizagens coletivas, com possibilidades de construir uma forca organizativa dentro da
comunidade.

Vejamos o relato de Bruno Rodrigues®, no momento de avaliacdo do trabalho do grupo
durante uma oficina de teatro forum com Cecilia Boal na Fup /UnB. “O momento do forum
na peca, € 0 momento em que aprendemos juntos. Quando chego no grupo esqueco 0S Meus
problemas pessoais, porque comeco a discutir os conflitos da comunidade, e juntos agente

avalia como as coisas podem ser resolvidas coletivamente”.

As apresentacbes da peca renderam ao coletivo momentos de reflexdo sobre esse
movimento social que tem se constituido, além de trazer conhecimentos valiosos por
vivenciar a realidade. Entre as muitas apresentacGes realizadas pelo coletivo, consideramos o
momento do férum essencial na peca. As sugestdes e propostas levantadas pelas pessoas que
se dispdem a debater nas cenas demonstram a juncdo de leituras ideoldgicas, que sao feitas

pelos expectadores, e a responsabilidade de como devem reagir em meio aos conflitos.

& Ex-integrante do Coletivo Arte e Cultura em Movimento, que atuou representando o personagem
Virgilio, (o fazendeiro opressor na pega “Luta pela sobrevivéncia”). Também usamos o nome real do depoente.
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As intervencdes cénicas das pessoas acontecem em duas principais cenas da peca que
causam indignacdo aos espectadores: a cena trés “audiéncia com a prefeita”, que ndo se
importa com o0s problemas do povo, e na cena quatro “assembleia”, em que 0 fazendeiro

Virgilio insiste em néo liberar a barragem e oprime profundamente a populagéo.

Para dar valor a essa argumentacdo, mencionamos alguns momentos de férum da peca,
ocorrido em apresentacGes importantes que marcaram a histéria do grupo e acumulou
experiéncias significativas para os envolvidos.

Na cena apresentada no projeto sobre consciéncia ambiental do colégio do
Assentamento Virgilandia, em setembro de 2013, apds a apresentacdo, Fabiana (integrante do
ACM) e Cristiane (integrante do Terra em Cena), conduziram a curingagem, abrindo o debate
para as possiveis resolucdes do problema da falta de 4gua para os moradores da comunidade e
relutancia do fazendeiro em ndo liberar a agua para o povo. As intervengdes geravam debates
e as sugestbes dos participantes eram de enfrentamento individual com o fazendeiro e de
denuncias para as instancias maiores. Apesar de serem intervencfes inteligentes
demonstravam o nivel de individualismo das pessoas na comunidade.

Outro momento importante foi a cena com o fazendeiro, ocorrida no Assentamento
S&o Francisco, no evento para entrega dos tratores da prefeitura aos moradores, em 2013.
Apresentamos a peca apoOs a fala do prefeito municipal, e a curingagem foi feita pela
integrante Simone. Percebemos na cena a indignacdo da moradora com o fazendeiro que tenta
ter uma conversa de “amizade” com o povo, € notamos o potencial que o Teatro do Oprimido
tem em despertar nos espectadores o vislumbre para a propria realidade. A mulher demonstra
a indignacdo ao ver o fazendeiro sendo apoiado pelas autoridades politicas, enquanto 0s
moradores da comunidade sofrem com a falta de &gua. Ela se coloca numa posicdo de
coragem por ser uma mulher trabalhadora da agricultura familiar e enfrenta o rico fazendeiro
sem nenhum receio de suas ameacas, convidando toda a plateia para juntos tomarem uma
posicdo e lutarem por seus direitos.

No Encontro de liderancas do MLT, com a presenca de lideres de diversos estados do
Brasil, a apresentacdo foi bem aceita pelo publico e ndo houve forum, nem intervencdes
cénicas, no entanto, foi um momento de aprendizado para o grupo quando ouviram
depoimentos e relatos sobre histdrias parecidas com a do nosso assentamento, com 0S Mesmos
problemas de individualismo, falta de assisténcia, problemas ambientais, negligencia do poder

publico, entre outros.
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Na Mostra Terra em Cena e na Tela (FUP/UnB), ocorrida também em 2013, a cena da
audiéncia na prefeitura mostra a intervencdo cénica de diversas pessoas ao unir forcas de
todos os moradores para tirarem a prefeita do cargo, caso néo resolvesse o problema da falta
de &gua. Demonstram que a classe trabalhadora ndo deve se colocar numa posicdo de pedir
favor as autoridades, e sim exigir os direitos que quase sempre sao negados.

No VI Encontro Brasileiro de Educagdo e Marxismo, EBEM, realizado na Faculdade
de Educacdo da Universidade Federal de Goias, (UFG) em Goiania, as intervencdes cénicas
foram feitas com a cena da prefeitura. As pessoas sugeriram diversas solugdes como: a busca
de um caminhdo pipa para a populacdo, fazer uma denincia no IBAMA, outros trazem
informacGes sobre o federalismo e as leis ambientais. Por mais que foram intervencdes
consideraveis, entendemos que o nivel de individualismo é que predomina nas decisdes das
pessoas quando demonstram a tentativa de solugdo do problema de forma particular.

Um carater importante do Teatro Forum € elevar a leitura de mundo que as pessoas
fazem ao assistirem as pecas e se perceberem no problema que é exposto nas cenas, por isso é
que se dao as tentativas de busca por uma igualdade e tentativas individuais de resolucdo dos
conflitos. Sem notarem, ao assistirem as cenas apresentadas eles ja estdo fazendo parte de um

coletivo e se tornam capazes de se organizarem para juntos buscarem novas conquistas.

O forum também da oportunidade de conhecimento e abre espaco para as criticas e
dicas construtivas para 0 melhoramento da peca e do coletivo, isso faz com que os atores
crescam nesse trabalho politico de conscientizacdo. As solugdes ndo sdo simples e nem faceis
de serem resolvidas por isso geram debates. O grupo tem tomado uma posicao de criar uma
frente de organizacdo politica com o povo mostrando o potencial de aproximagdo com 0s

movimentos sociais.

Explica Rosario (2013), sobre a experiéncia com o Movimento de Luta pela Terra:

O forum apds as apresentacdes foi e tem sido muito importante para o Coletivo,
porque aproximamos a nossa teoria no grupo com as experiéncias praticas do MLT,
bem como nossa inser¢do nas lutas que ndo tinhamos contato antes. Entendemos que
a politica tem sido um espaco de disputas pela organizacdo da sociedade (IBIDEM,

p.21).

Essa Guerra de Movimento, combinada com a Guerra de Posicdo® que o grupo tem

representado nas apresentacdes da peca, tem sido uma chave para tirar a comunidade da

° Guerra de Movimento e Guerra de Posicdo sdo conceitos abordados na teoria do filosofo comunista
italiano Antonio Gramisch, que se refere as estratégias e lutas politicas existentes no mundo. Podemos
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imobilidade e os conflitos abordados podem ser um elemento para romper com o
individualismo e reorganizar a comunidade.

Portanto, o teatro € visto como um gesto social contra as formas de dominacéo e tem a
funcdo de desideologizacdo, assim como na década de 1960, como avalia Schwarz, em
Cultura e Politica 1964-1969, revela que ao menos entre os produtores de cultura,
permaneceria viva uma certa hegemonia de esquerda, mesmo que a sociedade estivesse
preocupada com 0 acesso aos bens de consumo de aceleragcdo do processo de acumulacéo

econdmica colocava a seu alcance.

E o que tem acontecido com a experiéncia teatral do Coletivo Arte e Cultura em
Movimento, mesmo diante do avanco do processo de acumulagdo do capital enfrentado pela
sociedade, existe uma luta contra-hegemonica e o coletivo tem levado o espectador para

desperta-lo da realidade e a leitura de mundo materializando o principio do Teatro Politico.

Vejamos o depoimento da espectadora Ana Francisca da conceicdo™ de 50 anos de
idade e moradora do assentamento, que fala sobre 0s momentos da pratica teatral no CEAV:

Quando 0s meninos apresentava o teatro na escola, eu gostava de assistir as
pecas porque fazia agente rir, era muito engracado, nds podia ta triste que
distraia. Eu assistia as pecas porque era convidada e trabalhava na escola,
gostava de ver 0s meninos apresentando, eles representava as pessoas que eu
ja conhecia igual era o presidente da associacdo, e 0 povo daqui. Achava
muito inteligente. Hoje eu assisto as pecas do grupo de teatro que tem aqui 0
“Arte e Cultura”, e vejo eles mais animado. As pecas do grupo é engracada
também, mas faz agente ver a realidade, igual a destruicdo do meio
ambiente,0 egoismo das pessoas,o fazendeiro que s6 pensa nele, sabeno que
a agua é de todo mundo. Eu acho muito importante 0s jovens se unir para
conscientizar a comunidade, agente entende como é que as coisas tdo
acontecendo. E bom porque eles apresenta nos outros assentamentos e nas
cidades além deles perder a timidez e ter mais contato com as pessoas, eles
mostra 0 Nosso problema para os outros e agente pode ver o que fazer juntos.
O trabalho deles ndo fica s6 na escola. Eu admiro muito a atitude desses
jovens, tomara que eles continue assim.

Isso € o que Boal, na poética do oprimido, chama de rompimento da quarta parede,
quando coloca a proposta de construcdo de um teatro que possa divertir a0 mesmo tempo em

gue ensina; que possa emocionar, mas nao alienar; que seja capaz de envolver uma

exemplificar Guerra de Posi¢do: as batalhas institucionais como as eleicdes, o sistema escolar, o sistema juridico,
comunicacdo, cultura etc. Guerras de Movimento: acdes diretas, greves, ocupagdes, grupos organizados. Por isso

a Guerra de Posicao esta articulada com a Guerra de Movimento.

10 “Ana Francisca da Conceigdo” é o nome real da entrevistada. Deu seu depoimento em setembro de
2014.
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comunidade na discussdo de seus problemas de forma diferente das costumeiras assembleias,

onde poucos participam e tem o direito de voz.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi analisar em que medida o trabalho teatral tem contribuido
na formacdo politica e na organizacdo social dos jovens e das pessoas inseridas na
comunidade do assentamento Virgilandia, principalmente com os jovens do ensino médio do
Colégio estadual Assentamento Virgilandia e dos envolvidos com a préaxis teatral do Coletivo
Arte e Cultura em Movimento.

Ao longo do trabalho abordamos sobre diversas experiéncias positivas de coletivos
construidos por meio do teatro, como o Arena, 0s CPCs da UNE, o MCP, a Brigada Nacional
de Teatro no MST,0 Centro de Teatro do Oprimido,0 Terra em Cena, e entre outros que
apesar das dificuldades, deixaram um legado fundamental na luta contra-hegeménica e
mostraram o potencial de desenvolver préticas sociais capazes de libertar o ser humano da
condicdo de dominacéo.

Acredito que este trabalho pode contribuir na relevancia sobre questdes que precisam
ser refletidas, questionadas e superadas a cerca do trabalho teatral desenvolvido como pratica
educacional na escola.

Cabe aqui colocarmos um ponto de reflexdo sobre a esséncia do trabalho teatral na
escola. De acordo com Cilene (2010), no artigo que discute sobre a perspectiva estética da
arte e sua relacdo com a educacéo, e trata da importancia da arte especificamente do teatro
para a aprendizagem estética do sujeito, destacando a relevancia dos parametros curriculares
nacionais de arte (1997) que apresenta a compreensdo sobre a arte enquanto um tipo de
conhecimento particular produzido pelo ser humano. O documento conceitua o teatro como
um tipo de atividade da arte que potencializa o desenvolvimento humano em uma perspectiva
criativa social e cultural.

Desse modo, entendemos o teatro como um potencializador do desenvolvimento
humano, e percebemos que o trabalho teatral desenvolvido na escola através do coletivo ACM
tem cumprido essa tarefa.

Afirma a coordenadora da escola Maria Santos:**

1 “Maria Santos” é o nome ficticio da entrevistada, que por uma questdo de privacidade ndo permitiu
que seu nome fosse mencionado. Foi entrevistada em agosto de 2014.
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E de grande importancia ter na escola um grupo de jovens que pensam nas
questdes politicas e sociais, pois assim teremos jovens preocupados com
essas questdes também na comunidade podendo assim criar e promover
acdes que possam contribuir para 0 melhoramento do nosso assentamento da
vida na sociedade.

Para alem desse elemento, o teatro tem cumprido um papel elevar o nivel de
conhecimento, legitimar e firmar a identidade dos sujeitos do campo, no momento em que
eles se reconhecem como construtores de sua propria realidade e se reconhecem capazes de
fazer mudancas.

Defende Jhenny Jhynny Rodrigues Matos 2 integrante do grupo desde o surgimento:

Sou uma jovem e a nossa luta ndo tem sido facil, as pessoas pensam que s
porgue moramos na roga ndo temos capacidade de mostrar nossa cultura e
nossa realidade. Estamos lutando para conquistar nosso lugar na sociedade
através do teatro. No Virgilandia o grupo trouxe o conhecimento na
literatura o entendimento do conceito de agronegdécio e os efeitos do
agrotéxico para a humanidade.

Ainda nesse contexto, apesar dos valores atribuidos ao trabalho com o teatro, notamos

que existem contradi¢Ges nesse meio.

Vejamos o depoimento por Maria Santos de como o teatro € trabalhado na sala de
aula: <O teatro é trabalhado na sala de aula como forma de tomar consciéncia de temas do
cotidiano dos alunos. Nem sempre é voltado para temas politicos, mas temas sociais

relevantes como drogas, violéncia e meio ambiente”.

Como ja enfatizamos no desenvolvimento do trabalho, a escola € um Aparelho
Ideoldgico de Estado, e o Teatro Politico pode questionar a escola porque faz parte de um
movimento e de uma dindmica maior nas discussdes politicas e sociais. Do ponto de vista da
Educacdo do Campo, entendemos que a escola tradicional impede que os alunos sejam
protagonistas de sua propria historia. Fazendo-se necessario os propdsitos pedagdgicos com
perspectivas que vado além dos muros da escola, que se articule com a vida tendo em mente

uma formacao humana emancipatoria.

12 «Jhenny Jhynny Rodrigues Matos” é nome real da depoente. O depoimento ¢é parte do
protocolo que os integrantes elaboram apds as reunides de avaliagdo e ensaios do grupo para
registrarem o processo do trabalho, e deixam disponiveis para estudos e pesquisas. Este foi elaborado
em 2012.
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Como educadores do campo, aprendemos que o sistema escolar ndo foi pensado para a
formacdo humana e tem a funcdo de formar cidaddos apenas para o trabalho. Existe um
discurso da classe dominante sobre as mudancas na educacdo, mas o sistema tradicional é

permanente nas escolas.

Através dos ensinos de Pistrak (2011) entendemos que a escola deve vincular o plano
de vida com o processo de transformagdo social. Na escola, o trabalho, os estudos, as
atividades culturais e as politicas devem fazer parte de um programa de formagéo do povo.
Ou seja, a escola ndo deve formar pessoas apenas para o trabalho, mas deve haver um vinculo

entre a formacdo para o trabalho, a vida politica e a vida social.

No entanto, refletimos nesse trabalho que o trabalho teatral desenvolvido na escola do
Virgilandia, apesar de ser bem aceito e comprovar efeitos significativos na vida dos
envolvidos, ainda € visto apenas como um elemento pedagodgico capaz de contribuir no
desenvolvimento dos alunos. N&o sendo considerado como um elemento de formagéo capaz
de mudar as relagdes sociais dentro da sociedade em que vivem e nem como contribuinte no
modo de producdo do conhecimento. Em detrimento a essa compreensdo Desgrangues (2003)
nos mostra que a capacidade de analisar uma peca teatral ndo é somente um trabalho natural,

mas sim uma conquista cultural.

E necessario o educador pensar que aprendizado do aluno leva ao pensar, criar, ensaiar
e apresentar uma peca teatral, pois precisamos entender que apresentar uma peca teatral
construida pelo grupo coletivamente, em diversos espacos de discussdes e debates, torna-se
mais importante do que dedicar horas na sala de aula escrevendo um texto individualmente
sobre algum tema sugerido. A leitura de mundo, expressada por Paulo Freire, € o elemento

fundamental que deve compor 0s ensinamentos na escola do campo.

Contudo, as experiéncias do Terra em Cena e dos grupos vinculados apontam o
Teatro Politico numa dinamica maior de construcdo de coletivos, buscando conquistar
espacos para aléem da escola e cumprindo o seu papel de fazer intervencdes politicas se
expandindo nos movimentos sociais e nas comunidades mostrando a capacidade dirigente da

classe trabalhadora.

A contribuicdo dessa pesquisa é perceber que por meio de uma formacdo politica

consciente seremos capazes de nos organizar enquanto classe trabalhadora e nos libertar da
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opressdo, ter clareza da realidade e pensar juntos que caminho vamos seguir para a

transformacdo da sociedade.

REFERENCIAS

ALTHUSSER, Louis. Aparelhos ideoldgicos de estado: Nota sobre os aparelhos ideoldgicos
de estado. 3 ed. Rio de Janeiro: Graal, 1985.

BARBOSA, Leticia Rameh, Movimento de Cultura Popular: impactos na sociedade

pernambucana. Recife: Liceu, 2010.

BASTOS, Manoel Dourado; STEDILE, Miguel Enrique e VILLAS BOAS, Rafael Litvin.
Industria Cultural e Educacéo. In: Dicionario da Educacdo do Campo. Rio de Janeiro, S&o

Paulo: Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio, Expressao Popular, 2012.

BOAL, Augusto. Tentativa de analise do desenvolvimento do teatro brasileiro. In Arte em
revista 6 ano 3- Ed. Kaiards 1981.

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 1988.

BORGES, Rayssa Aguiar. Teatro Politico: conscientizacdo provocativa. Experimentacédo
de um Teatro Politico, baseado em Augusto Boal, no Ensino Médio, de maneira
extracurricular, buscando o processo de Conscientizagdo proposto por Paulo Freire. Trabalho
de Concluséo de Curso. Brasilia: Universidade de Brasilia, 2007.

CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimento. In A educacédo pela noite e outros

ensaios. Sdo Paulo: Atica. 1989.

COUTINHO, Carlos Nelson, 1943. Cultura e sociedade no Brasil: ensaios sobre ideias e formas.

4.ed.Séo Paulo: Expressao Popular, 2011.

COLETIVO. Nacional de Cultura - Brigada Nacional de Teatro Patativa do Assaré. Teatro e
Transformacao Social. Vol. 1. Teatro Forum e Agitprop. Sdo Paulo: CEPATEC, 2007.

CORREA, Ana Laura dos Reis. Et all. Estética e Educacio do Campo: movimentos formativos na
area de habilitacdo em Linguagens da LedoC. In: Lais Mourdo S4; Monica Castagna Molina.

(Org.). Licenciaturas em Educagdo do Campo. Belo Horizonte: Auténtica, 2011, v. 1, p. 179 - 210.



58

COSTA, In& Camargo. Nem uma lagrima teatro épico em perspectiva dialética. 12 ed. S&o
Paulo: Editora Expresséo Popular, 2012.
. A hora do teatro épico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.

DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do Espectador. S&o Paulo: Editora Hucitec. 2003.

FROZI, Luciana Monica. Teatro e Formacdo: A experiéncia do grupo peg¢a pro povo.

Instituto técnico de capacitacdo e pesquisa da Reforma Agraria. 2010. Monografia de graduacao.

GARCIA, De lima Morales Keila. A formacdo da consciéncia politica e o trabalho teatral.
Universidade de Brasilia, 2013.Monografia de graduacao.

GONCALVES, Ana Cristina. (et al) Processo de trabalho do grupo O avesso da Mascara
com a técnica do Teatro do Oprimido. Cadernos do Avesso. N°1. Brasilia — DF, 2003.

KOLLING, Edgar Jorge, VARGAS, Maria Cristina e CALDART, Roseli Salete. Mst e
Educagdo. Verbete do dicionario da educacdo do Campo. Epsju/ Expressdo Popular,
2012.p.500,507.

MITTELMAN, Tania. A arte no Coletivo de Cultura do MST (1996 — 2006). Dissertacéo de

mestrado. Rio de janeiro: UFF — Curso de P6s —Graduacdo em Historia, 2006.

MOLINA, Monica Castagna e SA, Lais Mourdo. Licenciatura em Educagdo do Campo.

Verbete do dicionério da educacdo do Campo. Epsju/ Expressao Popular, 2012.p.466,472.

PATRIOTA, Rosangela, Historia — Teatro — Politica: Vianinha, 30 anos depois. Fenix Revista de
historias e estudos sociais. UFU, 2004.

ROSARIO, Fabiana Francisca. Teatro do Oprimido e o processo de formagao politica:
Estudo de caso sobre o Coletivo Arte e Cultura em Movimento. Universidade de Brasilia,
2013. Monografia de graduacao.

SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969. In O pai de familia e outros estudos.

Metaxis: informativo do Teatro do Oprimido, CTO-Rio. — N.1 (Abr.2006) - Rio de Janeiro: J.
Sholna, 2006.

TARDIN, José Maria. Cultura camponesa. Verbete do dicionario da educacdo do Campo. Epsju/
Expressdo Popular, 2012. p.178,186.

VILLAS BOAS, Rafael Litvin. MST conta Boal: do dialogo das Ligas Camponesas com o Teatro
de Arena a parceria do Centro do Teatro do Oprimido com o MST. Artigo fornecido pelo

professor Rafael Litvin Villas Boas em 2012.

VILLAS BOAS, Rafael Litvin, CHA, Ana Manuela e MESQUITA, Ana Manuela. Agronegocio e



59

Industria Cultural: as formas do showbusiness da oligarquia rural brasileira. Mimeo, 2014.

VILLAS BOAS e PEREIRA, Teatro Politico, questio agraria e ditadura: dimensido do

trauma, defasagem e retomada contemporanea Artigo fornecido pelo professor Rafael Litvin
Villas Boas em 2014.

ANEXOS

PROGRAMA DE EXTENSAO TERRA EM CENA
FACULDADE UNB PLANALTINA

LUTA PELA SOBREVIVENCIA
Coletivo Arte e Cultura em Movimento

Personagens:

FAZENDEIRO - Virgilio

EMPREGADO DO FAZENDEIRO - z¢
VENDEDORA DO AGRONEGOCIO — Patricia
FAMILIA 01- Justino e Dona Maria

FAMILIA 02- Ferreirinha e Dona Teresa
PROFESSORA — Rosinha

SECRETARIO DA AGRICULTURA — Eduardo

PREFEITA - Arlete Farias
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CENA1-FALTAD AGUA

(A cena é na casa.)

Mesa com algumas vasilhas sujas e cadeiras pelo meio, alguns utensilios como
garrafa de café, vassoura, rodo e pano. Dona Maria entra em cena, balancando o filho no
colo, abre a torneira que é ilusoria, fala com o filho, consigo mesma.

DONA MARIA - Agora vamos fazer o almoco porque o papai ja estd quase
chegando... Haaaaa! Nao acredito que ja esta faltando dgua de novo?! E depois pergunta ao
publico fazendo com que os espectadores pensem com ela a solugdo para o problema - O que
eu vou fazer sem agua? Meu filho precisa banhar, as plantas estdo secas, ndo tem agua pra
fazer comida? Meu Deus!

Justino chega para almocgar.

JUSTINO - O almoco esté pronto?

DONA MARIA - Ah! Nao fiz porque sé tem esse pouquinho de agua pra beber, vou
esquentar o resto da janta.

Justino tira o chapéu e descansa enquanto dona Maria mexe a comida com a crianca
no colo.

(Cena surge no meio da plateia)

Enquanto isso, dona Teresa, vai ao rio e ndo encontra agua. Nervosa com o balde na
mao ela encontra seu marido dormindo encostado na enxada, joga o balde no chéo e diz...

DONA TERESA - Chega! Néo aguento mais, fui ao rio e ndo encontrei agua; e hoje
ndo tem almoco.

FERREIRINHA- Assustado com o barulho do balde. Calma minha velha, quais que
océ me mata do coracgdo eu tava aqui sonhano que os rio tava cheio de agua.

DONA TERESA - Pois €! Vocé lembra daquele cavalinho magrelo que seu Jodo tinha,
morreu de sede, ndo aguentou daqui alguns dias é n6s que vamos cair Seco e morrer sem agua.

FERREIRINHA - Vixi muié braba, armaria! Eu também ja tem uns dois dia sem
banhar, vamo |4 no seu Justino pra ver o que ta acontecendo, ele faz parte da associacéo,
vamo ver o que ele resolve, e qualquer coisa nés vamo embora pra cidade.

DONA TERESA — E! L4 pelo menos tem &gua de esgoto pra nds beber, aqui pra
matar a sede s6 chupando cana do seu Virgilio.

FERREIRA- Muié doida rapaz, quereno chupar essa cana ai cheia de veneno uai.
Espera que nds vamo da um jeito. Oia! Cuidado com os cachorro ai.

Desvia e ja grita ao mesmo tempo batendo palmas
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FERRERINHA - OO0 Justino! Seu Justino! Segura os cachorros!
DONA MARIA - Olha meu bem tem alguém vindo |4 na porteira.

JUSTINO: Parece que é seu Ferreira mais a mulher, ndo passa de ser reclamacao. Ai!
Ail

Chegam e se cumprimentam
FERREINHA - Boa Tarde! Cumé que seis tao?
DONA MARIA - Boa tarde pro ceis!

JUSTINO - Boa tarde! Como vocés tem passado? Entrem e sente podem ficar a
vontade.

(Chama a esposa).

JUSTINO - Maria faz um café ai pra nos!
DONA MARIA - Chega atarantada e diz: Vala me Deus, eu vou fazer café com que
agua home? Boa tarde seu ferreirinha, boa tarde dona Maria.

FERREINHA - Boa tarde dona Maria! Pois € seu Justino foi justamente por isso que
nos viemo aqui falar com o senhor, pra saber o porqué que nos tamo sem agua esse tempo
todo. Océs num sabe o tanto que eu to sofreno com isso! A muié ja ta me deixano é doido.

JUSTINO - Calma seu Ferreira eu vou explicar desde o inicio para o senhor entender
como é que funciona. O Assentamento Virgilandia iniciou no dia 28 de dezembro de 1996, e
foi constituido sem o PDA, o senhor sabe 0 que € PDA?

FERREINHA - olha par o publico faz cara de deboche e diz: Num sei ndo, so sei que
eu to é sem agua...

JUSTINO — continua. E o Plano de Desenvolvimento do Assentamento. O que
aconteceu? As familias chegaram produziram muito, trabalhavam juntos, tinha muita agua,
muita fartura, chovia bastante na época, as barragens eram tudo cheias. E agora como € que
estamos vivendo aqui? Estamos tentando fazer o PRA, o senhor sabe o que é o PRA?

FERRERINHA - olha novamente para o publico com deboche e diz: Perria? Sei nao.
SO sei que to é sem agua; e que anda me perriano é minha muié.

JUSTINO - continua falando: E o Plano de Recuperacdo do Assentamento. Agora
estamos vivendo nessa época seca e sem agua. Ndo é? Quase ndo esta chovendo mais,
ninguém mais quer trabalhar no coletivo, e pra piorar a situacdo o agronegocio tem tomado
conta da regido com as plantac6es de cana. Pode ver que 0s nossos vizinhos fazendeiros como
é 0 caso do seu Virgilio, estdo desmatando, queimando, usando demasiadamente o uso de
agrotoxicos, e fechando a dgua em barragens deixando a comunidade sem agua. Por isso
estamos nessa situagdo. Como é que vamos recuperar esse assentamento? Sozinho eu ndo dou
conta.



62

FERREIRINHA - Cruza os bragos - Entdo é quem?

FERREIRINHA - Com o seu papel bem humorado evidencia, perguntando ao
publico, de forma ir6nica: se Justino ndo pode, quem podera?

JUSTINO - Todo mundo junto, temos que nos unir e procurar o poder publico como
antigamente & gente ndo fazia isso?

DONA TERESA - Com a méo sobre a coluna vira para Justino e diz: Ainda bem que
voceé disse antigamente; eu quero é ir embora para cidade, porque ja estou cansada dessa vida,
ja estou velha e ndo preciso mais passar por isso.

FERREIRINHA - Calma mulher, ndo € assim! vamo tentar ele ndo estar explicando
pra vocé? Espera ele falar.

JUSTINO - Entdo vamos fazer o seguinte: vou tentar uma audiéncia com a prefeita
Arlete Farias para ver o que ela pode fazer, nds ndo votamos nela? Entdo chegou a hora dela
nos ajudar.

FERREIRA - E n6s vamos sozinho?
JUSTINO - N&o! Vamos chamar mais gente da comunidade, quem quiser ir.
FERREIRINHA — Combinado! Mas num vo garantir nada.

(Se despedem e saem os dois, Ferrerinha passa o braco sobre dona Maria e
resmunga).

FERREIRINHA - Vamo minha veia, eu pensei que ia sair ao menos um café aqui, esse
mugquirana desse Justino nem pra isso ele serve.

CENA 2 - REPRESENTANTE DO AGRONEGOCIO
MONOLOGO

PATRICIA - Ola! Eu sou Patricia para 0s mais chegados sou conhecida como
patricinha, sabem qual € o meu trabalho?

Eu vendo... Desfilando. Vendo o qué? Olhando para o publico, Eu vendo agrotdxico!
Vira e mostra a camisa com propaganda, e desenho de uma caveira. Sou contratada e
trabalho para varias empresas: BAYER, BUNGER, PIONER, SYNGENTA, em divulgacéo
de novos produtos na regido de Formosa. Fui contratada & alguns meses e ja conheco toda
essa regido de Formosa, que tem empresas que trabalham em funcdo do agronegécio e
estamos construindo o progresso. Como eu sou muito esperta vejo essa regido crescer, e
pretendo crescer junto. Adoro trabalhar com as multinacionais e os grandes fazendeiros, que
colaboram para esse crescimento. Olha s6: Slide com imagens das empresas de maquinas, e
também das multinacionais presentes em Formosa.

Essa regido aqui por volta dos anos 30 e 50, era povoada somente por camponés, agora
temos uma grande modificacdo no espaco geogréafico, isso aqui era conhecida agronegocio
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para 0 nordeste goiano. Onde podemos ver a presenca da BUNGER, BAYER, PIONER,
SYNGENTA, NEWHOOLAND, e outras. Antigamente os pequenos produtores vendiam
carro de boi, carroga, couro de animal, e algumas outras coisinhas. E mais... Usavam xixi de
vaca com fumo como inseticida, olhando para o publico, veja s6 pessoal que pobreza! Mas
iSSO ndo vem ao caso, 0 que me interessa mesmo é 0 progresso das grandes empresas que
trabalha para a expansdo do agronegdcio, e quero progredir junto. Afinal! Vamos ao que me
interessa, chega de bl4, bl4, bla.

(Indo para a fazenda do Virgilio. Ela Encontra com o empregado do fazendeiro, o
Z8).

PATRICIA - Oi tudo bem, sou Patricia eu liguei para o seu patrdo mais cedo posso
falar com ele?

ZE - espera ai um pouquinho. Sai vai até o patréo.

ZE - Patrdo tem uma moca ai querendo falar com o senhor.

VIRGILIO - Pode mandar entrar, ja sei quem é.

ZE - Pode entrar moca, 0 patrio esta a sua espera.

Enquanto Patricia conversa com Virgilio, Zé fica sentado cantando...

Patricia entra cumprimenta e ja fala:

PATRICIA - Ol4 seu Virgilio tudo bem? Aqui estdo &s amostras dos pedidos, como o
senhor pediu urgéncia, 0s produtos séo esses.

Patricia tira os produtos da bolsa e coloca sobre a mesa
VIRGILIO - Ah, muito bem! Eu estou precisando.

PATRICIA - Olha s6! Tudo que tem ida é bom para sua plantacdo de cana, fungicida,
inseticida, herbicida, bactericida, lembrando que esses sdo os melhores produtos do mercado.

VIRGILIO - Pega os produtos olha, analisa e diz: muito bem! Ficarei com todos esses.
PATRICIA - com todos? Maravilha! Adorei fazer negdcio com o senhor.

Fazendeiro Virgilio pergunta o valor dos produtos e assina o cheque.

VIRGILIO - Eu também, muito obrigado!

Patricia sai da sala rebolando.

Virgilio desce os 6culos olha para nadegas da moca e diz...

VIRGILIO - Eita produto bom!
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Patricia sai balangando o cheque e brinca com o publico.

PATRICIA - Viu? Como ¢é facil vender meus produtos! Eu sou de mais.

Fazendeiro Virgilio chama o Zé.

VIRGILIO - z¢é O zé?! Anda logo aqui seu folgado!

ZE - To ino patrdo! To ino! Eu tava ali arrumano as coisas no celero!

VIRGILIO - ZE, pega isso aqui, e leva para os outros pedes bater naquela cana que

estd proxima da barragem. Isso aqui € tudo ida; de volta eu sé quero o lucro da minha
producéo.

CENA 3 - COOPTACAO - (Conversa com a prefeita Arlete Farias)

JUSTINO - Atende o celular no palco e fala com Ferreirinha, Al6 ferreirinha? Como
é que esta 0 andamento das coisas? Pois &, a prefeita estd vindo hoje, eu gostaria que vocé
convidasse o0 povo ai, e viesse aqui pra gente resolver o problema da agua.

FERREIRINHA -Sentado junto com o publico conversa com Justino e convida a
platéia. Entdo minha gente, Justino pediu pra avisar oces que a prefeita ta vino ai pra resolver
0 negdcio da agua. Nois pode contar com oces?

A plateia responde que sim.

(Na prefeitura.)

JUSTINO - Pessoal: podem-se assentarem enquanto a prefeita chega, porque ela tratou
que iria esta conosco nessa audiéncia, hoje € o dia que precisamos saber falar com ela.

(Professora temerosa fala...).

PROFESSORA ROSINHA - Gente, cuidado com o que vocés vdo falar porque eu ndo
quero perder meu emprego, as coisas ja nao estdo indo muito bem, se eu perder meu emprego
a minha vida se complica mais ainda.

DONA MARIA - Olha s6! A prefeita Arlete Farias esta chegando.

(Prefeita chega com o (a) secretario (a) da agricultura cumprimentando o povo com
cinismo).

PREFEITA - Ola meu povo! Meus amigos e amigas presentes nessa audiéncia é com
muito orgulho que venho até vocés hoje aqui, para ouvir e colaborar com o que VOCEs
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precisam para melhorar a vida, e a vivéncia de vocés. Aqui juntamente com o secretério da
agricultura, que sempre esteve nesta caminhada tdo longa e ardua...

(Palmas...)

JUSTINO - Pois é senhora prefeita, 0 motivo dos pequenos produtores estarem aqui é
muito importante, porque nos estamos sendo prejudicados por causa do fazendeiro Virgilio,
que construiu uma barragem no rio prendendo toda a &gua para molhar sua plantagdo de cana;
com isso deixou todos nds sem agua.

FERREIRA - E agora estamos todos sem saber o que fazer, porque com esses
fazendeiros ndo é facil chegarmos a um acordo.

DONA MARIA - E nés estamos sem mandar 0s nossos filhos pra escola por causa das
pontes que estdo quebradas devido a passagem constante desses caminhdes cheios de cana
que estdo quebrando tudo, e também por falta de manutencédo da prefeitura.

FERREIRA - Vocés falam que agente ndo pode desmatar, queimar, e nem usar
veneno. Porque precisa de uma licenca ambiental, e eu ndo sei o que la mais. E esses
fazendeiros? Eles tém permisséo suas pra fazer isso?

(Enquanto isso, a prefeita cochicha com o secretario Eduardo, anota algumas coisas,
olha no relogio).

PREFEITA ARLETE - Sim meus companheiros, eu entendo a angustia de vocés e
esse assunto € extremamente importante, eu ndo sabia que tudo isso estava acontecendo, mas
nos temos também muitas coisas boas acontecendo no assentamento que ndo pode ser
esquecido, temos o posto de saude, a casa digital, que inauguramos este més, e 0 Nosso
secretario da agricultura ja estd providenciando sementes e adubos pra vocés fazerem seus
plantios este ano, isso ndo é bom? Tudo para vocés terem uma boa producdo. Quanto as
gueimadas e 0s desmatamentos, eu ndo posso ficar aqui vigiando. VVocés tém que denunciar, e
precisamos ter uma conversa passiva com o fazendeiro para resolver o problema.

SECRETARIO DA AGRICULTURA - Gente, vocés ndo precisam ficar preocupados,
eu vou encaminhar tudo isso ao secretario de meio ambiente, porque esse ano € um ano
eleitoral e a prefeita Arlete Farias ndo pode se envolver em acbes que possam prejudicar a
eleicdo dela. Além disso, ela tem que resolver os problemas de todas as comunidades.

Prefeita olha no relogio, e cochicha com o secretario Eduardo.

Os personagens conversam misturados a plateia duvidando.

PREFEITA - Precisamos ir embora porque temos reunides sobre outros assuntos
pendentes, mas vocés podem ficar tranquilos porque todos os problemas serdo resolvidos com
calma.

PREFEITA - Muito obrigado meu povo pela atencdo, agradeco a receptividade e até a
proxima.

Prefeita sai tranquilamente.
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Ferreirinha: Se levanta e diz.

FERREIRINHA - Por isso eu ndo quero continuar com isso, 0s politicos ndo esta nem
ai, sO quer o voto da gente.

Justino interfere e diz.

JUSTINO - J& que ndo resolvemos aqui, vamos ligar pro seu Virgilio e marcar uma
assembleia pra nos resolvermos esses problemas. Porque esperar 0s reservatorios que s6 vem
no més que vem nao dar; estamos precisando da agua, € agora.

Todos saem falando entre si, e discutindo.

Patricia aparece falando que vai a assembleia tentar vender alguns produtos.

CENA 4. ASSEMBLEIA COM OS MORADORES.

(Antes de iniciar oficialmente a assembleia, o povo discute entre si ).

Justino passa convidando os companheiros para irem a assembleia, bate no tambor.
JUSTINO- Atengdo meu povo!

Em seguida canta o coro, e puxa o grito de ordem dos camponeses.

CANCAO DOS CAMPONESES

Chegou a hora de reivindicar

A assembleia vai comecar

E 0 povo camponés vai se organizar.
Essa é a hora da gente lutar

Chega de nos humilhar

Somos da classe humilde camponesa
E o grande produtor ira perder sua vez
Porque o povo reivindica o que é seus.

FALANDO:

Somos pequenos produtores e vivemos dos frutos da terra!
Aqui ninguém nos dominal!

Agricultura familiar predomina!

Precisamos da agua e da terra

E por causa disso, enfrentaremos essa guerral

Chega de nos humilhar
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Somos da classe humilde camponesa
E o grande produtor ira perder sua vez
Porque o povo reivindica o que € seus!

JUSTINO - Essa assembleia hoje vai ser boa, temos que colocar aquele velho no lugar
dele.

ZE - Rapaz, vocés toma cuidado e fala direito com ele, ontem nds ndo resolvemos
nada com a prefeita.

JUSTINO - Pessoal, vamos prestar atencdo! Porque hoje é um dia decisivo para todos
nds, Porque temos que resolver esse problema da falta &gua, ontem nds ndo resolvemos nada
com a prefeita.

FERREIRINHA - Grita olha seu Virgilio chegando pessoal!

Fazendeiro Virgilio chega cumprimentando a todos, mas o povo fica cochichando
indignados.

FAZENDEIRO VIRGILIO - O que esta acontecendo meu povo, e pra que esta reunio
que vocés me convidaram? NGs ndo precisamos resolver as coisas assim, pra qué esse tanto de
gente? Vocé disse Justino que queria falar comigo, mas quando eu chego encontro todos
nervosos? Calma la!

Pra falar com Virgilio tém que ter jeito, as coisas ndo sao assim, iguais VOcés pensam.

JUSTINO - Cutuca outro e diz: fala Ferreirinha

Fazendeiro Virgilio da risadas. Ouvindo a reivindicagdo do povo se enfurece ao ver
também um banner com fotos da agricultura familiar, das plantacfes de cana e um texto que
retratava essa luta de classes. Ele esperava que iria encontrar somente com Justino onde
tentaria coopta-lo

JUSTINO - Uai! Vocé ndo disse que iria falar? Ficou mudo por qué?
DONA MARIA - Grita, fala alguma coisa Ze!
Zé continua calado com a cabeca baixa

JUSTINO - E seu Virgilio, nés estamos aqui pra resolver esse problema da falta
d’agua que o senhor gerou com a construcdo da barragem, tirando toda agua da gente. E nos
estamos sendo prejudicados com isso, 0 rio ndo corre mais agua, e quem foi que criou tudo
isso afinal? Foi o senhor, entdo o problema aqui é o senhor!

FAZENDEIRO VIRGILIO - N&o! Eu sou a solucdo, eu estou apenas trabalhando, sdo
vocés que estdo perdendo tempo aqui com esse negocio de reunidozinha qualquer, estou é
gerando emprego, trazendo desenvolvimento pra regido, inclusive tem até um amigo de vocés
que ¢ do assentamento e esta trabalhando comigo. Néao é Zé?

Zé todo sem graga responde.
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ZE -E...

Enquanto isso o fazendeiro Virgilio faz citacdo a Patricia que esta tentando vender
veneno no meio do povo.

FAZENDEIRO VIRGILIO - Ola Patricia seja bem vinda! Olha pessoal através de
mim é que vocés estdo tendo a presenca dessa mocga que é uma representante do agronegécio
para Formosa e entorno, essa sim; pensa em futuro assim como eu.

JUSTINO - Senhor Virgilio, nds s6 precisamos que o0 senhor abra a barragem para que
nés ndo morramos de sede, nos, e as nossas criagdes.

FERREIRNHA - Tem mais uma coisa; 0 povo esta decidido a entrar na sua fazenda e
demolir aquela maldita barragem, ndo é pessoal?

O povo sem paciéncia com raiva comeca a gritar: demoli¢do da barragem jal
Fazendeiro Virgilio ouvindo a reivindicacéo do povo se enfurece toma a palavra e diz.

FAZENDEIRO VIRGILIO - Vocés prestem atencdo no que eu vou dizer agora; mas
muita atencdo mesmo, porgue comigo a coisa € muito mais séria do que vocés pensa que €!
Pra comecar... Esta regido € perigoooosa... Aqui, acola aparece gente morta nas estradas. Nao
€? Porgque Vocés ndo abrem algumas cisternas ou poc¢os artesianos pra vocés terem agua?
Vocés tém mais é que trabalhar e parar com essa palhacada aqui. Nervoso. Isso ndo passa de
uma palhacada! Eu deixar minha fazenda, minha plantacdo de cana para esta aqui com voceés,
e mais... Vira ameacando pegar uma arma na cintura. Pra terminar isso aqui quero dizer que
se entrares na minha propriedade... Ja sabem o0 que vai acontecer né? Ameaca as pessoas
ironicamente olha, para o publico, anda entre as pessoas e com as maos na cintura intimida
todos E s6 mais uma coisinha, vocés foram a semana passada falar com a prefeita ndo foram?
Que é claro ndo pode fazer nada por vocés, e ai? Cadé a forca que vocés tém? Perdendo a
paciéncia. Quer saber de uma? Eu ndo vou ficar aqui perdendo o meu tempo com esse bando
de baderneiros ndo Justino, depois se vocé quiser conversar vai la em casa que agente resolve
iSSO porque na minha casa tem agua! E muita! Eu vou embora! Vamos embora Zé que agente
tem muito mais o que fazer! Sai nervoso e Zé vai atras com a esposa. O povo fica sem saber
como reagir...

(Todos os personagens se levantam e vao para o palco cantando o coro.)
CANCAO PARA O FORUM

Chegou a hora de participar

O nosso férum vai comecar

E 0 povo camponés vai se organizar

Essa é a hora de participar!

(Inicia o forum...)

FIM.



Questionario — Estudantes no periodo de 2003/2004

Nome completo:

Ano em que estudou e serie que fazia:

1-Como era apresentado o teatro na escola?

2-Como as pecas teatrais eram elaboradas?

3-Como VoCés se organizavam para ensaiar e apresentar as pe¢as?

4-Vocé acha que o teatro contribuia com seu desenvolvimento no aprendizado?
5-Qual era o objetivo do teatro na escola?

6-Quem tomava as iniciativas de fazer o teatro na escola?

Questionario — Professores em 2003/2004 — Artes e Portugués

Nome:

Periodo em que deu aula:

1-Qual era o objetivo de realizar o teatro na escola?

2-0 teatro realizado em sala de aula contribuia com a organizacao dos alunos?
3-Como era realizado o processo de elaboracdo das pecas?

4-Como as pessoas reagiam quando viam as apresentacdes?

5- Quais foram os efeitos do teatro na escola?

6-Como o teatro contribuia no desenvolvimento dos alunos?

Questionario — integrantes do Arte Cultura em Movimento- 2010/2014
Nome:

Periodo em que se inseriu no grupo:

1- Como vocé se integrou ao ACM?

2-Como iniciou o processo de elaboracdo da peca?

3-Quiais foram os critérios usados para elaborar a peca?

4-como 0 grupo se organizou para os ensaios e apresentacdes?
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5-O que o teatro tem contribuido na sua formacéo?

6-O que é Teatro Politico para vocé?

7-Como as pessoas reagem ao ver as apresentacdes do grupo?
Questionario — Docentes da escola- 2010/2014

Nome:

Cargo:

1-Como a LEDOC tem contribuido na escola?

2-Qual a importancia do Arte e Cultura em Movimento na escola?

3-VVocé percebeu alguma mudanca em relacédo as atitudes dos alunos que fazem parte
do ACM na escola?

4- Para vocé qual € a fungéo do teatro na escola?

5- Como o teatro tem sido trabalhado em sala de aula?
Questionario — Moradores da Comunidade

Nome completo:

Idade:

Profiss&o:

1- Como eram apresentadas as pecas na escola em 2004/ 20077
2- Porque vocé assistia as pecas apresentadas na escola?

3- O que voceé acha de ter um grupo de teatro na comunidade?

4- Qual é a diferenca das pecas apresentadas entre o0 grupo e os alunos dos anos de
20047

5- Qual ¢ a sua opinido sobre o trabalho dos jovens desenvolvido aqui na comunidade?

OUTROS DEPOIMENTOS

Francismér Luciana da Silva- Professora de Lingua portuguesa no colégio Estadual
Assentamento virgilandia

“Meu olho brilha quando vejo esses jovens apresentando, ¢ um trabalho coletivo, ndo
é o trabalho de uma pessoa. Acredito que eles percebem claramente as contradicdes. E que
veem de forma até mais clara do que se fosse em um texto dissertativo. N&o faco parte do
grupo, mas ao ver as pegas os conflitos ficam evidentes. Eu fiquei mais feliz porque os alunos
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que participam do Coletivo Arte Cultura em Movimento tiveram uma melhora significativa
na escrita deles. Percebo essa diferenca ndo s6 na escrita mas, também na oralidade, na arte de
saber ouvir. Percebo que eles proprios se preocupam no modo de conjugar e pronunciar
corretamente as palavras. Os jovens estdo mais criticos com certeza. Eu tenho visto que a
escola tem formado alunos mais criticos. Também a escola tem criado projeto que visem
cidaddos criticos e conscientes. Inclusive o trabalho com o teatro surgiu no projeto do Cha
Literario em 2010”.

Jucilene Moreira da Paz — Integrante do grupo e estudante da LEDOC 07

“A minha inser¢do no grupo contribuiu muito na formac¢do da minha vida, nas relagdes
com as pessoas, foi através do trabalho com o teatro que eu conheci a universidade e o curso
da Educacdo do campo e consegui me ingressar na LEdoC. Nés ndo resolvemos os problemas
mas conseguimos fazer com que as pessoas visualizem e tomem consciéncia do que esta
acontecendo na comunidade”.

Rosalina dos Santos Oliveira- Mae de uma integrante do grupo (depoimento dado na reunido
dos pais com o grupo em outubro de 2013).

“Os meninos estdo tdo entusiasmados com esse grupo que nem se importam com o0s
sofrimentos que enfrentam nas viagens, esse trabalho com o teatro estd ajudando muito na
vida da minha filha, ela ta conhecendo muita coisa através do teatro”.

Lindomar da Costa - Mae de duas integrantes do grupo e avé de um integrante grupo
(depoimento dado na reunido dos pais com o grupo em 2013).

“O trabalho desses meninos é muito importante, eu acredito no projeto e sei que vai crescer, €
uma forma de segurar 0s jovens no campo e se por acaso algum dia for para cidade saberdo o
que fazer porque ja vdo ter uma experiéncia na vida. Eles tdo vivendo um momento na vida
deles que eu ndo pude viver de sair e conhecer muitos lugar, e através disso vai ter um distino
diferente e crescer mais e trazer conhecimento pra ca”.

FOTOS DOS FORUNS DO COLETIVO ARTE E CULTURA EM MOVIMENTO

Fonte: Arquivo pessoal, apresentacdes no CAEV e no Assentamento Sao Francisco.
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Fonte: Arquivo pessoal, apresentacdes no Encontro Nacional do MLT e na Mostra terra
em Cena e na Tela.

Fonte: Arquivo pessoal, apresentacdes no 1V EBEM na UFG em Goiania.



