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“Quando ndo ha um debate, ndo fazemos o
aprofundamento das instituicbes democraticas.
Ent4o, as pessoas expressam a sua opiniao em
explosées porque ndo ha possibilidade de,
continuamente, opinarem. Quando perdemos a
possibilidade de articular verbalmente, fazemo-lo
através do gesto, e o gesto pode ser violento.”

(Luis Bernardo Honwana)



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo discutir as situagcdes descritas no
conto “Dina” (parte integrante do livro “N6s Matamos o Cao Tinhoso” de Luis
Bernardo Honwana, publicado pela Editora Atica como um dos titulos da colecéo
“Autores Africanos”), sob a 6tica de valores das sociedades africanas. A discussao
perpassa de forma inevitdvel a tematica das relacbes de poder nos sistemas
sociais e fica evidente o discurso do oprimido versus opressor. Procurou-se, no
entanto, centrar o debate na maneira como os principios que regem uma
sociedade sao percebidos, se integram, ou apenas sao realcados dentro do
contexto onde ha um dominante e um dominado. Estabelece-se, para tanto, uma
proposta de mostrar o0 momento do Brasil em que a colecao foi publicada e, em
seguida, uma breve contextualizacdo do autor Luis Bernardo Honwana na
literatura de Mogambique, para enfim iniciar a analise propriamente dita do conto.
Isto foi feito com o propoésito de se evidenciar semelhancas do ambiente brasileiro
ao contexto mogcambicano para, ao iniciar a andlise, ter-se mais elementos para

discutir as situagdes ficcionais feitas pelo autor do conto.

Palavras-chave: Dina; Valores sociais; Literatura Africana; Literatura

mogambicana; Luis Bernardo Honwana;
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INTRODUCAO

Talvez ainda ndo tenhamos encontrado as férmulas apropriadas para que,
no jogo social, na actividade politica, na realidade econémica, as
existéncias de facto se manifestem e constituam uma possibilidade de
alavancar o processo de desenvolvimento, dado a convicgao de ndo
termos resolvido ainda todos os problemas. O necessario é nao impor
determinadas concepc¢des, mas ler a realidade.

(Luis Bernardo Honwana)

Falar de Africa ndo é trabalho facil. H4 muito que se pensar sobre as
questdes trazidas pelo continente africano, seja num passado remoto, seja nos
tempos atuais. Sair da visdo romantizada e adentrar em andlises com profundos
questionamentos tem se tornado imprescindivel para os contextos africanos, e
também para as situacbes decorrentes do dialogo dos povos africanos com o0s
outros povos. E preciso avancar das discussdes que abordam apenas
preconceitos e questdes raciais para alcancar as discussdes que chegam a
intricada definicdo de sociedade, definem as relacées de poder e transcendem o0s

principios que norteiam a alma humana.

A Africa assume diversas representacdes para o mundo. Se por um
lado alguns a consideram como zona de extrema pobreza, por outro lado recebe o
titulo de berco da humanidade. Entender como essas representacdes se
relacionam e influenciam a imagem que os outros paises tém do continente
africano nao é tarefa simples e, provavelmente, ndo é tarefa que se esgote em
poucos anos de pesquisa. O Brasil tem feito a sua parte ao se aproximar deste
entendimento. Para alguns estudiosos existe até um momento de efervescéncia

de imagens e discursos que relaciona o pais com a Africa (Souza, 2011).

A soberania brasileira é historicamente mais velha em relacdo a
soberania conquistada pelas nagdes do continente africano; mas, tomando-se

como referéncia a histéria mundial, o Brasil € tdo jovem quanto a maior parte dos



paises africanos. Ha lacos inequivocos que reportam ambos aos tempos de
colonizagdo. Mas seriam as representacées que os relacionam apenas ligadas a

um mesmo arcabouc¢o de evolugéo historica? Joseneida de Souza afirma que:

o histérico das relacées entre o Brasil e o continente africano
mostra, para além dos elementos que nos unem ou nos tornam
“‘irmdos™, ambiguidades e controvérsias que se fazem notar nos
discursos, teorias e representagdes construidos ao longo do tempo,
sob jogos de poder e de interesses os mais diversos, na medida em
que nos debrugamos sobre os varios momentos em que o apelo ou
o “retorno a Africa” se fez e se faz notar entre os brasileiros.(Souza,
2011).

O Brasil, assim como todos os paises que receberam um contigente de
pessoas retiradas por ocasido do comércio de escravos, nao fala ou retoma o
tema Africa simplesmente para realcar vinculos culturais. Existe, e é importante
que se enfatize, uma necessidade de se debrucar nesta questdo para, entre
outros propdsitos, legitimar o empoderamento daqueles que estao em situagao de

desfavorecimento em relagédo a outros grupos sociais.

As proprias nacbes africanas, na atualidade, j& pensam em
“africanidade” como um tema muito mais complexo que ndo se remete apenas a
diversidade cultural. Sem nenhuma duvida, muitos povos daquele continente ja
exigem sua porcao de respeito e cidadania frente aos governos que se vao
estabelecendo. Mocambique, pais onde o autor do conto ‘Dina’ nasceu, é um
exemplo disto. Ao se falar em “mogambicanidade”, esta-se, em certa medida,
enfatizando, para além do processo de independéncia de Portugal, um processo
de valoracdo das novas vozes sociais de um pais tao multiplo. Nao se fala apenas
da construcdo de uma identidade tomando-se como referéncia apenas a
destituicdo do poder do colonizador. H& que se pensar na diversidade cultural que
legitima as diferengas que precisam e podem coexistir. Mogambique, assim como



outras nacdées do mundo, assim como o Brasil, estdo em maior ou menor

velocidade na mesma linha evolutiva.

Decidiu-se por acrescentar a este estudo comentarios sobre dois
momentos especificos, um brasileiro e um mogambicano, exatamente para tracar
um olhar sobre as duas realidades e, desta forma, trazer mais elementos para a
analise das nuances dispostas por Luis Bernardo Honwana em seu conto. O
momento brasileiro escolhido foi o da publicagdo da colecao “Autores Africanos”
da editora Atica. O momento mogcambicano foi o da primeira publicagdo do livro
“N6s Matamos o Cao Tinhoso”. Os dois paises foram colbénias portuguesas e tém
a lingua europeia como lingua oficial, mas embora o Brasil j4 estivesse
independente de Portugal no periodo em questdo, diferentemente do pais
africano, ambos 0os momentos trazem a mesma necessidade de empoderamento

de vozes dos oprimidos e, por esta razdo, guardam relagéao entre si.



CAPITULO 1 - MOMENTO BRASILEIRO

O Brasil nos anos da publicagdo da colecdo “Autores Africanos” da editora Atica

Nao eram dias faceis, vivia-se numa época em que a circulagao de ideias
sofria fortes restricdes, até fisicas, como também comprovei.

(Luis Bernardo Honwana)

Um discurso vigente no Brasil atual reflete a existéncia de varios lagos
com o continente africano, seja por semelhancgas do processo de colonizacéo ou
apenas pelo imenso numero de africanos que foram trazidos para solo brasileiro
por ocasido da escraviddo. E inegavel a influéncia sobre a cultura brasileira,
principalmente nas regides mais densamente abastecidas por escravos no periodo

anterior a Lei Aurea.

Sobressai-se, no entanto, a duvida se o imaginario brasileiro ecoa as
ideias de que o nosso pais e aquele continente guardam lacos de irmandade,
como se filhos de um mesmo processo de desenvolvimento, ou se o Brasil apenas
se apropria de alguns elementos para construir um discurso que atribui a um
segmento especifico caracteristicas que o vinculam ou ndo a Africa para
estabelecer relagdes de poder. Por esta razdo chama a atengdo o advento da
colecdo “Autores Africanos”, publicada pela editora Atica de 1979 até 1991. Este é
um periodo de intenso desenvolvimento literario no Brasil, no qual intelectuais,
participantes de movimentos de classes e outros atores sociais passam a ser
interlocutores de novos discursos, demonstrando que diversos grupos sociais
silenciados precisavam ser ouvidos. Joseneida de Souza mostra interesse em

pontuar que:



no momento em que o discurso de “retorno a Africa” é apresentado,
de modo especial no campo da cultura, ocorre uma mudanga crucial
na forma de entender e representar esse retorno, pois, se antes os
discursos sobre Africa se concentravam nas maos das vozes
“autorizadas”, ou seja, das elites dominantes constituidas por
autoridades politicas e intelectuais, que detinham os meios de
comunicagao, agora sao as outras vozes, as vozes dos marginais
silenciados, sobremodo, dos afro-descendentes engajados em
movimentos sociais diversos, que passam a contar e a recontar as
historias africanas e afro-brasileiras. Por outro lado, intensificam-se
as trocas de informacdes entre ativistas, escritores e intelectuais
brasileiros e africanos. Trata-se de um momento marcado, no Brasil,
pela efervescéncia dos blocos afros, pela criagdo do Movimento
Negro Unificado (1978) e por uma movimentagdo intensa de
escritores e intelectuais negros contra a discriminagdo em varias
frentes, sendo a musica e a produgéo literaria fortes aliadas neste
processo. (Souza, 2011)

A colecao “Autores Africanos” é uma proposta da editora em fornecer
ao Brasil material literario produzido no continente africano. O trabalho é dirigido
por Fernando Augusto Albuquerque Mourdo — cientista social pela Universidade
de Sao Paulo. Tomando-se como referéncia o periodo do regime militar brasileiro,
que durou de 1964 até 1985, percebe-se que a iniciativa da Atica acontece
exatamente no momento considerado por muitos de maior abertura politica e

exatamente posterior ao chamado “milagre” econémico.

Apesar desta maior abertura politica e mesmo com a chegada do
colapso da ditadura militar, o Servico Nacional de Informac¢des mantinha todo o
seu aparato destinado a identificar possiveis corruptores do antigo regime. O
coordenador da colegcdo, e um dos intelectuais mais envolvidos com temas
africanos — Benjamim Abdala Junior (que foi diretor da editora Atica) — ndo
escapam a acao e aos olhares dos agentes infiltrados em reparticdes, palestras,

eventos e reunides académicas.

Um dos registros da Agéncia Sao Paulo (parte integrante do SNI), por

exemplo, relata que o diretor da Atica foi condenado a um ano de prisdo, em



sentenga do Supremo Tribunal Militar (STM), por acusagao de filiacao ao extinto
Partido Comunista Brasileiro (PCB). (ACE 37873/71)

Em um outro evento — mais precisamente o Congresso Internacional de
Escravidao da USP, que foi realizado de 07 a 11 de junho de 1988, do qual o
diretor da colecéo fazia parte da estrutura organizacional como representante do
Centro de Estudos Africanos — um investigador, num relato bem ilustrativo da
disputa das vozes de atores sociais, descreve que:

o evento, desde sua sessdo solene de abertura até o seu
encerramento, ndo contou com a participagdo efetiva de setores
negros em suas atividades. O quorum diminuto de negros na
programagao do Congresso — que o fez ndo ter a repercussao
esperada — deu-se, particularmente em  fungdo do
descontentamento com o numero muito superior de brancos nas
mesas diretivas dos trabalhos e, também, no de expositores. (ACE
020566/88).

Nota-se, pois, que este momento brasileiro ja trazia abertamente a
dicotomia entre o branco e o negro, marcadamente registrada em um documento

da autoridade publica nacional.

A realidade é que, assim como no mundo, 0 n0sso pais vivenciava um
surto de ideias pés-colonizadoras que clamava pelo aparecimento das vozes das
minorias. Os movimentos negros estavam ganhando evidéncia e a aproximacao
do conteudo produzido no continente africano, ainda que em pequena escala,
legitimava os novos questionamentos em relacao ao sistema de representagcdes
vigente. Percebe-se, portanto, que a colecdo “Autores Africanos”, em certa

medida, representa este clamor.



CAPITULO 2 - MOMENTO MOCAMBICANO

Mocambique a época de publicacido de “Nés Matamos o Cao Tinhoso, de Luis
Bernardo Honwana — Apresentacao do autor e da obra e sua contextualizacao na

literatura mogambicana.

Nao vamos fazer a revisao da histéria, fez-se o que se fez, naturalmente
com muitas asneiras a mistura, mas ndo devemos deixar de reconhecer
que esse periodo é a matriz do que Mogambique é hoje. O sentimento de
mogambicanidade, que é a base do nosso projecto neste momento, nasce
das frases mobilizadoras que entdo eram verdades, valiam como tal. E
foram momentos de enorme generosidade em que toda a gente deu o0 seu
melhor, ndo havia calculos sobre ganhos pessoais, sobretudo existia
preocupacao séria de elevacao do nivel cultural, econémico, de bem estar
das massas populares. Isso era genuino.

(Luis Bernardo Honwana)

A edicao brasileira de “Nés Matamos o Cao Tinhoso” de Luis Bernardo
Honwana integra a colegdo “Autores Africanos” da Editora Atica. E o quarto livro
da colecdo e, embora traga este titulo, traz outras seis histérias: “Inventario de
Iméveis e Jacentes”, “Dina” (conto analisado neste estudo), “A Velhota”, “Papa,
Cobra e Eu”, “As Maos dos Pretos” e “Nhiguitimo”. Foi publicada no Brasil em
1980. O livro de Luis Bernardo, no entanto, foi publicado em Mogambique pela
primeira vez em 1964, apos estimulo de varios amigos, dentre eles o famoso
poeta mocambicano José Craveirinha. Amigos estes que ja publicavam seus
contos em varios jornais no pais africano. Logo apds a publicacdo, o livro foi
recolhido pela PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado) de Portugal.
Esta apreenséo fez com que esta edicdo seja considerada rarissima nos dias de
hoje.

Luis Bernardo Honwana é de Mocambique, nasceu em Maputo na
época em que a cidade ainda se chamava Lourenco Marques, em 1942. O nome

Honwana néo esta em seus documentos e, como diz o préprio autor em sua nota



na primeira edicao do seu livro, vem do apelido de seu pai Raul Bernardo Manuel

(o Honwana).

Luis Bernardo vem de uma familia de oito irm&os e viveu na cidade de
Moamba, interior do pais, até os 17 anos. No ano de publicacdo de seu livro ja
residia em Maputo, onde trabalhava como jornalista. Ainda em sua nota, Honwana
diz que nao se considerava exatamente um escritor, mas que apenas escrevia
como se contasse as coisas que estavam acontecendo a sua volta e que se
relacionavam consigo mesmo ou que traduziam fatos que lhe pareciam decentes.
Em suas palavras, o livro representava uma série de testemunhos que retratavam

situacdes que talvez despertassem o interesse de serem conhecidas.

Esta simplicidade de Honwana se reflete em todos os depoimentos
publicos que realizou. Estes, inclusive, sdo extremamente raros por seu carater
discreto e que, em certa medida, reforca uma caracteristica nobre do seu discurso:
0 autor, com poucas palavras, revela um infinito de ideias que, bem trabalhadas,

perpassam varias tematicas e atingem o contexto de dimensao da alma humana.

Num desses depoimentos, uma entrevista realizada por Helder
Fernando para o Hoje Macau em 2010 (da qual alguns trechos foram retirados
para ilustrar a introducdo dos capitulos deste estudo), o autor reforca essa sua
caracteristica. Ao ser perguntado sobre a utilidade de seus textos, ele diz que “sao

textos que pretendem ser literarios.”

Os contos do livro de Luis Bernardo representam, no entanto, para
muitos estudiosos, um marco na narrativa da literatura mogambicana. Com uma
narrativa simples e que valoriza bastante o aspecto visual da situagcao descrita, o
autor consegue trazer bastante conteddo da memoria coletiva dos mogambicanos

em histérias com personagens marcantes e singulares.

No “Panorama das Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa”, Maria
Nazareth Fonseca e Terezinha Moreira colocam Luis Bernardo Honwana como

um dos precursores da literatura mogambicana, situando-o na fase colonial, numa



divisdo da literatura do pais em colonial, nacional e pés-colonial. Para elas, o autor
esta entre os escritores “ligados a movimentos que tragaram o panorama literario
de Mogambique dos anos 40 e 50, cujos ecos podem ser percebidos na poesia do

pos-independéncia.” (Fonseca, 2011)

No mesmo ano em que publicou seu livro em Mogambique, o escritor
passou a integrar a FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mocambique), que
pretendia tornar o pais independente de Portugal. O ideario explorado em toda a
sua obra traz muitos temas que se relacionam com o movimento e, portanto,
foram decisivos para formar a identidade nacional mogambicana. Os sete contos
que integram o livro, numa linguagem bem préxima do leitor, retratam com riqueza
de detalhes o quotidiano das familias africanas na condigdo estabelecida pelo
colonizador europeu. Desta forma, Honwana marca definitivamente uma narrativa
bem especifica do periodo colonial e alicerca as bases da literatura do pais. As
ideias exploradas pelo autor ndo apenas evidenciam a realidade de opressao, mas
também funcionam como fundamento para uma sociedade que necessitava se

reconstruir e se identificar.



CAPITULO 3 — O CONTO ‘DINA

Analise sob a 6tica de valores das sociedades africanas.

Devo dizer que me sinto gratificado, pois o eventual valor literario dos
textos transcende o valor informativo deles sobre uma determinada época.
Portanto, ndo sdo apenas testemunhos duma época, mas também como

construcdo literaria, um exercicio ficcional.

(Luis Bernardo Honwana)

Com o conto Dina, Honwana de maneira espontanea — priorizando a
trama literaria em relacdo a ideologia — acaba por evidenciar o sistema de poder
vigente no territério mogambicano, sem se desprender dos valores da sociedade

africana que perpassam o conflito exposto.

Um aspecto interessante é a sutileza literaria pela qual o autor constroi
0 cenario de rudeza com que era tratado o oprimido pelo colonizador. Boa parte
da introducédo do conto se dedica a descrever a cena do trabalhador no cenario
escaldante da “machamba”. O personagem principal, Madala, é o mais velho do
grupo e sofre por causa de alguns problemas de saude. Leite (1996), em seu
ensaio sobre ‘Valores Civilizatérios em Sociedades Negro-Africanas’, coloca que
aos mais velhos é assegurado “o direito de ndo mais trabalhar a terra, ndo lhes
faltando o essencial em seus celeiros até a morte.” Isto, em certa medida, ja
demonstra como a sociedade africana estava sendo violentada. A sabedoria dos
mais velhos fora relegada a uma condicao desprezivel em detrimento do trabalho
bracal; mas, no entanto, percebe-se que, mesmo no contexto da rudeza, a
sabedoria ancestral se sobressaia — Madala, de maneira resignada, espera
pacientemente para nao aparentar ser o primeiro a se levantar, embora ja
estivesse cerca de quarenta minutos (o equivalente a aproximadamente dois

palmos de sombra) debrucado sobre suas dores, tentando absorver das raizes



das plantas um frescor que acalentasse o calor insuportavel da lavoura. Os mais
jovens, por outro lado, logo se apresentam para deixar a lavoura e reforcam o

discurso do opressor: “— Para comecar sdo umas comichées que nunca mais
acabam, mas para despegar é a correr, ndo, meus cabrdezinhos? Continuem

assim que eu desanco-vos o lombo...” (Honwana, 1980)

Este mesmo intervalo de tempo, entre a ultima das doze badaladas do
meio-dia e o comando do capataz para deixar a lavoura, € o suficiente para o
personagem principal pensar sobre acontecimentos que, se confrontados com 0s
valores africanos outrora vigentes, também desaguam na degradagcdo a qual a
sociedade estava submetida. Ao levantar uma das raizes, Madala se depara com
um escorpido e relembra de um amigo, Pitarrosi, que havia morrido tempos antes
por conta de uma mordida de cobra naquela mesma lavoura e, por ocasido desta
morte, a esposa dele tornou-se prostituta e alcodlatra. A mulher, que tinha o papel
de preservar os valores sociais — tendo em vista que a grande maioria dos povos
africanos apresentava grupos familiares de carater matrilinear, nos quais os lacos
uterinos eram a garantia da manutencdo do poder entre as familias —, agora
estava sujeita aos percal¢cos da nova estrutura que se impunha com o processo de
colonizagdo. Mais adiante na evolugcédo do conto, a propria filha do Madala, Maria,
estaria em situacdo muito similar. Mais uma vez, os nobres valores de
ancestralidade e amizade se evidenciam frente aos movimentos degradantes
impostos pela classe dominante — Madala atenta-se para o fato de que fora um
dos unicos a nao se deitar com a esposa de Pitarrosi, provavelmente como prova
de respeito ao vinculo de conhecimento familiar ou de amizade construido antes

da morte.

A situagcao de impoténcia frente a acdo do opressor revela ambientes
de confronto de idéias que merecem destaque. De forma suave na trama do
conto, Honwana acaba por mostrar que, embora o oprimido aceite a imposigao,
ele tem plena consciéncia do direito que Ihe esta sendo tirado ou do valor social
que esta sendo corrompido. A revolta, ainda que nao verbalizada, se materializa

em gestos contidos e fica expressa até na maneira como o autor articula o didlogo



do personagem principal com a natureza. Uma figura metaférica recorrente no
conto ‘Dina’ € o manuseio da planta arrancada pelo Madala nos seus momentos
de maior tensdo. A terra e aquilo que ela oferece representam na cultura africana
e mesmo na cultura planetaria, entre outras coisas, o conceito de forca vital, até
por isso muitas culturas devolvem seus mortos a terra porque acreditam que dela
brotou a vida. Os momentos mais dificeis da narrativa sdo exatamente marcados
pelo fato do pai de Maria arrancar do solo uma planta, fazendo com que os ramos
sejam entrelacados nos dedos. No instante de trabalho na lavoura, no qual a dor
fisica real se sobrepbe a dor emocional, a planta arrancada é real; em
contrapartida, no instante em que o capataz caminha para o milharal para
concretizar seu desejo sexual com Maria, no qual a dor emocional fica mais
evidente em relacao a dor fisica, a planta arrancada é imaterial. Seja no gesto com
0 objeto real ou com o objeto imaginario, arrancar a planta da terra e cerra-la entre
os dedos tenta representar a reacao frente a incapacidade de agir naquele
momento, de certa forma como se a terra e o que ela produz pudessem emanar

alguma forga que aliviasse o peso e o sofrimento da situagéo.

Numa leitura descompromissada do conto, alguns leitores de
sociedades ocidentais podem até questionar se valores sociais como familia e
relacbes de parentesco ndo sao percebidos pelas sociedades africanas de
maneira distinta do pensamento ocidental, o que justificaria a passividade do pai
diante da prostituicdo da filha. Ha, no entanto, um fator de influéncia real
estabelecido pela relacao de poder que justifica a atitude de Madala. O que se
poderia fazer naquele momento? Agredir o capataz e receber uma pena por
agredir um branco colonizador? O préprio conto traz a figura do opressor como
que arrependida do ato que cometera, numa observacdo clara de que o
dominador sabia que estava violentando valores da sociedade local. Esta inclusive
€ a razao pela qual a prostituicdo acaba se estendendo a figura do patriarca.
Intrigado pelo fato de Maria ndo receber de pronto as moedas que ele lancara, o
capataz insiste até obter uma resposta da garota que tentava falar portugués: -
Madala é minha pail.... Desconcertado com a descoberta, ele traz uma garrafa de

vinho para Madala na tentativa de minimizar os estragos feitos a sua honra,



esbocando também para o grupo de homens que com aquela garrafa de vinho
pagara o mal feito que havia cometido.

Ressalta ainda aos olhos, sobre e sob o contexto de opressao, outro
aspecto: a inconformidade dos mais jovens versus a serenidade no uso da palavra
expressada pelos mais velhos e mais conscientes. Podem-se depreender daqui
varias tematicas revolucionarias, como a de que é o inconformismo dos jovens,
que tém a forca, um dos fatores geradores de mudanca dos sistemas de poder, ou
a de que a acomodacao dos mais velhos ndo favorece a proposicdo de novas
mudancas. No entanto, se observarmos novamente a realidade sobre a ética dos
valores das sociedades africanas, veremos que a palavra também deriva da forca
vital. A palavra carece de uma for¢ca que lhe confira personalidade. Diferentemente
dos moldes ocidentais, nos quais a palavra assumiu um tom capitalista, cuja
importancia decorre do fato da garantia do fechamento de um negdcio, nas
sociedades africanas o valor de palavra transcende o material e o real. Segundo
Leite (1996), “sendo a palavra dotada de uma parcela da vitalidade do
preexistente, é necessariamente uma forga inerente a personalidade total, dai que
sua utilizacdo deve ser cuidadosamente orientada,...”. Por esta razdo, pode-se
entender que as indagacdes do jovem do grupo do curral sdo precipitadas e, em
certa medida, alienadas, por nao representarem a compreensdo de toda a
situacdo a qual Madala estava submetido. As palavras do jovem do curral
denotam apenas a revolta da juventude frente a situacdo de opressdao e nao
ajudam o empoderamento do discurso do oprimido, sé faz pior, coloca-o numa
situacao ainda mais vexatoria perante os seus iguais. Esta tentativa do jovem de
iniciar um discurso libertador ja se apresentava no primeiro momento em que ele
aparece na trama. Ao voltar da machamba, Madala reflete bastante antes de calar
e apenas responder serenamente as insistentes interpelagdes do jovem, que
recebe apenas um ‘Sim, faz muito sol na machamba...”. Momentos depois, sua
serenidade seria novamente testada para apenas repetir a mesma frase, com o
acréscimo de um ‘meu filho’, provavelmente numa observacdo de que o garoto

talvez devesse dirigir-se a um homem mais velho com um pouco mais de respeito.



Muitas sdo as questdes levantadas pelo conto Dina, mas fica evidente
pelos aspectos aqui expostos que a arrogancia do colonizador ndo anula a
conscientizacdo da sociedade que esta sendo violentada. Uma sociedade nao
perde seus valores tao facilmente, ainda que Ihe sejam impostos novos lideres,
porque 0 espacgo social guarda relacdo direta com o material humano que lhe
sustenta. Luis Bernardo Honwana consegue mostrar de forma primorosa
caracteristicas nobres da alma humana que néo se desintegram ao sabor da acao
de um sistema de poder. Talvez até por essa razdo ele conclua o conto
assemelhando o milharal a um mar verde, no qual estdo estranhos peixes. Ha
uma ondulacédo que lhe é impressa pela forca do ar. Essa ondulacdo se desfaz,
avanca e novamente se desfaz. Assim também é o movimento do opressor sobre
o corpo social: se desfaz, avanca e se desfaz. Os seres que integram a sociedade,
que sao os estranhos peixes do mar verde, sdo 0s responsaveis por manterem os
principios e valores que alicergam suas relagdes e ndo sucumbem a forca do
vento. “E ai esta o segredo dos buzios.” (Honwana, 1980)



CONSIDERAGCOES FINAIS

O Conto “Dina” é um belo exemplar de como os valores das sociedades
africanas tém a contribuir para o dialogo entre os povos. Além de servir como
matéria-prima para empoderamento do discurso das minorias, a obra do Honwana
transcende as discussoes das relagdes de poder e alcanca as discussdes sobre a

alma humana.

Honwana revela em um dos seus comentarios (Hoje Macau, 2010) que
houve um esforco de sua parte para que os contos nao tivessem carater
panfletario. Acrescenta também que, embora os contos (incluindo “Dina”), tenham
atingido uma funcdo denunciadora, na época em que foram publicados ele
também tinha outras vias para manifestar suas ideias politicas. Desta maneira,
percebemos, para além de um autor que descreveu a realidade que percebeu a
sua volta, um autor que simplesmente debruco-se sobre a arte de escrever e

conseguiu trazer valores do contexto social do qual faz parte.

Este estudo ndo pretendeu, em nenhuma hipdtese, desmerecer o valor
denunciador de textos de Luis Bernardo Honwana, pelo contrério, a intengéo foi
ampliar o olhar sobre eles, de forma a mostrar o valor contributivo da literatura

produzida no continente africano para o dialogo com outras literaturas.

Tracar um paralelo das situagdes vivenciadas pelo personagem
principal do conto — o Madala — com os valores das sociedades africanas,
expostos no texto de Leite (1996), possibilitou a visualizacdo de um outro universo
de analise que ultrapassa a questao da luta de classes sem anula-la e, de certa
forma, até extendendo a discussdo e reforcando argumentos que favorecem o

empoderamento de vozes silenciadas.
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