UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE LETRAS
DEPARTAMENTO DE LINGUAS ESTRANGEIRAS E TRADUCAO
CURSO DE LETRAS — TRADUCAO

ALYNE DO NASCIMENTO SILVA

ONDE GATOS E A MAFIA SE ENCONTRAM:
TRADUZINDO O ROMANCE GRAFICO “LACKADAISY”

Brasilia
Novembro/2014



ALYNE DO NASCIMENTO SILVA

ONDE GATOS E A MAFIA SE ENCONTRAM:
TRADUZINDO O ROMANCE GRAFICO “LACKADAISY”

Trabalho apresentado como requisito parcial a
obtencdo de mencdo na disciplina Projeto Final de
Curso Letras-Tradugdo, sob orientacdo do Prof.
Mark David Ridd, do curso de Letras-Traducéo, da
Universidade de Brasilia.

Brasilia
2014



ALYNE DO NASCIMENTO SILVA

ONDE GATOS E A MAFIA SE ENCONTRAM:
TRADUZINDO O ROMANCE GRAFICO “LACKADAISY”

Trabalho apresentado como requisito parcial a
obtencdo de mencdo na disciplina Projeto Final de
Curso Letras-Tradugdo, sob orientacdo do Prof.
Mark David Ridd, do curso de Letras-Traducéo, da
Universidade de Brasilia.

Data:

Resultado:

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Alessandra Matias Querido (UCB)

Prof.2 Débora Cabral Lima (UnB)

Prof. Mark David Ridd (UnB)



RESUMO

Este projeto tem como objetivo abordar a traducdo de quadrinhos ao propor a
traducdo de um trecho de Lackadaisy, um romance grafico de publicacdo independente
sem tradugédo para o portugués, criado por Tracy J. Butler. Procura-se trabalhar néo
somente a tradugdo de quadrinhos em si, mas todas as outras questfes que surgiram
durante o processo tradutério de Lackadaisy cuja linguagem apresenta alguns desafios
tradutérios como marcas de oralidade, referéncias culturais e traducdo de poesia, por
exemplo.

Palavras-chave: Lackadaisy, traducdo de quadrinhos, marcas de oralidade, romance

grafico



ABSTRACT

This research project aims at working on comics translation by proposing a
partial translation of Lackadaisy, a graphic novel without translation to Portuguese,
,published independently and created by Tracy J. Butler. The objective is to present not
only the comics translation practice itself, but all the other issues raised during the
translation process of Lackadaisy, whose language brings about certain translational
challenges, such as orality markers, cultural references and poetry translation, for
instance.
Keywords: Lackadaisy, comics translation, orality markers, graphic novel
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INTRODUCAO

Ha relativamente pouco tempo, as histérias em quadrinhos (ou HQ) ainda eram
consideradas um g@género marginal da literatura, tido como “prejudicial ao
desenvolvimento intelectual das criangas” (CIRNE, 1971, p.9) por especialistas de
diferentes areas de estudo. Atualmente, hd uma visdo mais “justa” em relacdo aos
quadrinhos, usados, inclusive, como auxiliares no processo de alfabetizacao de criancgas
(A Turma da Ménica, de Mauricio de Sousa, esta entre a escolhas preferidas de
educadores).

A origem das HQ ¢é atribuida a diferentes épocas e locais. McCloud (1994), por
exemplo, partindo da definicdo de que HQ sdo um tipo de arte sequencial (p. 9), afirma
que os cddices ilustrados mixtecas — povo amerindio que ainda habita certas regides do
México — que narram a épica histéria do her6i Oito Veado podem, por exemplo, ser
considerados um tipo de quadrinhos, embora datem do século XI.

O fato é que, ndo importando aqui a origem, as HQ “cresceram e apareceram”. O
género se ramifica em diferentes outros géneros, como as tirinhas, cartuns, comics (0s
classicos gibis da Marvel e DC, por exemplo) e romances graficos, dos quais um €
objeto de estudo deste projeto: Lackadaisy, uma narrativa que envolve a méfia, alcool
ilegal e... Gatos. Por tras disso tudo, temos a autora e ilustradora, Tracy J. Butler.

Butler atualiza Lackadaisy com frequéncia irregular desde 2006, e o principal
meio de veiculagdo é a internet. Em 2008, foi langada uma edigdo impressa italiana pela
editora ReNoir Comics, seguida da publicacdo da edicdo americana em 2009 pela
editora 4th Dimension Entertainment. Atualmente, o segundo volume esta em processo
de publicacéo no site oficial.

A justificativa para a escolha desse texto-fonte se apoia em diferentes pilares.
Primeiramente, ndo ha ainda uma traducdo do romance grafico para o portugués
(mesmo uma “ndo oficial”). Além disso, a tradu¢do de quadrinhos € um campo que
ultimamente tem ganhado mais espaco nos estudos da traducdo por apresentar aspectos
que, no minimo, influenciam a traducdo e as escolhas do tradutor: limitacdo de espaco
nos baldes, diagramacao, onomatopeias, a relacdo entre texto e imagem, entre outros.
Por fim, outro estimulo para a escolha desse texto tem relacdo com sua linguagem e
contetdo. A variedade de marcas de oralidade, jogos de palavra, sotaques e referéncias

culturais proporcionam oportunidades e também impdem desafios ao processo
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tradutdrio. O principal objetivo é, portanto, explorar essa vertente da traducdo e as
possibilidades e impasses que a tradugéo proporciona.

Em primeiro lugar, propomos uma reflex&o sobre o termo "romance gréafico” (ou
graphic novel) no que diz respeito a sua classificacdo (ou ndo) como um género
auténomo integrante do género maior que sdo os quadrinhos. Em seguida, abordaremos
0 processo de tradugdo de quadrinhos, uma vertente relativamente nova se comparada a
traducdo técnica ou literaria, e suas implicagdes, como a questdo da traducdo de
elementos nédo verbais.

Em relacdo ao conteddo do romance grafico, abordamos a oralidade em
Lackadaisy e como ela é trabalhada por Tracy J. Butler. Refletimos, também sobre as
referéncias culturais encontradas no romance e como esses fatores tém impacto na
traducao.

Por fim, apresentamos um relatério sobre a traducdo explicitando solucGes e
justificando as escolhas, além de expormos outros fatores que interferiram no processo
tradutorio.

Por limitagcdes de tempo e laudas, foram traduzidas as 30 primeiras paginas da
histéria em quadrinhos, tomando como referéncia a edi¢cdo impressa. A traducdo e o
texto de partida apresentados neste projeto tém um nimero um pouco maior de paginas
(38) pois foram usadas as imagens publicadas online e foi necessério diagraméa-las para

a impressao.



1. APRESENTANDO LACKADAISY

1.1 Quem é a mente (e as maos) por tras de Lackadaisy?

Tracy J. Butler nasceu em 1980 em Springfield, Massachusetts. Estudou
Biologia por um ano, abandonando o curso para se tornar artista 2D e 3D. Deu inicio ao
projeto Lackadaisy em 2006 e desde entdo trabalha em sua publicacdo, além de
trabalhar como artista para um est(dio de criacio de jogos.

1.2 E do que se trata?

A histdria de Lackadaisy se passa em 1927, em plena Lei Seca americana, na
cidade de St. Louis, Missouri. O enredo gira em torno do bar clandestino (speakeasy)
chamado Lackadaisy e a gangue envolvida em seu funcionamento ap6s a misteriosa
morte do seu fundador. Um diferencial interessante € que as personagens Sao
representadas como gatos antropormoficos. Esse recurso ja foi utilizado por outros
quadrinistas, como Art Spielgman fez em Maus.

1.3 Quem é quem na histéria?

Mitzi May

Mitzi € vilva de Altas May, 0 empresario que
administrava o bar clandestino Lackadaisy. Apds sua
morte, Mitzi "assumiu o negdcio” (e todos 0s outros
problemas que ele implica).

"Seus talentos e hobbies incluem tocar banjo e um ukulele,
fotografia amadora, humor negro, praticar a arte da

condescendéncia e martinis (bebé-los, ndo fazé-los).

! Informag@es disponiveis em < http://www.lackadaisycats.com/faq.php>. Acesso em novembro de 2014.
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Roark “Rocky” Rickaby

O tagarela Rocky toca violino na banda de jazz que se
apresenta em Lackadaisy e realiza as retiradas de
carregamentos de bebidas para o bar.

"A miriade de talentos de Rocky inclui carreirismo em
série, poesia esponténea, risadas improprias, arriscar-se,
ser cadtico e abrir um sorriso tdo curvo quanto uma foice

de destruicdo iminente".

Calvin “Freckle” Mcmurray

Apelidado de Freckle pelo seu primo Rocky, o rapaz de
aspecto  apreensivo  esconde um  temperamento
razoavelmente instavel. Calvin, em principio, desconhece
as "atividades ilicitas" com as quais seu primo é
envolvido.

"Quando Freckle ndo esta experimentando violentamente

sentimentos contraditérios em relacdo a trocas de tiros,
encontra consolo em curiosidades sobre beisebol, cortando grama ou gelpeande
consertando coisas com um martelo.""

Ivy Pepper

"Afilhada" de Atlas May, lvy é uma universitaria que
trabalha no Little Daisy Café (que serve de fachada para
Lackadaisy).

"Um estimulo implacavel para os silenciosos, outros
talentos de Ivy incluem falar rapido, falar pelas costas,

59iV

falar com dogura e blefes falhos no péquer.




Viktor Vasko

Viktor Vasko é o mal-encarado eslovaco que trabalha
como bar tender em Lackadaisy. Tendo em vista essa
caracteristica pouco amigavel para o oficio, nota-se que
essa nem sempre foi sua funcéo na area de contrabando de
bebidas.

"Também é conhecido por esmurrar, cacetear, mancar,
avultar-se, xingar em eslovaco, reparar veiculos e tomar

nVv

decisOes lamentaveis de vestimenta.

Mordecai Heller

O impecavel e misterioso Mordecai foi parceiro de crime
de Viktor durante os anos de ouro de Lackadaisy.
Atualmente, € o atirador da gangue Marigold.

"Pau para toda obra (salvo quando se trata de coraces),
seus talentos incluem arrombar e invadir, esgueirar-se,
semicerrar os olhos, matematica estatistica, livros de
receita, cozinhar para um e limpar todas as formas de

uvi

sujeiras profanas.

Sedgewick Sable

Conhecido como Wick pelos amigos, € um magnata da
mineracao e fiel cliente de longa data de Lackadaisy.
"Wick € louco por historia, colecionador de objetos
valiosos de guerra e entusiasta de rochas. Seus talentos
incluem sorrir com convencimento, ganhar no poquer e
abrir buracos na terra com dinamite."""



Nina Mcmurray

Nina é irlandesa, mae de Calvin e tia de Rocky.

"Dentre os hobbies de Nina estdo o pugilismo na categoria
damas baixas e desengoncadas, moralismo estilo
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estrangulador de nivel campedo, e jardinagem.

Nicodeme e Serafine Savoy

Os irmédos Savoy trabalham
para a gangue Marigold
executando uma variedade de

trabalhos sujos.

Emery, Avril e Avery

Os trés irmdos tém uma fazenda de porcos
(que desempenham uma funcdo crucial na
limpeza do trabalho sujo de Nicodeme e
Serafine) e mantém um contrabando de

bebidas que incomoda Lackadaisy.




2. REFLETINDO SOBRE LACKADAISY

2.1 Graphic Novel?

Uma expressdo tem sido usada ultimamente para fazer referéncia a um tipo de
historia em quadrinhos que parece ser diferenciado: graphic novel. Para refletirmos
sobre a expressdo graphic novel e decidir se ela caracteriza como um género autbnomo
ou ndo, partiremos da seguinte definicdo apresentada por Paulo Ramos em relacdo aos

quadrinhos:

[...] Os quadrinhos compdem um campo maior, denominado hipergénero,
gue agrega elementos comuns aos diferentes géneros quadrinisticos, como o
uso de uma linguagem propria, com elementos visuais e verbais escritos, e a
tendéncia a presenca de sequéncias textuais narrativas [..]. Tais
caracteristicas seriam percebidas em uma gama de géneros auténomos,
unidos por esses elementos coincidentes. (RAMOS, 2011, s/n)

Entende-se, dessa forma, que o dito hipergénero histéria em quadrinhos se
ramifica em diferentes géneros quadrinisticos que se agregam por meio de elementos

em comum, dos quais destacamos:

- linguagem propria, caracterizada pelo uso de recursos gréficos como os bal6es e
onomatopeias;

« predominancia do tipo textual narrativo e frequentemente de dialogos;

« predominancia do uso de imagens em sequéncia;

« o formato, rétulo e veiculo de publicacdo configuram “elementos que
acrescentam informac@es genéricas ao leitor, de modo a orientar a percepcao do
género em questdao” (RAMOQOS, 2011, s/n)

Assim, tém-se como constituintes do hipergénero quadrinhos, por exemplo, as
tirinhas de jornais e revistas, os cartuns, os comics de publicacdo regular em bancas e 0s
ditos graphic novels. Recorremos a Ramos e Figueira (2014) para entender como
surgiu o termo romance grafico e como (e porque) se diferencia dos comics.

Segundo Ramos e Figueira (2014), o uso da expressao graphic novel ndo surgiu,
mas se impulsionou com o quadrinista norte-americano Will Eisner, com a publicacdo
da obra A Contract with God and other tenement stories (Um contrato com Deus e

outras histdrias de corti¢co) em 1978 nos Estados Unidos:



Mas foi, de fato, Eisner quem deu o empurrdo para a popularizacdo do
termo. O autor buscava um rétulo que distanciasse seu trabalho do que ele
via entdo na industria estadunidense de quadrinhos. (RAMOS e FIGUEIRA,
2014, p. 187).

Em seu prefacio a primeira edicdo, Eisner explica suas motivagdes para o uso da
expressao, justificadas no seu primeiro contato, ainda nos anos 30, com narrativas em
quadrinhos mais longas e sem palavras. Notamos, aqui, que a extensdo da narrativa €
um primeiro aspecto a se observar em um graphic novel. Ramos acrescenta que ao
estampar na capa os dizeres “uma graphic novel de Will Eisner”, Eisner atribui & obra
“algum tipo de dialogo com o meio literario” (RAMOS e FIGUEIRA, 2014, p.188) e,
assim, agrega certo valor até entdo nunca atribuido aos quadrinhos. No Brasil, a
traducdo da obra, cuja primeira edicdo foi publicada em 1988, usou a expresséo
“romance grafico” na traducdo. A partir desse momento, estabeleceu-se o uso da
expressao para uma vertente aparentemente nova de quadrinhos.

As editoras americanas passaram, entdo, a rotular edicdes mais luxuosas e
elaboradas com historias de super-herois destinadas a um puablico mais velho como
graphic novels. Aqui, tem-se um segundo aspecto atribuido ao romance grafico: o
conteudo que, diferentemente daquele encontrado em diversos comics, € destinado a um
leitor em busca de algo a mais que simples entretenimento. No entanto, a expressao
também foi usada para rotular coletdneas de histérias originalmente publicadas
periodicamente em revistas, mas que unidas sequencialmente em um Unico volume
configuram uma narrativa completa.

No Brasil, ja se encontravam, no anos 80, traducfes de tais historias também
rotuladas como graphic novels, ao passo que historias europeias de natureza semelhante
(mais longas) como As aventuras de TinTin e Asterix eram denominadas albuns
(RAMOS e FIGUEIRA, 2014, p.190). O fato é que a expressao graphic novel passou a
ser associada a edigdes de forma e conteudo mais elaborados destinadas a um publico
adulto. A legitimacdo, segundo Ramos e Figueira (2014), veio por meio da imprensa
com, por exemplo, a publicacdo de resenhas de graphic novels nas secGes de resenhas
literarias de jornais. Novamente, nota-se o reforgo da associacdo da expressdo graphic
novel ao artistico e literario, especialmente quando se observa a sua traducao: romance
grafico.

Ramos e Figueira (2014), no entanto, argumentam que graphic novel ndo se
configura como um género autbnomo, mas, sim, como um roétulo usado editorialmente.

A base para seu argumento esta na teoria de géneros de Maingueneau (2006), que, em

8



suma, diz que a partir do momento que um rétulo (nesse caso, graphic novel ou

romance gréafico) € atribuido a uma obra, ela tende a ser assim concebida pelo leitor:

Entendemos que graphic novel seja uma forma usada editorialmente para se
referir a determinadas producdes, prioritariamente norte-americanas, que se
valem da linguagem dos quadrinhos para narrar histrias mais longas, (auto)
biograficas ou ndo. Trata-se de um rétulo aceito comercialmente e, por isso,
difundido e almejado. Tal etiqueta, no entanto, ofusca as reais caracteristicas
do género que contém, algo ainda a ser investigado. Um ponto a ser
observado, por exemplo, ¢é a liberdade tematica e mais realista vista em tais
producdes. (RAMOS e FIGUEIRA, 2014, p.204)

Santiago Garcia (2012) também aponta a popularizacdo da expressdo nos anos
80 de produtos que se distinguiam dos “modestos comic books de banca apenas por sua
encadernacdo e qualidade de producio mais luxuosa.” (GARCIA, 20120, p. 33). O autor
também reforca que a nomenclatura é uma tentativa de destoar do sentido que a palavra
“comic” traz: “um produto descartavel, barato e infantil” (GARCIA, 20120, p. 33).

E inegavel, no entanto, a singularidade das obras denominadas graphic novels,
especialmente se as compararmos com 0s comics. Eisner, ao referir a sua obra como um
graphic novel, quis indicar ao leitor que aquele material se diferenciava daquilo que se
entendia por comics, seja na forma, seja no contetudo. O proprio significado da palavra
em inglés — comico, aquilo que provoca o riso - mostra uma oposi¢do ao que os graphic
novels propdem ao leitor em geral, uma vez que diversas obras trazem tematicas sérias,
como, por exemplo, o premiado Maus de Art Spielgman, um relato biografico de um
sobrevivente do Holocausto. Isso se confirma com a referéncia a Pepe Galvez (2008)

feita por Garcia (2012):

“O grande avanco , o grande salto que a histéria em quadrinhos como meio
de expressao deu nestes ultimos anos nao foi produzido apenas no campo da
linguagem, mas também no da ambigdo expressiva, na vontade de abarcar
objetivos narrativos mais profundos e mais complexos.” (GALVEZ apud
GARCIA, 2012, p. 35)

As diferencas se estendem ndo somente ao contetido, mas também a apresentacao
gréfica da narrativa. Os comics como os de super-herois, por exemplo, sdo notadamente
caracterizados pelos desenhos coloridos e vibrantes. O trabalho artistico dos graphic
novels é também mais elaborado nesse sentido, de forma que por vezes a arte dos
quadrinhos procura ambientar o leitor & narrativa, como sera exposto mais adiante neste

projeto.



2.2 Lackadaisy: graphic novel ou webcomic?

Na secdo de perguntas e respostas do site onde Lackadaisy é publicado, Butler
tira potenciais ddvidas dos visitantes. Dentre elas, naturalmente, temos a pergunta sobre

0 que é a historia:

P. Sobre o que ¢ a histéria em quadrinhos?

R.E sobre uma gangue de personagens obstinados (se ndo sombrios)
mantendo um bar clandestino em St. Louis na época da Lei Seca. Acredito
que se situa em algum lugar entre os dominios da ficcdo historica, parddia,
humor negro e tolice abjeta.” [traduc&o nossa]

Considerando que a propria autora elaborou a pergunta, notamos que ela mesma
se refere a Lackadaisy como comic. N&o deixa de ser, pois, um comic, ao se considerar
0s aspectos ja aqui apresentados, especialmente no que concerne a linguagem dos
quadrinhos: baldes, narrativa em imagens sequenciais, predominancia de dialogos,
dentre outros. Ressaltamos, também, que Lackadaisy é frequentemente referido como
um webcomic em resenhas, uma vez que seu principal veiculo de publicacdo é a
internet.

A internet é um meio favoravel para a publicacdo de trabalhos artisticos, tendo
em vista a facilidade de acesso e publicacdo que o meio proporciona. Assim, 0s artistas
“independentes” tém uma forma de divulgar seu trabalho sem, muitas vezes,
desembolsar nada. E o que vemos, por exemplo, no caso de musicos que usam o0
Youtube como um meio para divulgar seu trabalho. O webcomic é, portanto, mais uma
manifestacdo desse fendbmeno.

Assim, 0s webcomics sdo, em sua maioria, caracterizados por serem producdes
independentes. Todo o trabalho envolvido na criagdo de Lackadaisy, desde a
roteirizardo até a arte-final, € feito por Tracy J. Butler. Por esse motivo, a frequéncia de
publicacdo € irregular, pois esta submetida & disponibilidade da autora. Nessa
perspectiva, Lackadaisy é, sem duvidas, um comic. Porém, podemos estender nossa

reflexdo um pouco mais.

Q. What's this comic about?

A. It's about a gang of tenacious (if not shady) characters running a St. Louis speakeasy in the era of
Prohibition. | suppose it falls somewhere in the realm of historical fiction, parody, dark comedy, and
abject nonsense

10



Em 2009, foi publicado um volume impresso de Lackadaisy pela editora 4th
Dimension, especializada na publicagdo de quadrinhos em geral. Ademais, antes da
publicacdo desse volume, j& havia uma edi¢do impressa italiana publicada pela ReNoir
Comics. No site da 4th Dimension, onde é possivel comprar exemplares on-line,
Lackadaisy é denominado um graphic novel. H4, ainda, a op¢éo de comprar exemplares
com capa-dura. Comprovando o que Ramos e Figueira (2011) afirmaram, a expresséo
graphic novel é empregada com referéncia intrinseca ao meio de veiculagcdo impresso,
um reforgo a associacdo com o literario.

Com base no que foi aqui apresentado, quando nos valemos do conteldo da
narrativa, podemos notar que Lackadaisy se configura mais como um graphic novel,
independentemente do meio de publicacdo. Ha um cuidado com a narrativa e com a
parte grafica que frequentemente sdo dispensados (considerando  seus
propdsitos/publico alvo) nos tradicionais comics.

De fato, Lackadaisy pode até, em um primeiro contato, passar uma imagem
infantil, a comecar pelo fato de que as personagens sdo representadas como gatos.
Segundo Butler, uma das justificativas para essa “peculiaridade” € a liberdade com a
qual ela pode trabalhar as expressdes faciais e corporais®. No entanto, as personagens
sédo humanas. A autora disponibiliza ilustragdes de como seriam tais personagens em

sua interpretacdo de suas formas humanas:

% Informagdo disponivel em < http://www.lackadaisycats.com/fag.php>. Acesso em novembro de 2014.
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Figura 1- Rocky, Freckle e Ivy em suas representacdes humanas.

Ainda em relagédo ao cuidado empregado em Lackadaisy, um fator interessante
ja mencionado relaciona-se a ambientacdo. Toda a narrativa grafica é apresentada em
tom sépia, fazendo referéncia as fotografias dos anos 20, época em que se passa a
historia. Esse tipo de preocupacdo é pouco verificado nos comics por diversos motivos,
dentre eles, a natureza da publicacdo, muito mais frequente e sujeita a influéncia de
fatores comerciais e editoriais.
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Figura 2 - Trecho de Lackadaisy

A temaética, apesar da estética aparentemente infantil do graphic novel, tem sido
amplamente explorada em obras literarias e cinematograficas destinadas ao publico
adulto: a mafia. No caso de Lackadaisy, estamos falando da atividade mafiosa que
surgiu com a Lei Seca americana nos anos 20. Como resultado final, temos a
interessante combinacdo de uma estética infantil com uma temaética adulta.

Aliados a tematica ha os aspectos culturais da época e da regido de St. Louis que
Butler insere na narrativa, enriquecendo-a ainda mais. Segundo a autora, a narrativa é
historicamente precisa por fazer referéncia a diversos locais e acontecimentos reais, ao
mesmo tempo em que também n&o &, pois também traz personagens e locais ficticios.*
Esses aspectos, certamente, influenciaram o processo tradutério, como sera
demonstrado no relatorio da traducéo.

Independentemente da classificagdo do graphic novel como um género
autdbnomo ou ndo, é notavel que a expressdo se refere, sim, a algo que apresenta
diferengas consistentes em relagdo aos comics e que estudos mais aprofundados
precisam ser realizados. No que tange ao processo tradutorio de Lackadaisy, por
diversas vezes nos deparamos com desafios que sdo também encontrados na tradugdo
literaria (como a traducdo de poesia) e isso demonstra que, de fato, os graphic novels
podem estar mais proximas do literario.

Outro rétulo empregado em portugués é a traducdo literal “novela grafica”.” O
uso desse termo, no entanto, pode levar a desentendimentos, uma vez que “novela” tem

* Informagdo disponivel em < http://www.lackadaisycats.com/fag.php>. Acesso em novembro de 2014.

® Como nos artigo Novela gréfica: a emancipagdo do “gibi” (2012) e A novela gréafica como releitura do
Bildungsroman: emancipagdo da imagem, do feminino e da infancia no texto em quadrinhos (2013) de
Ermelinda Maria Araujo Ferreira.
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uma carga semantica estabelecida no portugués por vezes encarada de forma negativa.

Neste trabalho, usaremos o termo romance gréfico.

2.3 A traducéo de quadrinhos

Em seu ensaio “Comics in translation studies. An overview and suggestions for
research” (2005), Federico Zanettin aborda brevemente a traducdo de quadrinhos. O
autor explica que a relacdo entre os textos verbais e ndo verbais tipica do género é de
interdependéncia. Assim, texto e imagem caminham juntos, de maneira comparavel a
relagdo entre legenda e imagem na tradugdo audiovisual, embora seja importante
observar que essa relacdo aconteca desde o principio nos quadrinhos, enquanto que a
legenda é um elemento externo que ndo faz parte da criacdo do filme. Assim como na
legendagem, esse aspecto ndo deve ser desconsiderado na traducdo de quadrinhos, de
forma que quaisquer inconsisténcias encontradas entre 0s textos verbais e ndo verbais
podem afetar a experiéncia do leitor.

Outro fator interessante que Zanettin (2005) aponta em seu ensaio € que na
traducdo de quadrinhos, ao contrario do que € popularmente suposto, ndo € somente o
texto dos baldes que é traduzido, mas também os aspectos visuais. Com referéncia a

Klaus Kaindl, Zanettin explica:

Uma tentativa sistematica para justificar os aspectos de quadrinhos
traduzidos perante seus originais foi apresentada por Kaindl (1999), que
propde uma anatomia de quadrinhos relevante em termos de traducdo, isto é,
uma taxonomia de aspectos dos quadrinhos que podem ser modificados
durante o processo de tradugdo. Dentre eles, incluem-se sinais tipograficos
(tipo de fonte e tamanho, layout, formato), sinais pictoricos (cores, linhas de
acdo, vinhetas, perspectiva), e sinais linguisticos (titulos, inscrigdes,
diélog%s, onomatopeias, narragdo). (ZANETTIN, 2005, p. 3) [traducéo
nossaj

Assim, cada um dos elementos visuais pode estar sujeito a estratégias de
mudangas, como substituicdo, omissdo ou mesmo exclusdo (ZANETTIN, 2005). Em
Lackadaisy, os elementos visuais sdo especialmente explorados. Ha, por exemplo,

abundancia de onomatopeias e falas que “saem” dos balGes para caracterizar gritos,

® A systematic attempt to account for features of translated comics vis-a-vis the originals has been put
forward by Kaindl (1999), who proposes a translation-relevant anatomy of comics, that is, a taxonomy of
aspects of comics which may be modified during the translation process. These include typographical
signs (font type and size, layout, format), pictorial signs (colors, action lines, vignettes, perspective), and
linguistic signs (titles, inscriptions, dialogues, onomatopoeias, narration).
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textos de cartas e cartazes. Os balGes sdo definidos por Ramos (2010) da seguinte
forma:

O recurso grafico seria uma forma de representacdo da fala ou do
pensamento, geralmente indicado por um signo de contorno (linha que
envolve o baldo), que procura recriar um soliléquio, um mondlogo ou uma
situacdo de interacdo conversacional. (RAMOS, 2010, p.33, grifos do autor)

Nesse caso, soliloquio se caracteriza como um personagem falando em voz alta
e 0 mondlogo como um pensamento, por exemplo (RAMOS, 2010, p. 33). O autor
afirma, com referéncia a Fresnault-Deruelle (1972), que os bal6es “dao originalidade e
ajudam a tornar as historias em quadrinhos um género especifico.” (RAMOS, 2010, p.
34). Existem diferentes tipos de balGes, sendo o baldo-fala e o baldo-pensamento tipos
amplamente encontrados em historias em quadrinhos.

Todos esses aspectos ndo podem ser ignorados ou desconsiderados na traducéo,

pois sdo, também, partes essenciais do enredo. Por exemplo:

Bone- Dﬂﬂ FORLV[.H
AS OF JULH 1=

“NATIONAL FF‘.omBmCN—

ENACTMENT [f i

OF NATIONAL 8

BRING GREAT| L&/
CHANGE. 7\

I e

_ 5 i::' \
FOR BETTER OR FOR WOR JH!_

Figura 3 - Cartaz sobre a Lei Seca

O trecho apresentado na Figura 3 mostra um cartaz onde se pode ler “Bone-dry
forever as of July 1* - National Prohibition - Buy now for the rest of your life!”. Por
mais que seja um elemento “coadjuvante”, o cartaz faz referéncia a Lei Seca e a reagéo
dos estabelecimentos que, sem saida, precisavam acabar com seus estoques. A legenda
— um outro tipo de baldo apresentado por Ramos (2010) — complementa a informag&o
no cartaz. Como néo se trata de um baldo, mas de um elemento componente do trabalho

artistico da historia, a mudanca se torna um pouco mais delicada, pois é aplicada

" Segundo o autor, a legenda pode tanto representar a voz de um narrador onisciente quanto a continuagdo
da fala de algum personagem (RAMOS, 2010). No caso do exemplo, temos um trecho da fala de um
narrador que nao participa da historia.
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diretamente a arte do quadrinho. Assim, procurando manter, dentro das possibilidades, a

mesma tipografia apresentada no texto de partida, a traducéo ficou da seguinte forma:

SECOS PARA SEM PR
A PARTIR DE 1° DE JULHO N

§~LEI SECA NACIONAL

O RECENTE
DECRETO pa |\
LEI SECA |
NACIONAL
PROMETE
TRAZER
GRANDES
MUDANGAS,

Figura 4 - Nossa traducdo do trecho

No exemplo abaixo, temos uma representacdo de um “valor expressivo da letra”

também apresentado por Ramos (2010):

v g

ﬁ\‘“i\\&ﬁ

)

<

Figura 5

Ramos (2010) afirma que:

A letra de forma tradicional — escrita de maneira linear, sem negrito,
geralmente em cor preta — é a mais utilizada nos quadrinhos. Ela indica uma
expressividade “neutra”, uma espécie de grau zero, do qual outros irdo
derivar. Qualquer corpo de letra que fuja a isso obtém resultado
expressivamente diferente (como também ocorre com o contorno dos
quadrinhos e dos baldes). (RAMOS, 2010, p. 56-7)

E o que podemos notar na Figura 5, com as falas de Rocky e lvy. A fala
“Viktor!” se projeta para fora do baldo, indicando um tom mais alto na fala dos
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personagens. As falas nos baldes abaixo, por sua vez, sdo abundantes e por vezes ficam
em segundo plano no baldo em relagdo aos personagens, indicando um grande volume
de informagdes ditas. No quadrinho seguinte, a repeticdo de “noise” indica que o
barulho continua.

Em entrevista a revista In-Traducdes concedida a Elisangela Liberatti (2014), o
tradutor de quadrinhos Erico Assis explica, em linhas gerais, como funciona o processo
depois que o texto traduzido é enviado a editora:

Entregue ao editor, o texto passa por uma primeira revisdo, depois segue
para o preparador e em seguida para o revisor (ou ao contrario, dependendo
da editora). A seguir € entregue ao letreirista— o profissional que insere as
verbais no arquivo de imagem. O editor faz sua ultima conferéncia,
geralmente passando corre¢fes ao letreirista. (ASSIS apud LIBERATTI,
2014, p.289)

O tradutor é responsavel apenas pelo texto dos quadrinhos. O letreirista faz o
trabalho de introduzir as falas nos baldes e de trabalhar com quaisquer ajustes visuais
que se facam necessarios. De acordo com o tradutor entrevistado, o trabalho vai além da
manipulacéo técnica:

Mas este servico, se bem feito, exige uma capacidade ndo so técnica (manejo
de software), mas também fortemente estética: reproduzir o equilibrio
composicional que ha na pagina da HQ original. Faz parte deste equilibrio o
posicionamento e o tamanho de baldes e recordatorios (que as vezes tém que
ser reconstruidos), a quantidade de texto dentro destas caixas e, um aspecto
gue considero muito importante, respeitar a tipografia utilizada no original,
gue muitas vezes tem relacdo direta com o estilo de desenho. (ASSIS apud
LIBERATTI, 2014, p. 290)

A traducdo de Lackadaisy proposta neste projeto envolveu ndo somente a
traducdo do texto em si, mas também todo o trabalho que compete ao letreirista, como
sera demonstrado mais detalhadamente no relatério da traducdo. Assis (apud
LIBERATTI, 2014) também afirma que, geralmente, as alteragbes ficam restritas aos
textos verbais por diversos motivos envolvendo tempo, custos adicionais e direitos
autorais do ilustrador sobre seu trabalho. Vale lembrar aqui que, em muitos casos, a
narrativa € escrita por um autor, e a arte é feita por um ilustrador, como é o caso de
Sandman, cuja narrativa, escrita por Neil Gaiman, recebeu a contribuicdo de diferentes
ilustradores.

Dessa forma, essa reflexdo nos leva a uma caracteristica marcante dos

quadrinhos que envolve a traducao de textos ndo-verbais: as onomatopeias.
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2.4 A questdo das onomatopoeias

Naumin Aizen (1977), em seu ensaio sobre onomatopeias nos quadrinhos
publicado no livro Shazam! de Alvaro Moya, apresenta diversas definicbes de
onomatopeias, das quais destacamos a de Krystoffer Nyrop:

As onomatopeias sdo palavras imitativas, isto é, palavras que pretendem
imitar, através dos fonemas de que se comp6em, certos ruidos como o grito
ou o canto dos animais, o som dos instrumentos musicais, o barulho das
maquinas, o barulho que acompanha os fendmenos da natureza etc. A
onomatopeia é sempre uma aproximagdo e nunca uma reproducdo exata,
como nem de outra forma poderia ser. (NYROP apud AIZEN, 1977, p. 270)

Embora as onomatopeias ocorram também em obras literérias, é nos quadrinhos
que elas ganham sua representacdo “plena”. Sdo imitacdes de sons, como consta na
definicdo apresentada, e o0s quadrinhos proporcionam uma forma de explorar
graficamente tais representacdes devido a sua tipica relacdo entre texto e imagem. As
onomatopeias sdo fruto da interpretacdo de um som. Por esse motivo, ndo hd uma
ortografia definitiva: “cada um usa a que quer ou mais lhe convém, variando conforme
0 caso.” (AIZEN, 1977, p. 276), embora existam muitas ja consagradas.

Posto isto, chegamos a questdo que concerne a traducdo das onomatopeias nos
quadrinhos. Tecnicamente, as onomatopeias sao ocorréncias ndo verbais e, como tais, a
traducdo ndo é exigida ou aconselhavel pelas editoras. No entanto, os idiomas tém
fonéticas préprias e, na maioria das vezes, certos sons de uma lingua ndo fazem sentido
(ou sequer existem) em outra. Em relacdo a essa problematica, Assis (apud
LIBERATTI, 2014) explica que alguns fatores influenciam na determinacdo de traduzir
ou ndo as onomatopeias em uma histéria em quadrinhos. Em primeiro lugar, o fator
técnico.

Editorialmente, a pagina de uma histéria em quadrinho é dividida em camadas,
de forma que a arte em si estd na primeira camada e os baldes na segunda, permitindo
maior liberdade para alteragcbes. Em certos casos, as onomatopeias estdo na segunda
camada, possibilitando que sejam traduzidas. Em outros casos, elas estdo integradas a
primeira, o que torna a alteragdo dificil ou invidvel.

O segundo fator diz respeito a postura das editoras. Assis (apud LIBERATTI,
2014) afirma que a Editora Panini, por exemplo, determina que as onomatopeias s
sejam traduzidas quando estritamente necessario, pois “mexer nelas as vezes emperra o

processo de produgdo” (p. 291). De forma aproximada, foi essa a postura que
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assumimos para a traducdo proposta neste projeto. A justificativa tem como principal
base o fato de que temos um histérico consideravel de quadrinhos traduzidos no Brasil,
de forma que diversas onomatopeias ja tenham sido agregadas ao entendimento do

publico-alvo. A seguir, apresentamos alguns exemplos:

Figura 6

A Figura 5 apresenta um tipo de onomatopeia que podemos considerar ja
“consagrado” em traducdes e também em quadrinhos nacionais. Nota-se que a
ortografia é estrangeira (com o “k”, antes inexistente no alfabeto portugués), mas é
compreensivel ao leitor que é a representacdo do som de algo se partindo ou quebrando.
Em inglés, “crack” é, no entanto, um elemento verbal, cujo significado em portugués é

“estalo”.® Assim, mantivemos a mesma forma na tradugéo.

Figura7

& Como consta no verbete do dicionario virtual Word Reference. Disponivel em
<http://www.wordreference.com/enpt/crack> . Acesso em 19 de novembro de 2014.
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O ruido representado no trecho da Figura 6 €, como é possivel ver, proveniente
de um soco. Em inglés, outra onomatopeia também comumente empregada para esse
tipo de som é “whak” ou “sock”. Optamos por traduzir essa onomatopeia, pois, ao
contrario do “crack” da Figura 6, “whok” ndo soa tdo natural em portugués.

Com base em experiéncias pessoais com quadrinhos, partimos do pressuposto de
que a ocorréncia da onomatopeia “pof” como uma representacdo do som de um soco €é
muito maior nos quadrinhos nacionais do que “whak”. Por exemplo, temos este trecho

de A Turma da Moénica:

Figura 8 - Trecho de “A Turma da Ménica”

Assim, procurando manter ao maximo a tipologia do texto de partida, temos o

seguinte resultado:

Figura 9

Como j& mencionado, ndo ha uma convencdo para a grafia de onomatopeias. As
principais bases para traduzir as onomatopeias de Lackadaisy neste projeto foram,
portanto, a interpretacdo e a experiéncia pessoal com o género. A tipologia usada é
apenas uma aproximacao, uma vez que nao tivemos acesso as fontes usadas por Butler

para representar as onomatopeias.
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2.5 Referéncias culturais

As referéncias culturais sdo um dos aspectos mais marcantes em Lackadaisy.
Um bom exemplo é o préprio nome do tipo de estabelecimento que surgiu durante a Lei
Seca americana: ‘“speakeasy”. Apresentamos a (irreverente) definicdo do termo

explicada por Butler:

Também chamado “gin mill" [literalmente “fabrica de gim”] ou “boteco”,
um speakeasy € um estabelecimento ilegal e secreto para se partilhar um
drinque (ou dois, ou trés). Durante a Lei Seca, 0s speakeasies surgiram em
diferentes formas, tamanhos e niveis de sofisticacdo. Podiam ser encontrados
em pord@es, prédios abandonados, residéncias particulares, celeiros e outros
incontaveis lugares discretos.’ [tradugdo nossa]

O termo traz uma carga semantica que funciona muito bem dentro do contexto
da cultura de partida e seu surgimento foi um produto da situacdo da época. Para
traduzi-lo, no entanto, tem-se o empecilho de ndo haver um termo correspondente em
portugués, uma vez gue, por exemplo, no Brasil nunca vigorou uma lei semelhante cuja
rigidez proibisse completamente o consumo de alcool e estimulasse o surgimento de
estabelecimentos ilegais. No livro Culture bumps, Ritva Leppihalme (1997), com
referéncia a Snell-Hornby, afirma que:

[...] A traduzibilidade de um texto depende de até que ponto o texto esta
inserido em ‘sua prépria cultura especifica’, e também quéo distantes estdo
entre si, em termos de tempo e local, o TF [texto-fonte] e os receptores do
TA [texto-alvo]. (LEPPIHALME, 1997, p. 4) [traducdo nossa]™

No caso de Lackadaisy, temos referéncias culturais mais pontuais, como nomes
de locais e lojas. Cabe, portanto, ao tradutor, ter um conhecimento consideravel de
ambas as culturas para lidar com essa problematica e estabelecer estratégias para
traduzir (ou ndo) referéncias culturais.

Lawrence Venuti (2001) apresenta estratégias de tradugdo baseadas na
domesticacdo ou estrangeirizacdo do texto, e essas estratégias ndo se aplicam somente
ao nivel linguistico. Ao domesticar a tradugéo, o tradutor pde a sua cultura em destaque,

trazendo a cultura estrangeira para o seu contexto e a adaptando. A estrangeirizacéo é,

% Also called a 'gin mill' or ‘joint', a speakeasy is an illegal, secret place to partake of a drink (or two or
three). During Prohibition, speakeasies came in all shapes, sizes and degrees of sophistication. They could
be found in cellars, abandoned buildings, privately owned homes, barns or any number of other discreet
places. Disponivel em <http://www.lackadaisycats.com/glossary.php>. Acesso em 19 de novembro de
2014.

19 The translatability of a text depends on the extent to which the text is ‘embedded in its own specific
culture’ and also on how far apart, with regard to time and place, the ST and TT receivers are.
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portanto, inserir a cultura estrangeira no contexto de chegada como um “elemento
estranho”. De fato, a estrangeirizagdo causa um estranhamento no leitor e, dependendo
das circunstancias, pode levar a incompreensédo por sua parte. No caso da domesticacao,
corre-se o risco de anular completamente a cultura estrangeira. Conforme explica Paulo
Henriques Britto em A traducao literaria, posturas extremas em ambas as abordagens
sdo, em termos praticos, “ideais absolutos inatingiveis” (BRITTO, 2012, p. 62). A
estratégia adotada €, geralmente, o caminho intermediério entre ambas. A ndo ser que,
com a finalidade de apresentar um estudo comparativo, proponha-se uma traducao que
tenda mais para um dos lados. No final, havera, ainda assim, uma versao intermediaria
para a comparacdo. No relatorio da traducdo, apresentamos as estratégias adotadas na
traducdo de referéncias culturais em Lackadaisy.

2.6 A oralidade em Lackadaisy

A questdo da oralidade esta dentre os temas mais discutidos nos Estudos da
Traducdo. Diversos autores utilizam marcas para caracterizar o discurso de uma ou
mais personagens na narrativa. Essas marcas de oralidade podem aparecer sejam nas
descricdes em si (no caso de narrativas em primeira pessoa, por exemplo) e/ou nos
didlogos. As marcas de oralidade sdo elementos da fala inseridos na escrita. Geralmente,
essas marcas estdo associadas a um grupo, classe social, regido, etnia ou nacionalidade
(neste Gltimo caso, caracterizando-se também como marcas dialetais) (BRITTO, 2012,
p. 90). Ao fazer uso desse recurso na narrativa, o autor da consisténcia a personagem e a
narrativa. De que forma, exatamente?

Britto (2012) afirma que “as marcas de oralidade devem criar no leitor a iluséo
de que o texto em que elas aparecem ¢ a fala de uma pessoa” (BRITTO, 2012, p. 90).
Assim, busca-se alcangar um “efeito de verossimilhanga”. O fato de que essa oralidade
trata-se de uma ilusdo leva-nos ao conceito de oralidade fingida, apresentado por

Sinner:

A oralidade fingida é uma variedade linguistica situacional que difere da fala
espontanea em varios aspectos. A fala na ficcdo é o produto de recriagcdo ou
evocacdo estilizada por parte de um autor. Embora o realismo e a
autenticidade possam ser as qualidades mais celebradas, em dltima instancia,
as funces literarias e a dimensdo semidtica do diadlogo impdem restricdes
significativas sobre as decisdes tomadas tanto pelos autores do texto-fonte
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como pelo tradutor. (SINNER apud BRAGA, 2013, p 17-8) [traducdo de

Braga]**
No portugués, devido a forte tradicdo da “lingua bem escrita”, hd menor
aceitacdo em relagdo as marcas de oralidade e coloquialismos do que em inglés, por

exemplo. Britto comenta uma possivel justificativa:

De modo geral, para o angl6fono, a lingua pertence a seus falantes; a funcdo
dos diciondrios € registrar as palavras que vao surgindo [...]. Do mesmo
modo, as gramaticas inglesas se dedicam mais a registrar do que a julgar. E
claro que ha uma norma culta, sé que ela é vista como algo que se aplica
apenas aos usos mais formais da lingua [...]. (BRITTO, 2012, p, 83)

Essa “postura” reflete-se nas traducdes para o portugués de obras literarias nas
quais as marcas de oralidade sdo, por vezes, um dos principais aspectos. Citamos como
exemplo Adventures of Huckleberry Finn, publicado em 1884. O classico de Mark
Twain foi traduzido pelo menos cinco vezes no Brasil, sendo que uma dessas traducdes
foi realizada pelo escritor Monteiro Lobato.

A histdria é narrada por Huckleberry Finn, um garoto pobre que vive na regido
do rio Mississipi, ao sul dos Estados Unidos, e vive aventuras com seu amigo Jim, um
garoto negro. Ambas as personagens se expressam em um inglés que diverge da norma
culta, um reflexo do contexto em que vivem. Essa marca indica ao leitor que as
personagens tiveram pouca educacdo formal e sdo de uma classe social desfavorecida.

Todas as traducdes brasileiras da obra, exceto a mais recente, feita por Rosaura
Eichenberg e publicada pela editora L&PM em 2014, transferem as falas das
personagens para a norma culta do portugués (HANES, 2013). Como resultado, tém-se
garotos com pouca ou nenhuma instrucdo formal falando um portugués correto, com
colocagdes pronominais adequadas e perfeitas regéncias verbal e nominal. Esse tipo de
distanciamento com o texto de partida acaba por gerar uma falta de coeréncia na
narrativa em relacdo ao seu contexto, além da perda de identidade das personagens que
tém seu discurso alterado.

Existem diferentes maneiras de expressar marcas de oralidade na narrativa

mantendo o efeito de verossimilhanca: o uso do pronome reto na posicdo de objeto,

' The fictive orality, a situational linguistic variety, differing from spontaneous speech in various
respects.

Speech in fiction is the product of stylised recreation or evocation by an author. While realism and
authenticity may be the most celebrated qualities, ultimately, the literary functions and the semiotic
dimension of dialogue place significant constraints on the decisions taken both by the source text authors
and the translator
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repeticdes, proclise em vez de énclise, dupla negacdo, dentre outras. Ha, ainda,
expressdes tipicas da fala que podem ser aplicadas a escrita, como “que nem” para se
referir a uma comparacao ou “cadé”. Todas essas marcas supracitadas funcionam para
caracterizar coloquialismos da lingua falada que ndo necessariamente estejam
associados a um grupo ou classe especificos.

Vimos que o didlogo é um elemento predominante nas historias em quadrinhos —
ndo desconsideramos que ha, também, historias sem didlogos. Dessa forma, entendemos
que as historias em quadrinhos sdo um género propicio para se trabalhar marcas de
oralidade e também sua traducdo. Diferentemente das obras literarias, a oralidade
fingida nas histdrias em quadrinhos € encarada com mais flexibilidade e tolerancia.
Tomemos como exemplo a popularidade da personagem Chico Bento, de Mauricio de
Sousa, cujas marcas de oralidade no discurso remetem ao dialeto caipira falado no
interior de varios estados brasileiros. A divergéncia da variante com a norma culta é
notavel e, nem por isso, a revista Chico Bento € desqualificada ou marginalizada.

Em Lackadaisy, diferentes variantes linguisticas sdo representadas por Butler
por meio de marcas de oralidade. H& na narrativa, pelo menos quatro variantes
diferentes com caracteristicas proprias. Essa riqueza se mostra um desafio para o
tradutor que deverd, na lingua de chegada, estabelecer ou encontrar padrdes e
convencdes para cada variante sem desconsiderar o efeito de verossimilhanca.

Na proxima secdo deste projeto, distinguiremos as quatro variantes que se
encontram no trecho traduzido do romance grafico. Em seguida apresentaremos as
estratégias e a proposta de traducdo dando inicio, assim, ao relatério sobre o processo

tradutorio.
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3. TRADUZINDO LACKADAISY

Marcas de Oralidade

Neste capitulo, abordamos o processo tradutério do trecho do romance gréafico e
apresentamos as escolhas de tradugéo, assim como as justificativas para tais escolhas.
Traduzir esse trecho de Lackadaisy foi o suficiente para ver qudo desafiadora pode ser
a traducdo de quadrinhos. Especificamente no caso de Lackadaisy, os desafios vdo além
das questdes técnicas que envolvem a traducdo do género historia em quadrinhos.
Assim, dando continuidade a reflexdo sobre a oralidade em Lackadaisy, damos inicio ao
relatdrio, apresentando o primeiro dos desafios enfrentados no processo.

Viktor Vasko: o eslovaco

Como estrangeiro, Viktor fala inglés com sotaque e Butler procura expor esse
aspecto por meio de algumas marcas de oralidade, como a troca de “w” por “v” e a
pronuincia diferenciada de certas vogais do inglés. Ndo existe, em inglés, uma
convencdo da oralidade fingida de um falante nativo de eslovaco, de forma que, sem a
informacdo sobre a nacionalidade da personagem, essas marcas podem remeter o leitor
a um falante de qualquer outra lingua eslava, como o russo, ou até mesmo o alemdo que
é uma lingua germanica.

Para a traducdo das falas de Viktor, a primeira estratégia foi procurar uma marca
fonética em portugués para, assim, estabelecer uma ligacdo com a marca fonética do
texto de partida. A troca do “w” por “v”’ ndo funciona em portugués, ja que essa letra
ndo faz parte do nosso alfabeto. Ap6s uma pesquisa sobre a fonética das linguas eslavas
e uma conversa com o professor Henryk Siewierski do Departamento de Teoria
Literaria e Literaturas da Universidade de Brasilia, concluimos que a marca a ser
utilizada na traducdo seria a pronuncia do “c”. Tanto em eslovaco (quanto em polonés,
lingua nativa do professor), o “c” é pronunciado com um som que lembra “tse” em
portugués. Para ndo ficar exaustivo para o leitor, aplicamos a marca apenas nas palavras
nas quais o “c” tem som de “s” e a marcamos com italico, um recurso recorrente em
quadrinhos no Brasil para indicar marcas de oralidade.

A segunda estratégia para marcar as falas de Viktor diz respeito & morfossintaxe.
Muitos estrangeiros falantes de portugués “escorregam” as vezes e trocam o0 género de
algumas palavras ou conjugam erroneamente alguns verbos. Esses recursos, pouco

exploraveis em inglés, foram aplicados também a traducdo.
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Dessa forma, apresentamos alguns exemplos das estratégias para traduzir as
falas do Viktor:

HAOW CAN | HELP VHEN e COMO PODER AJUDAR
YOU ARE SO MUCH LIKE, EH... - UANDO VOCE SE PARETSE
SPAGHETTI NOODLE?, ¥ TANTO COM, ERR..

d —a /)

I'MLIKE A N AL 4 = PAREGO UM )
spAGHETT NoODLE? ) I 58 _ MacarrRio? )
S B > 4 o
\'f\ AEA A~ ‘15
e - ) <

YA
" - z \ F - ¢ \&
N | i i \ / SIM, tAGRO.
: &N\ \ ' \\SEM MUSCULO
» 3 » =
N O ) > |

Figura 10 (p.12)

Aqui, temos as marcas fonéticas exemplificadas na palavra “paretse”. Optamos
por marcar “macarrao”, pois o som do til é geralmente pronunciado com dificuldades
por estrangeiros, assim como marquei “ndo” em outros momentos. No préximo

exemplo, apresentamos as marcaces morfossintaticas:

o

POR 1SS0 VOCE SEMPRE VOLTAR
THAT IS VHY YOU COME BACK LOOKING PARETSENDO QUE FOT ATROPELADO

VﬂYS UIKE YOU GOT HIT BY TRAIN. POR UMA TREM.

.SAYS THE ONE-EYED MAN : ~— 1/ -.DISSE O HOMEM CAOLHO

« : / COM JOELHOS QUE
_WITH KNEES THAT DON'T BEND. : : R T oA

Figura 11 (p.12)

Para a atribuicdo dessas marcas, ndo optamos por um padrdo, como, por
exemplo, artigos modificando a palavra “trem” sempre flexionados no feminino. A
justificativa estd no fato de que esses “deslizes” também ndo ocorrem de forma
padronizada na lingua falada. Pelo mesmo motivo, optamos, também, por inserir apenas
um verbo no infinitivo quando deveria estar conjugado na terceira pessoa (tendo em
vista a conjugacdo de “vocé€” no portugués brasileiro) em vez de repetir esse padrdo

para todos os verbos.
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Nina McMurray: a irlandesa

As marcas de oralidade nas falas de Nina procuram indicar seu sotaque, 0
irlandés, essencialmente por meio de aglutinagdes. Ha, também, indicios em suas falas
indicando que Nina é uma catolica fervorosa, uma referéncia a forte tradicéo catdlica na
Irlanda. No entanto, entende-se que ndo se trata de uma marca de oralidade, mas parte
do seu discurso.

As marcas de oralidade usadas por Butler, no entanto, sdo “genéricas” no sentido
de que ndo explicitam com exatiddo a nacionalidade de Nina. Poderia se explorar mais,
por exemplo, expressdes tipicas da regido.

Tendo isso em vista, decidimos usar na tradu¢cdo 0 mesmo recurso em portugués,

introduzindo aglutinagdes quando cabiveis além de coloquialismos:

«ALL RIGHT. «CERTO.

GQUE QUE CE

Figura 12 (p. 18)
Na Figura 11, a marca de oralidade esta em “y’want?”. Na traducéo dessa fala,
nédo foi possivel encaixar uma aglutinacdo que soasse natural, além do coloquial “cé”
para vocé. Nesses casos, procuramos compensar em outras falas, como no préximo

exemplo:
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WELL SINCE YOU ASKED,
N MY JACKET - IT COULD
USE, UH.IT NEEDS--
| .y
‘ WHAT THE DEVIL DID

YOU GETINTO?

Figura 13 (p.18)

Embora ndo haja marcas de oralidade na fala do texto de partida, inserimos a
aglutinacdo “d’um” na tradugdo. Essa estratégia de compensacdo foi usada em outros

momentos do texto, ndo somente em relagdo as falas desta personagem em particular.

Avril, Avery e Emery — os caipiras

Os trés irmdos sdo o esteredtipo do caipira americano e isso se reflete em suas
falas. Avril, Avery e Emery falam um inglés divergente da norma culta, com marcas de
oralidade como o0 uso do “ain’t” para negativas, “yer” em vez de “your”, “fer” para
“for”, etc. A dificuldade ndo foi tdo grande, pois, em portugués, pode-se dizer que ha
uma convencao para o sotaque caipira que funciona como equivalente. Para traduzi-los,

tiveos como principal referéncia o personagem Chico Bento da Turma da Monica.

THAT AIN'T TRUE.
| BEEN THINKIN' WE GOT
> \ SOME PEOPLE OWE US

> AFAVOR OR TWO.

THEY WAS HERE AGAIN TAVAM AQUI UMA

NOITE DESSAS.

JUST TH' OTHER NIGHT...

Figura 14 (p.35)

No exemplo da Figura 13, vemos o emprego da expressdo coloquial “ain’t”,
além da falta de concordancia verbal em “they was here” e auséncia do verbo auxiliar

em “i been”, muito recorrente na lingua falada. Assim, na traducdo, procuramos marcar
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a oralidade também com coloquialismos — “tavam aqui” — e falta de concordancia —

“algumas pessoa deve”. No exemplo abaixo, apresentamos uma questdo mais

relacionada ao léxico:

T ieasses 10 THE

Figura 15 (p.26)

Avril (notadamente ndo muito feliz) xinga Freckle e Rocky de “sonsabitches”,
uma variagdo do plural de “son of a bitch”. Para evitar o genérico “filhos da mae”
amplamente empregado para traduzir essa expressdo, decidimos procurar por
expressdes mais ““interioranas”. Como resultado, encontramos “fedazunha”, que
funciona no contexto (além de particularmente acha-la comica). Um exemplo do uso
encontra-se abaixo, no trecho de um texto publicado por Eurico de Andrade no blog

“Tabui e seus causos’:
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Foi ai que alguém deu uma ideia. “Vamo amarra uma corda no pescoco de
cada um e nois passa a corda num gaio por cima do rio... Na hora que ele
tivé quase morreno, ndis sorta e deixa ele cai no rio... Ai a piranhada come e
num foi nenhum de nois quem matd o fedazunha fedaputento.”**

Nicodeme e Serafine Savoy: os cajuns

Os irméos Nicodeme e Serafine foram, de longe, os mais desafiadores para se
traduzir no que diz respeito as marcas de oralidade. Antes de introduzir o processo de
traducdo de fato, apresentamos primeiro uma breve explicacdo sobre essa etnia
denominada cajun.

Os cajuns sd@o um grupo étnico que descende dos acadianos (o termo em inglés
“cajun” deriva da pronuncia de “acadian”), grupo de lingua francesa que habitava o
Canadé e se exilou no sul dos Estados Unidos, no Estado da Louisiana, por volta de
1765. Seguiu-se um complexo processo de miscigenacdo e compartilhamento de
culturas que envolveu diversas etnias como os britanicos, espanhois, alemaes, italianos,
indios nativos americanos, africanos e latino-americanos.

Os cajuns tém uma identidade cultural propria, com mdsica, danca e culinaria
caracteristicas. Destacamos, principalmente, a variante linguistica falada pelos cajuns.

Os acadianos que se instalaram na Louisiana falavam um francés que ja se
diferenciava do francés falado na Franga em termos de pronuncia e ortografia. Ao entrar
em contato com outros grupos na regido (sobretudo os socialmente marginalizados,
como descendentes de escravos africanos), surgiu uma variante denominada inglés
cajun, atualmente falado no sul da Louisiana e em parte do Texas.*®

A variante cajun do inglés tem certas caracteristicas marcantes no léxico e na

fonética. Temos, por exemplo, expressdes incorporadas do francés cajun**:

“alors pas” Semelhante a “¢ claro que nao”

“mais” Empregado no inicio de
sentengas, funciona como o

“well” em inglés

“fais-dodo” Semelhante a ““ir dormir”

2 Disponivel em <http://tabui.blogspot.com.br/2014/07/ladrao-de-cavalo.html>. Acesso em 23 de
novembro de 2014.

3 Informagdes sobre a histéria dos cajuns disponiveis em <http://www.acadian-cajun.com/hiscajl.htm> .
Acesso em novembro de 2014.

4 Essas e outras expressdes estdo disponiveis em <http:/louisianacajunslang.com/language.html> .
Acesso em novembro de 2014.
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Quanto a fonética, a principal diferenca estd na pronuncia das fricativas
interdentais surda (como o “th” em “think) e sonora (como o0 “th” em “that”). Assim, no
inglés cajun, ambas sdo substituidas respectivamente pelos sons de “t” ou “f”, e “d”.

Sylvie Dubois e Barbara M. Horvath (1998) apresentam uma possivel justificativa:

Acredita-se popularmente que a fonte dessa caracteristica dialetal [...] na fala
de cajuns bilingues, e em menor escala, na fala de cajuns monolingues
falantes de inglés, é resultado da interferéncia do francés cajun e é, portanto,
vista como um inglés com sotaque. (DUBOIS E HORVATH, 1998, p. 246)
[traducdo nossa] *°

Essa hipdtese é reforcada pelo fato de que, em seu estudo, as autoras
constataram que essa mudancga na pronuncia tende a ocorrer mais com pessoas mais
velhas que tém o francés como primeira lingua do que com as mais jovens que foram
alfabetizadas em inglés.

Dessa forma, assim fica a pronuncia de algumas palavras no inglés cajun:

Inglés | Inglés cajun
Think Tink
They Dey
The De
Them Dem

Na ficcdo, had diversas personagens cajuns, inclusive nos quadrinhos. O
personagem Remy LeBeau, conhecido pela alcunha de Gambit, da série X-Men da
Marvel, nasceu na Louisiana e é cajun. Abaixo apresentamos um trecho da historia em

quadrinhos no qual é possivel notar as marcas do dialeto nas falas de Gambit:

1> The source of this dialectal feature [...] in the speech of bilingual Cajun people, and to a lesser extent
in the speech of monolingual English-speaking Cajuns, is popularly believed to be the result of
interference from Cajun French and is therefore seen as accented English.
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Figura 16 - Gambit e Rogue®®

Neste didlogo entre Gambit e Rogue, notamos tracos de seu sotaque em “cherie”
e “dat”. Ndo tivemos acesso, no entanto, as edi¢bes brasileiras da HQ para constatar
como suas falas foram traduzidas para o portugués. Na série de TV exibida pela Rede
Globo (originalmente transmitida pela FOX nos Estados Unidos) nos anos 90, o
dublador de Gambit, Eduardo Rascar'’, mantém as expressdes em francés usadas pelo
personagem.

Em Lackadaisy, as falas de Nicodeme e Serafine sdo ainda mais marcadas do
que as de Gambit em X-Men, sejam por marcas fonéticas, sejam por lexicais.

Levando em consideracdo as observacGes de Dubois e Horvath (1998), a
estratégia adotada para transpor as marcas de ambas as personagens baseou-se na
interferéncia do francés em suas falas. Novamente, como no caso de Viktor, ndo é
possivel empregar a mesma troca de fonemas em portugués pela inexisténcia de sons
fricativos interdentais na nossa lingua. Assim, transferimos as marcas fonéticas para o

“r” em portugués ao transformar os “r” alveolares em “r” uvulares. Exemplo abaixo:

!¢ Imagem encontrada no Google Imagens.
7 Informagao disponivel em <http://quem.dubla.com.br/>. Acesso em 23 de novembro de 2014.
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DE HATCHET, CHER.
IT WAS A JOKE.

WE DIDN' TINK YOU WAS
REALLY GONE TO USE IT,

. TILL YOU
STRIPPED DOWN

MALS, YOU LOOKED
PRETTY FIXED ON FINISHIN'
WHAT YOU STARTED.

Figura 17 (p.36)

A MACHADINHA,
CHER. ERRA S
UMA PIADA.

NON ACHAMO QUE
TU IA USAR
ELA MESMO.

LATE TU
TIRRAR
AS ROUPA.

BOM, TU PARRECIA

BEM DETERMINADC

EM TERMINARR O
QUE COMEGOU.

No exemplo, pode-se notar também as marcas ja comentadas, como “de” e

“tink”, além do uso de expressées em francés cajun como “cher". Substituimos “mais”

por “bom” pois a palavra, diferentemente do que acontece em inglés, soa ambigua em

portugués. Na traducdo, as marcas fonéticas foram transpostas para “erra S6 uma piada”

e “tirrar as roupa”. Outras marcas presentes séo a falta de concordancia entre sujeito e

verbo (“you was really gone”) também aplicada a traducdo. Assim, procuramos manter

a falta de concordéncia nas falas e também as expressGes em francés, marcadas em

itdlico. Decidimos também incluir em suas falas o uso do pronome “tu” como uma

alusdo a segunda pessoa do francés (cujo uso é informal em comparagdo ao “vous”).

'CAUSE OUR NEW FREN
HAD HISSELF A GRAN TIME PLAYIN®
LAK ABUTCHER .

~

: 1 N
‘."" t ~ i’
A 5N A a k] (
—  YGU PIGS — E b’/ /
ARE HUNGRY TONIGHT? k ’ [

a i = >
.BUT NOW HE GOT &

NO LAG ROOM BAG DARE.

Figura 18 (p.37)

SEUS PORCO TA: :
OM FOME HOJEZ -

PORRQUE NOSSO NOVO
AMIGO SE DIVERTIU
BRINCANO QUE NEM UM
AGOUGUEIRO.

-

S
——

> A&

S

AGORRA <
ELE NON TEM ESPAGO
PRAS PERNA
LA ATRAS.

Os coloquialismos foram expressos também nos gerundios, como se Vvé no

exemplo da Figura 17, com o emprego de “brincano” para “playin’” e “que nem” para
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“lak™ que, neste caso, € 0 mesmo que “like”. Um detalhe interessante é o “saleau” que
Nicodeme fala, na ortografia cajun para “salut”. Assim como todas as outras expressoes
(com excecdo de “mais”), também o mantivemos.

Trata-se, porém, de uma tentativa. A etnia é pouca conhecida no Brasil e certas
adaptacdes ndo esclarecem isso (pessoalmente, sempre achei que Gambit fosse francés)

e geralmente nem o podem por falta de referéncia na cultura de chegada.

Demais questbes
Abordamos neste momento outras questdes que surgiram durante 0 processo

tradutorio.

Lackadaisy x Little Daisy Cafe

Na historia, “Lackadaisy” é o nome do bar clandestino que funciona no subsolo
do café “Little Daisy” (além de ser o nome da gangue que opera o contrabando de
bebidas). Tem-se um interessante jogo de palavras aqui.

Primeiramente, se “quebrarmos” a palavra “lackadaisy” temos “lack a daisy"”,
um trocadilho para o fato de que o café funciona essencialmente como uma fachada
para o verdadeiro negécio que ha no estabelecimento. Em segundo lugar, temos o

significado do termo, que deriva do adjetivo “lackadaisical”:

1.without interest, vigor, or determination; listless; lethargic:
a lackadaisical attempt.

2.lazy; indolent:

a lackadaisical fellow.™®

Nota-se que a definicdo do termo pode se situar em portugués entre a letargia,
indiferenca, indoléncia, desdém, apatia e o que se denomina blasé. E, pois, a atmosfera
que norteia o estabelecimento e o sentimento parece estar permanentemente estampado

no rosto e nas atitudes da propria personagem Mitzi May:

'8 Disponivel em <http://dictionary.reference.com/browse/lackadaisical>. Acesso em 24 de novembro de
2014.
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e 28

Figura 19 — Mitzi May

Para ndo perder esse traco na traducdo, decidimos nos basear na reflexao sobre o
significado de “lackadaisy” e tentar cunhar um jogo de palavras partindo do termo
“daisy”.

Em portugués, a traducdo de “daisy” € “margarida”, uma palavra um pouco
“desengongada” por ser longa e ndo muito sonora para se estabelecer um jogo de
palavras. Buscamos, como alternativa, outros nomes de flor que permitissem maior
flexibilidade nesse quesito, chegando até “mimosa”, uma flor também delicada como a
margarida. Portanto, esta foi a traducdo escolhida para o café: “Mimosa Café”. Uma
constatacdo curiosa que surge € o fato de que tanto “daisy” em inglés quanto “mimosa”
em portugués sao usadas para nomear vacas.

Em relacdo ao nome do bar clandestino, partimos dos significados que
“lackadaisical” tem em portugués e usamos a estratégia de unir uma das palavras ao
nucleo “mimosa” por meio de aglutinagdo. O termo escolhido foi “desdém”, resultando
na seguinte solucdo: “desdém” + “mimosa” = “desdemosa”. Na traducdo, contrapomos,
portanto, dois termos: Mimosa x Desdemosa, sendo “Mimosa” o café de fachada e
“Desdemosa” 0 bar de atmosfera blasé que se esconde por trds (ou literalmente
embaixo) do café.

Entendemos que, pelo fato de “lackadaisy” ser também o titulo da obra, a sua
traducdo seria pouco praticAvel em termos editoriais e comerciais. No entanto,
aproveitou-se o fato deste ser um trabalho académico para refletir sobre sua traducéao e
explorar possibilidades.
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“Speakeasy” (p. 2)

Este é um termo essencialmente norte-americano cujas quaisquer tentativas de
traducdo ndo transmitem o real contexto por tras do seu surgimento: a Lei Seca. Ainda
assim, optamos por ndo estrangeirizar a traducdo ao introduzir este termo como no
original.

Partindo do pressuposto de que os speakeasies eram estabelecimentos ilegais,
optamos por usar na traducdo “bar clandestino”. Em um primeiro momento, tentamos
inserir alguma expressao em portugués que remetesse a ideia de “falar baixo”, chegando
a expressao “boca pequena”. De fato, as pessoas tomavam conhecimento da localizacédo
dos bares a boca pequena. Nossa decisdo de ndo empregar o termo na traducdo se
justifica no fato de que o termo “speakeasy” aparece apenas uma vez no trecho
trabalhado neste projeto, de forma que, particularmente, achamos que a falta de
“refor¢o” no uso pudesse gerar algum tipo desentendimento para o leitor. Na ocasido de
se traduzir o volume inteiro poder-se-ia refletir na possibilidade de explorar a traducgéo

do termo com opgdes mais “ousadas”.

Spirit of St. Louis x spirits in St. Louis (p.3-4)
Tem-se um jogo de palavras e uma referéncia cultural neste caso. Nas notas para

a edicdo impressa de Lackadaisy, Butler (2009) explica que:

O Espirito de St. Louis, nome inspirado na cidade de St. Louis, foi o
primeiro avido a cruzar o Atlantico sem paradas, pilotado por Charles
Lindbergh. O famoso voo foi realizado em maio de 1927 entre Nova lorque
e Paris. (BUTLER, 2009, p.94) [traducdo nossa]*®

Butler brinca com 0 nome “Spirit of St. Louis” e 0 termo “spirits”, termo usado
para se referir a bebidas destiladas em inglés. Esse trocadilho entre os substantivos se
perde em portugués se traduzidos literalmente. Por isso, optaos por modificar o trecho e
usar o verbo “extasiar” em vez de “celebrar” para assim estabelecer um paralelo com
“bebidas extasiantes” em vez de usar apenas “destilados”, como a figura abaixo

demonstra;

19 The Spirit of St. Louis, named for the city of St. Louis and piloted by Charles Lindbergh, was the first
plane to fly non-stop across the Atlantic. The famous flight was made in May of 1927 between New York
and Paris.
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B?;:

AND SO, WHILE THE REST OF THE CITY AND MUCH OF [l € ASSIM, ENQUANTO O RESTO DA CIDADE E BOA PARTE
THE WORLD CELEBRATE THE SPIRIT OF ST. LOUIS... DO MUNDO SE EXTASIAM COM O ESPIRITO DE ST. LOUIS...

...CERTOS INDIVIDUOS ESTAO PREOCUPADOS
COM AS BEBIDAS EXTASIANTES EM ST. LOUIS.

Figura 20 (p.3-4)

“Old Muddy Miss’” (p.4)

O rio Mississipi € conhecido por diversos “apelidos” nos Estados Unidos. Ao
cumprimentar o capitdo Kehoe, Rocky pergunta “how’s Old Muddy Miss’ treating you
this fine day?” O nome “Old Muddy Miss’” é outra referéncia cultural que pode ser
facilmente captada pelo leitor da lingua de partida (inserido no mesmo contexto), mas
ndo na traducdo. Tendo isso em vista, traduzimos o nome por “velho lamacento”, que
pode ser compreendido como em relagdo ao rio, considerando que ambos estdo

conversando as margens do Mississipi. Abaixo se encontra o fragmento:
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//HOW'S OLD {J

MUDDY MISS' \
TREATING YOU
THIS FINE

Figura 21 (p.4)

Diante da intraduzibilidade do termo “Old Muddy Miss’”, esta foi a solugéo

encontrada mantendo 0 mesmo sentido, porém perdendo a referéncia cultural.

“0O for a muse of fire” (p.13)

Quando Rocky esta no caminhdo com Viktor, ele olha para o pano sujo de dleo
no bolso de Viktor e diz “O for a muse of fire”.

A frase dita por Rocky é uma alusdo a peca Henrique V de Shakespeare. A

respeito de alusdes, Leppihalme afirma que

As palavras da alusdo funcionam como uma pista para o significado, mas o
significado pode, geralmente, ser entendido somente se o receptor puder
conectar a pista a um uso anterior ou a palavras semelhantes em outra fonte
[...].(LEPPIHALME, 1997, p. 4) [traducdo nossa]®

Neste caso, Rocky estd indicando que teve uma ideia relacionada a fogo —
incendiar o celeiro dos irmaos caipiras. A pista, o primeiro verso do coro no prélogo de
Henrique V, s6 pode ser completamente compreendida se o leitor ja tiver conhecimento
prévio da obra.

Com base nisso, nossa estratégia na traducao foi usar uma traducdo ja publicada
em vez de propor a nossa propria para 0 verso, uma vez que as chances de associa¢ao

por parte do leitor sdo maiores dessa forma. Sem uma edicdo impressa disponivel,

20 The words of the allusion function as a clue to the meaning, but the meaning can usually be understood
only if the receiver can connect the clue with an earlier use of the same or similar words in another
source]...]
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encontramos uma edi¢do digitalizada na qual a pagina com as informacdes editoriais

ndo esta inclusa®. Assim ficou a traducéo:

Figura 22 (p.13)

Uma alternativa seria inserir a sentenca entre aspas, mas, como no texto de

partida, optamos por deixa-las de fora.

“Crazier than a can of cricket juice” (p.14)

Ao flagrar Mitzi conversando com o retrato de seu falecido marido, Rocky diz a
ela que “people are liable to think you’re crazier than a can of cricket juice”. Apds
pesquisar, constatamos que a expressdo sO ocorre em Lackdaisy ou em féruns de
discussao relacionados a histéria onde usuarios a repetem.

A traducéo ficaria, literalmente, “mais louca que uma lata de suco de grilo”.
Nota-se que em portugués a traducdo faz pouco sentido (como geralmente ocorre em
tradugdes literais).

Dessa forma, procuramos por expressdes em portugués que facam uma
comparacdo semelhante. Encontramos uma que aparece em varios websites sobre
expressdes gauchas e a escolhemos principalmente por dois motivos: primeiro, por
também trazer repeticdo de sons e, segundo, pelo fator comico. A figura abaixo traz a

tradugdo:

2 A edicéo esta disponivel no site < http://shakespearebrasileiro.org/>. Acesso em novembro de 2014.
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DEVERIA

YOU SHOULD BE SER CUIDADOSA

CAREFUL CONVERSING SO =
moscrcerty s e MG Bl 502 2
PORTRAITURE, MISS M. COM O RETRATO,

PEOPLE ARE LIABLE PODEM PENSAR
TO THINK YOU'RE CRAZIER GUE ESTA MAIS

MALUCA GUE GALINHA
THAN A F CRICKET
Cmgﬁ.CRc g AGARRADA PELO

RABO.

Figura 23 (p.14)

A expressdo “mais maluca que galinha agarrada pelo rabo” tem certa
sonoridade, como também ocorre com a expressao do texto de partida. Apesar de a
expressdo poder ser considerada um regionalismo (ao que tudo indica, € muito usada no

Rio Grande do Sul)?, ndo é incompreensivel para quem vive fora da regio.

“Old Man River” (p.17)

Rocky recita um poema para o rio Mississipi. A principal problematica em
relacdo a sua traducdo diz respeito a todas as dificuldades que a tradugdo de poesia pode
acarretar, como aliteracGes, rimas, nimero de silabas poéticas, dentre outras. Sobre a

traducéo de poesia, Britto observa o seguinte:

[...] no poema, tudo, em principio, pode ser significativo; cabe ao tradutor
determinar para cada poema, quais sdo 0s elementos mais relevantes, que
portanto devem ser necessariamente ser recriados na traducdo e quais sao
menos importantes e podem ser sacrificados. (BRITTO, 2012, p. 120)

O poema que Rocky recita tem notadamente um vocabulario exagerado e um
tom solene. Este foi o0 aspecto que procuramos manter na tradugdo. Por outro lado,

algumas rimas foram perdidas. Para compensar, utilizamos rimas e aliteracbes em

22 A expressdo consta em dicionarios de expressdes gatchas online, como os disponiveis em <
http://www.portalgaucho.com.br/?pg=2&start=90> e < http://www.releituras.com/exprgauderias.asp>.
Acesso em novembro de 2014.
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de partida e a traducdo como estdo nos baldes:

7 THAT SEEMS FAR TOO AUSTERE ANAME
FOR SOMETHING MADE OF MIRTH AND RAGE.
0, ROILING RED-BLOOD RIVER VEIN,
IF CHIEF AMONG YOUR TRAITS IS AGE,
YOU'RE AWILY, CONVOLUTED SAGE.

1S "OLD" THE THING TO CALL WHAT RINGS
THE VERNAL HEART OF WESTER-LORE:
WHAT BRINGS US BRASSY MY TH-MADE KINGS...

(AND PREPONDERANCE
OF BUG-TYPE THINGS)

TO CHALLENGE TITANS COME BEFORE?
DEMIURGE TO ATRY AT AVALON-ONCE-MORE!

AND WHAT AUGUST VITALITY
IN YOUR WIDE AORTA STREAM
YOU MUST HAVE HAD TO OVERSEE
ALCHEMIC CHANGE OF TIMBER BEAM
TO IRON, BRICK AND ENGINE STEAM!

g

=
YOUR UMBER WHISKEY WATERS LANCE
THE PRIDEFUL,SOBER SOVEREIGNTY
OF FAULTY-HALOED TEMPERANCE
AND WILT HER SELF-SURE COUNTENANCE:
YES, RIGHTEOQUSNESS IS VANITY,
BUT YOUR SPORT'S FOR IMPS, NOT ELDERLY

SO IF THERE'S A NAME FOR MIGRANT MASS
OF VETERAN FRIVOLITY
THAT SNAKES THROUGH SEAS OF PRAIRIE GRASS
AND GROVES OF SUMMER SASSAFRAS...

ANAME THAT FLOWS AS ROGUISHLY
AS GYPSY WATERS, FAST AND FREE...

IT'S YOUR REAL NAME,
MISSISSIPPI.

alguns trechos que ndo ocorrem no texto de partida. A figura abaixo apresenta o texto

|/ PARECE UM NOME DEVERAS COMEDIDO
PARA ALGQ FEITO DE COLERA E REGOJIZO
OM, RIO RUBRO DE SANGUE TURVO,
SE DOS TEUS TRAGOS REINA A IDADE,
ES UM SABIO ASTUTO E CONYOLUTO,

“YELHQ™ E COMO TACHAM O QUE ENLEIA
O CORAGAQC YERNAL DA TRADICAO OCIDENTAL:
O QUE NOS TRAZ REIS MITICOS DPE LATAO..

(E ARTRGPODES Em
PROFUSACD

PARA TITAS DE ANTANHO DESAFIAR?
DE NOYO DEMIURGO EM AYALON JULGAR!

E QUE VITALIDADE AUGUSTA
EM TUA LARGA CORRENTE AORTICA
DEVES TER TESTEMUNHADO
A MUTAGAD ALQUIMICA DA MADEIRA
PARA FERRO, TIJOLO E VAPOR!

»
TUAS AGUAS COR DE UISQUE PEITAM
© ORGULHO DA SCBRIA SOBERANIA
DA TEMPERANGA DE AURA INCONSTANTE
E MINANDO SEU CONFIANTE SEMBLANTE:
SIM, PROBIDAVE € YAIDADE %
MAS TEU ESPORTE E PARA TRAQUINAS, NAC
PROVECTOS.

ENTAD, SE HA UM NOME PARA A MASSA
MIGRANTE
QUE SERPENTEIA FRIVOLA E YETERANA
POR MARES DE PRADARIAS
E ALAMEDAS DE SASSAFRAS ESTIVAL..

UM NOME QUE FLUI TAO MATREIFRO
QUANTO AGUAS CIGANAS, LIVRES E
LIGEIRAS...

£ TEU VERDADEIRD
NOME,
MISSISSIPI

Figura 24 (p.17)

Logo no primeiro verso, reencontramos na expressao “Old Man River” 0 mesmo
problema encontrado em “Old Muddy Miss’”: trata-se de outro nome dado ao rio

Mississipi e amplamente conhecido por habitantes da regido. Na traducdo, com base no
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principio do “vocabulario exagerado”, a solucdo escolhida foi “rio vetusto”, um adjetivo
pouco comum para tachar algo de velho ou antigo. A estratégia de se usar palavras mais
rebuscadas se repetiu em outros versos como em “rio rubro” para “red-blood”,
“artropodes” para “bug-type things”, “célera” para “rage”, dentre outros.

Como todo processo tradutorio envolve perdas, algumas rimas ndo foram
exatamente transpostas na tradugdo, como “beam” e “steam”. Para compensar, usamos
rimas dentro de alguns versos como em “confiante semblante” e “probidade é vaidade”.

Essas foram, portanto, algumas questdes que surgiram durante a traducdo de

Lackadaisy com as quais tivemos maior dificuldade ou exigiram mais reflexdo.
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4, CONCLUSAO

Ao propor a tradugdo de Lackadaisy, procuramos explorar a traducdo de
historias em quadrinhos e suas implicacdes. Refletimos sobre a nomenclatura graphic
novel, ou romance grafico, empregada para uma categoria de quadrinhos cuja proposta
se volta para um publico mais exigente, e pudemos constatar que de fato existe uma
diferenga notavel entre os romances graficos e os comics e que Lackadaisy pode ser
considerado um romance gréfico.

Trabalhamos também com os elementos que norteiam a traducdo de quadrinhos
e vimos que o processo envolve funcbes além daquelas que competem ao tradutor,
como o profissional responsavel por encaixar falas em balbes e modificar
onomatopeias, que por sua vez podem ou nao ser traduzidas, dependendo da postura da
editora e da distribuicdo dos elementos visuais em camadas.

Durante o processo tradutério, deparamo-nos com alguns desafios. O primeiro
diz respeito as marcas de oralidade que Tracy J. Butler insere na narrativa.
Apresentamos estratégias e solucBes para a traducdo de cada variante linguistica
presente na narrativa e vemos que em alguns casos — como o de Nina, Nicodeme e
Serafine, e Viktor — a transferéncias das marcas para o portugués ndo repassam ao leitor
com exatiddo suas nacionalidades ou naturalidades, uma vez que falta uma convencao
para cada variante na lingua e cultura de chegada.

O mesmo ocorreu com algumas referéncias culturais presentes na narrativa, as
quais funcionam na lingua de partida, mas se perdem na lingua de chegada. Entretanto,
sabe-se que traduzir é um processo de perdas e ganhos. Além dessas questles,
apresentamos no relatdrio problemas de traducédo relacionados a jogos de palavras e a
traducéo de poesia.

Com a realizacdo deste projeto, podemos concluir que a traducdo de quadrinhos
¢ um campo que tem muito a oferecer para os Estudos da Traducdo, e traduzir
Lackadaisy foi uma experiéncia muito enriquecedora para refletir sobre o processo

tradutorio e explorar diferentes possibilidades.
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Word Reference. Disponivel em <http://www.wordreference.com>. Acesso em
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Trechos das descri¢oes de personagens disponiveis em <http://www.lackadaisycats.com/>

"Her talents and hobbies include playing the banjo and a mean ukulele, amateur photography,
inappropriate gallows humor, practicing the art of condescension, and martinis (drinking them, not
making them.

" Rocky’s myriad talents include serial careerism, spontaneous poetry, inappropriate laughter, hazarding,
haphazarding, and wielding a toothy smile like a scythe of impending destruction.

"' When Freckle’s not experiencing violently mixed feelings about good old-fashioned shootouts, he takes
solace in baseball trivia, lawn-mowing and bashing fixing things with hammers.

v A relentless prodder of silent types, Ivy’s other talents include fast-talking, back-talking, sweet-talking
and floorflushing.

¥ Other things he’s known for include pummeling, bludgeoning, limping, looming, cursing in Slovakian,
vehiclhe repair, and making regrettable fashion choices.

"' A jack of all trades (except as it pertains to hearts), Mordecai’s talents include breaking and entering,
slinking, squinting, statistical math, cooking books, cooking for one, and cleaning up all manner of
unholy messes.

"' Wick is a history buff, collector of war memorabilia, and gravel enthusiast whose talents include
smiling smugly, winning at poker, and blasting holes in the earth with dynamite.

Y Among Nina’s hobbies are pugilism in the short-statured, dowdy lady division, champion level
stranglehold-style moralism,, and gardening.
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