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RESUMO

A intencéo deste trabalho é provocar apontamentos acerca da produgdo cinematografica brasileira
com historias referentes a vida de transexuais e travestis, dialogando com os estudos realizados
dentro do ambito da teoria queer, tanto em suas origens norte-americanas quanto sua aplicacédo
particular no contexto cinematogréafico brasileiro. O referencial tedrico que comeca a se delinear
retrata o que € ser, de fato, uma pessoa transexual ou uma travesti, desfazendo possiveis confusdes
acerca do tema e o inserindo no cinema, que é visto como forma de discurso no qual se pode ou
ndo reiterar as representacdes hegemaonicas acerca de pessoas transgéneras. Iniciamos discussdes
que abarcam o conceito de p6s-modernidade e as novas identidades por ele suscitadas, incluindo
as relacionadas a sexualidade, para fazer, entdo, um breve panorama do cinema estrangeiro que
retratou a tematica da pesquisa, seguido de um panorama nacional e de uma andlise filmica das
seguintes obras brasileiras: Vera (1986), Quanto dura o amor? (2009) e Elvis e Madona (2011) a
luz do arcabouco tedrico levantado, com o objetivo de verificar no que esses filmes podem
contribuir para a visibilidade de transexuais e travestis de forma mais alinhada as suas demandas
politicas e sociais.

Palavras-chave: transexuais e travestis, cinema brasileiro, audiovisual, teoria queer,

transgenereidades.
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APRESENTACAO

O presente trabalho surge, em meio a um recente interesse da academia por estudos de
género e cinema no Brasil, para realizar apontamentos acerca de um tema que, ainda, encontra-se
nas “bordas das bordas” de uma area de pesquisa que ja é pouco explorada e reconhecida em
comunicagdo. Se 0 espaco existente hoje para abordar questdes referentes a representacdes de
mulheres ou de personagens homossexuais em produtos audiovisuais ainda é pequeno, o objeto de
pesquisa aqui explorado, que atravessa esses principais focos de producdo académica, é quase
invisivel nos estudos de cinema no pais. A representacdo de personalidades transgéneras se
manifesta no cinema brasileiro ha muitas décadas, mas sua problematizacdo, de forma
particularizada, é bastante escassa e traz, como consequéncia, um apagamento dessas vozes em
outros setores do convivio social, que pautam suas discussdes, muitas vezes, no contetdo das
representacfes midiaticas exibidas diariamente.

H& uma clara necessidade de compreender o imaginario compartilhado pela sociedade
brasileira acerca de vidas de individuos transgéneros, assim como a de esclarecer alguns pontos
pouco discutidos em relacdo a este grupo de pessoas. Esta pesquisa se justifica por tentar
desconstruir representacdes de alguns filmes nacionais contemporaneos e, com este processo,
auxiliar na lenta superacdo de possiveis tabus em torno do tema que, porventura, possam estar
refletidos nas obras audiovisuais, visto que elas sdo, como veremos a partir do referencial tedrico
escolhido, reflexo do pensamento e da vida de muitos brasileiros, difundidos através deste tipo de

representacéo.

Aqui, ndo temos a pretensdo, deveras paternalista, de protagonizar um estudo com a
finalidade de “salvar” das representagdes cinematograficas pessoas que, hoje, vivem em posicao
marginalizada diante da supremacia patriarcal e suas opressdes, pois nosso texto pode conter
passagens vindas do ponto de vista privilegiado de uma pessoa que ndo passa por essas Vivéncias.
A finalidade principal do trabalho é incentivar, insinuar a provocacdo de pequenas fissuras que
possam, talvez, abrir mais caminhos para que pessoas transgéneras sejam compreendidas e vivam
suas vidas normalmente no meio social. Para que isso acontega, temos como objetivo principal
observar, por meio de uma breve busca a longas-metragens de diferentes paises do mundo, além

de anélises cinematograficas de trés filmes brasileiros, como vem sendo retratada a
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transgenereidade a luz dos estudos feministas e seus desdobramentos queer no cinema, fazendo um
paralelo entre o que é mostrado e qual é o lugar comum desta representacdo no cotidiano, para
poder averiguar se houve uma mudanca na representacdo dessas identidades de género ao longo da
historia do cinema brasileiro, Gtil para compreender como assuntos relacionados a sexualidade
circulam em nossa cultura.

O ponto de partida que caracteriza nossa apresentacdo e a motivagéo para realizar esta
pesquisa é similar ao da autora Guacira Lopes Louro, que também ressalta a importancia de analisar
as representacdes cinematograficas em torno da tematica da sexualidade e seus impactos no
cotidiano:

Estou convencida de que os filmes exerceram e exercem (com grande poder de
seducdo e autoridade) pedagogias da sexualidade sobre suas plateias. [...] Ao
longo dos tempos, nos filmes, posi¢des-de-sujeitos e praticas sexuais e de género
vém sendo representadas como legitimas, modernas, patol6gicas, normais,
desviantes, sadias, improprias, perigosas, fatais, etc. Ainda que tais marcacdes
sociais sejam transitérias ou, eventualmente, contraditérias, seus residuos e
vestigios persistem, algumas vezes por muito tempo. Reiteradas e ampliadas por
outras instancias, tais marcacGes podem assumir significativos efeitos de verdade
(LOURO, 2008, p. 82).

Para entender os significados compartilhados e seus impactos sobre a vivéncia dentro da
categoria de transgéneros, vale ressaltar, serdo pesquisados longas-metragens que se referem a
travestis e transexuais, consideradas formas de vivéncia do género como identidade, ou seja, parte
intrinseca do ser, diferente de uma vivéncia como funcionalidade, no qual caberiam crossdressers,
drag queens, drag kings e transformistas (JESUS, 2012, p. 11)%. Sera combatida a visdo médica
em torno da tematica que aborda transexuais e travestis de forma patoldgica, defendendo a classe
como uma possibilidade identitaria dentro do sistema de poder vigente. Para tanto, utilizaremos
um referencial tedrico que ancore esta postura, por meio dos textos de autores e autoras, a exemplo
de Michel Foucault, Judith Butler, Berenice Bento, Larissa Pellcio, Susan Stryker, Viviane V.,

Stephen Whittle e Guacira Lopes Louro, que enxergam a sexualidade como uma construcao

1 Jaqueline de Jesus (2012) explica 0 que sdo essas outras categorias: crossdressers sdo pessoas que se sentem
confortaveis com o género que lhes foi atribuido ao nascer, mas gostam de vestir roupas e compartilhar do aparato
simbdlico em torno de outro género (p. 18); drag queens sdo artistas que, segundo ela, “fazem uso de feminilidade
estereotipada e exacerbada” em apresentagdes, homens que se vestem de mulher (p. 19), ao passo que drag kings véo
no caminho inverso, com mulheres exaltando e estereotipando caracteristicas masculinas em suas performances (ibid.);
no Brasil, o termo mais antigo para se referirem a essas pessoas é o de transformista, que geralmente faz isso para
entretenimento.
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discursiva realizada muito antes do nosso nascimento, que nos condiciona a viver de forma
indissociavel a um sistema de dominacao que hierarquiza corpos de acordo com diversos fatores,

entre eles o da identidade de género.

Nossa pesquisa levantara algumas hipoteses, entre elas: pessoas transexuais e travestis sao
retratadas de forma diferente ao longo da histéria do cinema brasileiro; esses filmes trazem, em sua
maioria, narrativas hegemonicas que continuam a marginalizar esta singularidade de corpos
transgéneros; ha representagcdes cinematograficas que podem ser alinhadas com a militancia
transgénera que se faz cada dia mais atuante nas discussdes de género no Brasil. Para respondé-las,
decidimos como metodologia de trabalho dividir nosso texto em 5 capitulos, que destacardo
aspectos referentes em torno da tematica aqui abordada e contribuirdo para enriquecer as analises
filmicas realizadas.

Passando pela importante definicdo do que € ser transexual ou ser travesti, e também
versando sobre a diferenciacdo destas vivéncias entre si, o referencial tedrico exposto no capitulo
1 iniciara a exploragdo acerca da teoria queer e de sua possibilidade de estudar o cinema como uma
categoria discursiva que também dita normatividades sobre os corpos. O capitulo 2 pretende
localizar esta abordagem queer historicamente e inseri-la como parte de um contexto p6s-moderno,
além de procurar referéncias que tragam adaptacOes e diferentes pontos de vista para encarar 0
queer nas particularidades do contexto brasileiro.

Seré realizado, no capitulo 3, um panorama da representacdo de transexuais e travestis no
cinema estrangeiro, por meio de alguns exemplos de longas-metragens que abordam a tematica
pesquisada, interseccionando-a a outros fatores da vida de personagens contidos na narrativa. Com
referéncias localizadas em nosso territdrio, o capitulo 4 procura abranger exemplos da
representacdo de transexuais e travestis no Brasil e suas diferenciacfes em relacdo a abordagem
estrangeira. Em seguida, o capitulo 5 contara com uma breve explicacdo da metodologia de analise
e das contribuicdes dos filmes Vera (1986, direcdo de Sérgio Toledo), Quanto dura o amor? (2009,
direcdo de Roberto Moreira) e Elvis e Madona (2011, dirigido por Marcelo Laffitte), escolhidos
para serem analisados e, assim, desconstruidos e ressignificados, para, ao final, observarmos se
suas representacdes de transexuais e travestis auxiliam em quebras significativas do pensamento

hegemémico que oprime tais identidades.
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1. IDENTIDADE TRANS? O QUEER VAI AO CINEMA

Em meio a uma maior abertura para discussdes acerca da vida social, alavancada desde o
inicio do liberalismo econdmico no século XIX?3 e sua consequente complexificacdo da sociedade,
individuos compreendem um papel aglutinador de muitas identidades, sempre pautadas na medida
em que estes se relacionam com o referencial adotado pela parte dominante do grupo no qual estdo
inseridos. No campo da sexualidade, considerando a quantidade de pessoas que divergem do
referencial hegemdnico e sua reivindicacdo por espago, pela legitimacdo de sua existéncia,
defende-se hoje que identidade de género nédo se restringe ao simples binarismo homem/mulher
“biologicos”, pois ¢ impossivel conceber uma biologia, por exemplo, dissociada de um discurso
construido acerca dela, um pré-discurso que se encontraria no ar e seria aprendido naturalmente
por nos.

Pesquisadoras e pesquisadores participantes de alguns segmentos do movimento feminista?,
que ressaltam a importancia de conjugar a academia com as demandas politicas contemporaneas,
apontam muitas possibilidades para a identificacdo sexual, como cisgénero (ou apenas cis), a fim
de compreender pessoas que se identificam com a expressdo da sexualidade designada ao
nascimento, segundo Jaqueline de Jesus (2012, p. 10), transexuais, se referindo a quem nasce em
desacordo com a identidade sexual que deseja expressar e desenvolver, inserido dentro do escopo

de transgéneros, que incluem, também, outras formas de lidar com a prépria sexualidade, como

2 A abreviacdo trans sera adotada, neste trabalho, para se referir a transgéneros, no sentido mais amplo, quando for
necessario abarcar situacfes que envolvam transexuais, travestis e outras sexualidades que possam ser esbocadas.

8 As revolugdes industriais que se alastraram por todo o planeta no século X1X e resultaram no sistema econdmico
atual, segundo Stuart Hall (2005, p. 13), permitiram com que as economias regionais e nacionais se tornassem cada
vez mais integradas, interdependentes. Isto provocou uma transformagdo no campo do simbélico, no qual se insere a
troca na nocéo de identidade que era, até entdo, estavel, como uma heranga feudal simplista de uma classe dominante
e a outra dominada, que caracterizava as sociedades tradicionais, para abrir a inimeras matrizes de identificacéo e,
também, de dominagdo. O contato maior com a “diferenga”, o outro, em um contexto maior de trocas entre diversas
culturas no globo, d& aos individuos novas referéncias para construir a sua consciéncia de si proprio, a maneira como
ele se v& no mundo (2005, p. 14).

4 O movimento feminista, que teve seu marco histérico de luta a partir de organizagdes sufragistas que culminaram
com a abertura para o voto feminino em 1920 nos Estados Unidos, se fortalece a partir da década de 60 para, entdo, se
dividir em inimeros grupos de luta, segundo Gloria Steinem (apud ARIAS, 1979, p. 65) a fim de reivindicar, em maior
ou menor grau de mudancas no sistema, a libertagao de diferentes homens e mulheres de seus papéis tradicionais na
sociedade, atribuidos a individuos gracgas a sexualidade expressa em seus corpos e mentes, tendo como foco inicial de
luta a quebra da inferioridade relegada as mulheres nas relagGes sociais.
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travestis, crossdressers, pessoas com género nao-binario, ou mesmo pessoas que escolheram viver
sem género algum.

Essas vivéncias de sexualidades em dissondncia com a “norma”, muitas vezes, Sio
encaradas como doencas, como a tedrica Berenice Bento ressalta, relegando aos individuos que as
expressam um estigma de “aberragdo”, reafirmado pelos campos de poder médico, religioso e
politico (2006, p. 20); isto acontece com transexuais e travestis, focos desta pesquisa, ao passo em
que seus corpos vivem uma superacdo material, fisica, da fronteira entre os géneros hoje
consensualizados, masculino/feminino (ibid). Mas e se o referencial dominante ndo adotasse este
binarismo? A patologizacéo dessas condi¢des ainda aconteceria, ou pessoas transgéneras, em geral,
ndo seriam apenas mais uma forma completamente banal de possibilidades individuais para
materializar suas mentes e desejos?

Michel Foucault, uma das principais referéncias ao pesquisar sobre a histéria da
sexualidade, defende que:

Assistimos a uma explosao visivel das sexualidades heréticas, mas sobretudo — e
é esse 0 ponto importante —a um dispositivo bem diferente da lei: mesmo que se
apoie localmente em procedimentos de interdicdo, ele assegura, através de uma
rede de mecanismos entrecruzados, a proliferacdo de prazeres especificos e a
multiplicacdo de sexualidades disparatadas (FOUCAULT, 1988, p. 48).

Pensando nesta multiplicacdo de sexualidades mencionada por Foucault, que se prolifera
mesmo com a imposicéo da heteronormatividade® e de seu ethos punitivo para quem se encontra
em desacordo com ela, um movimento politico surge nos Estados Unidos e acaba criando bases
académicas para continuar se desenvolvendo. A teoria queer (estranho, em inglés, utilizada para
chamar gays e léshicas de forma pejorativa), nome pensado por Teresa de Lauretis, tedrica
feminista crucial para 0 movimento, se apropriou da conotacdo depreciativa do termo para
ressignificar os estudos gays e léshicos realizados por alguns grupos a partir da década de 80
(ZIELINSKI, 2007, p. 1188) e carrega-los de uma nova poténcia linguistica, menos essencialista,
que unisse forcas de mais pessoas ao abranger diversas identificacdes culturais em questdes de
género. Os estudos queer, base para a compreensao da trajetdria de transexuais e travestis neste

trabalho, defendem que, mais importante do que a discussdo dicotbmica entre natureza (corpo) e

S Encarar o padrdo do homem (branco e) heterossexual como a referéncia dominante para todas as relagdes sociais, a
ponto de naturaliza-lo e deixar outras possibilidades como sendo “o outro”, inferiorizadas em sua subalternidade e ndo
como diferenca igualmente legitimada - assim, mulheres se tornam o segundo sexo, e sexualidades ndo heterossexuais
sdo um desvio da norma (LOURO, 2000, p. 13).
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cultura (género) (BENTO, 2006, p. 21), ou a suposicdo de materialidade implicita nas discussdes
feministas sobre a diferenca sexual®, a compreensio do discurso em que elas estdo sedimentadas é
essencial, visto que as pesquisas que compartilham do ponto de vista queer afirmam que néo existe
um corpo anterior a cultura, e sim como produto desta.

Uma das principais referéncias queer, a americana Judith Butler remete a nogao de discurso
foucaultiano como “dispositivo historico de poder” produtivo, no qual a sexualidade, um destes
principais dispositivos, € vista como um “ideal regulatorio” (2000, p. 151) que nao apenas
normatiza 0s corpos ja existentes, como se fosse possivel enquadrar corpos pré-discursivos na
estrutura social, mas produz esse discurso nos corpos através de praticas que acontecem desde a
materializacdo destes dentro da barriga das maes. Em seu livro Corpos que Pesam: sobre os limites
discursivos do “sexo”’, Butler afirma que o dominio da ontologia, da nossa propria concepgao de
guem somos, esta dominado pelo poder (apud PRINS e MEWER, 2002, p. 6); ndo existimos,
segundo ela, fora desta estrutura. Isto implica em considerar que o ato de sexagem, portanto, € uma
forma de discurso sobre a matéria, dentro das possibilidades delimitadas pelo poder que qualificam
qguem é culturalmente inteligivel (BUTLER, 2000, p. 152), e ndo uma consequéncia construida
posteriormente a partir de um corpo em um contexto especifico.

Para considerar, afinal, a existéncia de um individuo como inteligivel, compreensivel,
Butler afirma que corpos existentes dentro do regime de poder do género precisam primeiro ser
apreendidos, notados. Como este regime de poder hoje prevé o que a autora chama de
“performatividade” dos géneros masculino e feminino (2000, p. 153), ou seja, uma série de praticas
repetidas ao longo do tempo que acabam se tornando ferramentas na reafirmacdo e consequente
naturalizacdo do discurso heteronormativo, aqueles corpos divergentes da norma, que negam esta
matriz de dominagdo sexuada, sdo vistos como seres abjetos, sujeitos cuja existéncia € desprezada
(2000, p. 154), mas que a0 mesmo tempo, se tornam essenciais para solidificar a identificacdo

daqueles sujeitos legitimados pelo poder, partindo da negacdo de um determinado referencial para

& Um dos campos originarios de estudos feministas, que enfatiza a diferenca material entre mulheres e homens e a
segregacdo historica que esta distingdo impde as mulheres, este “segundo sexo”. Hoje chamado de “feminismo
radical”, pois aborda a raiz da identidade feminina através desta diferenga basica, acaba excluindo mulheres trans pois
estas foram parte, um dia, materialmente, do grupo composto por homens (MELO, 2008, p. 555), com a diferenca
sexual explicita em seus corpos, ainda que sua identidade sexual negue este momento de vida.

" Tradugdo feita por Guacira Lopes Louro, do original “Bodies that matter”, no qual Butler ressalta a ambiguidade da
palavra “matter” como “matéria” e, a0 mesmo tempo, “importam”, imprescindivel para entender o ponto de vista da
autora de hierarquizacéo de corpos, quem “pesa” mais do que outra pessoa, quem tem sua materialidade legitimada e
guem nao é reconhecido, ficando a margem do modo de vida dominante.
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afirmar o que um individuo é (ibid.), como se fosse considerado, por exemplo, o que ele ndo faz
ou ndo gosta como parte importante na construcdo de sua identidade a partir da exclusdo e da
abjecao.

A existéncia de transexuais e travestis consegue ser apreendida, mas ainda ndo alcangou a
inteligibilidade necesséria para se reconhecer e legitimar individuos no convivio social. Diante
destas condicdes, 0 conceito de abjecdo de tais identidades em relagdo a identidade sexual cisgénera
sera desconstruido e analisado, ja que vidas transgéneras, por vezes ainda mais precarizadas gracas
a vetores de dominacdo como raca/etnia, classe ou nacionalidade, sdo vistas como abjetas em
relacdo ao determinismo bioldgico dominante pois “ndo sdo consideradas vidas, e cuja
materialidade é entendida como nao importante” (BUTLER apud PRINS e MEIJER, 2002, p. 7).

Provocar fissuras e dialogar com a estrutura de poder a qual estamos indissociavelmente
submetidos, atraves da repeticdo e da ressignificacdo cada vez mais frequentes de seres comumente
considerados abjetos em plataformas midiaticas, auxiliam no processo de inteligibilidade destes
grupos de pessoas e, por consequéncia, em sua ascensao nesta hierarquia dos corpos, para que eles,
também, possam se materializar no discurso que rege nossas vidas, abandonando uma atual
condicdo subalterna para ter significado préprio no cotidiano.

Esta pesquisa opta por analisar as representacfes cinematogréficas que abordam, em seu
conteddo, histérias que auxiliam no reconhecimento e na humanizacgao de uma categoria especifica
de abjecdo, a partir do olhar de Butler ja desenvolvido, para, entdo, ressignifica-la. A opg¢éo por
isolar transexuais e travestis de outras identidades transgéneras, procurando expor algumas de suas
particularidades de forma conjunta (ainda que possuam diversas demandas e interpelacfes
diferentes entre si) surgiu gracas a sutileza na diferenciacdo entre travestis e transexuais.

Entendemos por transexuais, seguindo a explicacdo de Jaqueline de Jesus (2012, p. 15),
pessoas que compreendem que seus corpos estdo com uma identidade de género em desacordo com
a maneira como elas se sentem e pensam sobre si mesmas, e, para isso, possuem a necessidade de
alinhar esses corpos, por meio de roupas, hormonios ou cirurgias, a materializacdo do que esta em
suas mentes, no que tange ao género que desejam expressar exteriormente de forma integral;
mulheres transexuais desejam ser reconhecidas, civil e socialmente, como mulheres. O mesmo vale
para 0s homens transexuais.

As travestis (sempre no feminino; ndo existe “o” travesti), cujo nome ¢ conhecido no Brasil

muito antes de discussdes sobre transgéneros, na maior parte das vezes em tom pejorativo, como
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se fossem uma farsa ou estivessem “fingindo ser o que ndo sao” (JESUS, 2012, p. 18), vivenciam
e adotam comportamentos comumente atribuidos ao género feminino, mas ndo desejam serem
reconhecidas como mulheres, nem mesmo como homens: reivindicam sua inteligibilidade como
um outro género, fora do binarismo homem/mulher, ja que acreditam que nao precisam
necessariamente negar alguns atributos masculinos de seu corpo para serem legitimadas de forma
feminina, como na forma de tratamento verbal, por exemplo, aqui citada.

Ao contrario do que muitos pensam, a implicacdo de que transexuais desejam naturalmente
realizar uma cirurgia para adequar sua genitalia ao seu género e que travestis se diferenciam por
ndo quererem se modificar a este ponto é errdnea. Hoje, sabemos que cirurgias de redesignacdo
para homens trans, por exemplo, ainda ndo sdo avancadas, e pode ndo valer a pena realiza-las; isso
ndo os torna menos homens, se considerarmos, inclusive, o discurso defendido pela teoria queer.
Outro fator que dificulta a distincdo supracitada aparece quando, ainda que uma parte das travestis
reivindique sua identidade como um género nao-binério, lutando para ndo serem encaixadas nesta
forma heteronormativa de sexar corpos, muitas das pessoas chamadas de travestis sdo, na verdade,
transexuais. Hoje, a denominac&o surge dentro das representacdes sociais® para diferenciar aquelas
marginalizadas, que recebem o nome travesti como uma matriz de dominacdo de classe
(ANDRADE, 2013, p. 1), diferente das pessoas de classe média, legitimadas como as “verdadeiras
trans”, fator que contribui para a segregacdo da luta transgénero e que sera combatido aqui, ao
serem analisadas, considerando a identidade particular observada em cada filme, personagens que
pertencem a ambos 0s grupos.

Ao abordar a importancia da comunica¢do na difusdo de sexualidades ndo-legitimadas pelo
discurso heteronormativo, Guacira Lopes Louro defende que o meio audiovisual é uma das formas
de expressdo que mais sinalizam publicamente estas vivéncias identitarias subordinadas, e que
tornar esta tematica antes privada em algo aberto, politico é o que incomoda 0s interessados em
manter o regime de subordinacdo como estd. A autora acredita que, em mecanismos como a
producéo cinematografica, € travada uma luta simbdlica “para expressar uma estética, uma ética,
um modo de vida que ndo se quer ‘alternativo’ (no sentido de ser ‘o outro’), mas que pretende,

simplesmente, existir publica e abertamente, como os demais” (LOURO, 2000, p. 20).

8 Representagdes sociais, segundo Serge Moscovici, sdo “semelhantes a teorias que ordenam ao redor de um tema
[...] uma série de convencdes que possibilita que coisas ou pessoas sejam classificadas, que seus caracteres sejam
descritos, seus sentimentos e a¢des sejam explicados e assim por diante.” (2003, p. 209-210).
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O espectador, ao observar uma obra cinematografica, se vé diante de uma modalidade de
discurso, como nos lembra Ismail Xavier (2005, p. 165), inserido em condic¢des sociais e materiais
bem singulares em cada época. Esse discurso possui uma determinada estratégia de acdo - a
audiovisual - e procura, por meio do que o autor defende como crenca no real, gerar um processo
de envolvimento, pertencimento na compreensdo da obra acompanhada. Gragas ao seu carater
discursivo, € inegavel a capacidade do audiovisual em difundir determinada ideologia®
internalizada de forma consciente em suas narrativas, que se torna mais facilmente absorvida neste
tipo de midia do que quando estdo dispostas em outros suportes de comunicacdo, arte ou materias
pedagogicos, por criar uma dimensao de envolvimento Gnica em seu publico.

Quando se lembra do discurso em torno da sexualidade e da politica, Michel Foucault
ressalta que tais assuntos sdo os mais ligados ao sistemas de dominacao e que, para constatar isso,
basta problematizar acerca das origens de discursos em geral e o desejo que exprimem: tudo gira
em torno do poder. E preciso identificar que forma de poder, entfo, esta estruturando o contetido
de uma obra cinematografica, por exemplo, ou o que é visualmente utilizado para combater esta
mesma estrutura. Segundo ele, “o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os
sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos
apoderar” (FOUCAULT, 1999, p. 10).

Através do discurso cinematografico, como também aponta Jean-Claude Bernardet (1994,
p. 10), 0 que vemos acerca do pensamento dominante, que ainda monopoliza os meios de producao
e distribuicdo comerciais no Brasil, é que este procura artificios para que sua ideologia seja vista
como verdade, ndo como mais uma possibilidade de referencial social dos principais produtores
audiovisuais. Por isso, a diluicdo ludica de ideias em historias filmadas se faz Gtil no ambito das
representacoes sociais e seu mascaramento de uma ideia parcial através do famoso “senso comum”.
Em contraponto, a apoderacdo desta ferramenta por grupos subalternizados permite a expressao de
suas demandas de maneira mais préxima e alinhada as suas lutas, denunciando os mecanismos de
manipulagdo, exclusao e abjecdo que transformariam este pensamento do suposto “senso comum”

em verdade Unica, até que um dia consiga derruba-lo, sem encarar sua vivéncias com um ponto de

® Louis Althusser, filésofo marxista, encara a ideologia como sendo “ndo o sistema de relagdes reais que governam a
existéncia de individuos, e sim a relacdo imaginaria daqueles individuos com as relag@es reais em que vivem e que
lhes governam.” (1971, p. 165, tradugdo nossa), reafirmada constantemente, de acordo com a subjetividade de cada
discurso, para encontrar sempre formas adaptaveis de perpetuar o poder que gera essas representacdes ideolégicas.
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vista da alteridade. Comegam a se abrir campos de batalha mais acessiveis na denuncia de discursos
hegemonicos.

Na busca de uma conquista nesta luta que envolve o discurso cinematografico para
ressignificar as representacfes acerca de sexualidades mais diversas, admitimos, como Xavier e
Bernardet, que o contetido exibido em cada filme é dotado da ideologia, ainda que diluida, de quem
o finalizou e iniciou sua distribuicdo; do imaginario compartilhado nas relagdes sociais, submetido
a estrutura de poder heteronormativa. Assim, analisar o que vem sendo produzido €, também,
observar, como o recorte de uma imagem fragmentada, refletida num espelho quebrado (limitada,
porém insistentemente representando partes do real), os significados atribuidos a pontos da
tematica queer dentro de seu contexto histdrico e da cultural® na qual ela esta inserida. Com isso,
torna-se possivel encontrar discursos até entdo abjetos e analisar que parte da representacdo social
sobre transexuais e travestis vem sendo difundida e, lentamente, no que esta representacéo tenta
romper com a estrutura de poder enquanto conversa com ela dentro das possibilidades permitidas
pela industria cinematografica.

Falar desse recorte do cinema de género nacional, partindo de uma teoria “emprestada” de
espacos de conhecimento localizados ao norte do globo, que também colocam o Brasil e a América
Latina em situacdo de abjecdo, precisa considerar nossas particularidades para além do vetor da
sexualidade. Alegando a necessidade de adaptar a teoria queer a nossa realidade e fugir da
universalizagdo americana, que muitas vezes ressoa com menos identificagdo no Brasil, Larissa
Pelucio (2014, p. 3) procura considerar a heranca da colonizacao brasileira e sua particularidade
politica de abertura recente para discussdes, com a finalidade de emancipar nossos saberes, sem
menosprezar a relevancia das pesquisas norte-americanas.

Partindo do que Pellcio chama de processo antropofagico de ressignificagdo da teoria queer
(2014, p. 4), que procura, para além de uma simples traducdo, adaptar conceitos alimentados das
referéncias de paises do norte e mastiga-los de acordo com a nossa condigéo social, é pensada uma
teoria cu, com um nome mais potente e que pode gerar no Brasil o estranhamento e o0 que a autora

escreve como “rubor nas faces” necessario ao se pronunciar queer em paises de lingua inglesa,

10O conceito de cultura retratado neste trabalho é o de Clifford Geertz, que a vé como teia de significados “transmitidos
historicamente, incorporados em simbolos [...] por meio dos quais os homens comunicam, desenvolvem e perpetuam
seu conhecimento e suas atividades.” (2008, p. 66).
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visto que este movimento considera essencial desconstruir palavras depreciativas, que também sao
extensdes do poder contido na linguagem, para dota-las de nova forga politica.

Beatriz Preciado, tedrica espanhola, € mencionada por Larissa Pelucio por ser a que melhor
tenciona, segundo esta, 0 conceito em torno da palavra cu. A autora ressalta a abjecéo histérica
delegada ao anus, sempre associado a sujeira e praticas sexuais transgressoras, ainda que possam
envolver heterossexuais. “O anus nao produz, ou melhor, sé produz lixo e detritos. Ndo se pode
esperar deste 6rgdo a producdo de beneficios, nem mais-valia: nem esperma, nem évulo, nem
reproducio sexual. S6 merda” (PRECIADO apud PELUCIO, 2014, p. 18).

Com a reivindicagdo desta teoria cu para identificar os estudos queer brasileiros que se
esforcam para abordar aspectos inerentes as representacdes sociais no nosso cotidiano, Pellcio
nos lembra, também, que estamos localizados no “cu do mundo”, ao afirmar que as grandes
referéncias queer poucas vezes se debrucaram para observar questdes latino-americanas, e que nao
podemos esquecer de nossas peculiaridades geogréficas, de nosso pertencimento a nogéo de Brasil,
ao abordar questfes que envolvem raga/etnia, classe e sexualidades (2014, p. 12). A situacdo da
rotina de producéo do cinema brasileiro, por si prépria, é emblematica, e precisa conviver e superar
constantemente o status “menor” atribuido ao que realizamos. Ismail Xavier comenta que:

Nos paises latino-americanos, onde a questdo nacional e a luta pela conquista do
mercado assumem uma significagdo muito especifica (luta contra a colonizagdo
cultural), as consideragdes do cineasta frente a diferentes modalidades de discurso
tendem a assumir uma orientacdo diferente daquelas encontradas no cinema
‘desenvolvido’ contemporaneo (XAVIER, 2005, p. 168).

Mesmo que seja feito um produto sobre um assunto recorrente em muitos paises, como a
representacdo de uma personagem transexual ou uma travesti, somos interpelados também pelo
eixo do que é mais discutido em paises latino-americanos e da postura de nossos préprios cineastas
face as demandas politicas geradas pela conjuntura em que vivemos, tanto no que diz respeito ao
tamanho e as perspectivas mercadoldgicas de nossas producgdes, lutando contra a presenca do
cinema hegemonico e buscando o fortalecimento do mercado interno (IKEDA, 2011, p. 16) quanto
a nossa nocdo do que é ser transgénero em um pais como o Brasil - sua vida, trabalho, aceitacdo e

corporificacdo de seu género, etc.
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Como as pesquisadoras feministas Tania Montoro e Ceica Ferreira ressaltam (2014, p. 2),
ao abordar a contribuicdo de Stuart Hall no campo dos estudos culturais!! a partir da perspectiva
da producéo de pesquisas sobre género e raca no audiovisual brasileiro, é crucial compreender as
multiplas possibilidades de interpretacdo de uma obra, considerando a diferente bagagem dos
produtores e do que as autoras definem como diferentes contextos “sociais, politicos, historicos e
culturais” no processo de recepgao da mesma. Esta recepcdo singular do publico latino-americano,
subalternizado historicamente em diferentes matrizes de dominacéo, provavelmente apresenta
resultados que refletem diferencas gritantes no outro polo, o da producéo de conteddo de nossos
filmes, em relacdo a projetos de outras regiGes, que podem ver a tematica de maneira
completamente diferente dos brasileiros e difundir outros tipos de comportamento e reagcdo em seus
espectadores.

Em meio a um contexto politico muito especifico e a limitacdes financeiras para o
desenvolvimento do cinema nacional, a producéo voltada para problematizar as questdes referentes
a transgéneros no Brasil sé se desenvolveu de fato ap6s os anos em que a ditadura assolou a cultura
do pais. Antes de levar o protagonismo de travestis, drag queens e transexuais as telas, o que havia
em paralelo eram vedetes extravagantes, como a famosa Rogéria, ou presencas timidas de uma
possivel tematica trans em obras como A Casa Assassinada, de Paulo César Saraceni (LOPES,
2006, p. 386), com maior foco em crossdressers, sem esquecer, é claro, das pornochanchadas, que
tanto estigmatizaram travestis em diferentes tipos de fetiche. Uma posicdo militante de “agdo e
transformag@o” no cinema, para politizar a intimidade como preconizara Foucault (apud LOPES,
2006, p. 379), sé vem a mostra com a abertura iniciada nos anos 80, trazendo grande visibilidade
para a causa de identidade de género com filmes que ganharam muito espago, inclusive
internacional, até hoje, mas continuam pouco significativos em termos quantitativos, pois o passar
dos anos néo significa, necessariamente, uma evolucéo natural no discurso: Denilson Lopes (2006,
p. 381) nos lembra que esta avaliacdo seria muito simplista, pois 0 caminho de temas como este
vive de avangos e retrocessos, se considerados diferentes lugares de fala a respeito do tema.

H& muitos grupos sociais pelos quais os filmes analisados e seu contexto de producao

podem ser interpelados. Ainda que o viés da sexualidade tenha sido escolhido, as formas com as

1 Campo de pesquisas que se solidificou na década de 60 e, segundo Ana Carolina Escosteguy, tem como foco o estudo das
“relagdes entre a cultura contemporanea e a sociedade, isto ¢, suas institui¢des, formas e praticas culturais” (2001, p. 151), assim
como sua relacdo com as principais mudangas sociais das Ultimas décadas.
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quais as narrativas sdo construidas apontam para a importancia de serem pautadas outras
caracteristicas que atravessam este vetor e solidificam o lugar de fala dos realizadores dos longas-
metragens abordados nesta pesquisa, onde estdo localizadas as historias por eles contadas, neste
contexto do que o “cu do mundo” pensa sobre 0 nosso queer, nossa teoria cu. Materializar essas
situacdes de forma objetiva, elencando aspectos “cu” em obras especificas (o que estd obscuro, mal
visto, até que essas obras os tragam a luz, a problematizacdo) é, também, auxiliar na luta pela
visibilidade e as fissuras que esta pode provocar no regime de poder que, hoje, subjuga transgéneros
e enfatiza diariamente, na performatividade heteronormativa, o lugar de abjecdo ocupado por este

grupo no pais.
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2. AS DEMANDAS SOCIAIS NA POS-MODERNIDADE

O fortalecimento da existéncia, da legitimidade material de grupos compostos por
transexuais e travestis, & um fendmeno social caracteristico de uma crise no pensamento
individualista moderno. Este pensamento tinha como uma de suas referéncias principais a exaltacéo
do eu, desvinculado da ideia de questionar a construcdo coletiva da sociedade, diante dos
postulados iluministas de autonomia do sujeito em relacéo aos dogmas e habitos sociais, como nos
lembra Denilson Lopes (2000, p. 148), ao mencionar escritores como Baudelaire para ressaltar a
producdo artistica do século XIX e suas representacdes de desapego, desencaixe do convivio em
sociedade na época.

O resultado dessa flutuacdo pessoal em um plano encarado como paralelo ou acima da
camada social se refletiu em uma postura mais centrada em recusar a interferéncia da alteridade,
apresentada a partir do ponto de vista burgués imposta na no¢do de identidade deste periodo
historico. Ao se fechar e perder o referencial de pertencimento a grupos de identidades nas
sociedades tradicionais, bastante estaticos, o sujeito moderno cede lugar para procurar outros
simbolos de identificacdo, se tornando aquele que passa a reivindicar as inimeras particularidades
geradoras dos individuos produtos da chamada pés-modernidade.

Stuart Hall, cientista social que aborda as novas possibilidades identitarias geradas nas
diferentes sociedades desde o século XX, acredita, também, em uma mudanca estrutural, produto
da crescente globalizacdo, que teve como uma das consequéncias a fragmentacdo do que o autor
chama de “sentido de si”, a ideia que o sujeito poés-moderno, depois da crise da modernidade tardia,
tem de si mesmo (2005, p. 9-14), para abranger outras referéncias absorvidas nas vivéncias de um
mundo em constante mudanca. Isso acaba gerando, também, transformacdes nas identidades
culturais - aquelas que sdo originadas a partir da sensacdo de pertencer a um grupo com
compartilhamento de nogdes identitarias em comum, como classe, cor, etnia, nacionalidade,
género, sexualidade, etc. (ibid.), cada vez mais diversificadas.

Somos bombardeados, diariamente, com diferentes formas discursivas de envolver pessoas
e fazer com que estas absorvam determinada representagdo social, at¢ o ponto em que a
representacdo reflita o proprio individuo, no que Teresa de Lauretis define como o esclarecimento

do conceito de Althusser sobre interpelacdo (LAURETIS, 1994, p. 220). Para que nos sintamos
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parte de um grupo identitério, as representagdes acerca deste grupo precisam refletir nossas mentes
e reivindicagdes, nos interpelar de alguma forma.

As novas identidades que incidem no individuo pds-moderno exigem que este seja
constantemente interpelado por posi¢des que podem, inclusive, serem conflituosas entre si. Como
Hall nos lembra, a perda da estabilidade desta nog¢do de “eu” realiza varios deslocamentos ao longo
de nossas vidas (2005, p. 13), conforme somos compelidos a nos sensibilizar e, por consequéncia,
nos identificar com determinado grupo social em uma questdo especifica. Tal fato é muito
recorrente em questdes relacionadas a direitos humanos, por exemplo, pois ndo had nenhuma
identidade-chave para direcionar as particularidades de um mesmo grupo. Se, por exemplo, é
realizada uma politica pablica voltada para a saide da mulher, de que mulher estamos falando?
H4, nesta politica, no¢des sobre a necessidade de atencdo especifica para a satde da mulher negra,
ou da mulher transexual? Na medida em que uma pessoa pode - ou ndo - se sentir contemplada
com a representacdo que Ihe é explicitada, as novas identidades podem agora ser ganhadas ou
perdidas, no que Hall denomina como a politizacdo das mesmas (2005, p. 21), segundo 0s
interesses sociais que estiverem em jogo.

Com a legitimacdo de estudos na area da psicanalise, um caminho se abriu para pesquisar
a construcdo das diferentes identidades individuais através dos constantes deslocamentos coletivos
em torno de um tema e suas diferentes interpelagdes. Stuart Hall ressalta, para além das
contribuigdes freudianas acerca do inconsciente?, o “olhar” do Outro (2005, p. 37), conceito de
Jacques Lacan que aborda a formacdo do eu a partir do que é observado nos sistemas de
representacdes sociais. Tais sistemas se atravessam incessantemente por meio de diferentes vetores
identitarios, em diferentes situacOes, para nos lembrar 0 quanto nossa no¢do do que somos esta
sempre incompleta, em formag&o, e ndo plena como se pensava na modernidade.

Talvez encarar esta identidade p6s-moderna flutuante como um rizoma, conceito classico
de Deleuze e Guattari, nos ajude a perceber que é possivel haver uma ramificagdo de uma
determinada noc¢édo de identidade em qualquer ponto, alterando, portanto, sua anatomia, como o
rizoma de algumas plantas. “O rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido,

sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas, com

12 «A teoria de Freud de que nossas identidades, nossa sexualidade e a estrutura de nossos desejos sdo formadas com
base em processos psiquicos e simbolicos do inconsciente, que funciona com uma l6gica muito diferente daquela da
Raz&o, arrasa com o conceito do sujeito cognocente e racional provido de uma identidade fixa e unificada - o ‘penso,
logo existo’ do sujeito de Descartes” (HALL, 2005, p. 36).
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suas linhas de fuga.” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 32), sem a pretensdo de uma linha
evolutiva logica, tracada matematicamente, acerca de fendmenos sociais e seus desdobramentos,
visto que a po6s-modernidade pode parecer, observando de forma superficial, um momento de crise
e revisdo da forma de vida moderna, que caminhava a pleno vapor segundo o pensamento
dominante de sua era.

A necessidade de se afirmar identidades culturais defensivas, contra o racismo, 0
preconceito de classe, 0 machismo e a homofobia, por exemplo, surgem para provar que as relacoes
humanas vivem de avancos e retrocessos em seu cotidiano rizomatico e que ha, também, um
deslocamento da nogdo de movimentos sociais, para abarcar o0 uso histérico do termo em lutas
iniciadas pelo movimento operario, agora contra 0s novos conceitos identitarios que dominam a
era da globalizacdo (TOURAINE, 2006, p. 18). Contra a universalizacdo daguele sujeito homem,
heterossexual, cristdo e branco, maltiplos grupos identitarios sdo formados para reivindicar seu
espaco de discussdo em pautas que lhes dizem respeito, que lhes ddo um sentimento de
pertencimento a uma cultura, por enquanto subjugada. Séo categorias discursivas, politicas, como
nos lembra Hall (2005, p. 85), que ultrapassam o viés moderno de classe e vem para acentuar a
diferenca e a diversidade dos seres humanos atuais, finalmente visiveis.

A segunda onda feminista que comecou a se estruturar na década de 60, ap6s a conquista
do sufréagio das mulheres ser encarada como a primeira vitoria do movimento em 1920, surge para
questionar e criticar o papel da mulher como uma categoria especifica de abjecdo em relacdo ao
dominio masculino das instituicdes, do ambiente publico em geral e agora, posto em recente
discussao por Foucault (1988, p. 38), do privado, ao focar na sexualidade dentro dos matriménios
e sua importancia politica na modernidade, que delegava a mulher (heterossexual, ja que as lésbicas
ndo eram inicialmente pautadas) o papel de mée, dona de casa, responsavel pela familia, ficando
invisivel no espectro politico - ainda que votassem - enquanto 0 homem dominava a maior parte
dos espagos de decisdo e trabalhos formais no cotidiano, como “homem da nagdo” (HALL, 2005,
p. 61).

Ao conjugar a militdncia com a academia, grande conquista do feminismo para poder
refletir sobre sua propria ontologia até entdo vista como secundaria pelo pensamento dominante, o
movimento se colocou como uma possibilidade de reunir em um grupo, com nogdes comuns de

pertencimento, mulheres que enxergavam esta inferioridade estrutural e desejavam lutar contra tal
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marginalizacdo nas relagdes sociais patriarcais e suas representacdes, ainda que a nog¢ao de mulher
adotada no feminismo da época tivesse seus limites, a serem problematizados aqui.

Podemos observar amplamente no cinema, area em que teoricas feministas consagradas
como Laura Mulvey, E. Ann Kaplan e Teresa de Lauretis explicitaram seus pontos de vista,
exemplos valiosos sobre uma representacdo voltada para o homem que continuava a oprimir
mulheres. As pesquisas neste campo foram ganhando destaque, a principio, com um método de
focagem na forma como uma cena é produzida, sempre no ponto de vista heteronormativo e seus
enguadramentos objetificantes a personagens femininas, destacados por Mulvey em seu male gaze,
“olhar masculino” (1975, p. 10, tradugdo nossa) e Lauretis (1994, p. 222), ao criticarem a projecao
da nocdo de mulher a partir do olhar central do homem nas telas no qual o feminino é tratado como
um apéndice, uma propriedade.

Entre outras pesquisas presentes na teoria critica feminista no cinema, uma das que mais
avanca, recebendo sempre contribui¢des atuais, é a construcao de uma analise de cinema feminista
que procure repensar a recepcdo como sendo feminina (LAURETIS, 1994, p. 221), com
interpelacdes, processos de identificacdo muito distintos do sujeito universal masculino, pensado
como o espectador “ideal” de obras comerciais em geral, considerando pouco a opinido de
mulheres.

Com a pratica de uma desconstrucdo da formacdo dos mitos que ancoravam as
representacdes sociais acerca do que € ser mulher e como estas ideias eram recebidas pelas
espectadoras, as feministas no cinema, com o auxilio da psicanalise, observaram como filmes
hollywoodianos, similares a muitas instituicdes heteronormativas, persuadem mulheres a verem
vantagens em sua propria objetificacdo (KAPLAN, 1983, p. 124, traducdo nossa), € como isto é
prejudicial, também, para aquelas que ndo se veem representadas na industria cinematografica, ou
em qualquer veiculo de comunicacdo, e tentam se adequar aos padrGes impostos, por vezes
inalcancgaveis, ao exaltarem um s6 modelo como o referencial de mulher - branca, heterossexual,
cisgénera.

Ao formarem uma solida base para a teoria critica feminista no cinema inspirada na teoria
psicanalitica como possibilidade de instrumento politico (MULVEY, 1975, p. 6, traducdo nossa),
essas autoras iniciaram o questionamento crucial do conceito universal de mulher para outras areas
de estudos feministas, conforme abordaram a humanizacgéo, a proximidade as diversas mulheres

pertencentes a grupos sociais distintos, nas telas ou nos estudos de recep¢do. Observamos, aqui, 0
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inicio da transposi¢do dos limites dos estudos feministas radicais que estavam em voga,
preocupados em afirmar a classe feminina como um movimento unificado de luta - o da mulher;
mas qual mulher?

Joan Scott, ao falar sobre paradoxos do movimento feminista em todas as suas esferas
(1996, p. 3, traducgéo nossa), afirma que o feminismo precisou, em um primeiro momento, lidar
com a ambiguidade do conceito radical de diferenca sexual, com sua militancia voltada para a
afirmacdo de que somos mulheres, em oposicdo ao sujeito universal masculino socialmente
construido, na qual a biologia era um referencial importante do que seria a base para 0 pensamento
politico que caracterizou a ontologia feminista e suas demandas diante da sociedade. Aqui, 0
conceito universal de mulher parece ter sido essencial no gatilho da luta feminista, onde pareciamos
todas unidas na frase “ninguém nasce mulher, torna-se mulher” de Simone de Beauvoir (1967, p.
9), questionando o condicionamento social para desempenharmos papéis de género a partir da
constatacao de nossos sexos bioldgicos.

A ambiguidade desse contexto histérico de luta estava no fato de que, para denunciar a
exclusdo politica sofrida por mulheres na vivéncia dentro do regime de poder de géneros e, entéo,
elimina-la (SCOTT, 1996, p. 3-4, traducdo nossa), era necessario primeiro ressaltar esta diferenca
enquanto mulheres. Ao agir por e pelas mulheres enquanto ‘“diferentes”, parte do “outro”,
reafirmando, repetindo este fator inimeras vezes, o feminismo, segundo Scott, “produziu a
diferenca sexual que queria eliminar” (ibid.), como se combater um monstro enfatizando pequenos
detalhes nossos, ja tdo em desvantagem, atrapalhasse, em um certo ponto, na crenca da superacao
e vitoria desta luta.

O foco nesta nocédo de diferenca sexual entre homem e mulher e a pretenséo de quebra-Ia,
que fez com que as mulheres lutassem por mais espac¢os no mercado e autonomia financeira para
ter reconhecimento como classe neste periodo historico, acabou silenciando outras vivéncias que
ndo tinham no direito ao trabalho fora de casa, por exemplo, suas principais demandas (CURIEL,
2007, p. 2, traducdo nossa), ou aqueles grupos que ndo possuiam o sexo como fator que os
legitimasse como mulheres. O feminismo negro, lésbico e, posteriormente, o transfeminismo??,

tinham dificuldade em se ver dentro do movimento feminista da época que, ao combater a

13 Também chamado de feminismo transgénero, o transfeminismo é, segundo a autora Jaqueline Gomes de Jesus (2012,
p. 32), “uma linha de pensamento e movimento de cunho feminista que reconhece o direito a autodeterminacéo das
identidades de género das pessoas transgénero e cisgénero, o poder exclusivo dos individuos sobre 0s seus proprios
corpos e a interse¢ao entre as variadas identificagdes dos sujeitos”.
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dominancia do homem/heterossexual/cisgénero/branco nas diferentes sociedades, com foco no
mercado de trabalho, ainda privilegiava a mulher/heterossexual/cisgénera/branca em suas
demandas. Até o conceito de “sororidade” passa a ser questionado, como afirma Ochy Curiel
(2007, p. 3, traducdo nossa), pois 0s grupos neste eixo de exclusdo do rizoma feminista, com suas
novas ramificagBes historicas, acreditam que o termo ligado a irmandade, solidariedade entre
mulheres, deixa invisivel a hierarquia de opressdo entre as mulheres dominantes e as demais
matrizes de opressao por detras do pressuposto de que “somos todas iguais”.

Alinhado a0 movimento feminista por abordar um brago das questdes de sexualidade
questionadas no discurso hegemonico, as pautas do movimento gay mais popular até o inicio dos
anos 90 também pouco reconheciam a presenca de transgenereidades. Se hoje trans compdem o
“T” da sigla LGBT, adotada recentemente, transexuais, por exemplo, eram vistos com desdém em
congressos com a tematica de sexualidade ha pouco menos de duas décadas, quando a teoria queer
ainda estava em ascensdo. Susan Stryker, tedrica feminista transexual, relata que ja foi chamada
para palestrar em uma grande universidade e teve que ouvir, em um discurso proferido por um
académico que militava na causa gay, que transexuais ndo poderiam fazer parte das politicas queer
por “serem individuos psicopatoldgicos que mutilam seus corpos, acreditam em esteredtipos de
género opressores e carregam visdes politicas reacionarias” (STRYKER; WHITTLE, 2006, p. 1,
tradug¢do nossa), se declarando ser contra este grupo que tentava “se infiltrar nas causas gays e
lIésbicas ha anos”.

O movimento transativista comecou a ser construido no Brasil em um contexto histérico de
proliferacdo de diferentes ideias sobre a epidemia do HIV/AIDS, no fim da década de 80 e inicio
dos anos 90, que jogou grande parte da culpa da doenca em travestis que trabalhavam no mercado
do sexo; reunides com alguns profissionais de satude mobilizaram algumas militantes travestis a
conscientizar suas colegas sobre a importancia da prevencdo (PELUCIO, 2009, p. 136) e as
convidaram a refletir politicamente sobre o estigma da doenga. Antes disso, como apontam Regina
Facchini e Isadora Franca, o primeiro grupo a discutir causas LGBT no pais era o Somos, fundado
em 1978 (2009, p. 59), composto apenas por homens gays, com um contexto de forte embate
ditatorial em nosso territorio, mas que foi se desmobilizando na medida em que a AIDS foi
anunciada como “cancer gay” (FACCHINI; FRANCA, 2009, p. 60), levando o movimento pela
diversidade sexual a se solidificar e ser reconhecido nacionalmente somente na segunda metade da

década de 90, com mais abertura politica neste tema.
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Em 1995, o movimento surge com a sigla GLT (gays, lésbicas e travestis), para inserir as
demandas das travestis nas politicas publicas para o grupo, enquanto o uso do termo GLS se
estendia mais ao mercado direcionado para consumidores homossexuais e tinha pouco apelo em
movimentos sociais. Porém, s6 em 2005 (FACCHINI; FRANCA, 2009, p. 62), no XII Encontro
Brasileiro de Gays, Lésbicas e Transgéneros, se convencionou que o “T” poderia abarcar outras
identidades, se referindo, agora, a travestis, transexuais e transgéneros, além de incluir a letra “B”
para representar bissexuais, fazendo com que 0o movimento passe a se chamar GLBT*, Neste
mesmo ano, a cidade de S&o Paulo promoveu o | Seminario Paulistano de Transexuais e Travestis,
como nos lembra Larissa Peltcio (2009, p 140), bastante focado nas politicas de satde publica para
a redesignacao sexual a transexuais e a prevencao do virus HIV em profissionais do sexo, seguindo
algumas demandas particulares deste grupo social. Ja o Projeto de Lei Jodo W. Nery, de autoria
dos deputados Jean Willys e Erika Kokay (2013), que prevé a mudanca de nomes, de fotografia e
da identidade de género no registro civil de transgéneros, ainda ndo foi aprovado no Congresso
Nacional.

Reconhecendo os limites e preconceitos a serem superados para que essas identidades
flutuantes, parte essencial no entendimento da condicdo pos-moderna, passem a legitimar o
movimento transativista, que se constitui a partir da chegada e fortalecimento da teoria queer dentro
das discussdes sobre sexualidades e transitoriedades, Guacira Lopes Louro (2000, p. 14), uma das
principais responsaveis por trazer o queer ao Brasil, afirma que, hoje, é possivel conceber que um
operario vire presidente, por exemplo, pois a transitoriedade de classe se torna cada dia mais
comum; a problematica estd em compreender este processo aplicado a identidade de género. A
autora procura buscar a raiz desse problema, por meio do conceito basico queer de que corpos
ancoram nossas identidades, ditando o que somos sem nenhuma “ambiguidade” discursiva
possivel, quando amparada em questdes supostamente bioldgicas (LOURO, 2000, p. 15) , como a
da diferenca sexual que d& base para o feminismo radical ou a visdo que 0 movimento gay, ligado

a orientacdo e ndo a identidade sexual®®, aborda, transgenereidades como patologias.

14 Em 2008, a sigla adotada passa a ser LGBT, segundo Facchini e Franga (2009, p. 63), para atender a demanda por
mais visibilidade por parte das feministas lésbicas do movimento, ainda muito centrado em discussdes que envolvem
homens homossexuais.
15 Segundo JESUS (2012, p. 13-14) ndo devemos confundir identidade de género com orientagdo sexual. “Género se
refere a formas de se identificar e ser identificada como homem ou mulher. Orientacdo sexual se refere a atragdo
afetivossexual por alguém de algum género. Uma dimenséo ndo depende da outra, ndo ha uma norma de orientagdo
sexual em funcdo do género das pessoas, assim, nem todo homem ou mulher é naturalmente heterossexual. [...]
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Ao ficar preso em um corpo cuja existéncia ndo é inteligivel para o pensamento dominante,
0 lugar de um individuo transgénero, mesmo dentro de movimentos que deveriam acolhé-lo em
suas particularidades por remar contra a maré heteronormativa, acaba sendo o da abjecéo, como a
autora transexual Viviane V. relata ao contar que sua identidade beira o campo do “curioso, do
perverso, do abjeto, do transtornado, do desumano” (2014, p. 5) para muitas pessoas. A
reivindicacdo do movimento trans surge, entdo, com a principal finalidade de considerar pessoas
ndo-cisgéneras como possibilidades de identidades legitimadas, a partir do ponto de vista queer de
que a sexualidade na pés-modernidade tambeém possui 0s deslocamentos constatados por Hall.

O que parece ser apenas um impasse epistemoldgico, se traduz no cotidiano como grave
violéncia a transexuais e travestis, focos desta pesquisa. Stephen Whittle, Lewis Turner e Maryam
Al-Alami, tedricos do movimento transativista, lembram que, em 1999, foi proposto pelo
Departamento de Educacdo e Trabalho do Reino Unido que gerentes de lugares publicos
decidissem se pessoas trans estdo “razoaveis o suficiente” para utilizarem o banheiro do género
com o qual se identificam (2007, p. 9, traducdo nossa), além de restricdes no cuidado de criangas,
sempre questionando esta patologizacao psicologica de uma condicdo identitaria. Whittle diz, em
outro momento, que, apesar de viver como um homem ha muitas décadas, ter uma grande barba,
uma familia com 4 filhos e documentos que afirmam sua identidade masculina, ainda iria para uma
prisdo feminina caso cometesse algum crime no fim da década de 90, pois seu nome na Receita
Federal britanica ainda considerava a identidade imposta no nascimento (WHITTLE et al., 1999,
p. 15, traducdo nossa). Parece sempre haver uma espécie de negociacdo, de constante permissao
subalterna ao sistema de poder para que pessoas trans possam seguir suas vidas. Todas essas formas
de violéncia séo o que Butler (2000, p. 154) afirma como o ndo-reconhecimento da humanidade de
um corpo, da existéncia de um “eu falante” em divergéncia com as normas de género.

Berenice Bento, cientista social feminista cujo objeto de pesquisa e de reivindicacdes na
militancia ¢ a vivéncia de transexuais no Brasil, pensando em uma teoria brasileira, “realidade” cu,
insiste: “embora as pessoas que vivem a experiéncia transexual nao apresentem nenhum tipo de
alteracdo em suas estruturas cromossomaticas ou de qualquer outro tipo, sdo consideradas doentes
mentais” (2008, p. 17) por um discurso médico que domina as discussdes a respeito do assunto.

Tal dominio ontoldgico é bastante combatido na teoria queer, que atribui ao conhecimento médico-

Mulheres transexuais que se atraem por homens sdo heterossexuais, assim como seus parceiros; homens transexuais
que se atraem por mulheres também o sdo”.
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cientifico uma grande carga de responsabilizacdo desde a sexagem dos corpos na barriga das maes,
enchendo a familia e, por consequéncia, 0 resto da sociedade de expectativas segundo as
tecnologias de género do discurso heteronormativo, que s6 ddo materialidade nos corpos depois de
anunciar o sexo de um feto (BENTO, 2008, p. 28), impondo a esta crianga que “se torne” o que o
discurso hegemdnico prevé a partir de um 6rgao de seu corpo.

A reivindicacdo da teoria queer como principal referéncia tedrica para 0 movimento
transfeminista vem para nos lembrar de que estamos inseridos em um campo discursivo comandado
por um regime de poder antes mesmo de virmos ao mundo, um “natural” contaminado pela cultura
e suas diferentes identidades permitidas ou proibidas (e por isso, ignoradas, mas sempre lembradas
quando o assunto ¢ falar da “regra”) antes de termos nogdo de como desempenhar papéis de género
(BENTO, 2008, p. 29). Os estudos realizados nesta area compartilham da visdo de que, hoje, o
poder dominante ndo permite que 0 sexo seja apenas uma parte de nosso corpo, e sim uma norma
para tornar pessoas “viaveis”, inteligiveis, como se 0 6rgdo bioldgico fosse a primeira parte
caracteristica na identidade de um individuo e que, para combater isso, suas identidades de género,
deslocada de fatores do discurso bioldgico, precisam ser socialmente reconhecidas - para que sua
existéncia seja levada em pauta e respeitada.

O transfeminismo surge, como Butler afirma, para tornar o movimento feminista mais
atento com a pluralidade implicita na categoria “mulheres” e suas possibilidades de atengdo a

demandas diferentes no que tange a sexualidade. A autora afirma que:

Se o feminismo pressupde que ‘mulheres’ designa um campo de diferencas
indesignavel, que ndo pode ser totalizado ou resumido por uma categoria de
identidade descritiva, entdo o proprio termo se torna um lugar de permanente
abertura e ressignificagdo. [...] Desconstruir o sujeito do feminismo néo &,
portanto, censurar sua utilizagéo, mas ao contrario, liberar o termo num futuro de
multiplas significacGes, emancipa-lo das ontologias maternais e racistas as quais
esteve restrito e fazer dele um lugar onde significados ndo antecipados podem
emergir (BUTLER, 1998, p. 36).

Aqui, procuraremos compreender as demandas trans, ou seja, deste grupo que deseja ser
visto como uma identidade legitima, fora da ideia de psicopatologias que 0s encarceram em seus
corpos ndo-cisgéneros, apenas por ndo terem o alinhamento de identidade e 6rgdo bioldgico. A
partir deste entendimento, pretendemos observar se as representacOes audiovisuais estdo no

caminho similar ao das perspectivas teoricas utilizadas na ascensao da visibilidade de transexuais
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e travestis aqui descrita. Alem disso, é preciso destacar quais 0s entraves sociais expostos nas obras
cinematogréficas e de que forma podemos analisé-los, & luz de uma contribui¢do do cinema para
pautar reflexbes acerca de vidas humanas, enxergando o movimento transfeminista com a
relevancia necessaria para dar conta de mudancas efetivas na sociedade e ter, em filmes, aliados

para difundir representacdes.

31



3. APRESENCA DE TRANSEXUAIS E TRAVESTIS NO CINEMA
ESTRANGEIRO

Reconhecendo a contribuicdo dos estudos culturais na analise filmica feminista, que,
segundo Téania Montoro (2009, p. 15-16), mostram a inddstria cinematografica como grande area
de manifestacdo do dominio do simbdlico, observamos que o cinema tem lugar de destaque na
veiculacdo de valores e comportamentos compartilhados pela cultura que engloba o contexto de
producdo de um determinado filme, desde a sua invencdo e a consequente reconfiguracdo de
espacos de discussdo de arte e entretenimento, que acabaram levando parte das representacdes desta
midia para outros segmentos da vida social.

O que Montoro define como formas e modelos de representacdes da experiéncia de género
(2009, p. 16), difundidos através do discurso cinematografico produzido em paises diferentes, pode
nos ajudar a observar como a tematica envolvendo a representacao de transexuais e travestis € vista
em regides com culturas muito distintas, suas ressonancias e, também, aspectos particulares de
cada pais ao longo da histéria do cinema, que caminha dentro da histéria nacional e as diferentes
identidades p6s-modernas originadas nesses territorios.

A presenca de filmes com tematica relacionada a transgéneros, de forma geral, é cada vez
maior e mais diversa. Como Luiz Nazario (2007, p. 1) afirma, ao falar sobre um breve panorama
do desejo homossexual na histéria da sétima arte, € que o cinema se tornou refligio para pessoas
sufocadas pela realidade, que podem, nele, projetar suas aspiracdes e experimentar narrativas que
possam contribuir para a imprescindivel insercdo de pessoas trans no espectro de socializac¢do que
nos envolve, denunciando a abjecdo sofrida e, também, questionando os papéis tradicionais de

género nos diferentes formatos cinematogréaficos.

3.1. Primeiras representacdes - do imaginario de crossdressers a um inicio da

transexualidade
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Um comeco timido sobre a abordagem de transgéneros nas narrativas filmicas se da em
filmes como o alemédo N&o Quero Ser um Homem (Ich méchte kein Mann sein, 1918). Dirigido por
Ernst Lubitsch, o longa-metragem fala de uma garota (Ossi Oswalda) que se veste de homem para
fugir de casa sem ser percebida por sua governanta e seu tutor, até que, frequentando a noite de
Berlim, conhece um outro tutor e, aos poucos, se apaixona por ele, em um desenrolar no qual ela
percebe um pouco da vida masculina, por sua passabilidade como homem em espagos publicos, e
decide voltar a se identificar como mulher para viver o seu amor. Ainda que a historia fale de uma
espeécie de crossdresser, e ndo apropriadamente de uma pessoa transexual ou travesti, ela sinaliza
o0 inicio de muitas outras representacdes similares que vao, aos poucos, revelando a construcao
social de género e de como o comportamento atribuido a homens e mulheres pode ser aprendido.

Hollywood soube explorar crossdressers nas mais variadas formas desde entdo. Filmes
como Marrocos (Morocco, 1930), de Josef von Sternberg, que mostra Marlene Dietrich
apresentando um show, vestida de forma masculinizada e beijando uma mulher da plateia, Victor
ou Victoria? (Victor Victoria, 1982), com Julie Andrews se vestindo de homem para cantar em
uma banda, Tootsie (1982), que leva Dustin Hoffman a se vestir de mulher para conseguir um papel
em uma novela, Uma Baba quase Perfeita (Mrs. Doubtfire, 1993), Vovo...zona (Big Momma’s
House, 2000), As Branguelas (White Chicks, 2004), entre muitos outros, brincam com o “travestir-
se” de outro género, no sentido da terminologia que indica “disfarce”® e pode ser muito pejorativa
a travestis como identidade de género legitima, pois contribuem para a representacao social de que
este ato, como afirma Gustavo Subero, é apenas um crossdressing temporario e “ndo tem nada a
ver com a subversao de sistemas de género” (2008, p. 162, tradugdo nossa).

Ja o filme norte-americano Quanto mais Quente, Melhor (Some Like it Hot, 1959), dirigido
por Billy Winder, com o elenco composto por Marilyn Monroe, Tonny Curtis e Jack Lemmon nos
papéis principais, poderia até indicar que a trajetdria de dois homens que se vestem de mulher para
fugir do testemunho de um assassinato terminaria neste tipico pastiche do travestimento como uma
brincadeira. Porém, no final do filme, o personagem interpretado por Lemmon acaba fisgando o
amor de um milionario (Joe E. Brown) e contando para ele que, na verdade, € um homem, o que
acontece no filme sem problemas quando o milionario aceita o fato, abrindo para possibilidades de

interpretacdo sutis dos dois ficando juntos no final.

18 Travesti, segundo o dicionéario Aurélio (2014), significa “I. disfarce sobre o traje de outro sexo, 2. papel de um
ator com vestuarios usuais de outro sexo, 3. pessoa que pratica o travestismo”.
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Provavelmente um dos primeiros longas-metragens a abordar de forma mais explicita a
questdo da transexualidade foi Glen ou Glenda? (Glen or Glenda, 1953), do diretor Ed Wood.
Nele, o ator Bela Lugosi € um psiquiatra relatando casos de travestis, transexuais € mesmo
crossdressers para um investigador que deseja saber mais sobre o suicidio de uma travesti, presa 4
vezes por andar com roupas femininas em publico. Com o proprio Ed Wood fazendo o papel de
Glen/Glenda, o contetdo do filme gira em torno do conflito em contar para a mulher sobre seu
prazer em realizar crossdress, narrado pelo psiquiatra, que também conta a historia de uma crianca
assignada como homem ao nascer, mas que € incentivada pela familia a performar o género
feminino e, por isso, sofre muito na adolescéncia. O filme gira em torno da exotificagdo dessas
possibilidades identitarias e ndo da naturalizacdo como forma humanizada de vivéncia, mas ja
demonstra a necessidade de expor a teméatica mesmo no periodo de vigéncia da censura pelo Cédigo
Hays?’.

A década de 70 veio com mais abertura no cinema para discutir assuntos relacionados a
sexualidade. Nos Estados Unidos, o Codigo Hays havia caido, o que fez com que longas-metragens
similares a Homem e Mulher até Certo Ponto (Myra Breckinridge, 1970), no qual a atriz Raquel
Welch interpreta uma transexual que vai reivindicar sua parte de uma academia de artes cénicas
em Hollywood, contendo uma cena de pegging’® montada de forma leve e engragada, pudessem
ser distribuidos no circuito comercial. Em meio a ditadura franquista na Espanha, que s6 acabara
em 1976, é realizado o filme Mi Querida Sefiorita (1972), dirigido por Jaime de Armifian, indicado
ao Oscar de melhor filme estrangeiro; a obra, considerada pioneira em sua temaética, conta a
trajetéria de uma mulher que se sente muito desconfortavel em seu corpo, até que, depois de adulta,
vai a um médico e descobre possuir um pénis, o que a faz mudar de cidade para assumir sua

identidade masculina e ver se isso a satisfaz.

3.2. Institui¢des militares: o pensamento conservador como ambiente central

17 Segundo Luiz Nazario (2007, p. 97), o Cédigo Hays foi um documento que vigorou de meados da década de 30 até
1963, institucionalizado pela Motion Picture Producers and Distributors of America, sob grande influéncia da Igreja
presbiteriana, que possuia uma lista barrando do circuito comercial filmes que ofendessem a familia, a moral e os bons
costumes dos Estados Unidos, certos de que Hollywood estava decaindo ao representar esta tematica.

18 Pratica sexual na qual uma mulher penetra o cu de um homem.
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Ainda na década de 70, o filme britanico Nasci para ser Mulher (I Want what | Want, 1972)
é lancado, contando a historia do filho de um oficial militar que se sente uma mulher em um corpo
masculino e precisa fugir de casa para poder vivenciar esta identidade. Ha, na historia do cinema
com a tematica trans, outros filmes que abordam o contexto militar, conhecido por ser muito
conservador: o longa-metragem Um Amor na Trincheira (Soldier’s Girl, 2003), de Frank Pierson,
narra o relacionamento entre um soldado e uma transexual que se apresenta em um bar. Baseado
em fatos reais, o filme aborda a vida da transativista Calpernia Addams e de seu namorado Barry
Winchell, morto no ambiente do exército por outros colegas que ndo aceitaram esse relacionamento
dentro do servico militar dos Estados Unidos. Lancado recentemente, o documentario da CNN
Lady Valor: the Kristin Beck Story (2014) é outra obra que abrange a transexualidade em um
ambiente militar, narrando a transicdo de Christopher Beck para Kristin Beck, aposentada, depois
de 20 anos de trabalho na marinha norte-americana sem poder realizar este desejo de transgredir
as barreiras cisgéneras, ja que se encontrava inserida em uma profissdo extremamente machista.

Dentro da violéncia institucionalizada de grandes entidades responsaveis pela seguranca,
ha obras que procuram abordar a transgenereidade de um ponto de vista pouco problematizado: o
de transexuais e travestis em prisdes para géneros que, geralmente, ndo correspondem a identidade
da pessoa. O documentario Cruel and Unusual (2006), de Janet Baus, Dan Hunt e Reid Williams,
que trabalharam de forma coletiva em todas as etapas do filme, procura expor a situacdo de 5
mulheres transexuais ou travestis em penitenciarias masculinas nos Estados Unidos, abarcando
depoimentos da opinido médica e policial a respeito do assunto, que demonstra, claramente, 0s
abusos psicologicos e sexuais sofridos por elas ao se misturarem com homens cisgéneros em
situacdo de privagéo de liberdade. “Vocé é s6 um pedago de carne, um corpo, um numero”, frase
mencionada por uma das detentas, revela o lugar relegado a transexuais e travestis nesta situagao

abjeta.

3.3. A familia

Com o gatilho do sistema penitenciario, o longa-metragem Gun Hill Road (2011) fala de
um ex-detento morador da rua que leva o nome do filme, localizada no Bronx, periferia de Nova
lorque. O conflito em torno do protagonista estd nas mudancas que ele precisa apreender para
conviver com a familia que deixou antes de ser preso: sua mulher esta com outro homem e o filho,
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assignado homem ao nascer, esté transicionando seu corpo na adolescéncia para se adequar a sua
identidade como mulher. A atriz transexual Harmony Santana interpreta o papel com muita
fidelidade, apontando para a importancia da auto-representacdo de pessoas trans em papéis que
podem contribuir para sua visibilidade, principalmente em uma obra repleta da cultura latina que
envolve a familia, que, como afirma Gustavo Subero (2008, p. 160, traducdo nossa), possui um
machismo muito forte em suas representacdes sociais, sempre influenciadas pelo catolicismo.
Relacbes familiares, alids, sdo bastante retratadas em filmes de diferentes formatos e
géneros cinematograficos, mesmo em paises com pouco reconhecimento internacional no ambito
audiovisual. Obras como o famoso Transamerica (2005), road movie independente norte-
americano em que uma mulher assignada como homem ao nascer, interpretada pela atriz Felicity
Huffman, esta prestes a fazer uma cirurgia de readequacdo sexual quando descobre que tem um
filho e precisa lidar com isso, ou o filme israelense Melting Away (Namess Ba’'Geshem, 2012),
primeiro do pais a representar o enfrentamento de pais em relacdo a transexualidade de sua filha,
identificada como homem ao nascer, nos fazem um recorte da importancia da familia em diferentes
culturas para dar suporte a pessoas nao-cisgéneras. Minha Vida em Cor de Rosa (Ma Vie en Rose,
1997) e Tomboy (2011) mostram o apoio familiar, mesmo que cheio de conflitos, para lidar com
questdes relacionadas a transexualidade infantil. Em contraponto, o grego True Blue (Galazio
Forema, 2005), que se passa na década de 50, ou A Girl Like me: the Gwen Araujo Story (2006),
com a narrativa baseada em fatos reais nos Estados Unidos, abordam a rejei¢cdo familiar que pode

causar sérios problemas a filhos e filhas de identidade transgénera.

3.4. Homens transexuais

Em menor nimero, mas também relevante, diversas representacfes de homens transexuais
séo realizadas, como no filme australiano Toda Terca-feira (52 Tuesdays, 2014), que, ainda no
campo das relacdes familiares, expde a relagdo de uma garota de 16 anos com a pessoa que ela
costumava chamar de mae, mas que estd em transicdo para se identificar como homem, ou no
drama Meninos ndo Choram (Boys don’t Cry, 1999), importante por abordar a cruel historia de
vida de Brandon Teena, homem transexual assassinado por 6dio em Nebraska (interpretado por
Hilary Swank), que originou também um documentario chamado The Brandon Teena Story (1998).
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Outros titulos, de diferentes paises, a exemplo do paquistanés Noor (2012) e sua
comunidade/etnia Khusra, na qual ser transgénero € a norma, e o documentario Venus Boyz (2002),
feito em parceria dos Estados Unidos com a Alemanha e a Suica, que entra no mundo dos drag
kings (mulheres que se vestem de homens para se apresentar, similares a drag queens) e a vontade
de transicionar de género de algumas pessoas, sdao exemplo da abordagem de homens transexuais.

Ha muitas obras que abordam a vida do transativista Buck Angel e de seu grupo de amigos
que abarca outros homens transexuais, como Sexing the Transman (2011) e Mr Angel (2013),
propondo um ponto de vista erotico interessante no que tange ao olhar para 0 homem transgénero
sem o discurso heteronormativo, colocando seus personagens em lugar de destaque e desejo. Outro
longa-metragem que convida a um olhar mais sensual para a transgenereidade € o filme Orlando,
a Mulher Imortal (1992), baseado em um conto de Virginia Woolf no qual o protagonista,
interpretado por Tilda Swinton, é uma pessoa abengoada com a vida eterna e paira por varios

lugares e tempos, trocando de género quando o convém.

3.5. Travestis e mulheres transexuais assignadas com essa identidade

O diretor Rainer Weiner Fassbinder, um dos maiores expoentes do cinema alemao,
assumidamente bissexual e que despontou exibindo seus filmes dentro do circuito LGBT, também
retratou a transexualidade em uma de suas obras, sempre preocupado em desconstruir dramas
humanos e as sexualidades de sua época. No longa-metragem Num Ano de 13 Luas (In Einem Jahr
Mit 13 Monden, 1978), Fassbinder expde a infelicidade de Elvira, uma transexual, lida como travesti
na obra, que se tornou infeliz e sozinha em seu relacionamento com Christopher, apo6s a
independéncia financeira adquirida por ele, motivo para a humilhar diariamente. Este € um bom
filme para discutir a prostituicdo como rota de fuga e trabalho possivel para pessoas que decidem
redesignar e adequar sua identidade de género, sempre marginalizadas em outras areas
profissionais. Elvira, prostituta, retrata em seu corpo a degradacdo que tanto discute Fassbinder, e,
em um ano com 13 luas, lenda alemd que indica anos nos quais a depressdo € maior entre 0s
individuos, conta sua prépria dor ao longo da historia. “O que mais temo é um dia encontrar as
palavras para expressar o que sinto. E quando o fizer...” é a frase que define o sofrimento de

Elvira, pronunciada diegeticamente.
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Dentro da tematica do convivio em meio a prostituicdo, muitas transexuais sdo lidas,
também, como travestis na maior parte das obras contemporaneas, ndo s6 em Fassbinder e 0
contexto da década de 70, refletindo a problematica de identidade j& mencionada neste trabalho e
0 uso desse termo em tom pejorativo, para desqualificar as mulheres transexuais que precisam
trabalhar como garotas de programa. A partir de dados do Programa das Nagdes Unidas em resposta
a AIDS (UNAIDS, 2012, p. 76), constatou-se que 44% de pessoas transgéneras trabalham no
mercado do sexo no mundo, e 0 que a maior parte dos filmes com este tema mostra Sao 0s riscos e
abusos as quais elas estdo submetidas nesta profissao.

Strella (2009) é um filme grego, que, interseccionando com a matriz de dominagédo do
sistema penitenciario e também com relagdes familiares, procura contar a relagdo amorosa de um
ex-presidiario e uma transexual prostituta, construida depois de uma noite juntos em um hotel. Ja
0 americano Clube de Compras Dallas (Dallas Buyers Club, 2013) garantiu o Oscar de melhor
ator coadjuvante a Jared Leto, que interpretou Rayon, uma transexual também inserida no mercado
do sexo que faz tratamentos experimentais para amenizar os sintomas da AIDS, em um contexto
de grande preconceito em torno da doenca, pois a narrativa se passa na década de 80.

O longa-metragem do cineasta brasileiro radicado em Londres Henrique Goldman,
Princesa (2001), realizado com o apoio da Italia, do Reino Unido e da Espanha, fala da vida de
Fernanda, transexual que viveu em Mildo se prostituindo para conseguir dinheiro e realizar uma
cirurgia de redesignacdo sexual, inspirado no livro que ela prépria escrevera. Assim como
Fernanda, o filme francés Tiresia (2003), de Bertrand Bonello, também retrata a prostituicdo de
uma brasileira, que é trancafiada por meses em uma casa por um padre com a perversdo sexual de
a observar, simplesmente, até que este fura os olhos dela e a abandona na rua, momento em que
ela comeca a desenvolver clarividéncia, mesmo cega. O titulo vem do mito grego de Tiresia, um
profeta cego que passou anos de sua vida transformado em mulher, além de fazer um jogo com o
nome Terése, 0 equivalente francés a Tereza, pois a protagonista canta Terezinha de Jesus no
momento em que se conhecem e algumas outras vezes na narrativa. Este produto € muito
interessante, pois mostra a dependéncia de algumas mulheres transexuais a processos de
hormonizacdo com a finalidade de adquirir caracteristicas fenotipicas mais femininas: a
protagonista vai, aos poucos, se masculinizando, até que apenas seus seios denotam a identidade

de género feminina, se considerarmos o binarismo homem/mulher dominante.
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3.6. O cinema de Almodévar

Ao falarmos de transgéneros presentes no cinema comercial dos Ultimos anos, 0 primeiro
filme que, talvez, pode vir em mente é A Pele que Habito (La Piel que Habito, 2011), de Pedro
Almodovar: um suspense muito bem delineado, envolvendo vinganga e a temética trans.
Almodovar, alids, precisaria de um trabalho inteiro, para retratar de forma fidedigna um panorama
do cinema queer contemporaneo a partir de seu proprio ponto de vista, gracas a extensa dedicacdo
na problematizacdo da sexualidade em sua filmografia. O diretor espanhol que produziu esse
sofisticado longa-metragem, sobre um cirurgido plastico que decide se vingar do suposto
estuprador de sua filha transformando-o cirurgicamente em uma mulher e a mantendo trancada, ja
esmiucava a tematica trans desde seus primeiros trabalhos.

A Lei do Desejo (La Lei del Deseo, 1987) é o primeiro longa-metragem no qual Almoddévar
se envolve de forma explicita com a transexualidade, por exemplo. Nele, Carmen Maura, uma das
musas do cineasta, interpreta Tina, uma atriz transexual, irmé& do protagonista da narrativa, Pablo.
Tina tem uma filha com uma mulher no filme, que é bastante negligente nos cuidados da crianca,
por estar sempre se dedicando demais a relacionamentos amorosos, e faz com que esta prefira ficar
com sua mae, antes assignada como pai. A grande sacada do cineasta foi colocar a atriz e cantora
transexual Bibi Andersen para interpretar a ex-mulher de Tina, apresentando-a como uma mulher
cisgénera durante toda a obra e expondo a vivéncia de uma transexual na Espanha na pele de Maura,
com uma personagem que sempre tem de lutar na afirmacao de sua identidade de género, seja para
um padre que supostamente a inspirou na infancia (deixando implicita uma sutil relacdo
homoafetiva entre eles), para a imprensa ou até, em um momento na narrativa, para policiais,
representados por Almoddvar como pessoas corruptas e agressivas.

Apbs abordar a atividade de drag queens, com um personagem interpretado pelo ator
Miguel Bosé em De Salto Alto (Tacones Lejanos, 1991) que disputava o0 amor de uma mae e uma
filha, além de sempre ter um papel secundario para Bibi Andersen, Almoddvar volta mais forte
com a tematica trans em Tudo sobre Minha Mée (Todo sobre mi Madre, 1999). O filme aborda
uma enfermeira, Manuela, interpretada pela atriz Cecilia Roth, que perdeu o filho, Esteban, em um
acidente de carro, sem que ele nunca tivesse conhecido o pai ou tido esclarecimentos sobre sua
auséncia. A partir dai, a protagonista decide ir atras de Lola (Toni Cant0), seu antigo amor, que

teve sua decisédo e 0 processo de transi¢do de género acompanhado de perto por Manuela, mas que,
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por apresentar um comportamento abusivo, a fez fugir gravida de Esteban. Nessa busca por Lola,
Manuela conhece Rosa (Penélope Cruz), uma freira que também estd gravida da travesti. Ela
explica para Rosa brevemente a personalidade de Lola que, para ela, era incompreensivel,
incompativel com seu novo corpo e postura: “como poderia ser machista com aqueles peitos?”,
ela se questiona. No fim, Rosa acaba morrendo, delegando a Manuela o cuidado de seu bebg,
enquanto Lola, que estd muito doente, continua dependente de drogas e ndo pode executar o papel
de mae, pela segunda vez.

Em 2004, Pedro Almoddvar, depois de ter sido consagrado por Fale com Ela (Habla con
ella, 2002), volta com M4 Educacdo (La Mala Educacion) e o tema da relacdo entre alunos de
escolas catolicas e professores padres, mas de forma mais central, explicita e abusiva do que em A
Lei do Desejo. Neste filme, os garotos Ignacio (Gael Garcia Bernal) e Enrique (Fele Martinez) sao
amigos muito préximos que vivenciaram um com o outro o primeiro amor de suas vidas, atraindo
ciimes do padre Manolo, professor de ambos, que molesta Ignacio e expulsa Enrique, apaixonado
pelo outro menino. Tempos depois, percebemos que Ignécio, agora ator, e Enrique, diretor de
cinema, se reencontram, e Ignacio passa um relato baseado na vida dos dois para que Enrique use
como base de um filme. Neste “filme dentro de outro filme”, chamado A Visita, com uma
metalinguagem discreta que é desvelada aos poucos, Ignécio é uma travesti chamada Zahara, que
finge ser irma do proprio Ignécio e tenta chantagear o padre Manolo com cartas nos quais ele se
declarava para o menino de entdo 10 anos. Pouco tempo depois descobre-se que a pessoa que se
apresentou como Ignacio era, na verdade, seu irmdo Juan, que queria interpretar Zahara nos
cinemas, e que a Zahara sempre existiu fora das telas, pois era, de fato, a identidade de género
pertencente ao verdadeiro Ignéacio, morto por Juan e o padre Manolo depois de ter tentando
chantagea-lo como no roteiro entregado a Enrique. Neste filme, o diretor explora, de forma intima,
muitos aspectos de transgenereidades, como as colegas de Zahara no bar em que ela se apresentava,
além de desenvolver a personagem como a classica femme fatale de filmes policiais antigos.

Discute-se muito se a sensibilidade de Almoddvar ou a de Fasshinder, como ja mencionado
por Num Ano de 13 Luas, na representacdo de sexualidades fora da normatividade patriarcal, € uma
das consequéncias da homossexualidade de ambos. Sendo verdade, ou ndo, é inegavel que muitos
cineastas queers realizaram filmes que conseguiram exprimir um pouco de suas vivéncias, nutridos
pela realidade que os cerca, ja que, como nos lembra Montoro (2009, p. 8), o cinema é “uma técnica

que depende do real como matéria-prima e nasce ancorando-se na necessidade do homem em
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renovar a realidade, requalificando seu cotidiano e, com isso, construindo novos mundos

simbolicos”.

3.7. Musicais: onde o tema se torna mais comercial

Similar a representacdo social de travesti, mesmo sendo transexual, como os filmes
anteriores denotaram, o musical 20 Centimetros (Espanha, 2005), de Ramon Salazar, tem uma
grande referéncia estética na filmografia do conterraneo Almodovar. Ele retrata, de forma bem-
humorada, o processo de transicdo de Marieta, uma transexual narcoléptica que trabalha nas ruas
de Madrid para pagar a cirurgia que vai deixa-Ia livre do pénis de 20 centimetros que obstaculiza
seu sentimento de pertencimento a uma identidade feminina normatizada, mas ainda é sua Unica
fonte de sustento. Este processo é tratado de forma leve, mas ndo descompromissada com o tema,
e passa a compor o grupo de filmes que anunciam possibilidades mais suaves e, talvez por isso,
acessiveis para um publico maior, na representacdo de sexualidades transgéneras, como o0s road
movies musicais Priscilla, a Rainha do Deserto (The Adventures of Priscilla, the Queen of the
Desert, Australia, 1994), que conta com a transexual Bernadette viajando junto as drag queens
Anthony e Adam no énibus que da nome ao filme, e Hedwig - Rock, Amor e Trai¢do (Hedwig and
the Angry Inch, Estados Unidos, 2001), que aborda os altos e baixos de uma mulher transexual,
vocalista de uma banda de punk rock.

Como observado, sao muitas as representacées de transexuais em diversos paises do mundo
e, também, infindaveis as confusbes em torno da identidade de travestis, comum ndo apenas no
Brasil. Ainda que o cinema, por seu carater artistico, ndo tenha a responsabilidade obrigatoria de
oferecer retratos apurados e alinhados com as demandas dos movimentos sociais, como nos lembra
Gustavo Subero (2008, p. 160, traducdo nossa), 0 movimento transfeminista mostra ter, no
audiovisual internacional, um grande aliado na visibilidade de sua causa e nas intersecgdes
transpassadas por ela, aproximando essas identidades transgéneras de um publico cada vez maior,
fato que pode ser refletido ao analisarmos as representacOes brasileiras a respeito do objeto de
estudo.
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4. NOSSO TERRITORIO, NOSSO CINEMA: REPRESENTACAO DE
TRANSEXUAIS E TRAVESTIS NO CINEMA BRASILEIRO

Ainda que em volume muito menor se comparado ao modelo de producao cinematografica
industrial hollywoodiano, o audiovisual brasileiro tem, desde o inicio da estruturacdo de seu
mercado, diversas representagdes de transgenereidades. Antonio Moreno, autor que, em 1995,
realizou uma catalogacao da presenca do que ele préprio chamou de personagens homossexuais na
histéria do cinema nacional, nos presenteou com dados inestimaveis sobre as possiveis origens da
abordagem deste tema no pais, que contavam, também, com algumas representacdes de identidades
trans. Observamos que essas representacdes levantadas por Moreno talvez ndo foram consideradas
como uma forma identitéria, nem a época de sua producdo, nem em relacéo ao tratamento recebido
por elas na catalogacéo do autor da pesquisa, mais empatico a relacionar as obras com transgéneros
a orientacdo sexual que intitula o trabalho, provavelmente por causa do contexto de pesquisa na
década de 90 ao qual o autor estd inserido, pouco familiarizado com essa diferenciacdo de
orientacéo e identidade.

Como destacado pelas obras mencionadas por Moreno e por outros filmes que compdem
este capitulo, o cinema brasileiro, em diferentes periodos historicos e correntes culturais, contribuiu
a sua maneira para o0 imaginario construido acerca de transexuais e travestis e seu espago no mundo,
adaptando essas vivéncias ao contexto inserido no nosso territério. Temos, em relacdo a
representacdo difundida em outros paises, algumas particularidades, como sera observado, por
exemplo, em um destaque muito maior a travestis, ja inseridas ha anos no mercado do sexo nacional
que é reconhecido mundialmente, diferente da forma com que alguns filmes estrangeiros lidam
com essa tematica, ao se referirem erroneamente a alguns grupos de mulheres transexuais
chamando-as de travestis, talvez por ndo terem em seu arcabouco simbolico a mesma representacao
de travestis que pessoas brasileiras, ainda que tenhamos filmes que seguem o raciocinio do “senso
comum” mundial. Mas h4 também ressonancias, como a menor visibilidade de representacdes de
homens transexuais e a constante representacdo de pessoas transgéneras ocupando as bordas do

regime de poder instaurado na pds-modernidade, como veremos a segulir.

4.1. A travesti brasileira
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H& uma vasta producao envolvendo personagens travestis no cinema nacional. O primeiro
filme encontrado por Moreno (1995, p. 10) e que, por coincidéncia, estd inserido no tema desta
pesquisa, Augusto Anibal Quer Casar, dirigido por Luiz Barros em 1923, € uma comédia sobre um
homem que passa o tempo todo procurando uma noiva, até que se casa, por engano, com uma
travesti, interpretada por um ator francés que se apresentava como drag queen em uma companhia
de espetaculos que estava em turné no Rio de Janeiro. Como levantou Moreno, o tom jocoso
atribuido ao filme se da porque a travesti, depois do casamento, passa a se vestir e se comportar
como um homem - o que podemos compreender, a partir dos olhos contemporaneos, como uma

atitude mais relacionada ao crossdressing do que a identidade de género defendida pelas travestis.

4.1.1. Chanchadas e pornochanchadas: entre o riso e 0 sexo

Tempos depois, a ridicularizacdo de personagens travestis (anteriores a uma
problematizacdo da transexualidade) continua através das chanchadas da Atlantida. Anténio
Moreno (1995, p. 18) recorda a presenca do ator Grande Otelo em Carnaval no Fogo (1949),
interpretando, de forma cOmica, Julieta, em uma cena baseada no romance de Shakespeare,
contracenando com Oscarito (Romeu). Em 1952, a mesma Atlantida produz Carnaval Atlantida,
dirigido por José Carlos Burle, que conta com Oscarito no papel de Helena de Troia, organizadora
de um grande carnaval, sempre utilizando do travestismo para a finalidade de gerar risadas.
Gustavo Subero, ao analisar algumas representacOes acerca de travestis no cinema latino-
americano, ressalta que este tipo de obra, ao invés de propor a presenca de travestis como uma
situacdo de fissura no que ele chama de heteropatriarcado (2008, 161), sdo utilizadas com a
finalidade implicita de provocar um ataque & feminilidade, ao conceito de mulher, como muitos
homens fazem hoje no carnaval com a finalidade de se expor ao ridiculo, ao invés de as homenagear
como fazem drag queens.

O cinema brasileiro veio abordar o cotidiano de pessoas transexuais e de travestis com
maior frequéncia na medida em que a abertura politica foi se mostrando mais viavel. Estavamos
submetidos a uma censura moderada, fortemente influenciada pela Igreja Catdlica desde a década
de 50, que foi se intensificando até a concretizacdo do Ato Institucional n° 5 e suas restrigdes, como

nos lembra Leonor Souza Pinto (2006, p. 3) ao afirmar que esta atitude “ndo foi apenas repressao
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localizada, mas mecanismo essencial para a estruturagdo e a sustentagdo do regime militar”. Entre
outras coisas, 0 ato proibia representacdes audiovisuais que a ditadura militar considerasse
“subversiva”, minando a chance de concretizacdo de muitas obras.

Ainda que o regime militar s6 tenha se instalado, de fato, em 1964, o Servico de Informacéo
Cinematogréfica emitia pareceres morais sobre os filmes produzidos que constavam em seu
catdlogo, como constatado por Moreno (1995, p. 20). A respeito do filme Mulheres, Cheguei!
(1961), de Victor Lima, foi emitida uma nota de repudio moral, anexada a catalogacédo do filme,
questionando a “falha das institui¢des familiares” do mesmo e a naturalizagao de “um travesti como
algo normal” (MORENO, 1995, p. 20 - 21), pois a narrativa retratava, de forma secundéria, a vida
da boemia artistica carioca, com a presencga de uma travesti sem nenhum conflito ou embaraco.

As chanchadas e pornochanchadas continuam até meados da década de 70 e, com elas, a
ridicularizacdo de travestis. Sdo produzidos filmes como Os Machdes (1972), de Reginaldo Faria,
sobre trés amigos que, sem dinheiro na noite carioca, acabam conhecendo Denise, e, em seu
apartamento, descobrem que ela é uma travesti; 0s quatro se tornam amigos, e ela ensina a eles
que, para conquistar mulheres, eles devem trabalhar fingindo ser gays no saldo de beleza que ela
trabalha, reforcando o estereGtipo de trejeitos efeminados que caracteriza, segundo a norma
heteronormativa, homens gays (MORENO, 1995, p. 23).

A pornochanchada Ainda Agarro esta Vizinha (1974), de Pedro Carlos Rovai, além de
mostrar a cena LGBT noturna do Rio de Janeiro, representa uma travesti com mais destaque na
figura de Gilda, a porteira do prédio, que, segundo Moreno (1995, p. 24), tem trejeitos escrachados
e estereotipados, e serve de elo entre o protagonista e sua vizinha, objeto de desejo. A primeira
presenca de verdadeiro destaque no cinema da aclamada Rogéria, talvez hoje a maior celebridade
transgénera do Brasil, se deu no filme de Egydio Eccio O Sexualista (1975), no qual ela faz o papel
de uma noiva que disputa a heranca do noivo milionario, a beira da morte, com um sobrinho.

Dentro da pornochanchada, a exemplo dos filmes ja citados, ha inimeros longas-metragens
envolvendo transgéneros, mas a grande maioria gira em torno do fetiche por travestis. Esmiucar os
titulos deste mercado ndo contribui, muito aléem do ja mencionado, para a superacao desse aspecto
de exotizacdo sexual, nem mesmo procura ouvir parte da vivéncia das travestis envolvidas com a
prostituicdo, tratando-as de forma pouco humanizada, como se fossem apenas coisas, aberragoes.
Segundo Viviane V., que associa a teoria de hierarquizacdo dos corpos de Butler com sua propria
vivéncia:
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A manutencao da posi¢do dominante de normatividades cisgéneras constitui (e é
também por ela constituida) uma hierarquia de pessoas humanas conjuntamente a
outras normatividades [...]. Assim, o corpo transgénero que se modifica, associado
com frequéncia ao bizarro e ao desumano, vai se ressignificando dentro de um
contexto inferiorizante. Em minha experiéncia, a transi¢cao tem sido um processo
em que alegrias e desafios interessantes [...] interagem com fortes discursos que a
deslegitimam, como por exemplo a ideia [...] de que um corpo onde convivam
seios e pénis, por exemplo, é indesejavel e/ou exdtico (V., 2014, p. 6).

4.1.2. Velhos (ndo) espacos de vivéncia, novas abordagens

Em uma procura por mais atencdo a visao de travestis com vidas melhor delineadas na
narrativa cinematogréafica, sem colocar essas pessoas como simples objeto sexual exotizado, foram
realizados longas-metragens bastante significativos na década de 80, depois da queda do Al 5 e do
iminente fracasso da ditadura militar em comandar o Brasil. Ainda utilizando os dados da
catalogacdo feita por Anténio Moreno, juntamente de obras mencionadas em féruns de cinema
online, conseguimos encontrar exemplos de obras que representam um enorme avango em relagéo
ao contetdo desenvolvido, cada vez mais diversificado e interseccionando com outros temas.
Apesar de pouca representatividade em ndmeros, o conteldo de muitas obras se tornou
imprescindivel para inserir outros vetores importantes na discussao de vidas humanas trans, como
a criminalizacdo de seus trabalhos que se torna consequéncia de sua abjecao e de sua inexisténcia
para 0 pensamento dominante, levadas sob um ponto de vista mais sério e engajado em sua
problematizacéo.

Héctor Babenco, diretor argentino radicado no Brasil, possui em sua filmografia uma certa
tendéncia a abordar temas relacionados ao sistema carcerdrio brasileiro. No filme Pixote, a Lei do
mais Fraco (1981), o conflito central gira em torno do menino Pixote e de seus amigos Dito e
Lilica, que fogem da extinta FEBEM e passam os dias a cometer pequenos delitos para sobreviver.
A presenca de Lilica, travesti, em um reformatério masculino, € mais um problema encarado por
pessoas transgéneras no pais, como ja constatado anteriormente, a exemplo do sistema
penitenciario internacional exposto em alguns filmes, e mostra a importancia do reconhecimento
da identidade social desses individuos para poder ter acesso aos direitos e deveres referentes ao
género que sentem pertencer de verdade.

No mesmo ano, 1981, podemos observar a presenga discreta de travestis, relacionadas a
prostituicéo, no filme Eu te Amo, de Arnaldo Jabor, inspirado na musica de mesmo nome de Chico
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Buarque e Tom Jobim. O protagonista, Paulo, interpretado por Paulo César Pereio, esta divorciado
de Bérbara (Vera Fischer) e tenta recomecar sua vida com Maria (Sénia Braga), que ele acredita
ser uma prostituta. Enquanto estava casado com Baérbara, Paulo se envolveu com uma travesti
interpretada por Regina Casé, vendedora de xampus naturais que precisa fazer programas sexuais
por ndo conseguir se manter financeiramente. Em outro momento, quando Maria e Paulo ja estdo
juntos e discutem, ele sai vagando pelas ruas e encontra outra prostituta, dessa vez Vera Abelha,
travesti também fora das telas, ponto importante na auto-representacdo de uma personagem por
alguém que vive o conflito na pele, além da possibilidade de empregar travestis no mercado
cinematogréfico. “Eu sou duas pessoas, mas eu ndo sou ninguém. Eu sou uma loucura andando
pelas ruas. [...] O que séo essas luzes, essas pessoas? Eu ndo quero ser homem, ndo quero ser
mulher”, sdo partes do mondlogo proferido pela personagem de Vera, em uma cena bastante
sensivel, que revela seu sentimento ao pertencer a esta identidade.

Jabor, poucos anos depois, menciona o envolvimento de um homem casado com uma
travesti no filme Eu Sei que Vou te Amar (1986). Em um longa-metragem com proposta
psicanalitica, segundo Moreno (1995, p. 58), Fernanda Torres e Thales Pan Chacon fazem o papel
de um casal recém-separado que conversa entre si sobre seu relacionamento enquanto caminham
pela casa. Em um desses desabafos, 0 marido aparece andando no escuro, enquanto sua voz conta
para a esposa sobre 0 momento em que ele achou uma travesti muito semelhante a Marilyn Monroe
na rua, e foi comido por ela.

Apbs os cortes na cultura feitos pelo presidente Fernando Collor de Mello, que incluiam,
segundo Marcelo lkeda (2011, p. 15), o rebaixamento do Ministério da Cultura ao status de
Secretaria, a liquidagéo total da Embrafilme, do Conselho Nacional de Cinema (CONCINE) e da
Fundacdo do Cinema Brasileiro (FCB), a politica cinematografica comegou a se reerguer com a
efetivacdo, no inicio mandato de Itamar Franco, da Lei Rouanet, pelo entdo Secretério de Cultura
Sérgio Paulo Rouanet, que tem como foco fornecer incentivos fiscais a empresas que apoiem
atividades culturais brasileiras, entre elas, o cinema. Isso fez com que o Brasil recuperasse, aos
poucos, o percentual de producdo nacional comercializada no circuito das salas de projecéo.

Um dos poucos filmes relacionados a travestis produzidos na década de 90 ¢ A Maldicéo
do Sanpaku (1992), dirigido por José Joffily, que conta novamente com Rogéria, agora no papel
de uma vild assassina, responsavel por cobrar as dividas do chefe e procurar uma pedra desejada

pela quadrilha da qual ela participa. A construgéo estética do filme procura alinhar Rogéria ao
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esteredtipo de femme fatale, com angulos que a mostram de baixo para cima, de forma bastante
imponente.

Os anos 2000 e a crescente producdo nacional marcam a volta da abordagem da tematica
queer em muitas obras, com muitos aspectos que ressaltam o cu brasileiro, a partir do ponto de
vista de Larissa Pellcio e a nossa maneira propria de enxergar o queer. Entre elas estd o premiado
Carandiru (2003), outro filme de Héctor Babenco que enfoca o sistema penitenciério nacional,
desta vez inspirado na historia do Dr. Drauzio Varella quando este tentava implementar um
programa de prevencdo a AIDS no presidio que leva o nome do filme. Rodrigo Santoro faz a
travesti Lady Di, papel que era cotado para Thelma Lipp e foi repassado a ele, depois de laboratério
e alguns ensaios feitos com Thelma, por questdes de marketing. Lady Di, pobre, prostituta, diz a
Drauzio ja ter transado com mais de 2 mil homens, e, vivendo um relacionamento amoroso com
outro detento, recebe o resultado do exame de HIV que deu negativo.

Apesar de uma Otima quebra no estereétipo que liga a AIDS a travestis e mulheres
transexuais no mercado do sexo, Carandiru falha, um pouco, ao abandonar a chance da auto-
representacdo de uma travesti em um filme de porte tdo grande quanto ele. Sobre isso, Claudia
Wonder, depois de fazer uma ponta no filme, escreveu que, apesar da 6tima atuacdo de Santoro,
ele ndo tinha o corpo comum a travestis prostitutas brasileiras, o que causa uma dissonancia
utilizada com uma pitada de humor no filme, e assinalou a discrepancia entre o ator e seu par
romantico, muito menor do que ele, também provocando riso em espectadores. “Babenco

299

‘humanizou’ ladrdes e assassinos, mas ndo redimiu os transgéneros do estigma da ‘chacota
(WONDER, 2008, p. 150).

Claudia, alids, ganhou um documentério sobre sua vida. Meu Amigo Claudia, do amigo
Décio Pinheiro, € um filme de 2009 que recupera a biografia da atriz, cantora e ativista travesti,
explorando seu destaque na cena alternativa de Sdo Paulo e no seu papel crucial para os direitos de
transgéneros no pais. O titulo, retirado de uma crénica de Caio Fernando Abreu sobre ela, revela o
passeio sobre o olhar de Dacio, que acompanha seu trabalho como showgirl em meados dos anos
2000 e resgata memorias de seu grupo O vomito do mito, intercalados com depoimentos sobre a
infancia e a vivéncia violenta de Claudia, que a levaram até onde estava, pouco antes de sua morte
em 2010.

Elvis e Madona, de Marcelo Laffitte, lancado em 2011, é um longa-metragem que procura

expor aspectos diferentes sobre o comportamento de travestis, e foi elencado para ser analisado
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com mais atencdo nesta pesquisa. O filme procura mostrar, de forma um pouco Kkitsch,
despretensiosa e bem-humorada, os conflitos em torno da relagdo amorosa de Elvis, uma mulher
Iésbica e cisgénera, e Madona, uma travesti, cabeleireira, que as vezes, por muita necessidade, atua
em filmes pornds. Com aspectos muito caracteristicos do cotidiano de travestis pobres que decidem
nédo se prostituir, mas fora do foco na regido Sudeste, o filme pernambucano A Febre do Rato
(2011), de Claudio Assis, retrata, em paralelo com o conflito principal do protagonista, a vida de
Vanessa, também cabeleireira, interpretada pela atriz Tania Granussi, que tem um relacionamento
amoroso com Pazinho (Matheus Nachtergaele), visto por todos como o modelo de relacéo ideal da
comunidade na periferia, apesar de seus problemas privados. O diretor, que optou por selecionar
uma atriz também transexual, a insere de forma bastante natural dentro do contexto de uma
comunidade de periferia, como mais uma personagem presente na vizinhanca, que parece uma

grande familia.

4.1.3. Exemplo sertanejo de conduta e respeito

De tema central bastante original, o documentario Kéatia (2012), de Karla Holanda, também
estad inserido em um contexto nordestino e retrata a vida da primeira travesti a ocupar um cargo
publico no Brasil, eleita como a vereadora mais votada por 3 vezes seguidas em uma cidade no
sertdo do Piaui de 8 mil habitantes. Katia, mae de 3 filhos, assignada como José ao nascer, conta
como sofreu preconceito na infancia e o que ela tirou desses momentos, para viver de forma digna

e conseguir o reconhecimento de sua comunidade.

4.2. Transexuais: um tabu ainda pouco discutido no pais

A primeira presenca registrada de uma mulher transexual no cinema brasileiro se da em
uma pequena participacdo no filme Mulher de Verdade (1954), de Alberto Cavalcanti (MORENO,
1995, p. 18-19). O tema central da narrativa girava em torno de uma enfermeira chamada Amélia
(provavelmente, em uma brincadeira com o nome do filme e a Amélia da musica de Ataulfo Alves,
eternizada pelos Demdnios da Garoa, bastante submissa ao marido), que possuia uma vida dupla,

casada com dois homens completamente diferentes - um no subdrbio, e outro em um bairro nobre
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de S&o Paulo. A transexual lvana, conhecida da boemia paulistana da década de 50, aparece em
uma festa interpretando uma mulher “grafina”, segundo Moreno (ibid.), mostrando que o longa-
metragem, ainda que inserido na comédia pasteldao das chanchadas, quebrou ao mesmo tempo
padrdes em relacdo a subalternidade das mulheres cisgéneras, posto que Amélia ndo era a tipica
dona de casa louvada na época, e, tambem, das mulheres trans, que comegaram a aparecer nas
telas, a ter sua existéncia representada e legitimada no cinema, a partir dai.

Tempos depois, filmes como a chanchada O Donzelo (1970), de Stefan Wohl, inserem um
contexto comico na abordagem de transexuais, ao retratar o protagonista sendo forcado a se
relacionar com mulheres pelo pai, fato corriqueiro na adolescéncia de garotos gays inseridos em
uma familia tradicional heteronormativa, até que ele vai a uma festa disfarcado de mulher e acaba
transando com uma mulher lésbica, no qual o filme sugere insinuacdes de que ele é quem foi
penetrado por ela, 0 que abre para sutis interpretacdes sobre sua realizacdo no papel femino.

Pouco tempo depois, é produzido, em 1973, o filme Macho e Fémea, de Ody Fraga, uma
espécie de comédia de erros com ficgdo cientifica, na qual um milionéario, Juliano, financia
experimentos de uma droga que promete liberar o desejo oculto das pessoas. Servindo também de
cobaia, por estar sempre em busca de movimentar sua vida que, de tdo confortavel, parece
entediante, Juliano tem como resultado deste experimento sua méagica transformacdo em Juliana
(interpretada pela atriz VVera Fischer), apontando, entdo, sua vontade de pertencer ao simbolico que
caracteriza o outro género.

Em meio a filmes sobre a marginalizacdo de corpos transgéneros, surge o filme Vera (1986),
que tera seu contetdo analisado neste trabalho. Com direcdo de Sérgio Toledo, Vera parece ser o
Unico longa-metragem, até entdo, a abordar no Brasil a identidade de género e o processo de
transicdo de homens assignados como mulheres ao nascer, contando a trajetoria de Bauer e suas
descobertas na juventude. Antonio Moreno (1995, p. 60) ressalta a soliddo personificada no
protagonista, vivido pela atriz Ana Beatriz Nogueira, que expde um individuo em profunda crise
existencial, sofrimento inserido em muitas das representacdes cinematograficas de transgéneros.

Com uma localizagdo geogréafica pouco retratada no cinema hegemonico, vale a pena citar
que, em 2006, um documentério é produzido para mostrar uma festa que faz parte da celebracéo
do cirio de Nazaré, em Belém do Para, e possui reconhecimento em toda a comunidade gay da
Amazonia. As Filhas da Chiquita, dirigido por Priscilla Brasil, € um filme que, através da cobertura

do evento e de depoimentos de pessoas nele envolvidas, procura contar a histéria de uma celebragéo
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que acontece no Bar do Parque, centro de Belém, exatamente no dia em que a maior passeata
catdlica do pais leva milhdes de pessoas as ruas centrais da cidade. Essa festa, que convive, de
forma sélida, com os olhares feios e, inclusive, atos fisicos violentos de alguns grupos religiosos,
possui forte presenca de transexuais. Sua maior conquista foi ser tombada pelo IPHAN como parte
do cirio, patriménio imaterial da humanidade, pois se tornou intrinseca a tradi¢do catolica de
festividades locais, com apoio até mesmo de alguns padres, que ndo enxergam mal algum na
comunidade LGBT também celebrar em nome de Deus.

Ainda na linha documental, o filme Questéo de Género, de 2007, de Rodrigo Najar, procura
sequir a vida de um grupo de homens e mulheres transexuais durante 1 ano. Feita de forma
independente, esta obra aponta para uma possivel producdo cada vez mais acessivel a grupos
marginalizados, que tomam o protagonismo dos meios de producdo para poder contar sua prépria
historia como preferirem, sem intermediarios fora de seu movimento. Nele sdo discutidos pontos
importantes, como a familia, o trabalho, a orientacdo sexual e a importancia de se sentir parte de
um grupo, de uma identidade cultural aos moldes de Hall, para se fortalecer e encontrar um lugar
que os represente, de fato, em meio a pés-modernidade e suas identidades flutuantes.

Do diretor brasiliense José Eduardo Belmonte, a ficcdo Se Nada mais Der Certo (2008),
além de mostrar as travestis da noite em S&o Paulo, na rua Augusta, é uma das poucas a se debrucar
sobre aspectos de transexualidade masculina em Marcim, interpretado pela atriz Carol Abras. O
traficante, assignado como mulher ao nascer, confuso sobre seus sentimentos em relacdo a
namorada e ao melhor amigo, é uma explosdo de atuacdo de Abras. Ele é um individuo perdido,
em uma crise existencial que se relaciona com sua identidade de género, também, mas envolve
uma condigdo mais ampla, ndo apenas fechado em si mesmo, pois sua existéncia e comportamento
questionam os limites da vida e dos regimes de poder em cima dos oprimidos, em uma obra que
critica, a todo instante, as relacdes de classe e 0 mundo do crime.

Inserido em um contexto de classe totalmente diferente, o longa-metragem Quanto Dura o
Amor? (2009), dirigido por Roberto Moreira, se destaca, aqui, a partir do ponto de vista da auto-
representacdo de uma mulher transexual em posicdo de grande destaque, interpretada pela atriz,
também transexual, Maria Clara Spinelli, no papel de Suzana, uma advogada economicamente
estavel e bem-sucedida, que ndo consegue contar sua condi¢do identitaria para 0 homem que ama.
Com um olhar ficcional que acompanha de forma préxima transgéneros ocupando lugares de fala

menos tradicionais e subalternizados, O Céu sobre Os Ombros (2011), de Sérgio Borges, é
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construido com estética documental, e acompanha alguns dias na vida de 3 pessoas, entre elas
Everlyn, uma mulher transexual que trabalha como professora de educacgéo sexual para jovens e
adultos, mas ainda precisa se prostituir para complementar sua renda.

O documentario Olhe para mim de Novo (2011), de Kiko Goiffman e Claudia Priscilla, esta
inserido em uma situacdo bastante singular em relacdo as representacGes cinematogréaficas
habituais. Os diretores acompanharam o cotidiano de um homem transexual chamado Silvio, que
procura seguir seu comportamento de acordo com o estereotipo do “cabra macho” nordestino, nos
levando a questionamentos acerca da constru¢do do machismo no imaginario tradicional brasileiro.

O filme mais recente mencionado neste capitulo é Doce Amianto (2013), que, além de
abordar de forma surreal a historia da transexual Amianto, mulher ingénua, imersa em fantasias
para fugir da realidade opressora que a assombra e a joga para uma situacdo abjeta, € bastante
relevante pelo carater de sua producdo, independente, do coletivo de cineastas cearense
Alumbramento. A proposta desse coletivo anuncia a possibilidade de um cinema mais ousado, que
assume riscos e tenta quebrar com a hegemonia cinematogréfica classica, padréo para a maior parte
dos outros filmes aqui expostos, e sinaliza uma quebra com o contexto dominante que chega até a
forma, ndo restrita ao conteldo, interessante para se pensar os diferentes modos possiveis de fazer

cinema no Brasil hoje em dia.
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5. ANALISES FILMICAS

Através do espaco para expor o referencial tedrico que acompanha o nosso olhar sobre 0s
longas-metragens que serdo aqui analisados, observamos que a industria cinematografica dispoe
de diversos tipos de recursos e intersec¢fes particulares para interpelar individuos dentro do
assunto referente a abordagem de transexuais e de travestis em produgdes audiovisuais. As escolhas
da estética e da narrativa dos filmes, por sua vez, podem ou ndo estar alinhadas as demandas dos
movimentos sociais transgéneros, sejam elas relacionadas a visibilidade, marginalizacdo no
mercado do sexo, familia, independéncia, conquistas politicas ou legitimacdo de sua
autodeterminacdo como pessoa pertencente ao género diferente daquele atribuido ao nascer.

As anélises filmicas aqui realizadas extrairam trés filmes brasileiros do escopo de obras
encontradas em nossa breve pesquisa quantitativa, a fim de investigar melhor as sequéncias
relevantes de algumas dessas obras para auxiliar na contribuicdo e defesa de vivéncias trans na
contemporaneidade, em didlogo com a teorizacdo queer e sua adaptacdo brasileira, cu, no que
convier a respeito de como uma temaética e desenvolvida no Brasil de forma particular, a exemplo
da nossa grande quantidade de obras com travestis, talvez mais proximas da nossa identidade
cultural do que em outros paises.

Analisar um filme, segundo Francis VVanoye e Anne Goliot-Lété (2002, p. 12), é “estender
seu registro perceptivo e, com isso, se o filme for realmente rico, usufrui-lo melhor”, a partir de
deslocamentos ressignificadores de contedos que, antes de serem revistos, poderiam passar como
despercebidos, e, sob a Gtica analitica, ganham mais participacdo do espectador na compreensdo
de uma obra. A maior presenca e envolvimento da recepcao, que se pde no papel de analista do que
vé, caminham para uma forma questionadora, em constante problematizacdo do pensamento de
seus realizadores, o que sinaliza para o postulado de que os significados atribuidos a um produto
artistico, sejam quais forem, nao se encerram enquanto ndo forem percebidos e ressignificados por
outras pessoas, essenciais na cadeia de troca de objetos simbolicos entre as culturas.

Optamos por adotar um tipo de metodologia analitica explicitada por VVanoye e Goliot-Lété
no livro Ensaio sobre a Analise Filmica (2002), que acreditam, também, nas distintas dificuldades
de se criar modelos fechados, apostando em possibilidades de analises menos amarradas a

estruturas, para que estas se tornem um pouco mais fluidas. O que faremos é um pequeno resumo
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do filme, acompanhado de segmentacdes em pardgrafos com o que forem considerados grandes
atos aglutinados, de relevancia para o eixo escolhido na pesquisa e os levantamentos que cada obra
suscita, em seu contexto individual. O processo de analise, considerando Vanoye e Goliot-Lété
(2002, p. 15), sera realizado pelo dialogo entre a desconstrucdo de cenas, decorrente da descricao
das mesmas, e pelo que os autores chamam de reconstrucdo dessas cenas, ocorrida no momento
em que interpretamos o contedo e a forma dos filmes de maneira integrada ao conhecimento
levantado a respeito do tema, que se manifesta, no caso, por meio da abordagem queer a respeito
de transexuais e travestis.

Foram escolhidos os seguintes longas-metragens para serem analisados, motivados pelo seu
tema central e os conflitos paralelos que atravessam o nucleo da narrativa:

e Vera (1986) - aborda a vida de um homem transexual, pobre e 6rfdo, com a heranca
discursiva da década de 80, que marcou o inicio de um maior destaque para a teoria queer
nas discussdes sobre género;

e Quanto dura o amor? (2009) - entre os fatores que motivaram a escolha dessa obra, se
destacam a forma como foi retratada a classe da personagem e sua profissdo, alertando a
respeito de como essas representacdes, raras no arcabouco imageético, podem refletir na
percepcdo dos espectadores sobre transgéneros. Isso se faz importante, também, para
discutir a auto-representacdo de atrizes e atores trans no cinema, relevante para continuar
na quebra do esteredtipo da profissdo de transgéneros, geralmente pouco divulgados em
posicBes de destaque e status social;

e Elvis e Madonna (2011) - a obra foi escolhida por abranger varios aspectos
“estereotipados” da vida de uma travesti envolvida no mercado sexual por falta de escolha,
mas de forma mais leve e humanizada, possibilitando uma entrada em varias situagdes
comuns ao universo LGBT, além do conflito que envolve o relacionamento amoroso de
Madona, a travesti, com Elvis, uma mulher lésbica, tratando da diferenciacdo entre

identidade de género e orientagédo sexual.

5.1. Vera

"Sempre tive medo de olhar pra dentro de mim e ver sé siléncio”. E com uma angustia

similar a da frase, dita pelo protagonista, que o filme Vera, dirigido por Sérgio Toledo (1986, 85°),
53



parece ser guiado. A narrativa trata sobre a vida de um homem transexual, interpretado pela atriz
Ana Beatriz Nogueira, que luta pela afirmag&o de sua identidade de género, somado a um contexto
de marginalizacdo de sua existéncia por ser pobre, 6rfdo e egresso de uma instituicdo aos moldes
do que representava a FEBEM na década de 80 - uma fundacgéo que tinha como objetivo principal
0 amparo e ressocializacdo de menores infratores, mas que, na préatica, funcionava de maneira
anéloga a uma prisdo comum, sem respeito a dignidade de seus internos ou programas que 0S
tirassem do crime apds completarem 18 anos de idade.

Preferindo se auto-denominar como Bauer apés sair do internato, o protagonista, que
também escreve poemas sobre sua vivéncia particular, recebe ajuda de um professor, interpretado
por Raul Cortez, que vé nele um grande potencial para ser escritor. Bauer é, entdo, inserido no
mercado de trabalho, e acaba por ocupar uma vaga no escritorio do centro de pesquisa comandado
pelo préprio professor, no qual se apaixona por uma colega e entra em uma crise para tentar
compreender sua condicdo, de maneira solitaria e introspectiva, pois ndo recebe 0 apoio necessario
em seu espaco de trabalho e até mesmo na vida privada para deixar de ocupar este lugar de
“abje¢d0”, no conceito defendido por Butler, e se tornar inteligivel e legitimado como homem.

A estética do filme trabalha com flashbacks de cenas da adolescéncia de Bauer, intercaladas
com o desenrolar de sua vida fora do reformatério (representando o presente diegético) para
explicar o conflito central vivido por ele. O espectador é conduzido, inicialmente, a apenas encaré-
lo como uma mulher lésbhica de comportamento masculinizado para se defender em um ambiente
hostil e ndo, de fato, a partir do viés de uma pessoa prestes a assumir o estere6tipo de homem que
ela tanto enxerga, agressivo e dominante, partindo do contexto social ao qual esta imerso. Isto é
visivel desde o titulo do longa-metragem, no qual o nome “Vera” foi escolhido ao invés de “Bauer”,
reafirmando a condig@o feminina que o aprisiona e o faz sofrer.

O interesse sexual por mulheres se manifesta assim que Bauer chega na FEBEM e observa
uma das internas sendo punida no péatio, enquanto as outras dormem. Ele, ainda caracterizado de
forma feminina, imediatamente tenta ajuda-la, a contragosto das outras garotas que acham
arriscado proteger quem infringe as regras da instituicdo. Ao correr por todo o reformatério
comentarios sobre a suposta postura protetora, Bauer - entdo Vera - é chamado a conhecer a mulher
que representa a lideranga das internas, chamada por todos de Paizéo.

Ao conhecer Paizdo, ele aprende que sé ha duas possibilidades de vivéncia dentro daquele

ambiente: com orientacGes sexuais a parte (visto que a obra da a entender que a maior parte das
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adolescentes internas possuem algum comportamento lésbico), ou se desempenha um papel
chamado de “mulher”, representado pelas internas mais frageis, ou de “machao”, reservado aquelas
de maior instinto protetor, que possuiam a ousadia de enfrentar os guardas e o diretor do local. Vé-
se que um comportamento de lideranca imediatamente é associado a caracteristicas masculinas,
pois & mulher € reservada a subalternizacdo em seus corpos (LOURO, 2000, p. 16), caracterizada,
no filme, em como as “mulheres” dependem das vontades das “machdes” para ndo sofrerem dentro
do reformatorio.

Bauer, protegido por Paizdo, aprende o funcionamento das engrenagens que regem a rotina
das meninas internas e também adota caracteristicas de “machdo” para se defender dos abusos
sofridos, passando a cuidar das garotas e, principalmente, daquela que ele tentara ajudar no inicio
da trama, apontando para um relacionamento amoroso entre os dois visto pelo publico como uma
relacdo homoafetiva, ao passo em que ainda ndo acontece nenhuma indicacdo de desconforto com
0 préprio corpo vivida por ele até entdo, em nenhum aspecto dentro da narrativa ou da estética
adotada.

N&o h& muitas mulheres em destaque trabalhando como agentes na coordenacdo das
garotas, e 0s esteredtipos masculinos do lugar sdo apresentados como pessoas violentas e
manipuladoras. Ao ver sua ‘“namorada” se relacionando com um funcionario do reformatorio,
Bauer toma uma atitude abusiva e violenta de repressdo verbal, o que sinaliza o inicio de um
comportamento de ciime e posse, apreendido ali como uma mimese daquele comumente
relacionado ao género masculino, como aponta a pesquisadora Tania Navarro Swain (2008, p. 2)
ao falar sobre o contrato sexual, conceito de Carole Pateman, que consiste nas praticas e
instituicOes cotidianas com a finalidade de solidificar socialmente o dominio integral do masculino
sobre o feminino; mas, ao mesmo tempo, é provocada uma quebra neste pensamento, que possuia
como base o0 sexo bioldgico, pré-discursivo, herdado dos estudos em diferenca sexual, e ndo a visdo
desse sexo como discurso desde que um corpo se torna, de fato, corpo, sem nenhum momento
anterior possivel, aos olhos de Judith Butler (2000, p. 151), o que legitima a compreensdo da
imagem de Bauer como dominante para si proprio, posto que se vé& como homem, chegando a um
ponto opressor por imaginar que seu comportamento seja aceitavel dentro da estrutura patriarcal.

O diretor da instituicdo, irritado com a grande incidéncia de lesbianidade, obriga as internas
“machdes” a usarem vestidos, momento em que estes desempenham o que Teresa de Lauretis

chama de tecnologias sexuais (1994, p. 209), aliando vestimentas, encaradas como tecnologias
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sociais, a forma simbolica com a qual uma pessoa corporifica sua identidade de género no
cotidiano; a personagem do diretor mostra como essas tecnologias modificam, em Gltimo grau,
uma orientacdo sexual na maior parte das representacdes sociais sobre homossexualidade, ainda
arraigada de associacGes com a identidade de género de uma pessoa.

Apos a violéncia imposta as internas através de vestimentas, o diretor pergunta: “quem ¢ o
mais macho aqui? Quero ver todo mundo com o pau pra fora, abaixem as calcas. Para ser macho
tem que ter culhdes”, em uma clara alusao da necessidade do falo para legitimar a existéncia de um
homem, presente na dendncia de Foucault (apud LOPES, 2000, p. 150) a respeito da genitaliacomo
uma “auténtica” definidora do ntcleo de nossa identidade. Se inicia, ai, uma tentativa de
socializagéo das garotas com homens da FEBEM masculina, em v&o para a maioria. Essas cenas
mostram como Bauer sofreu abusos em relacdo a forma de expressar sua sexualidade, intercaladas
com momentos no presente em gue ele conhece Clara, uma colega, e se apaixona por ela, para
explicar em que ponto social ele estd no momento do encontro.

Até este trecho do filme, a narrativa nos conduz para acreditar que Bauer se vé como uma
mulher. Em uma cena emblematica, gatilho para a virada de perspectiva, ele passa a ir de terno
para o trabalho e € alvo de preconceito por parte dos outros funcionarios, tendo que conversar com
seu tutor sobre o desconforto em passar uma imagem feminina. Logo em seguida, ele e Clara,
recém-conhecidos, visitam uma exposi¢do sobre a ditadura e se detém na observacdo de uma

escultura com um homem sendo torturado.

Imagens 1 e 2. Escultura observada por Bauer.

Acerca disso, a autora Rosely Roth, uma das principais militantes feministas brasileiras do
século XX, comenta:

A escultura expressa o estado de Vera, seu sentimento integral de ser aquele
homem de mé&os e pés amarrados, pois, em um corpo de mulher e se identificando
integralmente como homem, Vera esta no ponto de interseccdo entre 0S sexos,
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nem integralmente homem nem integralmente mulher, [...] socialmente em uma
realidade de tortura por se encontrar rompendo os modelos de masculino e
feminino. O fato de ser diferente a deixava exposta as atitudes de violéncia social
dirigidas aos individuos que transgridem a ordem dos valores dominantes. Vera
era um alvo. A angustia e o desespero no rosto da escultura espelhavam o
sofrimento de Vera diante de uma situagdo aparentemente sem perspectivas de
solucdo (ROTH, 1987, p. 2).

Diante da identificacdo deste anseio em se afirmar como homem heterossexual e tornar isso
publico, Bauer escreve um poema para Clara, exposto no jornal interno de seu trabalho e a chama
para sair. Ela afirma estar envergonhada com a dedicatoria e constrangida por ter sido considerada
Iésbica no ambiente de trabalho. Gracas a isso, vive-se a primeira (e talvez a Unica) vez em que a
identidade de género de Bauer é legitimada como masculina por terceiros na trama: ao ir pedir
desculpas na casa da colega, ele acaba conhecendo a familia dela e se apresentando como um

amigo.

Imagens 3 e 4. Bauer visitando a familia de Clara.

Tudo se desenvolve de forma tranquila, e ninguém questiona verbalmente o fenétipo do
protagonista, que, por sinal, continua com a voz bastante feminina e parece nao se incomodar com
este tipo de requisito para se considerar um homem dentro do binarismo heteronormativo de
homem/mulher, bastante criticado na teoria queer. A atuacdo de Ana Beatriz, premiada com o urso
de prata do festival de Berlim, ndo precisou de recursos simbélicos como este, talvez, para sinalizar
0 processo de transicao vivido pela personagem, visto que as discussdes da época ainda estavam
centradas na oposicdo entre 0s géneros, com pouca voz para as formas de provocar fissuras nesta
concepcgao simplista.

O momento de maior for¢a na luta para tornar visivel a masculinidade de Bauer se reflete
em uma cena que o mostra dublando uma musica feita para o filme, com trechos como “sou o teu
homem”, logo apds um flashback no qual Paizdo d& o maior ensinamento que fundamenta a ideia
de Bauer sobre o que ¢ exercer um papel masculino: “elas precisam sentir que tem alguém por
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perto que ndo tem medo, que sabe o que fazer, sendo elas piram”; a explosdo de autoconfianga na
dublagem logo apds essa frase, que acontece com um corte brusco para um simples restaurante
com karaoke tipico de S&o Paulo, é uma performance para Clara, e mostra de maneira sedutora que
ela tem nele o ideal de porto seguro desejado, reafirmando mais uma caracteristica atribuida a

homens dentro do patriarcado.

Imagem 5. Bauer dubla uma mdsica para Clara.

Mesmo depois do jogo de erotismo vivido na musica, as tentativas de se relacionar
sexualmente com Clara sempre terminam frustradas, pois a dificuldade de compreensdo da
inadequacdo da mente de Bauer com seu corpo faz com que Clara pense que estd em um
envolvimento lésbico. Ela deseja toca-lo, ver seu corpo, mas a nudez constrange Bauer, visto que
reafirma sua condicdo bioldgica feminina, enquanto nada mais nele parece indicar este tipo de
materializacdo corporal. Ela ainda procura Vera naquele corpo, sem sucesso. Por fim, em uma crise
de ciumes na qual ele expressa um comportamento heteronormativo de crenga na mulher como
posse novamente, a relagdo termina com uma importante frase: “o problema, Vera, é que vocé quer
ser igualzinha a um homem”.

Um abismo se abre na estética do filme, dando lugar a imagens surreais de uma sala cheia
de televisbes com o rosto de Bauer refletido olhando para ele, o que expressa um conflito claro
com a auto-imagem, a percepcao sobre si mesmo, a relacdo com seu préprio corpo. A tela é o
reflexo da materializacdo inviavel deste individuo, e atua de forma mais subjetiva do que um
simples espelho, pois mostra muitas repeticdes de um mesmao olhar; repeticdes que atuam, ao longo
de toda a vida, para solidificar o tipo de discurso acerca do corpo de Bauer que o deixa a deriva.

A trilha soturna assinada pelo musico Arrigo Barnabe, que deu um ar de confusdo ao longo
de toda a historia, fica discreta, quase em siléncio, no momento em que Bauer se confronta consigo
mesmo, para depois voltar de forma violenta, como resultado do estado emocional em que ele se
encontra. A nogao espaco-temporal se torna confusa, indefinida, e cortes do protagonista nesta sala
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com telas sdo intercalados com outros nos quais ele caminha pelo centro de pesquisa sem rumo,

até parar na casa de seu professor, a Unica referéncia encontrada no meio de tanto caos.

Imagem 6. Telas que refletem o desespero de Bauer.

Desamparado, Bauer explica que ndo aguenta mais viver em sua situacdo, que deseja fazer
uma cirurgia para redesignar sexualmente seu corpo e pergunta se pode ficar hospedado com seu
mentor. A esposa dele, porém, ndo concorda com a acolhida, alegando ser um assunto complicado
para explicar as criancas, que se sentem constrangidas com a presenca dele, sendo bastante
assertiva em relacdo a negacdo daquele individuo, a diminuicdo da importancia de uma vida que
ela ndo consegue compreender, similar a hierarquizacdo dos corpos abordada por Judith Butler,
que delega aos abjetos uma ndo-existéncia, em detrimento dos “corpos que importam”,
efetivamente materializados pelo discurso heteronormativo que os legitima.

O simbolismo em torno da ambiguidade da ultima cena, muito cruel, ndo permite ao
espectador saber se houve uma tentativa de suicidio, mutilacdo da vagina ou a simples menstruacéo
de Bauer. Mas ambos encerram a problemaética identitaria no corpo, como se todas as tentativas de
subverté-lo fossem em viao. “Como duvidar da pesada materialidade que abriga meus gestos, que
hospeda meus desejos e praticas?” (SWAIN, 2008, p. 1). H4 sangue, muito sangue se esvaindo
enquanto ele se senta no banheiro de visitas do professor. Sangue este que representa a
vulnerabilidade de uma crianca pobre e 0rfa, o internato para vigiar sua criminalidade, a insercdo
desigual no mercado de trabalho na vida adulta, a subestimacdo de seu talento artistico e a
incompreensdo da namorada a respeito de quem ele realmente é como formas de violéncia que
concluiram em ndo legitimar a existéncia de Bauer como ele tanto precisava; em outro contexto
geografico ou de classe, por exemplo, essa historia poderia ter um diferente fim? Sua relevancia se

expressa também, portanto, na interseccionalidade desse sujeito multiplo, defendido por Lauretis
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(1994, p. 208) ao nos convidar para observar marcas de opressao que atravessam a sexualidade e

retratam representacdes essenciais para compreender a mente do protagonista.

Imagens 7 e 8. Bauer mostra o sangue para o professor.

E questionavel, apds o triste desfecho que se intercala com imagens de bombas explodindo,
como se a grande revelacdo da narrativa estivesse acabado de acontecer, se o prdprio diretor do
filme ou quem o escreveu acreditavam na transexualidade de Bauer. VVé-lo sangrando parece insistir
na ideia de que o corpo é destino, ndo uma construcdo constantemente reafirmada por discursos
em torno de nossas mdaltiplas identidades. Por outro lado, a realizacdo do filme Vera em um
contexto de recente abertura politica nacional, com todo o apuro estético de Toledo e sua equipe,
mostra que corpos como o de Bauer existem e importam, auxiliando na militancia através do
escancaramento de uma vivéncia possivel, que se vé ameacada pela abjecdo social a ela conferida,
em uma importante ruptura para discutir o tema a época da timida ascensdo dos estudos queer no

pais.

5.2. Quanto dura o amor?

Através de historias paralelas que se passam com 0s moradores de um prédio nos arredores
da Avenida Paulista, centro comercial de Sdo Paulo e um dos maiores simbolos de urbanizacéo do
pais, o longa-metragem Quanto Dura o Amor? (2009, 83”), dirigido por Roberto Moreira, explora
os limites de relagdes amorosas em trés situacdes: Marina, interpretada pela atriz Silvia Lourenco,
é a protagonista do filme e a Unica que atravessa os plots da narrativa, e se vé no meio de um
triangulo amoroso com uma cantora problematica (Danni Carlos) e seu marido (Paulo Vilhena), ja
que abandonou o relacionamento anterior com Caio (Sérgio Guizé) ao se mudar para S&o Paulo,

mostrando o primeiro prazo de validade amoroso da obra logo no inicio. Com tramas menores, mas
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também importantes para a compreensdo do filme, estdo o escritor Jay, interpretado por Fabio
Herford, é apaixonado por uma prostituta, mas o amor dela acaba na hora em que o dinheiro
também se esvai, e Suzana, foco desta analise, vivida por Maria Clara Spinelli, uma mulher
assignada como homem ao nascer, que vive o conflito de contar sobre sua transexualidade para
Gil, o colega de trabalho com quem se envolveu afetivamente, interpretado pelo ator Gustavo
Machado.

A cidade de S&o Paulo parece significar bastante na compreensdo do contexto no qual essas
vidas estdo inseridas. Nela se passa a euforia e a soliddo refletidas em suas paisagens, de acordo
com o sentimento das personagens. Suzana € uma advogada bem-sucedida e mora sozinha, com
dois gatos, em um apartamento de dois quartos com moveis classicos e quadros antigos,
construindo para si um ambiente reservado, com luz fraca e tons escuros nas paredes, talvez para
se refugiar do mundo la fora e construir um estere6tipo de mulher mais sofisticada em torno de si

mesma.

Imagem 9. Gil e Suzana no apartamento dela.

Marina chega para morar com Suzana, que precisava de ajuda com o aluguel, pois ambas
conhecem uma pessoa em comum: descobre-se no inicio da trama que Caio, o entdo namorado de
Marina, € amigo de infancia de Suzana. Esta dica deixa implicito ao espectador que Marina sabe
da identidade de género de Suzana, pois, na infancia, ela foi se desenvolvendo como um garoto;
em momento algum elas tocam no assunto de maneira aberta ou com curiosidade invasiva, dando
a entender que isso foi bem naturalizado no pequeno circulo social em torno de Suzana e

contribuindo para manter o conflito dela em segredo durante muito tempo da narrativa.
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A fotografia do filme acompanha a necessidade do espectador de se ambientar com a
personalidade de Suzana. Seu trabalho é mostrado, primeiramente, em uma cena de briga entre um
casal que ndo consegue chegar a uma conciliacdo na audiéncia de um férum. Para mostrar o caos
no ambiente, os planos sdo mais abertos, deixando Suzana deslocada em meio ao que acontece.
Logo, sabemos que sua especialidade é resolver processos de divorcio.

Sdo raras as representacdes de personagens transexuais em profissoes de status social, como
a de Suzana, que € branca, advogada e parece nao ter muitos problemas a primeira vista. Este foi
um dos motivos de escolha do filme para ser analisado, apesar da trama de Suzana se restringir a
poucos momentos do longa-metragem, intercalados com os outros plots. Vale a pena lembrar,
também, que a atriz que a interpreta, Maria Clara Spinelli, também é uma mulher transexual e atua
com propriedade na pele dessa personagem que pode, até mesmo, ter uma relagdo emocional
proxima a sua. Assim como Suzana € advogada, Maria Clara é atriz, inserindo mulheres transexuais
em um contexto muito longe daquele de abjecdo em relagdo a este ponto.

A personagem de Suzana construiu para si um ideal de mulher bastante conservador e
recatado, talvez por medo de ter sua identidade facilmente revelada. Louro, ao lembrar de outros
filmes em que isso acontece, supBe que ela se sente insegura, uma forasteira no papel de mulher e
por isso tenta, de todas as formas, se assemelhar a identidade estavel feminina (2008, p. 94),
fazendo Louro cogitar que personagens como esta podem ndo ser encaradas, em alguns pontos,
como queer, por aspirarem profundamente esta estabilidade e correr em direcéo disso da maneira
mais cliché possivel. Porém, Suzana acha bobo insistir em alguns estere6tipos em torno do corpo
da mulher, como é possivel ver em uma cena na qual ela e Marina estdo discutindo sobre o tamanho
dos seios de ambas, muito pequenos, e Suzana convence a inquilina de que colocar préteses de

silicone é completamente desnecessario, ndo havendo problema algum em ser um pouco diferente.

Imagem 10. Marina e Suzana analisam seus seios no espelho.
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Esta cena no espelho acontece enquanto Suzana esta se maquiando para ver Gil, o colega
de trabalho, que a convidou para jantar. A metafora em torno do reflexo é bastante discutida no
cinema, e no caso da visdo que Suzana tem de si mesma, parece evocar uma satisfeita auto-
percepcao, ajustada com a projecdo feminina idealizada e efetivamente vivida no corpo de Suzana,
sem sombra de duvidas. O autor Gustavo Subero (2008, p. 168), ao falar sobre o imaginario em
torno do espelho na América-Latina, sugere que espelhos sdo como uma janela para outro espaco,
refletidas, ali, nas personagens que se desligam da realidade no momento em que se analisam e
fazem conjecturas a respeito de seus corpos.

O conflito em torno da identidade de género de Suzana comega com O que Seria um
delineamento de uma relacdo amorosa perfeita, aos moldes do cinema hollywoodiano e seus clichés
romanticos. Na sequéncia que localiza o primeiro beijo de Gil e Suzana, em uma loja de bugigangas
orientais perto do escritorio onde ambos trabalham, no bairro da Liberdade, ele compra um colar
com pingente de um gato e da de presente para a mulher, que nao havia informado, até entéo, sobre
sua paixdo por gatos. Como se fosse surreal uma pessoa adivinhar as predilecGes da outra, 0s dois
riem e vao se aproximando lentamente, ao passo em que a cAmera, antes mais aberta para localiza-
los em relacdo a loja, também se fecha devagar, enquanto uma trilha sonora com um piano suave
surge ao fundo.

No dia seguinte, o casal sai para jantar novamente, e Suzana convida Gil para passar a noite
em seu apartamento. A sensacdo passada pela fotografia e pela atuacdo do casal de atores é de que
ele estd bem confortavel com a situacdo, acariciando um dos gatos de Suzana e elogiando a vista
do apartamento dela para a avenida Paulista. A cena de sexo tem uma luz fraca, e mostra 0s dois
sem embarago algum, aparentemente se sentindo cumplices, unidos em torno do desejo manifesto

na relagdo sexual.

Imagem 11. Suzana e Gil transam no apartamento dela.
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Com a mesma velocidade que a vida acontece na cidade de Sao Paulo, através de transi¢des
mostrando grandes prédios e a correria de pessoas em suas ruas, 0 comportamento de Suzana vai
se tornando arredio em relacéo ao colega de trabalho. Percebemos que ela estd com medo de contar
para ele sobre sua identidade de género quando ela vai a casa de uma amiga e desabafa. A
personalidade fechada de Suzana parece, naquele momento, encontrar justificativa para o
espectador, ja que o medo de ser rejeitada pelo homem, assim como ela ja fora rejeitada por outros,
faz com que ela claramente evite suas ligacdes e sinaliza, também, para o fato de que muitas pessoas
transgéneras que ndo gostam de se expor publicamente enquanto trans, querendo apenas um espaco
andnimo para viverem suas vidas, possuem um circulo pequeno e seguro de amigos, com medo de
se abrirem demais e sofrerem o sentimento de abjecéo.

Vivivane V. cita um estudo realizado com comunidades de pessoas transgéneras em S&o
Francisco, na California, que revela um desconforto de grande parte das pessoas em relacdo ao
processo de contar sobre sua identidade de género. “Pessoas transgéneras enfrentam questdes
ligadas ao ‘contar’ de sua identidade de género trans, a negociacdo de parametros sexuais e a
rejeicdo. Parceirxs sexuais potenciais [...] frequentemente ndo aceitam corpos trans”
(WILKINSON apud V., 2014, p. 8). Isto representa, tanto em Quanto Dura o Amor? Quanto no
convivio social, graves problemas na vida afetiva de muitas pessoas.

Suzana € convencida a contar sobre sua historia para superar logo o fato. Ela prefere ficar
sozinha a negar quem ela é. Entdo, no ambiente de trabalho, Gil e ela conversam sobre o assunto.
A escolha da montagem e do enquadramento auxilia na criacdo da tensao no espectador em torno
do que ela dira e de como ele ira reagir. O plano focado apenas no rosto dos dois, montado de

acordo com o famoso recurso de plano e contra-plano, aumenta a dramatizacéo da cena ao enfocar

somente as reagdes dos personagens, sem nada em volta.
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Imagens 12 e 13. A montagem da cena da conversa entre Suzana e Gil.

“Pra eu ser quem eu sou hoje, a Suzana que vocé conhece, que vocé sentiu, eu tive que
passar por umas coisas nem sempre faceis. Uma dessas coisas foi uma cirurgia de readequacao
sexual. Eu sou o que as pessoas chamam de mulher transexual”. Ela despeja, com o olhar um
pouco vazio, enquanto Gil fica em siléncio, atordoado, intercalando olhares para Suzana e para o
chéo, até que ele pede licenca e sai. Ela d& um tempo para ele respirar e sugere que eles se
encontrem no restaurante japonés da Liberdade mais tarde, e lhe d& um selinho, que é devolvido
com um olhar de confusdo. Mais tarde, o espectador vé que Gil passa pela loja que protagonizou o
primeiro beijo dos dois. Ele se detém a observar a vitrine por alguns segundos, até que esta vai
sendo fechada, insinuando que o tempo dele tinha acabado. Quando chega na porta do restaurante,
Gil olha para Suzana e d& meia volta, deixando-a sozinha no lugar.

Uma cena muito forte é a da chegada de Suzana em casa, extremamente abalada, na qual a
metafora do espelho ¢ usada, agora, para fazer um “confronto com a ordem simbolica
heteromasculina” (SUBERO, 2008, p. 168). Ela se senta em sua penteadeira e comega a olhar fotos
de infancia: sua imagem refletida ali ndo condiz, em nada, com o menino por ela observado. Sdo
duas imagens completamente diferentes, que quase se repelem. Um plano de nu frontal acontece
quando a mulher se levanta e decide sair do quarto, evidenciando a completa passabilidade como
cisgénera de Suzana, fator que causa ainda mais estranhamento em relacéo as fotografias deixadas

em cima do movel.

Imagem 14. Suzana observa fotos de infancia refletida no espelho.
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Completamente esquecida do esteredtipo de mulher recatada, Suzana vai ao encontro de
Marina na varanda do apartamento, que também esta triste. O amor de Marina havia durado até
aquela noite, assim como, lamentavelmente, o de Suzana. Imagens de prédios em S&o Paulo séo
exibidas, sugerindo uma imensa soliddo humana soterrada por tantos edificios e tantos
deslumbramentos. Suzana, que condenou o cigarro de Marina durante toda a narrativa, pede para
dividi-lo com a amiga: ja ndo ha mais uma preocupagdo em manter sua pose metddica e “careta”,
pertencente ao seu ideal de mulher. Ela esté triste, por ndo ter conseguido evitar algo que ela sabia
que aconteceria. As duas dividem o cigarro e dividem a dor.

O filme acaba de forma triste, mas a aproximacdo feita com a vida de Suzana, mostrando
que ninguém esta livre dessa abjecdo, independente de classe ou cor, retrata a importancia da
legitimacdo de identidades transgéneras para provocar uma quebra na heteronormatividade e
permitir que mais vidas sejam, simplesmente, vividas como as demais. Assim como nos outros
plots da obra, como o escritor que coloca a prostituta em um pedestal e a moca deslumbrada com
0s amores possiveis e impossiveis na metrépole, Gil ndo percebia Suzana como ela era de fato, e
sim como o ideal de mulher arraigado em sua cabeca, distante das possibilidades da moca. Os
conflitos retratam as frustracdes em torno da durabilidade (e talvez até da validade) do ideal de
amor romantizado e suas expectativas depositadas em outras pessoas, que, muitas vezes, ndo
conseguem corresponder as idealizaces que fazemos ao nos cegarmos para 0 que elas sdo de

verdade: pessoas, ndo uma projecdo de nossos desejos.

5.3. Elvis e Madona

Com claras referéncias aos pastiches!® de melodramas realizados por Pedro Almoddvar,
Elvis e Madona (2011, 105°), dirigido por Marcelo Laffitte, € uma obra que procura contar, de
forma bem-humorada, a jornada em torno do relacionamento amoroso da fotografa Elvis (Simone
Spoladore) com a cabeleireira Madona (Igor Cotrim). Elvis, apelido para Elvira, parece apresentar
a caracterizacdo de uma mulher léshica masculinizada, que prefere ser chamada pelo apelido

masculino ou mesmo usar, as vezes, roupas e aderecos simbolicos comumente associados a

19 Encaramos aqui pastiche segundo o pensamento de Richard Dyer, que o define como “um tipo de imitagio na qual
vocé é levado a saber que é imitagdo” (2007, p. 1, traducdo nossa).
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homens, apesar de se referir a si propria com pronomes femininos e procurar identificar sua
orientacdo sexual como gay. J& Madona, assignada Adailton ao nascer, € uma travesti carioca que
tenta realizar o sonho de ter seu préprio show em um teatro do bairro, e, para isso, trabalha como
cabeleireira em um saldo de beleza, tendo abandonado o mercado do sexo ha poucos anos mas
ainda guardando, involuntariamente, uma parte dele: a constante presenca de Jodo Tripé (Sérgio
Bezerra), o ex-namorado violento, traficante nos arredores de Copacabana.

O inicio do filme, com o barulho metalinguistico de um set de filmagem que, ao falar “a¢ao”
e cortar uma claquete, localiza a equipe na obra, introduz os trés personagens principais
percorrendo ruas de Copacabana, Elvis, Madona e Jodo Tripé, mostrando que o sentido atribuido
ao espaco no qual o filme se passa € maior do que uma simples ambientacdo: todos eles parecem
bastante ligados ao bairro, que aparece, inclusive, em pequenas transi¢oes de sequéncias ao longo
de toda a narrativa, como se fossem fotografias de Elvis.

Imediatamente, percebemos que a direcdo de arte em torno de Madona evoca muitos
elementos kitsch, luzes artificiais em tom de vermelho e objetos que lembram divas dos anos 50 e
pin-ups, principais referéncias dos shows que Madona realiza para complementar sua renda em
busca da concretizacdo do seu grande espetaculo préprio. Elvis, por sua vez, parece ter recebido
influéncias muito sobrias na cenografia que ambienta seu espaco, deixando claro que seu
apartamento, sem objetos marcantes, é provisorio, ao passo que suas roupas, na maioria das vezes
compostas por camisetas com estampas de stencil ou grafittes famosos, tentam estereotipa-la, sem

margem de duvidas, como uma pessoa rebelde, em constante batalha com a normatividade.

Imagem 15. Apartamento de Elvis. Imagem 16. Apartamento de Madona.

Para conseguir se manter enquanto nao arranja um contrato fixo de fotégrafa no jornal que
remunera seus bicos, Elvis arranja um trabalho como entregadora de pizza e, assim que chega no

seu primeiro dia de emprego, seu patrdo afirma que estava esperando um homem para ser seu
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motoboy, mas a recebe tranquilamente. Ao fazer sua primeira entrega, conhece Madona, aos
prantos, pois havia acabado de ser fisicamente agredida por Jodo Tripé, que também roubara todo
o dinheiro acumulado para que ele pudesse concretizar o show. A sonoplastia da sequéncia de
invasdo do domicilio de Madona e de sua agressao inicia uma opcao estética do filme em colocar
efeitos sonoros similares aos de desenho animado (ou até de novelas mexicanas) em planos com
sacadas verbais, frases que causam impacto na cena, ou pequenos movimentos que sinalizem
aspectos relevantes, como acontece com Madona se levantando para encarar o ex-namorado e 0s
sons de golpes parecidos com video-games que isto ensejou.

E muito importante relevar que Madona fala algumas palavras em pajuba, ou bajuba, um
dialeto muito frequente na comunidade LGBT, principalmente entre as travestis, que, como
apontam Luciene Jimenez e Rubens Adorno (2009, p. 362), é oriundo do yoruba-nagé, nédo
indicando necessariamente género, o que permite uma maior fluidez em pronomes que abarquem
corpos transgéneros, com termos trazidos para o Brasil sob a influéncia das religides de matriz
africana. Algumas entidades dessas religdes, como Logun-Edé e Oxumaré (ibid.), possuem corpos
e identidades de género muito distintas da nocdo cat6lica adotada majoritariamente no Brasil.
Madona usa o termo aqué para se referir a dinheiro, no caso o roubado por Jodo Tripé, que ela
chama de oco, homem. A musica tocada com mais regularidade na trilha sonora do filme, Forca
na Peruca, de Gilberto Gil, também traz consigo vérias expressdes em paju, como a comunidade
chama carinhosamente o pajuba.

Quando Elvis informa a Madona que sua entrega, um pouco atribulada, é a primeira que ela
realizou no trabalho, Madona se sente envergonhada, dizendo: “a criatura sai na primeira entrega

29

e da de cara com uma ‘bicha’”, talvez imaginando o que pessoas privilegiadas em um contexto
heteronormativo pensam dela, sem legitimar sua identidade de género. Larissa Pelicio, em sua
etnografia sobre um grupo de travestis que trabalham no mercado do sexo em Sao Paulo, também
retratou este comportamento quando notou que, em um contexto heterossexual tradicional, travestis
sdo vistas como “viadinhos” (2009, p. 70), ndo como um outro género possivel.

A fotografia do filme segue uma apropriacdo de quadros do cinema classico com a
finalidade de os ressignificar em tom irénico para causar humor, como 0 zoom in no rosto de
alguma pessoa muito supresa, ou movimentos de camera muito rapidos para indicar contra-planos
sem corte na montagem. Isto acontece, por exemplo, quando Madona chega, no dia seguinte a briga

com Jodo, ao saldo em que trabalha, e passa a contar a violéncia sofrida as amigas e ao chefe, que
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realizam expressdes bastante caricatas de choque para ironizar ainda mais o enquadramento
classico da fotografia. O grupo de amizade que a apoia intimamente, para além das relacdes formais
de trabalho, fecha o saldo de beleza na mesma hora em que fica sabendo da violéncia, e decide
repaginar o visual da amiga na tentativa de fazer sua autoestima melhorar. Este € um ponto de
extrema relevancia para as representacdes em torno de travestis, geralmente solitarias, com crises
em torno de sua auto-aceitacdo ou hostilizadas no convivio social.

No dia seguinte, Elvis vai entregar outra pizza na casa de Madona, passando a frente na fila
dos motoboys, insinuando uma competéncia superior a do colega Wendell (Karan Machado), que
representa 0 modelo de homem machista debochado no filme, ao dizer “ela pode” quando é passado
para trds. Um fato engracado é que Rosa (Pia Manfroni), a atendente da pizzaria, esta preenchendo
palavras cruzadas no momento em que anota os pedidos de pizza, respondendo a pergunta “mulher
brasileira com R”, com um “Roberta Close!” rapidamente, como se achasse a resposta de forma
facil para a pergunta 6bvia. Quando Elvis chega na casa da mocga, o amigo Bill (coincidéncia, ou
néo, o papel interpretado por Wendell Bendelack tem o nome de um dos termos para se referir a
homens gays) esta la, ajudando Madona a se arrumar para sua apresentacao na casa de shows La
Mona, outra referéncia ao pajuba, significa, geralmente, mulher ou homem homossexual mais
efeminado. Bill nota um clima rolando entre a amiga e Elvis, que é convidada a ir na apresentacao
depois de seu expediente, e utiliza varias girias LGBTSs para se referir a leshianidade da fotdgrafa,
como butch (forma norte-americana de chamar léshicas muito masculinizadas, 0 nosso
caminhoneira) ou fofolete, bonecas que vinham em caixas, numa alusdo ao termo sapatéo.

A apresentacdo de Madona, cujo nome artistico € Lady Madona, insinuando uma referéncia
a musica Lady Madonna, dos Beatles, para além da clara alusdo ao nome da rainha do pop, é
bastante emblematica para uma analise filmica focada na identidade de travestis como um outro
género, fora do binarismo homem-mulher cisgéneros. Ela atua no palco como classicas drag
gueens, que tradicionalmente possuem forte veia comediante, além de suas performances musicais
envolvendo dublagens, mas 0 que chama atengdo € a letra da musica por ela cantada: “0 corpo € o
que vocé quiser, sou norte ou sul, sou dentro ou fora, sou macho ou fémea, mas minha alma é de
mulher”. A frase indica a transitoriedade, a fluidez dos géneros defendida como um dos pilares da
teoria queer.

O momento em que o filme de Laffitte mostra de forma plastica, sem nenhum dialogo,

aquele instante comumente cliché em que uma pessoa se apaixona por outra, se da quando Elvis
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comeca a fotografar Madona, a vendo brilhando no palco, enquanto esta enxerga Elvis envolta em
asas de anjo, pertencentes a uma garconete fantasiada que passava por tras da mulher naquele
instante. A musica que Madona canta vira extra-diegética, e seu olhar em camera lenta pousando
em Elvis é bastante destacado, sucedido por varias poses feitas por Madona no palco especialmente
para os angulos fotogréficos de Elvis, como se o olhar da cAmera fosse o da personagem, similar
ao olhar da cdmera do filme significando o nosso olhar. O encontro gera a motivagao para que
ambas saissem juntas depois da apresentacao e iniciassem o que é claramente definido como um

relacionamento léshico.

Imagens 17 e 18. O encontro de olhares que marca o envolvimento entre Madona e Elvis.

No bar, uma caracteristica sobre o contexto familiar de Madona € revelada a Elvis e ao
espectador: seu pai abandonou sua mée quando ela era muito pequena, e, anos depois, a mae
morrera, a deixando sozinha na adolescéncia. A identificacdo de Madona como travesti orfa
tentando sair da marginalidade nos obriga a fazer uma pequena semelhanca interseccional com o
filme Vera, visto que ambos ainda herdam a representacdo de que a maioria dos individuos
transgéneros possuem um passado muito mais sofrido do que os demais seres humanos. Ao falar
sobre o desejo de fazer um show proprio, Madona ressalta a importancia deste tipo de visibilidade
para o grupo social ao qual pertence, quando fala sobre o papel de um bom espetaculo que honre a
classe das travestis que “unidas, jamais serdo vencidas!” segundo ela.

H& poucos momentos em que pessoas tratam Madona de maneira abjeta; um em que um
homem na plateia do seu show a chama de “viado”, ao que ela responde chamando ele de tia e
agradecendo por té-la chamado pelo nome, alegando que é importantissimo a familia estar ali
naquele show para a aplaudir; mas o outro, talvez mais problematico, se passa no momento em que
Elvis a deixa na porta de casa com o sol raiando, e um vizinho interrompe, aos berros, fora do

quadro, o que seria o primeiro beijo delas, gritando ‘“Vamos parar com essa putaria, seu
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pederasta!”’, e desencadeando uma furia em Elvis, que o xinga. Mas Madona afirma passar por
isso diariamente em Copacabana, 0 que mostra uma outra opcao estética do longa-metragem em
ndo incluir demais esse tipo de atitude em suas sequéncias, mas sem ignorar que elas acontecem.
Assim, a leveza da relagdo amorosa e do conflito principal que ela acarreta ndo sdo abaladas, nem
ocorre o silenciamento de vozes de tantas travestis vitimas de assédios em seu cotidiano.

Em um dia de trabalho comum, pouco tempo depois, Madona recebe a visita de Seguinte
(Renato Turnes), um produtor de filmes pornograficos com sotaque espanhol que havia trabalhado
com ela ha anos, quando Madona ainda atuava, a contragosto, nesse tipo de mercado, pois era sua
Unica possibilidade de sustento. Como na maioria das representacdes acerca de travestis e mulheres
transexuais, a possibilidade de sair do sexo esté no trabalho de cabeleireira ou maquiadora, talvez
porque esta profissdo esta intrinsecamente relacionada as tecnologias sexuais ja& mencionadas de
Teresa de Lauretis, utilizadas para reafirmar o género dessas pessoas e ajudar a se sentirem mais
confortaveis no préprio corpo.

Assim como Madona, que ndo concorda com a sua inser¢do no mercado do sexo, recorrendo
a ela somente em momentos de desespero, a autora Viviane V. também nao acredita que isto quebre
algum tabu em relacdo a liberacdo sexual e ao desejo de homens por mulheres transexuais e
travestis, que poderia, talvez, colocé-las em um patamar de boa aceitacdo de si mesmas em pelo
menos um setor da sociedade, mas sO as expde a riscos e mais humilhagdo. Ela ressalta que a
mercantilizacdo do sexo apenas agrava marcas de dominagdo existentes em outras areas, ao preterir
pessoas que possuam o padrdo europeu, um circulo de consumo de bens e cultura mais refinado, a
branquitude ou a passabilidade como cisgéneras (V., 2014, p. 12) em relacdo a pessoas que vao se
colocando cada vez mais as margens desses critérios, como é o caso de Madona: corpulenta, com
muitos tracos masculinos e pouco nivel de instrucdo. Acreditando ser importante superar este tipo

de associacdo, V. comenta:

[...] A questdo fundamental que surge é a (in)compatibilidade entre o processo
social de mercantilizagdo do sexo com projetos descolonizatérios [emancipadores]
de variadas identidades e identificacBGes - projetos desejaveis, por ser desejavel o
fim dos sentimentos de inferiorizacdo e marginalizacdo por que estas identidades e
identificagdes passam (V., 2014, p. 13).

Ao contar para Elvis sobre a proposta para voltar ao mercado cinematografico pornd,
Madona ndo esperava uma reacéo tdo arredia. Elvis ndo compreende a necessidade anterior que fez

a moga se submeter ao trabalho. Depois de pensar melhor, ela diz 8 Madona: “sou burguesa demais
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para me envolver com vocé” confessando um lugar de fala privilegiado, e se declara apaixonada e
compreensiva com o passado, mas afirma se sentir confusa por nunca ter se envolvido com alguém
que “é mulher, ndo é mulher, mas é mulher”. Depois de uma cena de sexo na qual a musica
aumenta, aos poucos, até tomar todo o ambiente, 0 namoro delas comeca aqui, a0 mesmo tempo
em que Jodo Tripé se encontra preso por causa do trabalho de fotografa freelancer de Elvis, que o
flagrou traficando drogas, o que a coloca em uma posicao de risco a partir do desejo de vinganca
do rapaz de uma suposta armacdo de Madona e Elvis para o colocar atras das grades. As fotos de
Elvis sdo mostradas para o jornal, em sua maioria, com composi¢des em preto e branco, recurso
estético utilizado para, talvez, combinar com uma possivel predilecdo por roupas apenas dessas
duas cores e pela sobriedade em meio ao caos que parece emanar da personagem.

Imagem 19. Uma das fotos de Elvis que flagram Jodo Tripé repassando drogas em Copacabana.

No momento em que descobrem que Jodo esta atras das duas, Madona comeca a ligar para
Elvis desesperadamente, e a rezar para Sdo Sebastido, atitude repetida em outros momentos da
obra. Este santo, ha muitos séculos, é reconhecido como um dos maiores icones gays da Histdria,
desde a sua representacao erotizada, sempre nu e fragil desde o século XVI, no qual pintores
renascentistas decidiram substituir sua armadura e pose de guerreiro para retratar
iconograficamente 0 momento de maior fragilidade do santo: as flechadas que o levaram
indiretamente & morte (MEDEIROS, 2008, p. 133). Hoje, ele ¢ considerado “padroeiro” de
comunidades de LGBTs de vivéncia catolica, nas quais circula uma lenda acerca da
homossexualidade do santo e de sua morte por ndo se subordinar aos desejos do imperador romano
Dioclesiano, segundo um levantamento exposto por Daniel Campos (2004, p. 4), que povoa o
imaginario de milhares de homossexuais e também de travestis, como mostra Bartolomeu de
Medeiros (2008, p. 132) ao relatos do amigo antropdlogo Hélio Silva em visitas feitas a quartos de

prostitutas que contavam com a imagem do santo.
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No momento em que se encontram e Madona explica brevemente o envolvimento com Jodo
Tripé, as duas fogem para o apartamento de Elvis e ficam por la durante alguns dias, até a sequéncia
na qual o apartamento é vendido para pagar as dividas do pai dela, fazendo com que Madona
convide Elvis para morar em sua casa. Jodo fica desaparecido por um tempo, parecendo nédo
sinalizar perigo, enquanto as duas vivem sem problemas, até a chegada de uma noticia inesperada:
Elvis engravida de Madona.

Uma grande violéncia em relacdo a legitimacdo da identidade de género de Madona se
expressa na consulta ao médico realizada pelas duas, para que Elvis veja a situacdo do bebé, na
qual o médico parece ndo entender que a travesti é “o pai” da crianca: que Madona pode, sem
problema algum, possuir funcionalidade com seu 6rgdo sexual em relagdo a outra mulher e, ainda
assim, continuar sendo uma travesti, com cruciais comportamentos femininos. Aqui esta uma
confusdo muito comum, combatida neste trabalho, entre a orientacdo sexual e a identidade de
género de uma pessoa. Ao passo em que 0 médico ndo encara Madona com o estere6tipo de
“viadinho” comum ao padrdo heteronormativo de enxergar travestis como uma identidade abjeta
de homens fingindo ser algo que ndo sdo, j& mencionado, o que pode sinalizar para uma abertura
na discussdo do tratamento médico ao comportamento transgénero de forma respeitosa, ele nao vé
que a travesti pode, sem problemas, se envolver com uma pessoa pertencente ao género que ela
mais se aproxima enquanto possibilidade identitaria vidvel hoje, submetida ao binarismo
homem/mulher: o feminino.

Apdbs cogitar abortar a crianca por alguns instantes nos quais Elvis se pergunta como a
cabeca do filho ird processar a relacdo de suas maes, a mulher decide viajar para contar a noticia a
familia. Madona pede para ir junto, pois ndo tem nenhum referencial familiar, e ganha um “nao”
de Elvis, que é encarado como vergonha em assumir esse relacionamento, mas mostra, nitidamente,
que Elvis ndo vé como sua familia vai compreender a condicdo de Madona e, além de tentar
protegé-la de uma possivel hostilidade, ndo quer ter mais um problema para lidar. Em um
determinado dia, chegando do trabalho, Elvis encontra pedagos dos cabelos de Madona pela casa,
formando um caminho que a leva até uma tentativa da namorada de se masculinizar; ela se
apresenta como Adailton e diz que pretende ir desta forma a casa da familia de Elvis, ainda que
boa parte de seu corpo possa denunciar sua identidade, como seus seios ou mesmo as unhas

pintadas no momento.

73



Imagens 20 e 21. Ainda que esteja “travestida de homem”, como Adailton, Madona esqueceu de tirar o esmalte das
unhas, a denunciando.

A atuacdo de Igor Cotrim no papel de Madona parece muito bem trabalhada, desde seu
modo de falar ou andar de salto até a sua propria percep¢do como travesti, e a reflexdo sobre esta
interpretacéo se da de forma concreta na cena de transformagcéo em Adailton. E claro que o filme,
por ser uma comeédia romantica despretensiosa, ndo mostra o provavel sofrimento de Madona em
ter de abrir m&o de sua prépria identidade por um dia, ja que ela foi conquistada com muito esforco
em meio a uma sociedade patriarcal que ainda ndo tem lugar digno para pessoas transgéneras. Mas
0 ator, homem cisgénero que poderia refletir uma identidade masculina mais convincente e
confortavel para ele, mostra Madona completamente deslocada de sua zona de conforto no processo
de transicdo. Nao ha, na interpretacdo, o que o autor Gustavo Subero (2008, p. 161, tradugdo nossa)
chama de corpo hipermasculinizado, mencionado na critica ao personagem de Lazaro Ramos na
pele de uma drag queen no filme Madame Saté (2002), de Karim Ainouz, cujo comportamento
masculino ainda se impde, ao invés de puxar para uma constante caracterizacdo mais feminina, o
que Igor Cotrim realiza com louvor.

Na visita a familia de Elvis, ha uma visivel critica ao conceito de nucleo familiar
heteronormativo tradicional. A mae, interpretada pela atriz Maité Proenca, é uma mulher
extremamente neurdtica e preocupada com aparéncias, impondo suas vontades ao pai, interpretado
pelo ator Buza Ferraz, mais compreensivel em relacdo a filha mas que, aparentemente, ou néo leva
a mulher muito a sério ou se sente muito podado por ela. Também aparecem para 0 almoco a irma
de Elvis (Mayana Moura) e seu marido (Rodrigo Micheli), que mantém um casamento baseado em
interesse financeiro. H4 também a cliché, mas hiléria, representacdo da avo que perdeu o filtro
verbal ha anos, e parece ser a Unica pessoa sa do nucleo, interpretada pela atriz Duse Nacarati.

A cena do almoco familiar € muito rica em aspectos técnicos e estéticos. A camera, em

travelling ao redor da mesa, passeia entre 0s presentes com a musica erudita a la Lago dos Cisnes,
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acompanhando o que parece uma encenacdo teatral de uma familia de propaganda de margarina,
mas as falas em torno do motivo da visita de Elvis, por parte da mae, sdo bastante agressivas.
Quando a avé fala sobre ser 6bvio que a neta esta gravida e veio a casa dos pais para contar, a
musica parece falhar, com um efeito sonoro caracteristico de disco quebrado, para depois voltar
mais alta, como se concluisse o espetaculo. Em uma conversa particular, a mée se refere 8 Madona,
apresentada como Adailton, como “essa pessoa” a todo instante, e acusa a filha de possuir tipo de
transtorno psicopatoldgico. “Vocé pensa que é Elvis, um personagem que vocé inventou, mas vocé
¢ Elvira”, introduz uma conversa que acaba com a mae confessando estar feliz pela gravidez da
filha. O espectador ¢é levado a pensar que a mae se sente “aliviada” com a noticia, ja que ela parece
mostrar que a filha, ao procriar, performa um papel heterossexual que pode conformar pensamentos
arraigados de heteronormatividade, diferente da verdadeira situacdo de Elvis, que é explicitada
logo a sequir.

Ao conseguir ser efetivada no jornal depois de uma foto flagrando um bandido sendo
assassinado do seu lado por um policial, Elvis conversa com o chefe sobre a sua vida pessoal de
forma bem breve. Ela afirma ser gay e estar gravida, debochando com pequenas risadas de uma
suposta dificuldade de compreenséo do chefe (Bruno Padilha), que, por sinal, se chama Clark e usa
uma camiseta do Super-Homem por debaixo da camisa.

Com a situacdo financeira mais estavel e uma pequena poupanca resultante de parte da
venda do apartamento, Elvis oferece dinheiro para que Madona termine de estruturar seu show,
mas ela recusa, alegando que o bebé dos dois, de sexo “indefinido” (como o médico afirmou em
um exame de ultrassom, provocando risadas nas duas), precisara de dinheiro também. Entdo, com
a data do show e suas respectivas contas para pagar, Madona recorre a0 mercado de cinema
pornografico pela ultima vez, em segredo, pois prometeram sigilo e divulgacdo somente em um
circuito fechado envolvendo outros paises. O mercado sexual ao redor do mundo parece ter um
grande fetiche em torno de travestis brasileiras, pois elas sdo famosas em varios pontos da Europa
e renderam até filmes estrangeiros, como os ja mencionados Tiresia e Princesa.

Por fim, toda a producdo do filme porné se mostra uma armadilha de Jodo Tripé, que
contracena com Madona para a humilhar, ja que ela ndo podia se recusar a atuar no meio do set. A
opressao sofrida por atrizes pornds na industria de entretenimento adulto comercial ja foi retratada
em diferentes contextos. Madona, nessa cena, representa todas aquelas que, por tras de uma suposta

glamourizacdo ou fetichizagdo de um ato sexual, esta devastada por dentro. Ela passa dias sem
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conseguir superar, ndo conseguindo dormir, assolada por pesadelos envolvendo seu medo de ser
rejeitada, de ter sua existéncia descartada por ndo “valer” a mesma coisa que uma pessoa sem esse
historico de vida, na qual podemos ver, claramente, na pele dela, 0 medo da abjecdo que esta
hierarquizacdo dos corpos teorizada por Butler incide em vidas humanas.

No dia de sua estreia no teatro, com a casa lotada, Madona é surpreendida com a chegada
de Elvis, que havia visto o video pornd e estava muito abalada, cobrando explica¢cdes. Depois de
um desfecho digno de um melodrama classico, no qual o vilao aparece e é morto pela participacao
especial de José Wilker no papel de Pachecdo, o policial militar que namora uma das amigas de
Madona, o longa-metragem se encerra com a apresentacgao da travesti como uma das vedetes dos
anos 50 que ela tanto venerava, em um espetaculo musical que representa, ali, a realizacdo de seu
maior sonho, deixando implicita a possibilidade de superacdo dessa visdo abjeta a qual ela foi
submetida por toda a vida, para poder brilhar sendo ela mesma, travesti e atriz de teatro respeitada,
com uma familia feliz e estavel.

O final feliz “cliché”, diferente de Vera e de Quanto Dura 0 Amor?, mostra um grande
aspecto positivo para a causa transgénera, retratada em todo o filme como um dado natural de uma
historia de amor, sem apagar sua luta por legitimidade. Afinal, é cliché pra quem ver uma travesti
conquistando o espago que deseja no convivio social? Sem duvida, Elvis e Madona, que adotou a
estética do pastiche para homenagear comédias romanticas, as ressignificando por meio de um
enfoque em histérias mais alinhadas com as novas possibilidades legitimadas no ambito da
sexualidade, mostra um avan¢o do nosso cinema. Mesmo com algumas limitacdes, o longa-
metragem mostra que o meio audiovisual ainda é um fértil campo de luta por reconhecimento e
melhores representacdes a respeito de vidas e histérias humanas, refletidas no cotidiano por meio
das representacdes sociais em relacdo ao espaco de transgéneros no nosso imaginario, que precisa

se modificar para melhor inserir este grupo em nossa identidade cultural brasileira.
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CONSIDERACOES FINAIS

Compreendendo que as contradi¢cbes em torno de assuntos como a sexualidade podem
ganhar voz através da industria de comunicagdo na qual o cinema se insere, e que 0S avangos na
area de tecnologia de imagem e som permitiram com que cada vez mais pessoas tenham liberdade
e acesso a equipamentos para produzir seus filmes, é visivel que o processo que envolve a cadeia
audiovisual também é um ambiente politico, com reivindicacGes de varios tipos de pensamento
diferentes. Tais pontos de vista podem ser efetivamente ilustrados em infindaveis discursos
cinematogréficos e pensados dentro do meio académico, que, ainda bem, produz cada vez mais
material a respeito da abordagem de identidades de género ndo-hegemdnicas, sendo impossivel
encerrar esta discussao aqui. Na contemporaneidade, como afirma Louro (2008, p. 94), “o cinema,
como tantas outras instancias, pluraliza suas representacdes sobre a sexualidade e os géneros. Por
toda parte (e também nos filmes) proliferam possibilidades de sujeitos, de praticas, de arranjos, e,
como seria de se esperar, de questdes”.

A teoria queer, ao se assumir, desde as suas origens, como uma possibilidade
simultaneamente tedrica e politica, desmascara os regimes de poder baseados no discurso sobre a
sexualidade e, ao mesmo tempo, procura ultrapassa-los, dando visibilidade as identidades de
género até entdo abjetas, para que estas possam ser socialmente integradas de forma mais digna na
vida préatica. No Brasil, estamos acompanhando o constante crescimento das producdes académicas
que propdem reflexdes para destacar a vivéncia de transexuais e travestis com o objetivo, herdado
do queer norte-americano, de humanizar pessoas, no sentido de dar a elas materialidade, rosto e
voz, abandonando representacdes que as coisificam em nome de uma sociedade mais atenta as
demandas de sexualidades transgéneras.

Por meio dos longas-metragens citados e analisados ao longo desta pesquisa, observamos
diferentes tipos de representacdes referentes a tematica da identidade de transexuais e travestis, e
comprovamos uma das hipoteses dessa pesquisa: ha, ainda que de forma timida, representacoes
Uteis para verificar situacfes mais proximas de vivéncias transgéneras dignas. Embora hajam
muitos exemplos de obras que reproduzem o discurso dominante de abjecdo dessas identidades, é
inegavel que Vera, Quanto dura o amor? E Elvis e Madona, ao mostrarem as alegrias e tristezas
de pessoas que vivenciam em seus corpos a inadequacao a normatividade patriarcal, contribuem

para novas imagens mais francas que podem unir o espectador ao tema, fazendo um convite para
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que nos sensibilizemos, por meio da arte, com “a dor ¢ a delicia” experimentadas por pessoas que
“ousam” em apenas Ser 0 que séo, mesmo com tantas adversidades como as apresentadas nessas
representacgoes.

Procuramos pesquisar a afirmacéo levantada de que a historia do cinema caminha com 0s
avancos sociais em outras areas e modifica suas representagdes ao longo do tempo. A confirmamos
aqui, quando focamos nos principais pontos das analises filmicas realizadas, mostrando que ha
muitas producdes atuais com o contetdo diferente do esteredtipo “dominante”, que ainda enxerga
pessoas transgéneras de forma ridicularizada e sem legitimidade em suas representacfes. Esse
esteredtipo de ridicularizagdo, frequente em diversos meios audiovisuais, ainda pode ser chamado
de dominante em comparacdo com o alcance dos filmes aqui analisados, pois obras como Vera,
Elvis e Madona e Quanto Dura o Amor? ainda sdo desconhecidas do grande puablico e circulam
com maior destague no meio cinematografico alternativo, em festivais de filmes LGBT ou de
cinemas ndo-comerciais, pouco vendaveis. Mas enxergar um horizonte mais otimista ainda é
possivel, ja que, em décadas anteriores, ndo possuiamos sequer exemplos de representacdes
alinhadas com nenhuma das demandas politicas queer no pais.

Podemos enxergar avangos no cotidiano que refletem a articulacdo do debate académico
com a humanizagéo de transexuais e travestis no dia-a-dia, refletida cada vez mais em um brago do
cinema brasileiro menos dependente de instituicbes que compactuam com 0 pensamento
hegemonico, além, é claro, do projeto de lei Jodo W. Nery, referente a uma mudangca menos
burocratica de documentos para pessoas que desejam adequar seus dados civis a identidade de
género autodeterminada por elas, ndo pelo discurso médico do bisturi ou o religioso, bracos da
normatividade patriarcal, que as oprime constantemente. Assim, o cinema brasileiro caminha junto
com a realidade do pais, ainda que de forma menos compassada, rumo a um futuro mais digno para
um namero maior de pessoas.

Espera-se que esta pesquisa, que explora alguns aspectos guantitativos e qualitativos entre
um sucinto mapeamento filmografico e um delineamento analitico do conteddo de algumas obras
cinematograficas de producdo nacional, possa esclarecer alguns conceitos e auxilie nas
problematizages das representagfes de transexuais e travestis no nosso cinema, para que
continuemos a avancar na solidificacdo de um discurso contra-hegeménico difundido por meio de

praticas que visem uma maior valorizacéo e respeito a diversidade humana.
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