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“Eis a verdade: — No Brasil, o futebol é que faz o papel da ficcdo.”

Nelson Rodrigues



RESUMO

Este trabalho é o memorial da producdo de CENTROAVANTE: Uma resenha sobre o futebol
de base no DF, documentario televisivo que tem a pretenséo de apresentar um panorama geral
da formacgédo de atletas profissionais de futebol no Distrito Federal. Foi dividido em sete
capitulos que explicam a metodologia utilizada para criar o documentario, as teorias que
embasaram todo o processo de escolhas técnicas necessarias para a sua realizacdo e a
localizagdo social daqueles que sonham se tornarem jogadores de futebol. Busca ser uma
reflexdo socioldgica e técnica a respeito da veiculagdo do tema futebol e seus personagens em
documentarios televisivos. Para tanto, discute desde aspectos relacionados a formacdo de
jogadores no Brasil até as etapas de criacdo de um documentario, sempre com o0 objetivo
maior de passar as experiéncias e dificuldades vividas pelos repérteres durante a criacdo do
produto e o0s motivos que os levaram a tomar as decisbes que deram forma a
CENTROAVANTE. Concluimos que o futebol do Distrito Federal, apesar das diversas falhas
estruturais que apresenta, possui as condi¢cdes minimas para se formar um atleta profissional,
e que o maior defeito na formacdo de jogadores na regido € a falta de preparacdo em outras
atividades profissionais para aqueles que ndo alcangam o sonho de se tornarem jogadores.

Palavras-chave: futebol, documentério, televisdo, telejornalismo, Distrito Federal.



ABSTRACT

This work is the memorial of production of CENTROAVANTE: Uma resenha sobre o futebol
de base no DF, a television documentary that purport to present an overview of the formation
of professional soccer players in Distrito Federal. It was divided into seven chapters, which
explain the methodology used to create the documentary, the theories that supported the
whole process of technical choices needed to conduct it and the social location of those who
dream of becoming football players. It seeks to be a technical and sociological reflection
about the placement of football theme and its characters in television documentaries. With
that intention, it discuss since aspects related to training professional players in Brazil until
the steps of creating a documentary, always with the ultimate goal of passing the experiences
and difficulties encountered by the reporters during the product creation, and the reasons that
led them to take decisions that shaped CENTROAVANTE. We have concluded that football in
the Distrito Federal, despite it several structural failures, has the minimum conditions to form
a professional athlete, and that the biggest flaw in the training of players in the region is the
lack of preparation in other professional activities for those who do not achieve the dream of

becoming players.

Key-words: soccer, documentary, television, telejournalism, Distrito Federal.
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1. INTRODUCAO

Com o objetivo de entender o processo de formacdo de jogadores de futebol no
Distrito Federal, escolhemos realizar um documentéario cujos’ protagonistas sdo figuras
centrais nas categorias de base da cidade. A escolha do formato ocorreu, em grande parte, pela
oportunidade que o documentario oferece de aprofundamento ao tema, seguindo a “premissa
basica da reportagem no telejornalismo: contar uma histéria com comeco, meio e fim”
(CARMO-ROLDAO, BAZI, OLIVEIRA, 2007 p. 116).

O produto foi filmado em formato digital high definition (HD), com duracdo de
aproximadamente vinte e sete (27) minutos e tem como pretensdo ser veiculado em canais de
televisdo no Brasil. Este tamanho se justifica pela existéncia de dois intervalos cujos tempos
somados facilitam o encaixe na programacéo de emissoras televisivas.

O recorte da realidade foi feito através da escolha de trés equipes® cujos personagens
formam o universo deste produto. Os times escolhidos sdo o Brasilia Futebol Clube, o Clube
da Saude e a Sociedade Esportiva do Gama.

Como principal fonte de informagdo para este trabalho, escolhemos o método da
entrevista com trés personagens centrais, atletas das equipes escolhidas. As histérias desses
jogadores servem como fio condutor da narrativa. Para completar as informacgdes dadas por
tais personagens e melhor situar o espectador no universo das categorias de base do futebol
brasiliense, decidimos incluir no roteiro familiares dos atletas, técnicos, dirigentes de suas
respectivas equipes e profissionais que fazem parte do dia a dia dos jogadores, como um
arbitro, um fisioterapeuta e um representante da Federacdo Brasiliense de Futebol.

O titulo CENTROAVANTE e o destaque ao posicionamento de trés jogadores na
vinheta de abertura se justificam pelo fato dos personagens principais atuarem do meio de
campo para frente, e da também uma ideia de desenvolvimento do futebol de base na regido
central do Brasil. O termo “resenha”, utilizado no subtitulo, ¢ comum entre os jogadores, €
significa um bate-papo, geralmente feito nas concentra¢des ou depois dos jogos. Pretendemos,
ao utiliza-lo, dar um viés de conversa ao nosso documentério, uma mesa redonda sobre o
futebol local. Trata-se também de um termo comum em producgdes académicas, um resumo

critico sobre uma obra.

1 Leia mais no capitulo “Futebol e documentario”.
2 Para mais informagdes sobre o processo de escolha das equipes, leia o capitulo “Metodologia”.
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Fazer o produto em forma de documentario foi também uma decisdo baseada na
experiéncia da dupla. Em 2012, tivemos oportunidade semelhante no documentario Brasilia
Olimpica, produzido para a disciplina Campus 1 (online) da Faculdade de Comunicacao, que
abordou preparacdo e expectativas de atletas e paratletas para os jogos de Londres. Ambos
atuam no telejornalismo e possuem maior interesse profissional na cobertura das praticas
esportivas, sejam elas de alto rendimento ou néo.

Contar com dois repoérteres foi primordial para a execu¢do do produto. A razéo
fundamental foi a possibilidade de um realizar as entrevistas, enquanto o outro fazia as
filmagens. No entanto, o andamento da producdo mostrou que a amplitude perceptiva de um
trabalho realizado por mais de uma mente é de grande vantagem. N&o foram raros os
momentos em que o repdrter cinematografico adicionou questdes vitais a reportagem,
enquanto o entrevistador apontava aspectos visuais importantes para a transmissao de sentido
do produto. A divisdo de tarefas como apuracdo, contato com fontes, gravacdo, edicédo e
construcdo da narrativa também € facilitada pela presenca de dois membros. Ainda que essas
tarefas pudessem ser realizadas por terceiros, acreditamos que o envolvimento da dupla com o
processo contribuiu sobremaneira para criar um produto de maior qualidade em relagdo ao
que seria feito por alguém sem conhecimento e/ou interesse sobre o assunto, sem contar a
6bvia economia financeira.

Além da formacdo académica, buscamos criar portfolio a ser apresentado em futuras

entrevistas de emprego. No livro Jornalismo Esportivo, Paulo Vinicius Coelho escreve:

Todas as semanas, gente que conseguiu nivel salarial razoavel no mercado
recebe e-mail de jovens profissionais que se apresentam. H& os que querem
sua oportunidade. Os que sonham com um lugar em qualquer éarea do
jornalismo e os que ainda nem entraram na faculdade, mas almejam praticar
sua paixdo: escrever sobre esporte. Varios deles entrardo no mercado e
deixardo sua marca. Outros ndo conseguirdo escrever uma linha sobre
esporte. Questdo de oportunidade. E duro ter oportunidade em um mercado
gue solta milhares de jornalistas formados todos os anos. (COELHO, 2013,
p. 26)

Em um mercado com um nivel tdo alto de competitividade, acreditamos que este
produto possa representar uma importante porta de entrada.
A principal motivagdo da dupla na escolha do tema para este documentario € o

interesse em entender como funciona a formacédo de jogadores de futebol no Distrito Federal.
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O assunto praticamente ndo é retratado nos meios de comunicagéo locais e poucos moradores
da regido possuem algum conhecimento sobre as equipes formadoras e as competicdes que
disputam. Um dos motivos € o amadorismo deste esporte na cidade, que conta com uma
estrutura menor para a formacéo de jogadores em relagdo aos grandes centros de formagéo.

O campeonato brasiliense profissional de futebol de 2013 teve média de publico
inferior a 2 mil pessoas, o que dificulta a obtencdo de recursos pelas equipes por meio, por
exemplo, de cotas de televisao, patrocinio e bilheteria.

Sousa, no artigo “Cobertura esportiva na televisdo: critérios de noticiabilidade na
interface entre Jornalismo e Entretenimento”, ressalta que tal realidade ndo é exclusiva das
equipes brasilienses, mas de todas as equipes longe dos eixos tradicionais do futebol
Brasileiro (Rio-Sdo Paulo, Sul, Minas, Bahia e Pernambuco), tradicionalmente presentes no

Campeonato Brasileiro de Série A:

O critério também explica a predominéncia de noticias sobre os chamados
times grandes na midia, 0 que comprovamos em nossa pesquisa: em um
corpus com 21 reportagens®, das quais 15 sdo relacionadas retamente aos
clubes que disputam o Brasileiro, apenas trés delas dizem respeito aos times
considerados pequenos ou intermediarios. Constatamos que estes precisam
gerar fatos curiosos para terem acesso ao espago midiatico. (SOUSA, Li-
Chang Shuen Cristina Silva, 2010, p. 5)

As relacBes juridicas e econdmicas entre clubes e jogadores sdo objeto de estudo. A
chamada Lei Pelé*, promulgada em 1998, regulamenta a detencéo dos direitos dos atletas,
mas as leis trabalhistas ndo permitem a assinatura de contrato profissional até os 16 anos. Isso
facilita a retirada dos melhores talentos sem nenhum ressarcimento aos clubes formadores e
levam equipes de destaque no futebol local, como o Brasiliense, recentemente rebaixado para

a Série D do Brasileirdo, a desistirem das categorias de base.

3 O artigo de Sousa analisa um corpo de 21 reportagens para testar suas hipdteses.
4 Ver http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9615consol.htm.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9615consol.htm
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2. METODOLOGIA

A inspiracdo para o formato documentario veio de programas de canais esportivos da
televisdo fechada no Brasil, em especial o Histérias do Esporte, dos canais ESPN, o Sportv
Reporter, do canal Sportv e o programa Profissdo Repérter (TV Globo) exibido no dia
06/09/2011, intitulado “Tudo pelo Futebol”. O primeiro é o que mais se aproxima da proposta
por nos apresentada neste produto ja que procura aprofundar um tema relacionado aos mais
diversos esportes a partir de sonoras e narra¢des em off, sem que seja necesséria a aparicdo de
um repdrter no video. O Sportv Repdrter tambeém analisa temas esportivos, mas conta com as
presencas de um apresentador no estidio e de um repoérter que conduz o assunto no ambiente
em que ele se desenvolve.

A edicdo do Profissdo Reporter acima citada abordou as historias de trés jogadores
profissionais que sonham chegar a grandes clubes do futebol brasileiro, proposta que se
assemelha a nossa. No entanto, ha constante presenca de diferentes repérteres no video, além
de discussBes sobre como construir a reportagem.

O Programa Destino Futebol, dos canais ESPN, foi também fonte de inspiracdo, por
ter um tamanho igual ao que pretendemos para esse produto (30 minutos com os intervalos
comerciais) e uma estrutura muito semelhante (conducdo da narrativa sem a aparicdo do
reporter, que participa nos offs que ddo ritmo a reportagem e auxiliam na qualidade
informativa do produto).

Para a realizacdo das filmagens, utilizamos uma cadmera Sony, modelo EX3, um tripé
Manfrotto e um kit de microfone lapela sem fio, também da Sony. A camera possibilita a
gravacdo em full HD (no formato 1080 60i), o que proporciona maior qualidade na captacao
das imagens.

Durante as filmagens de treinos e jogos, usamos planos gerais, detalhe e sequéncia. O
primeiro permitiu contextualizar o ambiente em que o esporte estava sendo praticado,
enquanto o segundo possibilitou observar com maior destaque as expressdes dos jogadores,
bem como a movimentacdo de suas pernas e pes no contato com a bola. O plano sequéncia
também colaborou na contextualizagdo dos ambientes que percorremos, mas por se tratar de
uma imagem em movimento, enfatizou, entre outros, o estado dos gramados e as instalacdes

dos clubes visitados. Para as sonoras, escolhemos enquadrar os entrevistados “do peito para
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cima” — primeiro plano — e “da cintura para cima” — plano médio, enquadramentos estes
bastante explorados no telejornalismo, visto que oferecem maior atencao aquilo que dizem os
entrevistados.

Para estes registros, o tripé foi de grande serventia devido a agilidade dos movimentos
no futebol, sobretudo nos momentos em que buscamos os planos detalhe, os quais exigiam
maior firmeza para evitarmos que as imagens saissem tremidas. Nas sonoras, 0 tripé também
foi importante para garantir a estética dos enquadramentos uma vez que dificilmente
poderiamos refazer alguma sonora eventualmente prejudicada por conter imagens tremidas as
quais desviassem o foco da informacdo que estava sendo transmitida.

O uso do microfone lapela se justifica pela opcdo que fizemos de ndo colocar um
reporter no video, escolha presente em documentarios televisivos, como o Historias do
Esporte da ESPN Brasil. Além disso, este tipo de microfone, por estar mais préximo da voz
do entrevistado, diminui a interferéncia de outros ruidos durante a captacdo, o que é
fundamental para a informacdo de conteudo jornalistico.

Os equipamentos utilizados pertencem a UnBTV (Canal 6 — NET/Brasilia), onde
trabalharam ambos os repdrteres e que gentilmente os cedeu para uso.

O primeiro desafio foi encontrar protagonistas do futebol de base local. Apenas o
Clube da Saude apresenta telefone para contato que pode ser encontrado no seu site.’
Conseguimos contato com os clubes Brasilia e Gama através de colegas jornalistas como José
Cruz e Lucas Bolzan, especializados em esporte no Distrito Federal, e de pré-apuracdo
realizada em setembro de 2013 sobre o funcionamento das categorias de base em Brasilia.
Nesse periodo, descobrimos que existem 72 clubes amadores com registro na Federacdo
Brasiliense de Futebol — disputam as competicbes de base, mas ndo os campeonatos
profissionais, como o Campeonato Brasiliense de Futebol das categorias junior e profissional
e a Copa Sdo Paulo de Futebol Janior — e 23 clubes profissionais no DF°, que utilizam atletas
profissionais e jogam campeonatos como o brasiliense e 0s nacionais. A categoria junior,
apesar de ainda ser considerada uma etapa de formacéo, s6 pode ser disputada por equipes
com registro profissional.

A partir dessas informacdes, escolnemos a Sociedade Esportiva do Gama, clube
profissional de mais tradigdo no DF, além do Brasilia Futebol Clube, equipe que realiza um

5 www.clubedasaude.org.br.
6 Doze inscritas no Campeonato Brasiliense da 12 divisdo e outras 11 na 22 diviséo.
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projeto de longo prazo nas categorias de base e € a atual camped brasiliense da categoria
junior. A ideia inicial era acompanhar também o trabalho no Cruzeiro Futebol Clube’, clube
da regido administrativa homénima que tem centro de treinamento proprio e tradicdo nas
categorias de base do Distrito Federal. No entanto, o clube decidiu por ndo manter os
trabalhos na base no segundo semestre de 2013 e, dada a grande quantidade e a relevancia dos
clubes amadores revelada durante o processo de apuracgéo, resolvemos acompanhar o trabalho
do Clube da Saude, o mais estruturado entre os clubes nédo profissionais, que, em parceria com
a equipe do Capital, foi vice-campedo do Campeonato Brasiliense de Futebol da categoria
juniores. Selecionamos as equipes mais estruturadas nas categorias de base e que mais cedem
atletas para os times profissionais do Brasil.

As gravacdes se iniciaram no dia 20 de julho de 2013, data da semifinal do
Campeonato Brasiliense de Futebol Junior, e se encerraram no fim de outubro, quando ainda
estava em disputa o0 Campeonato Brasiliense das categorias infantil e juvenil (13 a 17 anos).
No total, foram realizadas 15 saidas de campo, quando filmamos 20 horas de material. Foram
entrevistadas 15 pessoas na tentativa de transmitir um amplo espectro do futebol brasiliense,
das quais 13 aparecem no produto final.

Tentamos a0 maximo evitar imagens de empresas que nao fossem os clubes durante as
filmagens, mas muitas vezes era uma condicdo das fontes filmarmos as marcas que
patrocinam os clubes para que falassem, caso da sonora de um dirigente do Gama, na qual se
pode ver a logomarca do laboratorio Sabin, e do Clube da Salde, cujos uniformes tem a
marca da empresa Servlimp.

Esse tipo de abordagem é semelhante ao das emissoras que transmitem eventos
esportivos. Sao utilizadas técnicas como fechamento do quadro de filmagem e substituicdo da
posicdo da camera para evitar que aparecam marcas de patrocinadores. Em algumas situagoes,
no entanto, esta publicidade involuntaria é inevitavel. Deixamos claro que, neste produto,

todas as aparicOes de patrocinadores se enquadram nesse tipo de situagéo.

7 Cruzeiro Futebol Clube do DF, ndo o homénimo de Minas Gerais.
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3. FUTEBOL E CINEMA

Futebol e cinema sdo paixdes universais. Podemos ter uma ideia da importancia
mundial do esporte a partir da constatacdo de que a Federacdo Internacional de Futebol
(FIFA) possui numero maior de paises membros que a Organizacdo das Nagbes Unidas
(ONU). Além disso, durante a realizacdo das Copas do Mundo, a audiéncia televisiva atinge
os maiores indices mundiais®.

O cinema ndo fica para trds. “Os her6is e heroinas, os vildes e vilds, estrelas
cinematogréficas e seus comportamentos inundam o nosso imaginario” (MELO, 2009, p. 81).
Habitos, costumes, valores, formas de ser e de se portar, acontecimentos historicos, sonhos e
utopias propagados em filmes fazem parte do cotidiano de pessoas ao redor de todo 0 mundo.

Ambos os fenémenos, consolidados ao longo do século XX, representam, segundo
Victor Andrade de Melo, valores e desejos como “a superagdo de limites, o extremo de
determinadas situacdes, a valorizacao da tecnologia, a consolidacdo de identidades nacionais e
busca de uma emogao controlada” (MELO, 2009, p. 82).

Curioso, entretanto, perceber que, mesmo nos paises onde o futebol tem grande
popularidade, como o Brasil e a Itélia, a producdo de peliculas sobre ou que envolvem este
esporte ndo é numerosa. Melo apresenta dois motivos que podem explicar esta situacdo:
dificuldades técnicas e potencial dramatico.

Em comparacdo com esportes individuais como boxe e natacdo, por exemplo, € dificil
recriar artificialmente uma partida de futebol. Durante o jogo, € comum a ocorréncia de lances
imprevisiveis, contrastando com o roteiro cinematografico que tende a controlar aquilo que
acontece no set de filmagem. Como solugéo para este problema, cineastas utilizaram diversas
alternativas: colocaram em cena jogadores profissionais misturados a atores, selecionaram
imagens de jogos reais para se unirem as filmagens, privilegiaram planos detalhes dos
jogadores ou planos gerais do gramado, ensaiaram jogadas e fizeram com que a trama se
desenvolvesse principalmente fora das quatro linhas.

A respeito do potencial dramatico do futebol no cinema, é importante salientar que se

8 Segundo o portal da FIFA (www.fifa.com), a Copa da Africa do Sul em 2010 foi assistida por quase um tergo
da populacdo mundial, o que corresponde a 2,2 bilhdes de pessoas. A KantarSport, entidade responsavel pela
pesquisa, levou em consideragdo telespectadores sintonizados na cobertura por pelo menos 20 minutos
ininterruptos.


http://www.fifa.com/
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trata de um esporte coletivo em que 22 jogadores interagem juntamente com o trio de
arbitragem, ainda que um dos times em confronto possua um craque em campo. “Com isso ¢
pelo que envolve fora do campo, possui uma forca dramatica menos explicita do que, por
exemplo, o boxe” (MELO, 2009, p. 85). Filmes que abordam esportes individuais conseguem
mais facilmente explorar conflitos entre herdi e bandido, tipicos do cinema. Além disso, cenas
com violéncia, elemento importante em muitas peliculas, sdo mais evidentes em filmes de
boxe.

O dltimo fator a se levar em conta para explicar a pequena presenca do futebol no
cinema esté relacionado a maior industria cinematografica do mundo, a dos Estados Unidos.
Uma vez que este esporte ndo goza de grande popularidade na sociedade norte-americana, por
consequéncia, ndo chegou a despertar grande interesse de cineastas hollywoodianos.

Apesar de todo esforco, filmes cuja teméatica envolvem o futebol, em geral, ndo
alcangam expressivas bilheterias. Para os torcedores, acostumados ao dinamismo de uma
partida acompanhada em um estadio ou mesmo no campo de seu préprio bairro, os resultados
verificados nas telas de cinema ainda ndo conseguem captar a esséncia do esporte. Por esta

razao, filmes documentais sobre o futebol obtiveram maior sucesso.
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4. FUTEBOL E DOCUMENTARIO

Segundo Francisco Elinaldo Teixeira, o termo documentario comecou a ser utilizado
no final dos anos 1920 e inicio dos anos 1930 para designar um ramo especifico do cinema. A
partir da segunda metade do seculo XIX, tal palavra estava associada a um conjunto de

documentos que serviam como prova a respeito de uma época. Continua o autor:

Possui, desse modo, uma forte conotacdo representacional, ou seja, 0 sentido
de um documento histérico que se quer veraz, comprobatério daquilo que
“de fato” ocorreu num tempo e espaco dados. Aplicada ao cinema por razdes
pragmaticas de mobilizacdo de verbas, ela desde entdo disputou com a
palavra ficcdo essa prerrogativa de representagdo da realidade e,
consequentemente, de revelacdo da verdade. (TEIXEIRA, 2006, p. 253)

Em oposicdo ao cinema de ficcdo, caracterizado muitas vezes pelo trabalho em
estidio, onde o acaso e as dificuldades de realizacdo de uma filmagem cinematografica sdo
controlados, cineastas como Robert Flaherty, Dziga Vertov e Alberto Cavalcanti resolveram
posicionar suas cameras de maneira que pudessem captar a realidade.

(...) o documentario ficaria associado a todo um ideario de simplicidade,
despojamento, austeridade, tanto do ponto de vista da economia técnica,
formal, quanto da autenticidade tematica, elementos que supostamente
sustentariam uma captacdo mais veridica, direta, da realidade, da vida como
ela era e ndo como era imaginada. (TEIXEIRA, 2006, p. 256)

Além de recusar a ficcdo, o que terminou por garantir certa identidade ao cinema de
realidade ou documentario, tal vertente cinematografica se subdividiu em dois polos
tematicos: o etnografico e o investigativo ou de reportagem. Com diferentes maneiras de
abordar o real, seus objetivos eram “ora fazer ver objetivamente meios, situagdes e
personagens reais, ora mostrar subjetivamente as maneiras de ver dos proprios personagens, a
maneira pela qual eles viam a situagdo, seu meio, seus problemas” (Deleuze, 1990, p. 176).

Segundo Bill Nichols no artigo “A Voz do Documentario” (Film Quarterly, 1983, p.
259-273), a producéo de filmes documentais ao longo da historia passou por quatro diferentes
estilos ou formas. A primeira, chamada “voz de Deus”, utilizava uma narragdo “fora-de-
campo”, ou seja, as imagens eram narradas por um locutor que confere significado para o

produto. O problema dessa modalidade, para o autor, ¢ “negar sua cumplicidade com uma
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producdo de conhecimento que ndo se apoia em nenhum alicerce mais firme que o préprio ato
de producao”.

O estilo seguinte ¢ chamado por Nichols de “cinema direto”. Nao utiliza nenhum
comentéario do narrador, mas capta as acOes das pessoas e deixa que o espectador tire
conclusdes sobre elas. Segundo o autor, os filmes deste estilo:

(...) produzem a estrutura na qual os proprios ‘fatos’ adquirem significado
exatamente porque pertencem a uma série coerente de diferengas. No
entanto, embora forte, essa construcdo de diferencas continua insuficiente.
Prevalece uma linha simplista de progressao historica (...). Assim, h4 apenas
um fraco senso de construcdo de significados, de uma voz textual dirigindo-
se a noés. (NICHOLS, 1983, p. 262)

Utilizamos no nosso produto uma mescla do que o autor considera como terceiro e
quarto estilos de cinema documental, respectivamente “filme de entrevista” e “documentarios
auto-reflexivos”. A caracteristica que mais nos interessa no terceiro estilo, criado nos anos
1970 e que fornece 0 modelo para o documentario contemporaneo, é o uso do discurso direto,
no qual o personagem ou o narrador falam diretamente ao espectador, geralmente na forma de
entrevista.

A quarta e mais recente fase da producdo de documentarios destaca-se pela mistura de
passagens observacionais — perguntas ou declaracdes que proporcionam reflexdo sobre
determinado tema — com entrevistas. Os documentaristas deste estilo utilizam-se muito dos
intertitulos como outro indicador de uma voz textual além daquela dos personagens
representados.

E importante ressaltar os ensinamentos que Nichols obteve junto ao documentarista
Emile De Antonio, qual seja o de contrapor pontos de vista de um personagem com o0s de

outro.
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N&o ¢é a todo mundo que se pode dar crédito. E nem tudo é verdade. Os
personagens ndo emergem como construtores autbnomos de seu destino
pessoal (...). Em vez de sucumbir a consciéncia do personagem-testemunha,
o filme conserva uma consciéncia independente, uma voz prdpria. A
consciéncia do filme (substituta da nossa) explora, relembra, comprova,
duvida. Questiona e cré até a si em si mesma. Assume a voz da consciéncia
pessoal, a0 mesmo tempo em que examina a propria categoria do pessoal.
Sem ser uma divindade onisciente, nem um porta-voz obediente, a voz
retorica de De Antonio nos seduz ao incorporar qualidades, tais como
percepc¢do, ceticismo, discernimento e independéncia das quais gostariamos
de nos apropriar. (NICHOLS, 1983, p. 267)

Durante toda a producdo deste documentario, procuramos contrapor as falas de
diversos personagens, com 0 objetivo de chegar o mais préximo possivel da verdade.
Utilizamos, para tanto, entrevistas e declaracdes auto-reflexivas para construir o significado
de nosso documentario.

Roger Odin afirma em A questéo do publico: uma abordagem semiopragmatica:

Minha proposta é reconhecer que ndo se pode fazer tudo e que, portanto, é
preciso aceitar restringir-se a uma abordagem parcial do puablico. Uma
abordagem duplamente parcial que ndo abranja todo o publico e que ndo
pretenda dizer tudo sobre o publico. Trata-se de determinar um eixo de
pertinéncia. (ODIN, 2000, p. 56)

Tendo em vista tal conselho, visamos como publico alvo prioritariamente os jovens e
adultos que se interessam ou estdo envolvidos com o ambiente esportivo no Distrito Federal
ou no restante do Brasil. Um de nossos objetivos é abordar as condi¢des de formacdo
daqueles que mais tarde serdo personagens do esporte de alto rendimento que recebe maior
atencdo da midia em nosso pais.

No Brasil, 0 documentario em televiséo — alvo de nosso trabalho — comecou a ganhar
destague no inicio dos anos 1970 com o surgimento dos programas Globo Repérter, na TV
Globo, e Hora da Noticia, na TV Cultura. Em ambos os casos havia clara influéncia da
linguagem cinematografica. No primeiro, utilizavam-se atores na reconstituicdo dos fatos
narrados e se nota preocupagdo com enquadramentos e movimentos de camera. Ja o segundo
programa era composto por pequenos documentarios com duragdo de até sete minutos,
gravados em apenas um dia por profissional de cinema.

Mais recentemente, o Nucleo de Documentéarios da TV Cultura (Nudoc), fundado em
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1998, passou a produzir documentérios voltados para a divulgagdo da cultura nacional. Dentre
eles, destacou-se Caminhos e Parcerias, programa semanal com duracdo de 30 minutos cujo
conteddo abordava questfes relacionadas a cidadania. A equipe procurava projetos sociais
pelo Brasil que apresentassem alternativas para uma vida melhor.

A escolha do objeto de estudo esta relacionada a dois fatores principais: a reduzida
cobertura feita pelas emissoras de televisdo sobre a formacao de jogadores no Distrito Federal
e a importancia destes atletas no cenario do futebol nacional. Cabe aqui ressaltar que o
documentério, segundo lvete Carmo-Rolddo, Rogério Bazi e Ana Paula Oliveira (2007)
caracteriza-se por aprofundar discussdes e levantar questionamentos sobre o tema abordado.
Para tanto, necessita de pesquisa inicial sobre o assunto a ser realizada durante a fase de sua

pré-producdo. Para atingir tal meta, foi realizada extensa etapa de pré-producéo.

4.1 Documentario e videorreportagem

Embora pretendamos realizar um documentario a ser veiculado em canais de televisdo
no Brasil, é importante salientar algumas semelhancas e diferencas entre esta proposta e a
videorreportagem. Segundo Ivete Carmo-Rolddo, Rogério Bazi e Ana Paula Oliveira(2007),
ambos os formatos aproximam-se, no que diz respeito a abordagem, quanto aos objetivos de
“contar uma historia” e buscar o aprofundamento dos assuntos tratados.

Documentarios e videorreportagens, contudo, comecam a apresentar diferencas ainda
em sua concepgdo, uma vez que O primeiro possui um carater mais autoral, baseado nas
experiéncias do diretor, e 0 segundo tende a dar continuidade a linha editorial da emissora em
que é veiculado. Além disso, videorreportagens sofrem influéncia de assuntos em pauta nas
midias jornalisticas e buscam a neutralidade, ao passo que documentarios privilegiam
histérias ndo contadas, muitas das quais com carater historico, e apresentam criticas e
sugestdes diante do tema em questdo. Essa é a caracteristica basica deste produto, que busca
explicitar através de fontes pouco ouvidas no cenario nacional caracteristicas marcantes da
formacéo de jogadores de futebol no Distrito Federal. Quanto ao formato, a videorreportagem
usa técnicas também aproveitadas no telejornalismo diario como offs, sonoras e passagens.
Tais técnicas podem ser usadas em documentarios, no entanto, existe uma maior preocupacao

quanto a selecdo de fontes, continuidade no roteiro de perguntas, pesquisa bibliogréafica e
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escolha da trilha sonora.

Na etapa da producdo, ambos os formatos se aproximam no que tange aos
enguadramentos, planos e movimentos de camera. Entretanto, o0 documentario possui um
roteiro a ser seguido — 0 que ndo significa engessamento — e a videorreportagem se constroi
ao longo da apuracdo. Por fim, na pos-producdo, a videorreportagem lanca mao
principalmente de cortes secos e de fusdes de imagens, ja que privilegia a informacéo, e o

documentario possui maior liberdade para explorar diferentes recursos de edicéo.
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5. FUTEBOL NO DF

O futebol chegou a Brasilia ainda durante sua construcdo, no final dos anos 1950.
Trabalhadores, dentre os quais operarios, formavam times das construtoras e empresas em que
trabalhavam, como o Rabello Futebol Clube, fundado em 1957 no acampamento da
Construtora Rabello S.A. e o Defelé, equipe do Departamento de Forca e Luz da Companhia
Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap), criado em 1959. Segundo o jornalista
Jorge Martins, em reportagem publicada na revista Placar em 28 de dezembro de 1973, ainda
no ano de 1958 aconteceu o primeiro campeonato disputado na futura capital do pais.

Ao longo da década de 1960, surgiram e foram disputados campeonatos amadores que,
além dos times formados por trabalhadores de construtoras, passaram a contar com equipes
formadas em reparticGes publicas como Supremo Tribunal Federal, Tribunal Superior
Eleitoral, Camara dos Deputados e Senado Federal. “Foi criada a Liga Independente de
Futebol de Brasilia, que, além de reunir clubes do Plano-Piloto congregava agremiagdes das

cidades-satélites, principalmente de Taguatinga” (MARTINS, 1973).

A profissionalizacdo era dificultada pelo desaparecimento de times a medida que as
construtoras deixavam a cidade ao término de seus empreendimentos. Entretanto, em 1967, o
Defelé, campeé&o brasiliense daquele ano, foi o primeiro representante da cidade a disputar a
Tacga Brasil. Segundo Martins, essa foi a primeira experiéncia de semiprofissionalismo “ja que
os jogadores que ficavam no come-e-dorme, ndo no time, mas no emprego. Unica férmula na

época para a armacao de uma equipe razoavel” (MARTINS, 1973).

Assim como o Defelé, Guard e Rabello participaram da Taca Brasil, mas nao
obtiveram sucesso, o que fez com que o futebol brasiliense retornasse ao amadorismo. Novos
times surgiram, dentre eles Centro Universitario de Brasilia (Ceub), Gréfica, Piloto e Jaguar,

que, no entanto, ndo conseguiam atrair maior atencéo dos amantes do esporte na capital.

Uma importante mudanga comecou a acontecer quando Hugo Mosca, entéo presidente
da Federacdo Desportiva de Brasilia, destinou recursos para a constru¢do do Estadio Edson
Arantes do Nascimento, popularmente conhecido como Pelezdo. Pretendia, assim, realizar
jogos de tradicionais clubes do futebol brasileiro na cidade, o que terminou por incentivar

equipes como o Ceub a formar elencos profissionais para a disputa do campeonato brasileiro.
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Entusiasmados com a iniciativa do Ceub, cuja equipe passou a disputar o Campeonato

Brasileiro da primeira divisdo em 1973, membros da Associacdo Comercial do Distrito

Federal (ACDF) criaram em 2 de junho de 1975 o Brasilia Esporte Clube. O surgimento da
equipe coincide com o inicio da profissionalizagdo do futebol no Distrito Federal (DF).

O time, que se tornou clube-empresa em 1999 e passou a se chamar Brasilia Futebol
Clube, disputou oito campeonatos da Série A do Brasileirdo e conquistou 0 campeonato
candango em oito oportunidades®. Além da equipe profissional, atualmente, o Brasilia possui
100 atletas nas categorias de base as quais estdo divididas em infantil, juvenil e juniores. Em
2013, a equipe disputou a 42 divisdo do Campeonato Brasileiro de Futebol.

No DF, o maior rival do Brasilia em tradicdo é a Sociedade Esportiva do Gama,
detentora de dez titulos no futebol candango’®. Fundado em 15 de novembro de 1975 por
desportistas que desejavam ver a cidade-satélite representada na competicdo local, 0 Gama
passou por dificuldades econémicas na década de 1980. No entanto, na década seguinte se
reestruturou e, ao conquistar o titulo brasileiro da segunda divisdo em 1998, alcancou o acesso

para a Série A, onde se manteve até 2002.

Nos ultimos dez anos, a histéria do Gama foi marcada por dificuldades. O time chegou
a Série C em 2004, mas se recuperou e permaneceu na Série B até 2008. Nos anos seguintes,
0 time caiu para a quarta divisdo e pela segunda temporada consecutiva nao se classificou
para disputa-la. Assim, até o inicio de 2014, o futebol da equipe sera representado apenas

pelas categorias de base infantil, juvenil e juniores.

Apesar do grande apelo midiatico que ganhou nos ultimos anos, o Brasiliense Futebol
Clube, equipe da cidade satelite de Taguatinga, ndo pode ser considerado uma dos clubes mais
tradicionais do Distrito Federal, uma vez que sé foi fundado em 1° de agosto de 2000, depois
de consolidada a estrutura do futebol local. No entanto, o clube ganhou destaque com os
metedricos resultados alcancados, como a posigdo de finalista da Copa do Brasil (2002), o
melhor resultado j& alcangado por uma equipe do DF em nivel nacional, além dos titulos do

9 Titulos de campedo candango conquistados pelo Brasilia Futebol Clube em 1976, 1977, 1978, 1980, 1982,
1983, 1984 e 1987.

10 Titulos de campedo candango conquistados pela Sociedade Esportiva do Gama em 1979, 1990, 1994, 1995,
1997, 1998, 1999, 2000, 2001 e 2003.
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Campeonato Brasileiro da Série C (2002) e B (2004). A equipe — que sO tem 13 anos de
existéncia, pouco se compararmos aos 38 anos de fundacdo de Brasilia e Gama — aproxima-se
em numero de conquistas do campeonato candango. Assim como o Brasilia, j& possui oito
conquistas'!, dois titulos a menos que o Gama, o maior vencedor. Apesar dos fantasticos
resultados alcangados, o Brasiliense ndo trabalha com categorias de base, terceirizando o
nome e o registro da equipe para as disputas dos campeonatos infantil, juvenil e juniores. Por
isso, ndo foi analisada dentro do escopo deste trabalho. Em 2013, a equipe foi rebaixada da 3?

divisdo do Campeonato Brasileiro de Futebol.

O Clube da Saude foi criado em 1973 para receber os profissionais da saude publica
do Distrito Federal. A formacdo de equipes de futebol de base, no entanto, s6 passou a
acontecer em 2006, inicialmente apenas como projeto social do clube, uma opcdo de lazer
para os associados. A formalizagéo das categorias Infantil e Juvenil aconteceu em 2008, ano
em que o clube conseguiu o registro amador junto a Federacdo Brasiliense de Futebol.

Desde 2010, a equipe conta com a categoria junior, sempre em parceria com equipes
que possuem registro profissional, necessario para que se possa disputar competicdes nessa
categoria. Em 2013, por exemplo, foi feita uma parceria com o Capital Futebol Clube, equipe
da cidade satélite do Guara, para a disputa do Campeonato Brasiliense de Juniores. A equipe
foi batizada de Capital/Clube da Salde e, com esse nome, ira disputar a Copa S&o Paulo de
Futebol Junior em 2014.

Além da parceria na equipe junior, a equipe funciona como matriz das equipes infantil
e juvenil do Legido Futebol Clube e do Sobradinho Esporte Clube. Os melhores talentos entre

as trés equipes sao filtrados para formar a equipe janior do Clube da Saude.

O Clube da Satde também conta com o patrocinio da Servlimp, empresa especializada
em solugdes de limpeza, com quem divide os custos de manutencdo das categorias juniores
(todos os atletas terdo contrato profissional assinado até a Copa S&o Paulo, em janeiro de
2014), com a promessa de divisdo de lucros em caso de venda de algum jogador.

O clube que apresenta o projeto mais ambicioso é o Brasilia. O plano é ter o elenco
profissional com 50% dos jogadores formados na categoria de base em um periodo de quatro

anos. A equipe conta com trés divisfes nas categorias de base: infantil (garotos com menos de

11 Titulos de campedo candango conquistados pelo Brasiliense Futebol Clube entre 2004-2009, 2011 e 2013
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15 anos), juvenil (entre 15 e 17 anos) e janior (até 19). No entanto, apenas 0s juniores tém
local fixo de treinamento, no chamado Power Stadium, antigo centro de treinamentos do
Jaguar Esporte Clube, localizado na cidade de Brazlandia. Os outros atletas revezam o0s
treinamentos entre o estadio JK Paranod, o Centro de Treinamento da antiga equipe Defelé, na
Vila Planalto, e o Parque da Cidade. Os jogadores das categorias de base tém acesso a dentista
e fisioterapeuta, e, em caso de necessidade médica, sdo encaminhados a hospitais publicos.

Ja 0 Gama conta com as categorias de base infantil (garotos com menos de 15 anos),
juvenil (até 17 anos) e juniores (maximo de 20 anos). Também mantém uma parceria com a
equipe do Gaminha?, que abriga as categorias fraldinha (a partir dos 8 anos), mirim (10-11
anos) e infantil (méximo de 14 anos). Os jogadores treinam no centro de treinamento do
Gama e do Gaminha, ambos localizados na cidade do Gama. No entanto, o0 gerente das
categorias de base, Corinto Silveira, afirma durante as entrevistas que ndo ha médicos ou
psicélogo no estafe permanente do clube.

O Clube da Saude conta com um gramado de tamanho oficial, outro gramado de
menores proporcdes e um campo de grama sintética a disposicao dos atletas, além de piscina
olimpica, sauna e academia. Assim como Gama e Brasilia, conta com atletas nas categorias
Infantil (menores de 15 anos), Juvenil (até 17 anos) e Juniores (até 20 anos). Os atletas tém a
disposicdo uma clinica de fisioterapia parceira do clube e a prépria clinica hospitalar
estabelecida dentro do Clube da Saude.

A comisséo técnica do Brasilia na base é a mais completa, com treinador, preparador
fisico, fisioterapeuta e preparador de goleiros. No Clube da Saude, ha o treinador, preparador
fisico e preparador de goleiros, mas ndo um fisioterapeuta permanente. No Gama, conta-se
apenas com o treinador, que faz as vezes de preparador fisico, e um preparador de goleiros.

Todos os clubes afirmam que ha preocupacdo com o desempenho escolar dos atletas,
apesar de admitirem que muitas vezes esse monitoramento € feito de forma distante. A
Federacdo Brasiliense de Futebol exige a apresentacdo de historico escolar e declaracdo de
aluno regular apenas no momento do registro do jogador como atleta amador, deixando a
posterior fiscalizacdo a cargo dos clubes. Os atletas entrevistados, no entanto, negam haver
qualquer vigilancia do clube em relacdo a vida escolar dos jogadores.

Em todas as equipes, 0s jogadores de maior destaque assinam contratos profissionais a

12 Maiores informagdes no site http://www.futebolnacional.com.br/infobol/teamdetails.jsp?code=4374.
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partir dos 16 anos, para evitar que deixem os clubes formadores sem nenhum ressarcimento.
Ainda assim, os dirigentes afirmaram durante as entrevistas que grande parte dos atletas de
melhor desempenho acaba procurando equipes de outros estados ou mesmo de fora do Brasil

em busca de mercados mais fortes que o Distrito Federal.
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6. PERSONAGENS

Victor Cruz é natural do Rio de Janeiro. Tem 17 anos e pdde fazer comparacfes entre
as realidades futebolisticas do Rio e de Brasilia e contar como é viver longe da familia,
principalmente apds perder a mae, Mariléia Francisco da Cruz, vitima de um cancer cerebral.
Mora com outros dez atletas de sua faixa etaria nos alojamentos do Brasilia Futebol Clube e
aponta a saudade de casa como o mais duro desafio que enfrenta na carreira. Aposta todas as
fichas de um futuro profissional de destaque no futebol, parou de estudar no nono ano do
Ensino Fundamental. Tem no pai, que trabalha em S&o Paulo, o principal apoio psicolégico e
0 maior incentivador de sua carreira. E o atacante central das equipes juvenil e junior do
Brasilia e vive a expectativa de ser chamado para sua primeira Copa Sao Paulo de Futebol
Janior®,

Felipe Rocha é morador da cidade satélite do Gama. Aos 16 anos, mora com a mée e a
irma em um apartamento localizado a mais de 50 quilémetros do centro de Brasilia. O pai tem
outra familia e Felipe tem cinco meio irmaos. Nao frequenta a escola porque “ndo gosta” e
por conta da distancia desta para sua casa, 0 que dificultaria sua ida aos treinos da Sociedade
Esportiva do Gama. Por ter abandonado os estudos, diz depositar todas as suas esperangas em
se tornar um jogador profissional de futebol. A principal incentivadora de sua carreira é a mae,
Maria Aparecida Lima da Rocha, carinhosamente chamada de Cida, auxiliar de servicos
gerais no Hospital Regional do Gama que vé no filho uma chance de ascensao social através
do esporte. Atua no meio de campo da equipe juvenil do Gama, participou de uma Copa Sao
Paulo no inicio de 2013 e vive a expectativa de ser chamado para as categorias de base do
Grémio Foot-Ball Porto Alegrense, clube da primeira divisdo do futebol brasileiro.

Felipe Sanchez se encontra em situacdo socioecondmica distinta dos dois primeiros
personagens. Mora no centro de Brasilia, junto com a mae, o pai e os dois irmdos. Cursou as
melhores escolas da cidade e é aluno de Engenharia Elétrica na Universidade de Brasilia.
Possui empresa propria de reforgo escolar para alunos com dificuldade no aprendizado e
varias alternativas profissionais, além do futebol. Tem no pai, José Sanches Neto, o principal

incentivador de sua carreira. Aos 19 anos, disputard a primeira e Ultima Copa Séo Paulo de

13 A comisséo técnica da equipe nos adiantou que o atleta ja esta selecionado, mas para ndo atrapalhar seu
desempenho, ainda ndo foi comunicado.
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sua carreira', na expectativa de uma melhor oportunidade profissional. E meia do Clube da
Saude.

Seguimos tal escolha de personagens a partir do conselho de Paulo Vinicius Coelho no

livro Jornalismo esportivo:

A nocdo de realidade que o jornalismo carrega nos tempos atuais torna a
cobertura esportiva tdo brilhante como qualquer outra no jornalismo. O
ponto chave é que, muitas vezes, tal cobertura exige mais do que a nogao de
realidade. (...) A emocdo também faz parte do jornalismo, como bem
mostraram as cronicas de Nelson Rodrigues no passado. E alguém precisa
fazé-la retornar ao cotidiano das paginas esportivas. (COELHO, 2005, p. 22-
24)

Os personagens escolhidos, além de fazer parte do universo estudado, também
apresentam historias de vidas interessantes e complementares, com diferentes desafios de vida
a serem superados.

Um dos pontos criticos em relacdo a pesquisa era como os atletas se preparavam caso

a carreira de jogador de futebol nao desse certo. Segundo Damo:

“Quando vista na perspectiva dos atletas, a formacdo/producdo ¢ um
processo altamente competitivo. Sdo aproximadamente 5.000 horas de
investimentos, distribuidos ao longo de aproximadamente 10 anos,
realizados diretamente no corpo, em rotinas altamente disciplinadas,
extenuantes e seguidamente monotonas”. (DAMO, 2005, p. 14)

Além disso, ¢ necessdrio o dom, que Damo classifica como “capacidade de
simplificacdo, de solucionar tecnicamente os desafios do jogo, fluidez, facilidade de driblar,
imaginacédo, poder de criagdo e rapidez de raciocinio” (DAMO, 2005, p.109).

Para o autor, o entendimento do dom pode ser dividido em dois eixos (p. 105):

e Sinénimo de talento: o dom equivale a uma predisposi¢do inata, algo que esta no
sujeito e pode ser aperfeicoado, mas que comporta um residual intangivel a cultura
“com exceg¢ao do talento, tudo o mais se ensina em futebol, e o talento se aprimora ou

se estiola”.

14 A Copa Sao Paulo de Futebol Junior s6 pode ser disputada por atletas com até 20 anos, idade que Felipe
alcancara em janeiro de 2014, quando comega a competicdo.
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e Sindnimo de dadiva: o dom equivale a uma predisposi¢cdo que, além de inata, é

herdada, razdo pela qual se aproxima da nocéo de dadiva.

Damo ressalta a entrega completa, uma alienacdo do mundo pelo futebol, o processo

pelo qual passam os atletas que desejam se tornar profissionais.

Para aderir a formacao, € preciso deseja-la principio da voluntariedade; mas
isso ndo basta, é preciso ser escolhido principio da elegibilidade; e se estes
dois principios convergem, é preciso entregar-se de corpo e alma principio
da dedicacdo integral, a partir do qual “se respira futebol”, (...) os atletas sao
dragados de tal modo pelo circuito restrito ao métier que acabavam por
alienarem-se do mundo, para ter uma carreira média, em caso de
profissionalizacéo, de 15 anos Gteis. (DAMO, 2005, p. 261)

Muitos, no entanto, ficam pelo caminho, sem nem suspeitar que ndo tém o dom
(DAMO, p. 261). A competicao é grande e a chance de sucesso, baixa. Durante conversa com
0s reporteres, José Sanchez Neto, pai de Felipe Sanchez, comparou as chances de sucesso de
um jogador se tornar um profissional altamente remunerado a uma loteria: “Se pegarmos a
guantidade de vencedores da loteria Mega Sena, veremos que de la saem um ou dois
milionarios por més. No futebol de Brasilia, 0 nimero de jogadores que se tornam
profissionais com bons contratos ¢ de um ou dois por ano”.

A maioria dos jogadores acaba deixando de lado as escolas para tentar a carreira
profissional. Entre os entrevistados, apenas Felipe Sanchez continua sua evolucdo académica,
como estudante da Universidade de Brasilia. Victor Cruz e Felipe Rocha nédo finalizaram o
ensino fundamental, e ndo cogitam um retorno a escola. O futebol é, para esses jovens, a
unica oportunidade de uma carreira profissional de destaque.

Segundo artigo de Camilo Aradjo Maximo de Souza, “Dificil reconversao: futebol,

projeto e destino em meninos brasileiros” (p. 102):

A escola publica ndo é um espaco valorizado e vivido como possibilidade de
ascensdo social e econébmica. Mesmo sem nenhuma garantia de sucesso e
continuidade, os nativos optam pela oportunidade aberta pelo esporte,
indicando que é mais atraente do que o percurso “normal” de permanéncia na
escola publica. (SOUZA et al, 2008, p. 102)
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A questdo se torna ainda mais grave por conta da dificil reconversdo do capital fisico e

mental obtido durante os treinos para se tornar um jogador profissional, como explica Souza:

Um engenheiro ou médico pode iniciar sua carreira com 25, 35 ou 45 anos,
ainda que as dificuldades se avolumem com o avan¢o da idade. No caso do
futebolista o prazo para a profissionalizacdo € mais rigido, em geral no final da
adolescéncia. Nao ha muitas oportunidades de reconversdo do capital
investido e, a medida que o tempo passa, a entrada no mercado do futebol de
espetaculo se torna mais dificil. Temos, portanto, uma situacdo inversa a do
mercado formal de trabalho. No futebol, o treinamento intenso e a
especializacdo se iniciam na infancia e/ou adolescéncia. A profissionalizacéo
ocorre, salvo excegdes, entre 0s 18 e 20 anos de idade. Essa realidade faz
com que 0s jovens que almejam éxito tenham que, desde cedo, apostar todas
as suas fichas no sonho da profissionalizacéo no futebol. (IDEM, p. 107)

O perfil dos atletas escolhidos vai de classe média baixa a alta. Em desencontro com o
que é popularmente imaginado, dificilmente jovens em condicdo de miséria atingem o
profissionalismo. No artigo “Putas, escravos e garanhdes: linguagens de exploragdo e de
acomodacdo entre boxeadores profissionais”, Loic Wacquant bem define esta questdo, se

fizermos um paralelo entre o futebol brasileiro e o boxe americano:

E pelo viés das inclinacdes e dos habitos exigidos pela pratica pugilistica que
0s jovens saidos de familias mais despossuidas sdo eliminados: tornar-se
pugilista exige, de fato, uma regularidade de vida, um sentido de disciplina,
um ascetismo fisico e mental que ndo pode se desenvolver em condigdes
sociais e econOmicas marcadas pela instabilidade cronica e pela
desorganizacdo temporal. Abaixo de um determinado limiar de estabilidade
pessoal e familiar objetiva, torna-se altamente improvavel adquirir os meios
corporais e morais indispensaveis para amadurecer com SUCeSSO Nno
aprendizado desse esporte. (WACQUANT, 2000, p. 61)

O artigo de Carmem Rial (2006) “A circulacdo de jogadores brasileiros no exterior”

apresenta justificativas semelhantes, no recorte especifico da realidade brasileira:
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Jogar futebol no Brasil ndo é ocupacdo da parcela social considerada
miseravel, pois o esporte demanda um minimo necessario para um jovem se
profissionalizar (chuteiras, contatos com os clubes, passagens de 6nibus,
dispensa do trabalho). Também ndo é ocupacdo das camadas sociais
dominantes, cujos projetos de continuacdo da reproducdo social do capital
preveem gue os herdeiros, preferencialmente, os filhos homens, assumam a
lideranca dos negdcios. Futebol entdo fica sendo um projeto possivel para
uma larga faixa da populacéo brasileira, a das camadas subalternas, que vai
dos pobres até as camadas médias baixas (...) As histérias que ouvi tém
muitos pontos em comum, sdo histérias de vida de familias de que, como
reconhecem, ndo passavam fome, mas passavam necessidade. (RIAL, 2006,
p. 34)

O apoio da familia é fundamental para a formacao dos atletas profissionais. Além do
suporte psicolégico, o inicio da atividade também apresenta custos, como a compra de
material esportivo e o deslocamento ao local de trabalho, posteriormente assumido pela

equipe ou por patrocinadores caso o0 atleta se torne profissional. Sobre isso trata Rial:

Os jogadores precisam de um forte apoio familiar no inicio, ndo apenas por
serem dispensados de contribuirem para o sustento familiar numa idade em
gue outros irmdos mais velhos ja estariam trabalhando, mas também porque
essa profissdo implica em despesas com material esportivo (e sdo muitas as
historias envolvendo os trabalhos extras que foram necessarios para a familia
para permitir a aquisicdo das primeiras chuteiras) e em despesas de
transporte entre a residéncia e o local do treinamento. (RIAL, 2006, p. 36)

E também no seio familiar que o atleta adquire habitos béasicos de educago vitais ao
prosseguimento da carreira. Questdes como o respeito aos colegas e profissionais no dia a dia,
seriedade e compromisso familiar sdo tdo importantes para a evolucdo do atleta quanto a
lapidacdo de seu dom. No entanto, adquirir tais caracteristicas ¢ mais dificil em familias
miseraveis ou desestruturadas, uma vez que essas ndo possuem as condic¢des financeiras e a
estabilidade para educar seus filhos, o que torna mais dificil a inser¢cdo dessa crianga em
grupos que possuam normas e regras (SOUZA et al, 2008, p. 97)

Entre os jogadores entrevistados, Felipe Sanches é aquele que possui 0 nucleo familiar
mais estruturado. A familia deu todo o apoio necessario para sua carreira como jogador, e
sempre cobrou empenho em sua vida escolar. Durante as entrevistas, mostrou possuir todos 0s
requisitos sociais para manter relagdes profissionais em qualquer area.

A condicdo de Felipe Rocha é oposta. Vive apenas com a mée irma mais nova, que

veem no sucesso de Felipe como atleta a Unica oportunidade de ascenséo social. O téecnico de
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Rocha aponta a “cabega”, sindnimo para regras de comportamento dentro ¢ fora de campo,
como seu principal defeito. A mae, no entanto, apoia como pode o sonho do filho de se tornar
jogador.

Com a morte de sua mae, Victor se apoia no pai para manter a carreira, apesar da
distancia. A made morreu durante a disputa do Campeonato Brasiliense de Juniores de 2013, e
Victor aponta como uma de suas maiores motivagdes cumprir o0 sonho que ela tinha de vé-lo
como jogador profissional. Ainda assim, vé na distancia da familia a principal dificuldade que

enfrenta durante sua estadia no Brasilia Futebol Clube.
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7. CATEGORIAS DE BASE E CALENDARIO

As categorias de base no futebol brasileiro se dividem em trés: infantil (13 aos 16
anos), juvenil (16 e 17 anos) e juniores (18 aos 20 anos). Atletas de maior destaque podem
pular etapas dentro destas categorias. O quadro da tese Do dom & profissao, de Arlei Sander
Damo (2001, p. 174), enumera cinco ciclos na carreira de um atleta profissional, dos quais

apenas os trés primeiros, que tratam das etapas de formacao, interessam a este trabalho:

e Ciclo de aprendizagem ou pré-formacdo: Dominio das técnicas elementares,
frequentacdo (sic) de escolinhas, eventual reconhecimento do talento, selecdo e
recrutamento para a formacao. Dos primeiros passos aos 14 anos.

e Ciclos de preparacdo ou formacédo: Restrito aos vocacionados, aos que dispdem do
dom. Refinamento das técnicas corporais e progressao em direcdo ao profissionalismo
ou exclusdo. A partir dos 10 anos, intensificando-se dos 14 aos 20 anos™.

e Ciclos de aprimoramento e de atuacdo: Atuagdo profissional sujeita a variagdes em
termos de remuneracao, prestigio e sucesso, embora ser profissional seja um valor em

si, pois é associado a um ideal de masculinidade. Entre os 17 e 0s 35 anos™.

Nas competicdes entre clubes, os atletas medem seu grau de desenvolvimento e podem
ser observados por representantes de equipes maiores. No Distrito Federal, o calendario é
mais generoso com as categorias infantil e juvenil. O fato de clubes amadores poderem
inscrever equipes em competicdes dessas categorias e de que a maioria dos atletas nessa faixa
etaria ainda ndo possufrem contratos profissionais'’, o que diminui os custos para os clubes,
facilita a realizacdo de competicdes ao longo de todo o ano. Em geral, as equipes mais

estruturadas realizam excursdes durante as férias escolares do inicio e do meio do ano, nos

15 Periodo principal de estudo deste trabalho.

16  Os atletas Victor Cruz e Felipe Sanchez encontram-se no inicio deste periodo, com propostas de contrato
profissional e a perspectiva de disputar a Copa Sao Paulo de Futebol Janior.

17  Existem dois tipos de contrato para atletas de futebol: 0 amador e o profissional. O contrato amador é um

registro que permite aos atletas disputarem competices das categorias de base, além de garantir ao clube uma
compensagdo financeira em transagdes futuras, chamada de direito de formador do atleta. A partir dos dezesseis
anos, é permitido a assinatura de contratos profissionais, de acordo com as normas da Consolidacdo das Leis
Trabalhistas, a CLT, e da lei n° 9615 mar¢o de 1998, conhecida como Lei Pelé, que regulamenta a profissao.
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meses de janeiro e julho.

Entre marco e julho, as equipes dessas categorias disputam o campeonato da
Associacdo de Garantia ao Atleta Profissional do Distrito Federal (AGAP- DF), considerado o
segundo campeonato mais importante do ano para essas categorias. Ndo ha pré-requisitos para
participar da competicdo. Em 2013, participaram 27 equipes na categoria infantil e outras 27
equipes no juvenil. Entre agosto e dezembro, as equipes dessas categorias disputam o
Campeonato Brasiliense de Futebol, a competicdo mais importante com 0 mesmo ndmero de
equipes da Copa AGAP. Para participar, € necessario possuir registro amador ou profissional
na Federag&o Brasiliense de Futebol.

Na categoria janior, diminui-se a quantidade de jogos e afunila-se o nivel técnico das
equipes. Entre marco e inicio de maio, disputa-se a Copa AGAP-DF da categoria. Nessa
etapa, os jogadores ja estdo a um passo da profissionalizacdo, o que aumenta 0s custos de
manutencdo e o nivel técnico exigido para se competir. Por conta destes fatores, participam
menos equipes (11) que nas categorias infantil e juvenil, o que torna 0 campeonato mais curto.
A competicdo serve para preparar os atletas para 0 mais importante campeonato regional das
categorias de base, o Brasiliense de Juniores, que se inicia em maio e termina entre o final de
julho e os primeiros dias de agosto, e s6 pode ser disputado por equipes profissionais. O
campeonato também €& mais curto que nas categorias infantil e juvenil, com apenas 12
equipes.

O campedo brasiliense de juniores ganha vaga direta para a maior competicdo de
categorias de base do Brasil, a Copa Sao Paulo de Futebol Junior. O vice-campedo recebeu
convite para disputar a competicdo nos Ultimos seis anos. Os resultados do campeonato
brasiliense tém de ser informados & Federacdo Paulista de Futebol até setembro para que
sejam feitos os registros na Copa S&o Paulo, razéo que leva o campeonato brasiliense de
juniores a terminar no meio do ano.

As equipes que ndo se classificam para a Copa Séo Paulo em geral dispensam 0s
atletas da categoria junior. Aquelas que disputam a segunda divisdo do Campeonato
Brasiliense de Futebol Profissional ainda mantém seus atletas até o final de setembro, pois
essa competicdo permite que o0s elencos contem com até cinco atletas sem contrato

profissional.'®

18 O Campeonato Brasiliense de Futebol de primeira divisdo permite até dois atletas sem contrato profissional.
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Brasilia e Clube da Saude tém hoje as melhores equipes na categoria janior. O Clube

da Saude é o atual campedo da Copa AGAP, com o Brasilia na segunda colocacdo. As
posicBes se inverteram no Campeonato Brasiliense de Futebol Janior. Ambos foram
convidados para participar da Copa S&o Paulo de Futebol Janior. Como o Clube da Salde so6
possui registro amador na Federacdo Brasiliense de Futebol, disputa competi¢cbes dessa

categoria em parceria com a equipe do Capital, que possui registro profissional.
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8. FUTEBOL, NOTICIAE TELEVISAO

O esporte segue, em geral, filtros semelhantes aos de outras editorias do jornalismo no
que tange a selecdo do que sera noticiado. Sousa trata sobre o tema, apontando as

caracteristicas procuradas para a construcao da noticia:

Como em qualquer produto jornalistico, a selecdo da noticia esportiva é um
processo norteado pelos critérios de noticiabilidade universais a atividade de
producdo e transformacdo de acontecimentos em fatos noticiaveis. Também
no noticiario esportivo tem mais chances de se tornar noticia o que é factual,
gue desperta o interesse do publico, que atinge 0 maior nimero de pessoas,
gue seja inusitado ou curioso, que seja novidade e que apresente bons
personagens. (SOUSA, 2010. p.2)

Alguns critérios, no entanto, sdo considerados préprios ao jornalismo esportivo. Sousa
(IDEM, p. 3) ressalta quatro temas exclusivos a cobertura esportiva, dos quais apenas os dois

primeiros fazem parte de nosso documentério:

e Narrativa de redencdo e superagédo
e QOcorréncia de competicdes
¢ Resultados inesperados

¢ Rivalidade e provocacdes

O noticiario em televisdo tem algumas outras demandas préprias ao veiculo. A

utilizacdo de recursos audiovisuais traz desafios a serem considerados.

Para o0 caso de a noticia ser veiculada na televisdo, o acontecimento precisa
ainda ser capaz de gerar boas imagens, ter unicidade, ser parte de uma
grande narrativa, causar impacto emocional e apresentar um potencial
espetacular para fazer frente aos demais produtos televisivos. (SOUSA,
2010, p. 4)
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A imagem, em si, talvez seja a principal dessas demandas. Uma boa fotografia é
imprescindivel para qualquer produto audiovisual. A qualidade audiovisual, no entanto, ndo é

suficiente para sustentar o documentario. Quanto a isso, argumenta Sousa:

Por isso, apesar de verificarmos a ocorréncia de boas imagens em todas as
reportagens do corpus'®, em nenhuma delas este critério apareceu como o
mais determinante para a selecdo das noticias. Dai concluirmos que este ndo
é um critério autbnomo, como pode sugerir a natureza do meio audiovisual.
Ao contrario, uma boa imagem dissociada de uma boa estéria seria apenas
mais uma em um fluxo que constantemente produz boas estérias que se
apoiam em boas imagens. (SOUSA, 2010, p. 4)

O uso do humor € recurso constantemente utilizado na veiculacdo das noticias
esportivas. O espectador vé neste noticiario um fator de fuga e entretenimento em meio ao
abundante fluxo informativo da sociedade atual (SOUSA, 2010, p. 2). Porém, o tema e 0
proprio formato documentario de certa forma inibem a utilizagcdo dessa caracteristica. Os
personagens vivem em uma atmosfera de expectativa e ansiedade em relagdo ao seu futuro
profissional, e os profissionais das categorias de base tratam o trabalho como um degrau de
evolucdo para a categoria profissional, de forma bastante séria. A esfera informativa, portanto,
inibe o recurso do humor neste produto.

O Brasil apresenta como caracteristica 0 quase monopdlio do futebol no noticiario. O
esporte representa quase 80% do noticiario esportivo nacional (SOUSA, 2010, p. 5).

A autora explica que a construcdo de narrativas tendo como base a oportunidade de

crescimento social que o futebol representa é ja uma metéafora do esporte no pais:

A exposicdo na midia fez do futebol a grande vitrine e a grande oportunidade
para que os jovens trilhassem uma via que os afastasse da violéncia e os
levasse da pobreza a riqueza, do anonimato a celebridade através de seu
talento em campo. Historias que confirmem esta narrativa tém uma maior
probabilidade de serem selecionadas porque ja viraram metafora do futebol
em um pais tdo desigual quanto o0 nosso. (SOUSA, 2010, p. 7-8)

A escolha de acompanhar a historia de atletas como fio condutor do documentario é,

portanto, de certa forma uma constante no noticiario esportivo. A editoria de esportes tem

19 De 21 reportagens analisadas por Sousa durante a construgao do texto.
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como grande apelo histdrias de vida interessantes. Sobre isso, também fala Sousa:

O publico ja ndo se satisfaz mais com o esporte e sim com estdrias sobre
esportes.(...) O noticiario esportivo em televisdo se pauta cada vez mais
pelos personagens que protagonizam as histdrias noticidveis, sejam eles
celebridades ou andnimos. Reportagens inteiras passam a ser narradas a
partir da perspectiva do personagem, que supostamente é um componente de
humanizacdo da noticia, uma das prerrogativas de um jornalismo que busca
se afastar da frieza dos acontecimentos em si, da narrativa do fato pelo fato.
(SOUSA, 2010, p. 6 € 8)

Os telespectadores normalmente desconhecem a quantidade de diferentes profissionais
envolvidos na realizacdo de um programa. Um deles é o produtor de televisdo, responsavel
por analisar e relacionar determinado produto ao seu publico-alvo, prever 0s custos
necessarios para a realizacdo desta producdo e estimar o retorno financeiro. Outra funcdo
importante é a do diretor. Ele é o responsavel pelo programa, durante todas as fase de
producdo. Em outras palavras, transforma o roteiro em um programa de TV (WHITTAKER,
2003). Cabe ao diretor dar forma final do programa.

O fato de esse produto ter sido realizado por apenas dois componentes dificultou a
divisdo de tarefas. Os dois repdrteres se envolveram em aspectos de producdo e direcdo, mas
pode-se dizer que o papel maior de produtor coube a Jodo Bosco Lacerda, responsavel pelo
primeiro contato com todas as fontes do produto e por organizar as listas de contatos e
enderecos. A Rogerio Vergoza coube o papel maior de diretor, pensando sempre no formato
do produto e as filmagens necessarias para realiza-lo.

A televisdo é um meio de alto custo técnico e de producdo, que ndo tolera falhas. Por
esse motivo, simplesmente ter uma ideia para um programa ndo é suficiente. E preciso
analisar sua viabilidade de execucdo. Em seu manual de producédo televisiva, Harris Watts
(1990) lanca mao de questdes que servem para nortear a possibilidade de levar adiante ou n&o
um prototipo de programa: produzir programas sobre assuntos que o produtor tem dominio,
selecionar assuntos que despertem mais facilmente o interesse do publico e manter um
arquivo de insights.

O processo de producdo do programa pode ser dividido em trés etapas: a pré-

producdo, a producdo e a pos-producao.
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8.1 Pré-Producéo

A partir da concepcéo e analise da ideia — no nosso caso, analisar 0s personagens e a
estrutura de trés clubes de futebol do DF como um recorte geral do esporte na regido — inicia-
se entdo a pré-producdo do programa. Este € o momento de levantamento de informacdes e
necessidades para o programa, analise de roteiro, escalacdo da equipe, orcamento, decupagem
técnica, reconhecimento das locaces e elaboracdo da agenda de producéo. A pré-producao €,
por vezes, a parte mais demorada do processo, pois € neste momento que se pensa em todos
os detalhes do programa e se prevé possiveis problemas que poderiam ocorrer nas gravacdes,
a fim de evita-los.

O trabalho de pesquisa e producdo deste documentario iniciou-se em marco de 2013,
durante a realizacdo do pré-projeto de pesquisa, requisito da Faculdade de Comunicacgdo para
a realizagdo deste produto. Logo depois de definirmos o tema de trabalho, buscamos
informacBes sobre os clubes que poderiam representar o futebol de base em Brasilia. No
inicio do projeto, 0 contato com jornalistas que melhor conheciam o futebol local foi de vital
importancia para a realizagdo do trabalho.

Sabiamos que o clube de maior sucesso recente no futebol do DF, o Brasiliense, ndo
possui um trabalho de categorias de base, permitindo que a equipe do Centro Esportivo Brasil
Central — uma das filiais do grupo de empresas de educacdo AGO — utilize o0 nome e o registro
da equipe para as disputas dos campeonatos de base, e portanto ndo seria um bom
representante para os objetivos propostos por este documentario.

José Cruz, veterano jornalista esportivo brasiliense, indicou o Brasilia Futebol Clube,
o Cruzeiro Futebol Clube® e a Sociedade Esportiva do Gama como aqueles que realizam um
trabalho de maior consisténcia no futebol amador da cidade.

Seguimos a indicacdo e pesquisamos a historia desses clubes, além de amealhar uma
lista de contatos com os atuais profissionais dos clubes. Este foi um processo complexo, uma
vez que entre os clubes inicialmente escolhidos, nenhum disponibiliza telefone para contato
em sites da internet. Contamos entdo com a ajuda do colega Lucas Bolzan, profissional do site
de noticias Clube do Esporte DF?*, para conseguir o contato dos dirigentes das equipes locais.

A partir de entdo, foram feitos contatos por telefone para a obtencdo de informacgdes

20 Cruzeiro Futebol Clube do DF, ndo o homonimo de Minas Gerais.
21 www.clubedoesportedf.com.br


http://www.clubedoesportedf.com.br/
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sobre as equipes e a confirmacdo da possibilidade de realizar as filmagens. Confirmadas as
expectativas, criamos um roteiro de perguntas que serviriam de base para a producdo do
documentério (anexo 1) com as questdes que queriamos elucidar sobre o futebol local. Foi
feito também contato com a Federacdo Brasiliense de Futebol, tanto para obtermos
informagdes necessarias ao produto quanto para a colaboracéo em filmagens subsequentes.

Os meses de agosto e setembro foram dedicados a apuracdo de dados e
acompanhamento da estrutura das equipes, além da definicdo do formato da narrativa do
documentério. Decidimos nessa etapa que o documentario teria como fio condutor o
depoimento de trés atletas dos clubes escolhidos, complementados por outros personagens
vitais para o entendimento do futebol no DF, e que nosso principal objetivo era dar ao
espectador um panorama geral do futebol na regido.

Em meados de agosto, o Cruzeiro F.C. desistiu de participar do Campeonato
Brasiliense Infantil e Juvenil, dispensando todos os atletas dessas categorias, 0 que
inviabilizou a participacdo deste clube no documentério. No entanto, haviamos notado a
importancia das equipes amadoras no futebol de base do DF — ha quase o triplo de equipes
amadoras registradas na Federacdo Brasiliense se compararmos com o nimero de equipes
profissionais. Aproveitamos que uma dessas equipes, o Clube da Saude, em parceria com o
Capital Futebol Clube, havia conquistado a segunda posicdo no Campeonato Brasiliense de
Futebol Janior, e, consequentemente, uma vaga para a Copa S&o Paulo?, para inclui-la no
produto como representante dos clubes amadores.

Durante este periodo visitamos os locais de treinamento das equipes e perguntamos
sobre historias interessantes que pudéssemos utilizar no produto. Descobrimos que todos 0s
clubes possuiam atletas de outros estados, e decidimos que um de nossos personagens estaria
nesse grupo. Como forma de demonstrar as diferentes realidades socioeconémicas daqueles
que sonham serem jogadores de futebol e os desafios que essas diferencas representam,
resolvemos escolher os outros dois personagens com base na condi¢do financeira e na
estrutura familiar. Em conversa com o0s técnicos e coordenadores das equipes escolhidas,

encontramos perfis com as caracteristicas que procuravamos.

22 Apesar de a vaga s0 estar garantida para o campedo, ano de 2014 sera o sétimo consecutivo em que o vice-
campedo brasiliense de juniores é convidado a participar da Copa S&o Paulo.
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8.2 Producéo

Momento em que o programa é gravado. O produtor, neste momento, deve marcar e
conciliar horérios de ensaios, gravacdes, descansos, providenciar transportes, autorizagdes,
fitas, organizar materiais de todos os tipos, entre outras tarefas que aparecam no decorrer do
trabalho. Em uma producéo audiovisual, seja ela cinematografica ou televisiva, o periodo das
filmagens acaba sendo o ato central da producdo (VALIM, COSTA, 2002).

A maioria das gravacdes foram realizadas pela manh& uma vez que ambos 0s
reporteres trabalham a tarde, e nos finais de semana, quando ocorreram 0s jogos das equipes,
e também o Unico momento disponivel para que varios personagens deste produto pudessem
gravar entrevistas em horarios possiveis para os repérteres. No entanto, algumas gravacgdes a
tarde foram inevitaveis. Apenas o Clube da Sadde realiza treinos pela manhd. Gama e Brasilia
treinam a tarde durante a semana. Nesses dias, pedimos a colaboragdo das empresas em que
trabalhamos para mudarmos o turno de atividades e podermos realizar as filmagens.

Em torno das filmagens se organiza todo o planejamento, a elaboracédo do roteiro e a
pré-producdo. Assim como também é a partir das filmagens que se desenvolvem as partes
posteriores do processo, como a montagem, a edicdo de audio e de video, a arte grafica e
efeitos especiais.

O extenso trabalho de pré-producdo em muito nos ajudou durante as filmagens, uma
vez que ja conheciamos e haviamos explicado o trabalho a ser realizado para todas as fontes
com quem pretendiamos filmar, garantindo o material necessario para a realizacdo deste
documentério. Também descobrimos os enderecos dos centros de treinamento dos clubes,
todos a pelo menos 20 quildmetros do plano piloto, em localidades que poderiam causar
dificuldades de acesso caso fossemos pela primeira vez no momento das filmagens.

Cabe, principalmente, ao diretor de fotografia a captacdo das imagens. O diretor geral
coordena este trabalho. As ideias e acdes entre estes dois profissionais devem sempre estar em
sintonia, pois 0 primeiro precisa atender as expectativas do diretor geral, assim como este
precisa ser claro ao dizer que imagem quer. Por ser realizado apenas pela dupla, coube a
Rogerio Vercoza o papel de diretor de fotografia e reporter cinematografico e, na maior parte
do tempo, diretor do produto. O acimulo das fun¢des, apesar da sobrecarga causada na dupla,

facilitou a montagem do produto, uma vez que ambos participaram de todo o processo de
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producdo e tinham totais condigdes de tomar as decisdes necessarias.

A captacdo das imagens e do audio de um programa de televisdo ndo € tdo simples
quanto parece. E preciso uma gama de habilidades técnicas para 0 manuseio correto do
equipamento de filmagem. Além disso, o conhecimento tedrico de fotografia, imagem e
movimento faz com que o diretor de fotografia produza planos muito mais criativos e
esteticamente atraentes (WATTS, 1990).

A técnica para a captacao de imagens é facilmente adquirida com treinamento e préatica
diéria, pois se trata de acbes e procedimentos para estabelecer um padrdo para as imagens
geradas. Dentre o0s aspectos técnicos necessarios para uma boa producdo estdo o
balanceamento de branco, controle de iris, zoom e foco, formato e defini¢do. Estar atualizado
sobre equipamentos e tecnologias disponiveis no mercado também se torna importante para
um produto de qualidade.

Além da técnica, o conhecimento tedrico pode ser de grande ajuda para que a ideia
seja transmitida com éxito ao puablico. Um bom entendimento sobre enquadramentos,
movimentos, cores, locacbes e mesmo sobre referéncias torna o projeto rico e criativo, bem
como facilita ao publico a captacdo da mensagem a ser passada. Novamente confiamos na
experiéncia de Rogerio, hd quatro anos repdrter cinematografico profissional, para o bom
cumprimento de tais demandas.

Inimeros profissionais, com funcdes distintas, podem ser acionados no processo de
producdo, tais como: diretores ou técnicos de audio, operadores de microfone, roteiristas,
operadores de videoteipe, operadores de GC (gerador de caracteres), assistentes de producéo,
diretores de fotografia, operadores de camera, entre muitos outros cargos possiveis
(WHITTAKER, 2003). Como o produto foi feito pela dupla, com auxilios pontuais, nota-se
alguns pequenos defeitos estéticos, como imagens que poderiam ser feitas com um pouco
mais de luz e audios com alguns ruidos de fundo.

Por forca das circunstancias, o trabalho de filmagem comecou antes de finalizada a
apuracdo, no dia 20 de julho de 2013. Nessa data, o Brasilia jogava contra o Ceilandia Esporte
Clube o jogo de volta da semifinal do Campeonato Brasiliense de Futebol Junior. A primeira
partida havia terminado em um empate sem gols, e um novo empate garantiria a classificacdo
do Brasilia para a Copa S&o Paulo de Futebol Junior, a principal competicdo brasileira nas

categorias de base. Pudemos filmar a preparacdo da equipe antes do jogo, fazer o primeiro
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contato com os atletas e a comissdo técnica e conhecemos a histdria dramaética de Victor Cruz,
que havia perdido a mée para um cancer dias antes da partida. Gravamos também trechos da
partida e a comemoracdo apds o fim do jogo, empate com um gol para cada lado que
classificou o Brasilia para a Copa Séo Paulo.

No dia 23 de setembro, as filmagens foram reiniciadas. Por conta da necessidade de
conciliar a disponibilidade da dupla, das fontes e a disponibilidade de equipamento da
UnBTYV, as entrevistas foram agendadas na mesma semana em que eram realizadas.

Os reporteres dividiram a tarefa de marcagdo de entrevistas. Ndo raras vezes,
determinadas fontes deixavam de atender o nimero de alguém da dupla ap6s certo nimero de
ligacGes. As entrevistas eram realizadas de acordo com o roteiro de perguntas criado durante a
pré-producdo (anexo 2). Definimos os personagens e locais que seriam filmados e criamos
uma planilha de filmagens (anexo 3).

Fora desse roteiro, filmamos alguns personagens pontuais, como o coordenador de
futebol amador da federacdo brasiliense de futebol, o fisioterapeuta do Brasilia e um arbitro

das categorias de base, cuja entrevista foi descartada por falta de tempo.

8.3 Pos-Producéo

A montagem do material, a edicdo, comeca com término das gravacdes. E durante esta
etapa que se estabelece a estrutura e o contelldo da producédo, juntamente com a atmosfera,
intensidade e ritmo da narrativa (WHITTAKER, 2003).

Na maioria das vezes, além da edicdo, a etapa da pds-producdo também é composta de
outros recursos, tais como computacdo grafica, efeitos sonoros e visuais, trilha sonora,
dublagem, locucgdes, animacdes, entre outros (VALIM, COSTA, 2002). N&o € raro que a fase
de pds-producéo leve mais tempo que a propria producdo. Isso acontece principalmente em
filmes para o cinema, que exigem um maior trabalho desta etapa do que em producdes de
programas televisivos.

Na fase de pds-producdo e, mais especificamente na edi¢cdo, como ja dito, cria-se a
I6gica e o clima da producdo. Isso se da na construcéo da continuidade do filme ou programa.
Desta forma, pode-se guiar a audiéncia através de uma sequéncia de acontecimentos,

mostrando o que ela quer ver. Dependendo da intengdo do produto final, se € esperado que
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haja uma atmosfera tensa ou confusa, pode se inverter acontecimentos, contrariar
expectativas e fugir do previsto, a fim de criar um clima dramatico. Em producdes
jornalisticas, documentarios ou programas que seguem um roteiro pre-definido, porém, ndo ha
tanto espago para estes recursos criativos e aberturas para interpretacdes pessoais, para que
néo se criem mal-entendidos e confusdes (WHITTAKER, 2003).

Embora o trabalho da maior parte da equipe termine com a finalizacdo do programa,
ainda restam algumas etapas a serem completadas, como relatérios de despesas, pagamentos e
avaliagOes do impacto da producdo. A TV comercial, por exemplo, utiliza pontos de audiéncia
para medir o sucesso de um programa; em videos institucionais podem ser realizados testes,
questionarios ou enquetes com os espectadores (WHITTAKER, 2003).

A edicdo deste documentério iniciou-se no dia 27 de outubro, quando foi feito o
processo de decupagem (processo de agrupamento e selecdo de temas dentro das entrevistas
realizadas). Depois, realizamos o cruzamento de temas e falas entre os personagens gravados,
para que o documentério tivesse uma linha ldgica que pudesse ser entendida pelos
espectadores.

A partir do primeiro corte, fomos construindo o formato final do produto, retirando
sonoras ndo essenciais e escolhendo as imagens. Esse trabalho foi feito a partir de 4 de
novembro, até 2 de dezembro, data de entrega do trabalho para a banca examinadora.

Durante este processo, foram tomadas decisfes primordiais para a forma do produto,
como o uso de offs para marcar a mudanca de temas, que consideramos esséncias para dar
fluidez e qualidade informativa ao documentario, e a divisdo do programa em trés blocos,
possibilitando o acréscimo de intervalos comerciais para empresas que veicularem o produto.
A arte de abertura, o layout de créditos e legendas de imagem e os créditos finais foram
gentilmente feitos por Jaciara Rozanski e Victor Mayer.

Por conhecermos de longa data o staff da UnBTV, e por conta da amizade com o
casal responsavel pela finalizacdo do documentario, ndo houve custos com equipamento ou
finalizagdo do documentério. O maior gasto deu-se no deslocamento dos repdrteres aos locais
de reportagem. Calculamos que a dupla se deslocou cerca de 800 quildmetros pelo DF para

concluir o produto, a um custo estimado de R$ 240,00.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

A producao deste documentario foi um processo de grande aprendizagem para a dupla
de reporteres, principalmente pelo conhecimento adquirido a respeito da historia e do
momento atual do futebol do DF, uma necessidade para profissionais que buscam se tornar
jornalistas esportivos.

A impressdo inicial da dupla — de que o futebol local possui condicGes sofriveis para a
formagdo de jogadores profissionais — foi, em parte, desmentida. Ndo encontramos em
nenhuma das equipes analisadas condi¢fes subumanas de trabalho, como frequentemente se
vé em matérias relacionadas ao futebol. A situacdo, no entanto, estd longe de ser ideal,
principalmente na equipe de maior tradi¢cdo no DF, o Gama.

O principal problema percebido pela dupla é a falta de ambul&ncias durante as partidas
das categorias de base. Muitas vezes disputados sob altas temperaturas e com exigéncia fisica
intensa, 0S jogos representam um perigo constante a salde dos atletas e 0s proprios
profissionais da area de salde das categorias de base admitem o risco da situacdo. A federacédo
brasiliense de futebol argumenta que faltam recursos para resolver o problema, mas diz tomar
medidas como avisar aos postos de satde e ao Corpo de Bombeiros proximos aos locais das
partidas os horarios dos jogos, para que estejam de sobreaviso, e promete resolver o problema
em um futuro proximo.

A falta de gramados em condi¢Ges minimas para a boa pratica do futebol é também
uma dificuldade do futebol local. Em todos os jogos e treinos acompanhados, apenas a partida
semifinal do Campeonato Brasiliense de Juniores, disputada no Walmir Campelo Bezerra — o
Bezerrdo — contou com um gramado em plenas condi¢des de uso. Em todos os outros,
desniveis, falhas na grama ou buracos representavam risco de lesdo aos jogadores, e
dificultavam o aproveitamento de suas qualidades técnicas.

Falhas na estrutura de preparacdo fisica sdo tambem apontadas por membros das
comissdes técnicas com maior vivéncia na formacdo de atletas. Argumentam que, em
comparagdo com as equipes de ponta do pais, os jogadores do Distrito Federal apresentam
deéficits de forca muscular e resisténcia fisica que dificultam a competicdo em torneios de
maior exigéncia, como a Copa Séo Paulo de Futebol Junior. Nenhuma das equipes estudadas

conta, por exemplo, com nutricionista nas categorias de base, nem com analise fisica.
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Os jogadores contam, em todas as equipes observadas, com comissfes técnicas que
conhecem os meandros da formacdo de jogadores — todos os treinadores sdo ex-jogadores —
além de estrutura para treinamento e algum apoio medico, com a presenca de preparadores
fisicos e fisioterapeutas, novamente excetuando-se a equipe do Gama. No Brasilia e no Clube
da Salde, fora os gramados castigados, as instalagdes fisicas disponiveis aos atletas
aproximam-se do ideal, com direito, por exemplo, a academia propria e piscina para 0
trabalho de recuperacdo fisica e, para aqueles nascidos em outros estados, alojamentos com
boas condiges, recursos em falta no centro de treinamento do Gama.

Outra experiéncia importante foi notar o quanto o futebol representa para os aspirantes
a jogadores. A maioria, como Victor Cruz e Felipe Rocha, escolhe como Unica alternativa de
destaque profissional o sucesso no futebol, apesar de saberem da imensa competi¢cdo no meio.
Dizem que o Unico sonho € se tornarem jogadores de futebol.

A situacdo se torna grave quando se considera a dificuldade de converter os
conhecimentos adquiridos nos treinos em habilidades Uteis para outras profissdes. A Unica
cobranca no sentido de incentivar a frequéncia escolar dos atletas é a necessidade de
apresentacdo do historico escolar no momento do registro desses atletas na Federacdo. Depois
disso, apesar de os clubes argumentarem haver uma preocupacdo com a educacdo dos
jogadores, os préprios atletas dizem ndo haver qualquer controle nesse sentido.

Com pouca qualificacdo, os muitos atletas que ndo conseguem se tornar profissionais
terminam por desenvolver suas carreiras em profissdes de baixa remuneracdo. Humberto
Nascimento, coordenador técnico do Clube da Salde, resume a situacdo: “Se ndo
conseguirem um dos poucos empregos nas comissdes técnicas dos times, acabam se tornando
trabalhadores da construcao civil ou vigilantes”.

O investimento nas categorias de base do DF é baixo. Por ndo vislumbrarem retorno
financeiro com categorias formadoras, por conta dos riscos associados ao processo de
formagéo de atletas, poucas empresas se dispdem a patrocinar as equipes. A Federacdo alega
ndo haver recursos para ajudar efetivamente as equipes, e que, por isso, sO contribui com
material esportivo, como bolas e uniforme. A falta de apoio faz com que raros atletas recebam
salarios antes da profissionalizacdo. Apenas grandes destaques ou atletas das equipes
classificadas para a Copa Sao Paulo assinam contratos profissionais, para evitar que sejam

contratados por outros clubes sem que o clube formador seja remunerado. A maioria do
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investimento vem de pessoas fisicas, empresarios que aplicam nas categorias de base com
objetivo de vender jogadores para centros economicamente mais fortes e ter o retorno daquilo
que foi aplicado.

Acreditamos que os diferentes universos vividos pelos trés protagonistas escolhidos,
complementados pela fala dos outros personagens, ilustram a realidade de quem sonha se
tornar um jogador profissional no Distrito Federal. Por sua profundidade socioldgica, a tese
“Do dom a profissdo”, de Arlei Sander Damo, foi um guia para elucidar as questbes que
deveriamos esclarecer para mostrar um panorama geral do futebol no DF.

Quanto a aspectos técnicos da producdo do documentario, devemos ressaltar o apoio
dado pelos amigos da UnBTV. Sem os equipamentos colocados a nossa disposicdo, seria
impossivel a realizacao desse trabalho.

Ressaltamos também a necessidade de preparacdo quando se trabalha com produtos
audiovisuais. Sem o extenso trabalho de pré-producdo antes das saidas a campo, este produto
teria se tornado inviavel. O comprometimento da dupla foi também essenciais na resolucéo de
problemas técnicos e jornalisticos, que foram desde falhas nos equipamentos utilizados até a
dificuldade em se conseguir a colaboracao de alguns personagens vitais para o produto.

Foi importante acompanhar programas com proposta semelhante a nossa que sao
exibidos em canais de televisdo. Com base em tais produtos, principalmente o programa
Histdrias do esporte, da emissora ESPN, pudemos criar um produto singular, reproduzindo
aspectos que consideramos interessantes naquilo que ja é feito na producdo de documentarios
e observando com atencdo caracteristicas que poderiamos inovar.

Consideramos que, apesar do imenso desafio de se produzir um documentério
televisivo com uma equipe permanente de apenas duas pessoas, CENTROAVANTE: uma
resenha sobre o futebol de base no DF cumpre o objetivo de posicionar o espectador na
realidade do futebol candango, e possui potencial informativo, estético e de entretenimento

suficientes para ser veiculado nas principais emissoras de televisao do pais.
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FILMOGRAFIA:

Histdrias do Esporte (ESPN Brasil): http://www.espn.com.br/programa/historiasdoesporte
Destino Futebol: (sem ficha técnica disponivel)
http://muu.globo.com/programas/esportedoc/

Sportv repérter: http://sportv.globo.com/videos/sportv-reporter/

Esporte.doc: http://muu.globo.com/programas/esportedoc/

Profisséo repérter (06/09/2011): https://www.youtube.com/watch?v=hpUFOFtRdgM


http://www.espn.com.br/programa/historiasdoesporte
http://muu.globo.com/programas/esportedoc/
http://sportv.globo.com/videos/sportv-reporter/
http://muu.globo.com/programas/esportedoc/
https://www.youtube.com/watch?v=hpUFOFtRdgM

ANEXO 1: CRONOGRAMA DE ATIVIDADES

Meses 2013

Julho, agosto e setembro

Atividades

Filmagem do Campeonato de Juniores

Pré-apuracdo junto aos dirigentes dos trés clubes e a
Federacéo Brasiliense de Futebol

Acompanhamento de alguns atletas

Setembro e outubro

Filmagem de Treinos

Gravacéo de Sonoras

Outubro e novembro

Finalizacdo das Filmagens
Inicio da Decupagem

Novembro Edicdo e Montagem de Material
Finalizacdo do Material
Dezembro Apresentacdo do material finalizado
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ANEXO 2: SCRIPT DE PERGUNTAS

Jogadores

e Como e quando vocé comegou sua carreira no futebol?

e Sua familia apoia sua carreira?

e Como é a relacdo entre os companheiros de time e com os dirigentes?

e \océ tem uma relacdo de afeto pelo clube ou a relacdo é mais profissional?

e Como vocé avalia a estrutura no futebol brasiliense (CT, Instalagdes, transporte para o
treino, escola...)?

e Como ¢ a rotina de treinamentos?

e Héa apoio médico psicolégico do clube?

e \océ possui contrato assinado com o clube?

e O clube te da ajuda de custo?

e Como é sua relacdo com os empresarios?

¢ Quais sdo suas metas de evolucdo no futebol, pretende ficar no Distrito Federal ou sair
para outro estado?

e \océ estuda ou trabalha? O que faz além do futebol?

e E possivel ter uma boa carreira atuando como profissional no DF?

e O que pretende fazer se ndo conseguir se tornar profissional?

e Qual a sua expectativa em relacdo a Copa Sao Paulo?

e Sua condicdo de vida te atrapalha no convivio com os companheiros?
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Familiares

\océ apoia a escolha de carreira de seu filho?

\océ se preocupa com o que pode acontecer se ele ndo se tornar profissional?

Como o ajuda a se preparar caso isso acontega?

\océ apoia uma possivel saida do seu filho para outro estado/pais ou € possivel evoluir
no futebol daqui? Caso nao possa acompanhé-lo, como fica a situacao?

\océ conhece a legislacao de contratos no futebol? Acompanha os contratos do seu
filho?

Treinador

Como vocé avalia a estrutura do futebol de base no DF?

Como é a relacdo dos jogadores entre eles? Ja é muito competitiva ou sdo amigos?
Qual o caminho natural do jogador no DF? E preciso sair ou é possivel evoluir aqui?
Como vocé avalia os treinadores de futebol de base em Brasilia: So profissionais bem
preparados?

Qual é a principal missdo de um treinador de futebol de base, formar o atleta ou o ser
humano?

Como vocé percebe um jogador que pode se tornar profissional?

Quantos dos atletas que vocé treina terdo alguma chance de se tornar profissionais?
Qual é a diferenca entre o treinamento do time profissional e dos times de base?
Quais os conselhos que vocé da para os jogadores além do campo?

Como é sua relacdo com os empresarios? Eles ajudam ou atrapalham os times em
Brasilia?

\Vocé acredita que o futebol brasiliense possa evoluir a ponto de se tornar um dos mais
importantes do pais?

Como vocé avalia (os jogadores do documentario)?
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Dirigente

e Quanto custa o futebol de base em Brasilia?

e Como vocés se sustentam?

e Como é a participacdo da Federacao nesse processo?

e Todos os jogadores depois dos 16 anos tem contratos assinados?

e Como vocés escolhem guem vai assinar?

e Ha um acompanhamento dos estudos e trabalhos dos jogadores caso ndo se tornem
profissionais?

e O objetivo principal é formar jogadores para o time profissional ou vender jogadores?

e Como é a estrutura do time de futebol (CT, Instalagcfes, transporte para o treino,
escola...)?

e Ha apoio médico/psicoldgico do clube para categoria de base?

e E possivel fazer o futebol de Brasilia lucrativo?

e \océ acredita que o futebol brasiliense possa evoluir a ponto de se tornar um dos mais
importantes do pais?



ANEXO 3: PLANILHA DE FILMAGEM
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ANEXO 4: OFFS

1. Felipe Sanches, dezenove anos, meio campo do Clube da Saude. Felipe Rocha,
Dezesseis anos, meio campo da Sociedade Esportiva do Gama. Victor Cruz, dezessete
anos, atacante do Brasilia Futebol Clube. Trés historias, um estado, um sonho: se

tornar jogador de futebol profissional.

2. Se tornar um jogador profissional envolve mais que proprio atleta. O apoio familiar,
tanto em questdes relacionadas ao futebol quanto fora das quatro linhas, € fundamental

no desenvolvimento da carreira.

3. Para Victor, o apoio vem de longe. Os irmaos moram em Trés Rios, no interior do Rio
de Janeiro. A mée faleceu vitima de um céncer cerebral, dias antes da semifinal do
Campeonato Brasiliense de Juniores. O maior incentivo vem do pai, que trabalha em

uma loja de sinalizacdo rodoviaria em S&o Paulo.

4. Entre os trés, Felipe Sanches é o Unico que chegou a universidade. Felipe Rocha e

Victor Cruz ndo terminaram o ensino fundamental.

5. De acordo com a federacdo brasiliense de futebol, o histérico escolar € solicitado
apenas no momento do registro do atleta. Depois disso, ndo é obrigatorio qualquer

acompanhamento por parte dos clubes.

6. Ha duas formas de entrar nas categorias de base de um time de futebol. O atleta pode
participar das chamadas peneiras, periodos de observacdo quando se analisa o
desempenho de um grande nimero de candidatos ou ser indicados por observadores

das equipes, como aconteceu com Cruz, Rocha e Sanches.

7. Os treinadores dos trés atletas foram jogadores profissionais de clubes do Distrito
Federal. A experiéncia que conquistaram faz com que os atletas ougcam seus conselhos

para evoluirem na carreira.

8. Brasilia e Clube da Saude possuem academia propria, campos para treino, alojamento

e apoio médico aos atletas. No Gama, a estrutura é mais precaria.



9.

10.

11.

12.

13.

14.
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O maior perigo para a saude dos jogadores € a falta de ambul&ncia durante os jogos.
Em uma partida entre Brasilia e Gama, véalida pelo Campeonato Brasiliense juvenil, o
atleta Luan Barbosa, lateral direito do Gama, desmaiou em campo ap6s choque com

seu marcador.

Existem dois tipos de contrato para atletas de futebol: o amador e o profissional. O
contrato amador é um registro que permite aos atletas disputarem competi¢cGes das
categorias de base, além de garantir ao clube uma compensagdo financeira em
transacdes futuras, chamada de direito de formador do atleta. A partir dos dezesseis
anos, é permitido a assinatura de contratos profissionais, de acordo com as normas da

Consolidagdo das Leis Trabalhistas, a CLT, e da Lei Pelé, que regulamenta a profisséo.

Manter a estrutura fisica, os profissionais e 0s jogadores com contratos assinados gera
despesas elevadas para os clubes. A venda de jogadores e 0s patrocinios sdo as

principais formas de fechar as contas.

As categorias infantil e juvenil, para atletas entre treze e dezessete anos, tém
competicdes regionais durante todo o calendario no DF. Ja as competi¢bes regionais
especificas para atletas da categoria junior, entre 18 e 20 anos, se encerram no final de
julho, com o Campeonato Brasiliense de Juniores. Depois desta competi¢do, grande
parte dos atletas juniores sdo dispensados, com exce¢do do campeédo e do vice do
Campeonato Brasiliense, que se classificam para a Copa Sdo Paulo de Futebol Janior,

0 mais importante torneio de base do Brasil.

Apesar de atuarem no futebol de base do Distrito Federal, Cruz, Rocha e Sanches

pretendem seguir carreira em grandes centros do futebol brasileiro.

A medida que a idade dos atletas avanca, o processo de sele¢do para se tornar um
jogador profissional passa a ser cada vez mais rigoroso. Sanches pensa em alternativas

caso nao alcance este nivel. Cruz e Rocha apostam todas as fichas no futebol.
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ANEXO 5: ROTEIRO DO DOCUMENTARIO

Retranca: Doc Futebol

Tempo: 00:00:29:04

Centroavante: uma resenha sobre o futebol de
base no DF

Data de entrega: Néao definido

Redator: Rogerio Vercoza

Video

Audio

1. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

2. INTERIOR/DIA-ASANORTE
[Plano Médio]

Sonora: Felipe Sanches

3. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora: Victor Cruz

4. VINHETA: CENTROAVANTE

5. EXTERIOR/DIA - GAMA,
CEILANDIA E PARK WAY
Imagens de jogos disputados nas regides
administrativas do Gama, Ceilancia e Park
Way.

“Como? Jogando bola na rua!”

“Quando crianga, eu pratiquei todo...”

“Desde pequeno, desde crianga mesmo...”

Trilha Sonora: “Ponta de lanca africano”, de

Jorge Ben

Trilha Sonora: “Ponta de lanca africano”, de

Jorge Ben
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6. OFFO01
Imagens de Felipe Sanches, Felipe Rocha e

Victor Cruz em campo.

7. INTERIOR/DIA-ASANORTE
[Plano Médio]
Sonora: Felipe Sanches

8. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

9. INTERIOR/DIA-ASANORTE
[Plano Médio]
Sonora: Felipe Sanches

10. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

11. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora; Victor Cruz

12. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

Joéo Bosco:
“Felipe Sanches, dezenove anos, meio

campo do Clube da Saude...”

“Lutei judo, natagao, vélei, basquete...”

“Eu tenho um primo também...”

“Eu fiz catorze anos perto dessa época...’

“So6 que eu jogava sem eles deixarem...”

“Ai com a ajuda do meu pai que eu

consegui...”

“O sonho ¢ ser jogador...”

b
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13. OFF 02
Imagens de Felipe Sanches e Felipe Rocha

com suas respectivas familias.

14. INTERIOR/DIA - ASA NORTE
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Sanches

15. INTERIOR/DIA-ASANORTE
[Plano médio]

Sonora; José Sanches

16. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

17. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Maria Aparecida da Rocha

18. OFF 03
Imagens de Victor Cruz no alojamento do
Brasilia Futebol Clube.

19. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora; Victor Cruz

Jodo Bosco
“Se tornar um jogador profissional envolve

mais...”

“Conselhos tanto da parte técnica do

futebol...”

2

“Desde que ele iniciou, ndo s6 no futebol...

“Apodiam, eu nem estudo...”

“Bom, eu ap6io muito, mesmo porque...”

Jodo Bosco

“Para Victor, o apoio vem de longe...”

“Até o impossivel, o que ele ndo pode...”




61

20. OFF 04
Imagens de Felipe Sanches, Felipe Rocha e

Victor Cruz.

21. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

22. INTERIOR/DIA -ASA NORTE
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Sanches

23. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora; Victor Cruz

24. INTERIOR/DIA -ASA NORTE
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Sanches

25. OFF 05
Imagens da sede da Federagéo Brasiliense de
Futebol, do modelo de contrato amador e do
alojamento do Brasilia Esporte Clube.

26. EXTERIOR/DIA - GAMA
[Primeiro plano]
Sonora: Oldemar Antunes

Jodo Bosco

“Entre os trés, Felipe Sanches ¢ o unico...”

“Estudar da, mas vocé sabe que...”

“No meio de 2011, eu estava...”

2

“E, eu ndo terminei. Eu fiquei um tempo...

b

“E eu pude escolher minhas matérias...’

Jodo Bosco
“De acordo com a Federacéo Brasiliense de
Futebol...”

“E obrigatdrio o jogador estar

matriculado...”
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27. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

28. INTERIOR/DIA - ASA SUL
[Primeiro plano]

Sonora: Liomar Arantes

29. EXTERIOR/DIA - SAAN
[Primeiro plano]

Sonora: Humberto Nascimento

30. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora: Roberto Patu

31. EXTERIOR/DIA - SAAN
[Primeiro plano]

Sonora: Humberto Nascimento

32. OFF 06
Imagens de treino e da estrutura do Brasilia

Esporte Clube.

33. VINHETA CENTROAVANTE
Animacao de encerramento do primeiro

bloco.

“Ndo cobra. Nunca cobrou”.

“A Federacéo s6 cobra o historico escolar...”

“Nos temos uma parceria com o IFB...”

“Isso € um compromisso que o Brasilia...”

“Hoje nds temos computagdo, mecanica...”

Jodo Bosco

“A seguir, como ¢ a formacao...”

Trilha Sonora: “Ponta de langa africano”, de

Jorge Ben Jor
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34. VINHETA CENTROAVANTE

Animacao de retorno para o segundo bloco.

35. OFF 07
Imagens de treino do Brasilia e do Clube da

Saude.

36. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora: Roberto Patu

37. OFF 08
Imagens dos treinadores do Brasilia, Clube da

Saude e Gama.

38. EXTERIOR/DIA-VILA
PLANALTO
[Primeiro plano]

Sonora: Marcos da Silva

39. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora: Leonardo Roquete

40. EXTERIOR/DIA - CEILANDIA
[Primeiro plano]

Sonora: Jean Franca

Trilha Sonora: “Ponta de lanca africano”, de

Jorge Ben Jor

Joéo Bosco
“Héa duas formas de entrar nas categorias de

base...”

“Sao escolhidos locais estratégicos...”

Jodo Bosco
“Os treinadores dos trés atletas foram

jogadores profissionais...”

“Ele ¢ um garoto que vém treinando...”

“O Felipe ¢ um jogador que estd comigo...”

“O Felipe tem muita qualidade...”
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41. OFF 09
Imagens das estruturas do Brasilia, Clube da

Saude e Gama.

42. INTERIOR/DIA - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Oldemar Antunes

43. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

44. EXTERIOR/DIA - SAAN
[Primeiro plano]

Sonora: Humberto Nascimento

45. INTERIOR/DIA - ASA NORTE
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Sanches

46. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora: Victor Cruz

47. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]
Sonora: Roberto Patu

Jodo Bosco
“Brasilia e Clube da Saude possuem

academia propria...”

“Temos quatro campos...”

“Velho, ninguém bota fé aqui, ndo...”

“Hoje, 0s nossos atletas tém odontologia...

“Agora eles deram um suplemento...”

“Melhorar tem que melhorar bastante...”

“Hoje o Brasilia conta com este centro...”
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48. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]
Sonora: Victor Cruz

49. OFF 10
Imagens de jogadores contundidos.

50. EXTERIOR/DIA-VILA
PLANALTO
[Plano médio]

Sonora: lgor Romariz

51. INTERIOR/DIA-ASA SUL
[Primeiro plano]

Sonora: Liomar Arantes

52. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora: Victor Cruz

53.OFF 11
Imagens de treino e jogo do Brasilia e do
Clube da Saude.

54. VINHETA CENTROAVANTE
Animagdo de encerramento do segundo

bloco.

“A alimentagdo ¢ balanceada, a

cozinheira...”

Joédo Bosco
“O maior perigo para a saude dos

jogadores...”

“O que a gente pdde observar...”

“Nos fizemos um convénio com o corpo...”

“No Rio nao pode comegar um jogo...”

Jodo Bosco

“Na parte final, os custos de manter...”

Trilha Sonora: “Ponta de lanca africano”, de

Jorge Ben Jor
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55. VINHETA CENTROAVANTE

Animacao de retorno para o terceiro bloco.

56. OFF 12
Imagens de aquecimento, prelecdo e de

contratos amador e profissional.

57. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora: Roberto Patu

58. EXTERIOR/DIA - SAAN
[Primeiro plano]

Sonora: Humberto Nascimento

59. EXTERIOR/DIA - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Oldemar Antunes

60. EXTERIOR/DIA - SAAN
[Primeiro plano]

Sonora; Humberto Nascimento

61. OFF 13
Imagens de treino fisico realizado no Clube
da Saude.

Trilha Sonora: “Ponta de lanca africano”, de

Jorge Ben Jor

Joéo Bosco
“Existem dois tipos de contrato para atletas
de futebol...”

“Apesar de a Lei Pelé permitir...”

“Nessa sele¢do que nos fizemos de 39

jogadores...”

“E feita uma sele¢ao automaticamente...”

“Dai vao ficar s vinte e cinco jogadores...”

Jodo Bosco
“Manter a estrutura, os profissionais e os

jogadores...”
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62. EXTERIOR/DIA - GAMA
[Plano geral e movimento zoom in para
primeiro plano]

Sonora: Oldemar Antunes

63. EXTERIOR/DIA - SAAN
[Primeiro plano]

Sonora: Humberto Nascimento

64. EXTERIOR/DIA - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Oldemar Antunes

65. EXTERIOR/DIA - SAAN
[Primeiro plano]

Sonora: Humberto Nascimento

66. INTERIOR/DIA-ASA SUL
[Primeiro plano]

Sonora: Liomar Arantes

67. EXTERIOR/DIA - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Oldemar Antunes

68. EXTERIOR/DIA - SAAN
[Primeiro plano]

Sonora; Humberto Nascimento

“Esta saindo na faixa de R$ 40.000...”

“O Clube da Saude entra com a estrutura...”

“Hoje nos temos a Timemania...”

“O problema também de Brasilia...”

“Nos ajudamos com bolas para cada...”

“A federacdo era para nos ajudar...”

“Nos temos ja em conversagao...”
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69. OFF 13
Imagens de treino, jogo e chegada dos

jogadores ao estadio.

70. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora: Victor Cruz

71. INTERIOR/DIA -ASA NORTE
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Sanches

72. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

73. INTERIOR/DIA -ASA NORTE
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Sanches

74. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

75. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora; Victor Cruz

Jodo Bosco

“As categorias infantil e juvenil...”

“Isso dai é uma coisa muito boa...”

“A gente pega as nossas expectativas...”

“Eu peguei a minha experiéncia de hoje...”

“O Paulo, que faz parte da comissio...”

“A Taga Sao Paulo, para mim...”

“Quando chegar 14, eles vao ver...”
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76. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

77. OFF 13
Imagens de treino, jogo e chegada dos

jogadores ao estadio.

78. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

79. INTERIOR/DIA - ASA NORTE
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Sanches

80. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora: Victor Cruz

81. INTERIOR/DIA-ASA NORTE
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Sanches

82. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]
Sonora: Victor Cruz

“Sou novo, ndo tinha o mesmo

pensamento...”

Joéo Bosco
“Apesar de atuarem no futebol de base do

Distrito Federal...”

“Primeiro, eu gostaria de jogar em outro

estado...”

“Nesse momento agora, eu estou focado...’

“Eu estou aqui, tenho que me esforcar...”

“Acabando a Taga Sao Paulo, a gente...”

“N4do é desmerecendo o clube...”

2
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83. OFF 13
Imagens de treino, jogo e chegada dos

jogadores ao estadio.

84. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

85. INTERIOR/DIA -ASA NORTE
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Sanches

86. INTERIOR/NOITE - GAMA
[Primeiro plano]

Sonora: Felipe Rocha

87. EXTERIOR/DIA - PARK WAY
[Primeiro plano]

Sonora; Victor Cruz

Jodo Bosco

“A medida que a idade dos atletas avanca..

“S6 jogar bola. O plano ¢ jogar...”

“Hoje eu ndo penso muito se eu nao for...”

“Como eu sempre falei para a minha mae..

“Eu nunca tive outro sonho a ndo ser esse.

2

2

2




ANEXO 6: ESPELHO DO DOCUMENTARIO

Bloco |

Assunto Duracéo
Vinheta de Abertura 00:00:00
Comeco no futebol 00:01:13
Familia 00:02:49
Escola 00:04:44
Off de passagem de bloco 00:08:30
Vinheta de intervalo 00:08:35
Final Bloco | 00:08:50
Bloco Il

Assunto Duracéo
Vinheta de intervalo 00:08:54
Peneiras 00:09:09
Treinadores dos atletas 00:09:45
Estrutura 00:11:21
Atendimento medico nos jogos 00:14:58
Off de passagem de bloco 00:16:24
Vinheta de intervalo 00:16:33
Final Bloco 11 00:16:49




Bloco 111

Assunto Duracéo
Vinheta de intervalo 00:16:52
Contratos amador e profissional 00:17:07
Custos dos clubes 00:18:47
Copa Sao Paulo de Futebol Janior 00:21:00
Metas profissionais 00:23:32
Perspectivas para o futuro 00:24:57
Clipe final 00:26:23
Créditos 00:26:45
TEMPO TOTAL DO PROGRAMA 00:27:09

72



