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RESUMO

A oralidade na literatura € um meio de criar no leitor uma sensacdo de realidade, de
verossimilhanca. Apesar de ndo ser um elemento muito presente na literatura brasileira,
onde se valoriza a escrita que segue a risca as regras gramaticais (que ha tanto ndo
evoluem), é um instrumento muito utilizado por escritores de ficcdo na lingua inglesa,
onde a gramética é mais instrumento de registro das mudangas naturais do idioma que
regra propriamente dita. Um texto oralizado cria empatia e envolve o leitor na historia.
E esse 0 caso em World War Z, obra de Max Brooks, que conta por meio de
depoimentos a invasdo do mundo por zumbis. Para a tradugdo desses depoimentos para
0 portugués, foram utilizados conceitos propostos por Paulo Henriques Britto em sua
obra A Traducdo Literaria, e marcas fonéticas, lexicais e morfossintaticas foram

utilizadas para tornar o texto em portugués mais oralizado.

Palavras-chave: oralidade, ficcdo, traducdo literaria, zumbis, fonética, Iéxico,

morfossintatico.

ABSTRACT

Orality in literature is an instrument for instilling a sense of reality and verisimilitude. It
is not, however, very widespread in Brazilian literature, which values writing that
follows (very dated) grammatical rules to the letter. It is especially popular among
English-speaking writers of fiction, because the English grammar is more a tool for
recording the natural changes in the language than for establishing rules. A text with
oralised dialogue creates empathy and brings the reader into the story’s reality. This is
the case with World War Z, by Max Brooks, which uses witnesses’ accounts to tell the
tale of a global zombie outbreak. The translation of these accounts was done with the
use of concepts proposed by Paulo Henriques Britto in his work A Traducéo Literaria,
and phonetic, lexical and morphosyntactic markers to confer orality to the Portuguese

text.

Keywords: orality, fiction, literary translation, zombies, phonetics, lexicon,

morphosyntactic
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INTRODUCAO

Uma das figuras mais populares entre o publico mais jovem, especialmente aqueles
ligados & cultura popular da internet, € o zumbi. Sua popularidade estende-se a Vvérios
meios, mas é mais notdvel nos filmes. Apesar disso, grandes nomes surgiram na
literatura sobre o assunto. Um deles é o estadunidense Max Brooks, que se estabeleceu

no género com duas de suas obras, The Zombie Survival Guide e World War Z.

World War Z, publicado em 2006, conta a historia de um apocalipse zumbi que assola o
planeta, e da luta da humanidade para combaté-lo. Para tal, o autor utiliza-se de
depoimentos ficticios que remontam a Vvarios aspectos da sobrevivéncia e da luta para o
reestabelecimento da sociedade. Nisso sdo utilizadas muitas marcas de oralidade, para

um maior convencimento do leitor.

A traducédo dessas marcas de oralidade para o portugués é de grande importancia, ja que
favorece a imersdo do puablico na realidade criada por Brooks, fornecendo um aspecto
de verossimilhanca essencial a obra de ficcdo. E também um grande passo para a
democratizagcdo da lingua escrita, tornando a obra mais acessivel a leitores menos

acostumados a formalidade caracteristica a lingua portuguesa.

JUSTIFICATIVA

Uma das caracteristicas que mais atraiu minha atencéo na obra foi seu carater oral. Em
World War Z, Brooks apresenta as histdrias de sobreviventes da infestagdo generalizada
que assolou o mundo, mas ele o faz em forma de depoimentos transcritos. Isso torna a
leitura muito mais intrigante, por criar um lago emocional do leitor com 0s personagens,
seja de simpatia, empatia ou antipatia. As atitudes e acGes de cada um sdo contadas e
justificadas, sejam elas boas ou ruins, para que o préprio leitor possa colocar-se na
posicdo do protagonista de cada uma das histdrias e decidir o que faria em seu lugar. Foi
essa a caracteristica que me atraiu ao texto para o trabalho final do curso de traducdo. A
possibilidade de criar um efeito similar no leitor luséfono é extremamente interessante

para um tradutor.



OBJETIVO

Este trabalho tem o objetivo de apresentar uma nova tradugéo da obra World War Z, de
Max Brooks, com enfoque na preservacdo de seu carater oral, segundo as teorias de

Paulo Henriques Britto.

METODOLOGIA

Apo6s a primeira tradugdo, foi realizada revisdo do texto traduzido de acordo com o0s
critérios apresentados por Paulo Henriques Britto em sua obra Tradugdo Literaria, para
adequacdo do texto final ndo s6 & aparéncia de oralidade, mas também a alguns critérios

estabelecidos da literatura brasileira.



REVISAO DE LITERATURA

Os temas discutidos nesta secdo e as conclusdes obtidas aplicam-se ao trabalho de
traducéo de World War Z para o portugués. Diferentes conclusdes podem ser obtidas na

traducdo de outras obras para outros idiomas.

A OBRA

Zumbis. Antes figuras do misticismo, agora sdo popularmente retratados como produtos
de experimentos cientificos frustrados ou vitimas de infeccdes virais'. Essa Gltima é
uma caracteristica dos zumbis de World War Z, uma entre muitas que retratam 0s
mortos-vivos da obra como organismos como nos, e assim facilmente eliminaveis.
Segue-se dai minha atracdo pela forma atual do género. A ideia de um novo predador
capaz de dominar o mundo, caso a humanidade o permita, mas que pode ser eliminado
com um conhecimento basico de sua anatomia e funcionamento, € uma base realista
suficiente para que o autor, Max Brooks, possa criar um mundo pds-apocaliptico onde a
ideia de um mundo em recuperacdo apés um ataque em escala global ndo pareca

absurda.

Um dos méritos da escrita de Brooks é sua capacidade de combinar a premissa de seres
canibais sem pensamento racional, movidos apenas pelo instinto de alimentacédo, a
eventos e nocdes da realidade e cotidiano globais. Burocracia, espionagem, religiéo,
supersticdo, medo e isolacionismo sdo apenas alguns dos temas explorados na obra. A
exploracdo de temas reais, exemplificados com atitudes reais, mas sob uma Otica
distopica, € um dos elementos que conferem maior verossimilhanca a escrita de Brooks,
e o incluem no rol dos grandes autores de ficcéo.

Em World War Z, Brooks descreve, através de depoimentos de sobreviventes, a
cronologia de um surto zumbi que se espalhou por todo o planeta, quase levando a

humanidade a extincéo, e a luta e os esforgos da raca humana nédo s6 para sobreviver as

L WIKIPEDIA. Zombie. Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Zombie>. Acesso em: 02 jul 2014.




hordas de zumbis que a perseguiam, mas para iniciar um longo processo de recuperagao

da vida como a conheciamos.

A obra, de 2006, foi inspirada na obra de néo ficgdo “The Good War”’: An Oral History
of World War Two, de Studs Terkel, que apresenta uma série de entrevistas com pessoas
que vivenciaram os eventos desde o inicio do envolvimento dos Estados Unidos na
Segunda Guerra Mundial até seu fim. Vem dai o tom de oralidade e a organizac¢do no
livro de Brooks. Outra inspiracéo para o autor foram os filmes de George A. Romero,

grande referéncia no género.?

World War Z é uma sequéncia a The Zombie Survival Guide, de 2003, um guia que
explica as origens dos zumbis no universo de Brooks e como a humanidade pode
proteger-se contra ataques e eliminar a ameaga. Muito da informacdo que leitores de

World War Z buscam sobre 0 zumbi de Brooks pode ser encontrada no guia.

Em 2010, foi publicada uma traducdo para o portugués da obra. O livro foi chamado
Guerra Mundial Z: Uma Historia Oral da Guerra dos Zumbis, e foi publicado pela
editora Rocco, e traduzido por Ryta Vinagre. Embora de qualidade, a traducéo peca em
alguns momentos por ndo traduzir de forma correta palavras ou expressoes, resultando

em trechos confusos para o leitor que ndo é familiarizado com o original.

Outro aspecto da traducéo é que, embora reflita parcialmente a oralidade encontrada no
original, ainda peca em alguns aspectos, como a utilizagdo insistente da énclise e de
escolhas lexicais de registro formal. Essa confusdo de registro diminui parcialmente a
impresséo do leitor de estar lendo uma conversa informal, e, consequentemente, diminui
a verossimilhanga do texto. Por isso a necessidade da producdo de uma traducéo que

tenha o enfoque correto na oralidade.

2 WIKIPEDIA. World War Z. Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/World_War_Z>. Acesso em
16 jul 2014




ORALIDADE

Ao discutir a oralidade na traducéo, é indispensavel uma avaliacdo das atitudes das
culturas de partida e de chegada quanto a ela em obras originais (ndo traduzidas). O
conhecimento sobre postura de um determinado povo (ou mesmo certo grupo social)
quanto as obras produzidas fornece base para que o tradutor guie seus esfor¢os na
producdo de um texto adequado as convencgdes da cultura de destino — ou que decida,

intencionalmente, quebrar tais convengdes para criar determinado efeito.

Segundo Britto (2012, p. 82), ha diferenca gritante entre a representacdo da oralidade
nas literaturas anglofona e brasileira. No Brasil, a discrepancia entre a lingua escrita e a
falada é extraordinariamente evidente. Nas palavras de Britto (2012, p. 82), “havia, no
portugués carioca, uma diferencga abissal entre a lingua falada e a lingua escrita”. Ele
relata suas experiéncias com a leitura de José de Alencar, cujos dialogos eram
extremamente diferentes dos que ouvia no cotidiano carioca, embora 0s personagens

ainda referissem-se a locais como a Tijuca e o Botafogo, que Ihe eram familiares.

Contudo, no inglés, essa diferenca diminui e torna-se quase imperceptivel. Uma das
caracteristicas notdveis da producdo literdria de ficcdo em lingua inglesa é a
proximidade dos didlogos escritos ao que se ouve nas ruas, o carater coloquial da
escrita, mesmo nos grandes autores (BRITTO, 2012 p. 81). O autor menciona sua
experiéncia com a leitura de Huckleberry Finn, cujo protagonista € caracterizado por
seu modo peculiar de expressao, a fala de um menino analfabeto do interior dos Estados

Unidos, cujos trejeitos sdo reproduzidos na obra escrita.

Qual a explicagdo para tal fendbmeno? Britto acredita que ela pode ser encontrada na
visdo que cada um dos dois povos tem de seu idioma. A gramatica angléfona revela-se
instrumento mais voltado ao registro, e ndo a normatizagdo. Segundo Britto (2012, p.
83), a lingua inglesa pertence a seus falantes, e as gramaticas e dicionarios tém funcao
de registrar as palavras e estruturas gramaticais que surgem com o uso. Como exemplo,
apresenta a ocasido, no inicio da década de 1960, em que conservadores criticaram a

atitude “permissiva” do Webster’s third new international dictionary. A maioria de seus



usuarios voltou-se em defesa do dicionério, que hoje é “referéncia basica dos dois lados
do Atlantico.” (BRITTO, 2012, p. 84)

Ele cré que o brasileiro, pelo contrério, tende a deificar sua gramatica, tratando-a como
norma sagrada que deve ser “protegida de seus usuarios” (BRITTO, 2012, p. 84). H&
uma reveréncia aos grandes escritores portugueses e brasileiros, de preferéncia os que
tenham morrido ha mais de meio século, como os donos do idioma, Unicos capazes de
escrever sem deturpé-lo. A intolerAncia as mudangas — e mesmo & influéncia dos
préprios usuarios do idioma - demonstra, nas palavras de Britto, “atitude

profundamente preconceituosa — racista e xenéfoba”.

Qual seria a origem dessa atitude? Marcuschi (2007, p. 130) diz que a valorizagdo da
escrita ocasiona uma elitizacdo das culturas e grupos que a dominam, separando
culturas civilizadas e primitivas. Confirmando esse argumento, Kobs (p. 2) observa que
0 publico que consume textos literarios é mais restrito, devido a fatores como a

divulgacdo e preco da obra, mas também ao estilo do autor. Segundo ela:

a restricdo de que falamos também é reflexo da linguagem que o texto
literario usa ou pode usar. As figuras de linguagem sdo largamente
utilizadas, assim como sdo permitidas algumas licengas poéticas —

assim chamadas porque vao de encontro ao padrdo gramatical.

Apesar da predominancia da escrita (pelas razbes mencionadas acima), é importante
refletir também sobre a importancia da oralidade na vida da humanidade. Britto (2012,
p. 85) observa que, partindo do latim classico, o latim vulgar seria uma deturpacéo, e
todos os idiomas dai surgidos seriam também deturpagbes. Isso o leva a um
questionamento da importancia que o brasileiro confere a imutabilidade da gramaética.
Marcuschi (2007, p. 120), ap6s discorrer sobre a riqueza e variedade da historia da
escrita, ressalta o carater primario da fala, mais antiga que a escrita, e o fato de que é
adquirida naturalmente, em contextos informais cotidianos. Cita entdo Eric Havelock
(apud GRAFF, 1995, p. 38), que defende a importancia da oralidade:



O fato bioldgico-histérico é que o homo sapiens é uma espécie que
usa o discurso oral, manufaturado pela boca, para se comunicar. Esta é
sua definicdo. Ele ndo é, por definicdo, um escritor ou um leitor. Seu
uso da fala, repito, foi adquirido por processos de selecdo natural
operando ao longo de um milhdo de anos. O habito de usar os
simbolos escritos para representar essa fala € apenas um dispositivo
atil que tem existido ha pouco tempo para poder ter sido inscrito em
NOSSOS genes, possa isso ocorrer ou ndo meio milhdo de anos a frente.
Segue-se que qualquer linguagem pode ser transposta para qualquer
sistema de simbolos escritos que o usuario da linguagem possa
escolher sem que isso afete a estrutura basica da linguagem. Em suma,
o homem que I&, em contraste com o homem que fala, ndo ¢
biologicamente determinado. Ele traz a aparéncia de um acidente
historico recente...

Delphino (2000, p. 58) observa a presenca de marcas da oralidade em textos escritos e

defende sua utilizagdo em textos argumentativos e mesmo literarios, declarando que:

Longe de contribuir para uma pretensa ‘deterioragdo sintatica’ da
lingua escrita, estas marcas de oralidade a tornam mais viva e
revigorada pela lingua falada que é efetivamente a lingua em uso em
contraposto com a escrita, normalmente ‘amarrada’ a convencoes

muitas vezes ultrapassadas da gramatica tradicional.

Vé-se entdo que a escrita e a fala tém caracteristicas distintas, como apresenta
Marcuschi (2007, p. 127) na tabela abaixo:

Fala

Escrita

Contextualizada
Implicita
Redundante
N&o-Planejada
Imprecisa

Nao-Normatizada

Descontextualizada
Explicita
Condensada
Planejada

Precisa

Normatizada




Marcuschi esclarece que tal descricdo apresenta insensibilidade aos fenémenos
dialdgicos e discursivos, mas que da bons resultados quando utilizada para a mera
descricdo empirica. Acrescenta também que a fala e a escrita tém fungdes importantes
em seus proprios contextos, dizendo que “assim como a fala ndo apresenta propriedades
intrinsecas negativas, também a escrita ndo tem propriedades intrinsecas privilegiadas.

S&o modos de representacdo cognitiva e social que se revelam em préticas especificas”.

ORALIDADE NA TRADUCAO

Quanto a oralidade na escrita, é especialmente Gtil em textos argumentativos. Delphino
(2000, p. 54, 57) argumenta que o vocabulario e estruturas gramaticais caracteristicos a
fala sdo instrumentos importantes no envolvimento e convencimento do leitor, sendo
utilizados em textos de autores como Clovis Rossi e Roberto Macedo. Em World War
Z, Brooks utiliza depoimentos pessoais para criar empatia entre o leitor e 0s
personagens, aumentando a verossimilhanca da obra ao colocar o leitor na posi¢do de
cada um dos personagens. Britto (2012, p. 85) demonstra que a linguagem peculiar
utilizada pelo protagonista de Huckleberry Finn é um meio de identificad-lo e de
perceber a realidade que o cerca. O leitor percebe claramente pelo didlogo que Huck é

um garoto analfabeto do campo.

Dada a importancia da oralidade na literatura, estabelecida no paragrafo anterior, surge
a questdo de como ela se apresenta no trabalho do tradutor. Para tanto, é preciso analisar
a relevancia de marcas de oralidade especificamente na ficcéo, género literario avaliado
no presente trabalho. Britto (2012, pp. 86, 87) diz que a oralidade é um instrumento na
criacdo de uma impressdo de verossimilhanga em textos de ficcdo, ao trazer didlogos
que ndo parecam estranhos ao leitor. Essa opinido é compartilhada por Kobs (p. 3), que
enfatiza que o esforgo para alcancar a verossimilhanca €, por si s0, uma prova de texto
inveridico (ficcional) que tenta convencer o leitor ao envolvé-lo em atmosfera simulada
de realismo. Sobre a fic¢éo cientifica, Miller (2007, p. 43) diz que:

Normalmente, esses textos tém registros diferentes e podem variar
desde uma linguagem essencialmente técnica (como no primeiro

exemplo) até uma linguagem que, embora faca uso de alguma



terminologia especializada, ndo se preocupa apenas com sua fungdo
descritiva, mas também com o modo como se realiza tal descricéo,

como é o caso do terceiro exemplo.

Miller apresenta uma série de exemplos de diferentes registros ao discorrer sobre o
vocabulario técnico na ficcdo cientifica. Quando menciona o “primeiro exemplo”,
refere-se a um trecho de Vinte Mil Léguas Submarinas, de Jules Verne, em que sdo
descritos varios elementos quimicos que produzem a energia elétrica para o Nautilus.
No “terceiro exemplo” mencionado, sdo introduzidos elementos que déo & descrigéo de
espécies marinhas um ar mais literario, ndo apenas técnico, ao comparar certos animais

marinhos a canteiros de flores.

Ao defender a nogéo de verossimilhanca na criagdo de didlogos, Britto (2012, p. 86, 87)

adverte que ndo basta uma transcri¢do de dialogos que ocorreriam na vida real, pois

[...] falamos por frases incompletas, com uma sintaxe totalmente
fraturada, com redundancias e lacunas. No contexto de uma interacdo
face a face, em que os falantes recorrem também a expressdes faciais
e gestos, essas falas truncadas e incompletas, que causam tanta
estranheza quando transcritas em letra de férma, sdo recebidas com

perfeita naturalidade.

Assim, é necessario atentar para a intencdo de criar semelhangas ao dialogo oral, mas
manter a fluidez prdpria & escrita. Britto adiciona que o trabalho do autor, e, por
extensdo, do tradutor, é de criar de maneira artificial a impressdo de um dialogo real,
mas que ndo cause estranheza ao leitor. “Em outras palavras”, diz Britto (2012, p. 87),
“a transcrigdo de uma fala real nao funcionaria em termos de verossimilhanca, por mais

paradoxal que isso possa parecer.”

Lopes (2010, p. 5) apresenta a mesma opinido, ao avaliar a representacdo do
“portunhol” na poesia fronteirica de Agustin R. Bisio. Segundo ela, a linguagem
popular utilizada pelos autores n&o se trata de mera transcri¢cdo, mas uma transformacao
de “fala em escrita literaria, que busca transpor para o texto uma realidade oral.”
(LOPES, 2010, p. 5)



Cabe agora ao tradutor a decisdo de como traduzir as marcas de oralidade encontradas
no texto original. Mas que abordagem utilizar? Sobre a questdo, Britto apresenta a
estratégia postulada por Meschonnic (Pour la poétique Il, p. 343) para a tradugdo
literéria, de “traduzir o marcado pelo marcado, o ndo marcado pelo ndo marcado”. Com
isso, quer dizer que o tradutor deve reproduzir no texto de chegada os desvios
intencionais da norma por parte do autor, aqueles que causam estranhamento no leitor

do texto original e caracterizam o estilo de determinados autores.

Ap0s decidir utilizar marcas de oralidade em sua tradugéo, o tradutor deve entdo ter em
mente a questdo de domesticagdo e estrangeirizagdo. Frankenberg-Garcia (2009, p. 45)
avalia que o prestigio relativo de uma lingua em relacdo a outra influencia na aceitagao
de textos mais estrangeirizados (na forma da presenca de termos da lingua de partida no
texto de chegada) pela cultura de menos prestigio. Como o inglés é o idioma de maior
prestigio atualmente, e a cultura estadunidense é a mais influente, da-se que o leitor
brasileiro aceita mais facilmente textos estrangeirizados (FRANKENBERG-GARCIA,
2009, p. 59). Schleiermacher (apud FERRO, 2014) apresenta a seguinte dicotomia: “Ou
o0 tradutor deixa o escritor o mais tranquilo possivel e faz com que o leitor va ao seu
encontro, ou ele deixa o leitor o mais tranquilo que ele possa e faz com que o escritor V4

ao seu encontro”.

Britto, contudo, acredita em um *“caminho do meio”. Segundo ele, fatores como a
formalizacdo das leis internacionais de direitos autorais, além do conceito de
autenticidade cultural (BRITTO, 2012, p. 66), tém aumentado a tendéncia
estrangeirizante, mas ha circunstancias, como o meio de publicacdo da obra e um
publico-alvo de menor sofisticacdo intelectual, que pedem do tradutor uma estratégia
mais domesticadora. Britto propde uma combinacdo das duas, apds avaliagdo do texto,

seu proposito, meio de publicagéo e publico-alvo, entre outros fatores.
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RELATORIO

Na traducéo de World War Z, foram levados em conta varios elementos apresentados

como essenciais por Britto para a traducdo de ficgéo.

Primeiramente, Britto (2012, p. 69) menciona que h4, na esmagadora maioria dos textos
literarios, trechos escritos intencionalmente para causar estranhamento no leitor.
Alteragdes sintaticas nesses trechos identificam particularidades do estilo do autor,
sejam elas comuns a todas as suas obras ou especificas a obra analisada. No caso da
traducdo de World War Z, percebe-se que, no caso de Sharon, em Topeka, Kansas, a
sintaxe do texto é alterada para condizer com a idade mental de quatro anos da
personagem. Os periodos tornam-se mais curtos que o normal, as estruturas sintaticas
mais simples e ha ocorréncias em que termos sdo utilizados incorretamente. O trecho

abaixo revela essas caracteristicas:

Pastor Dan was there, he was trying to make people listen to him.
“Please everyone...” [she mimics a deep, low voice] “please stay
calm, the ‘thorties’ are coming, just stay calm and wait for the

‘thorties.”” No one was listening to him. Everyone was talking,

nobody was sitting. People were trying to talk on their things [mimes
holding a cell phone], they were angry at their things, throwing them,
and saying bad words. | felt bad for Pastor Dan. [She mimics the
sound of a siren.] Outside. [She does it again, starting soft, then

growing, then fading out again multiple times.]

Pode-se perceber a utilizacdo de ortografia incorreta, para refletir a ignorancia da
crianga quanto ao vocabulario mais sofisticado. Notaveis também sdo os periodos,
curtos e simples, além de algumas estruturas incomuns, como “Everyone was talking,
nobody was sitting.” O vocabulério infantil também é perceptivel, como na mencéo a

“bad words” em lugar da linguagem chula utilizada pelas pessoas na ocasido.

Tais caracteristicas foram reproduzidas no texto de chegada:
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O Pastor Dan estava la tentando fazer as pessoas escutarem. “Por
favor, gente...” [ela diz em uma voz grave] “por favor, mantenham a
calma, as ‘otoridades’ estdo chegando, vamos manter a calma e
esperar as ‘otoridades’.” Ninguém estava escutando ele. Todo mundo
estava conversando, ninguém estava sentado. As pessoas estavam
tentando falar naquelas coisas [ela imita o ato de segurar um celular],
elas ficavam bravas com essas coisas, e ficavam jogando elas e
falando palavras feias. Eu fiquei com pena do Pastor Dan. [Ela imita o
som de uma sirene.] La fora. [Ela faz novamente, comecando baixo,

aumentando e sumindo novamente, varias vezes.]

Os periodos foram mantidos em seu tamanho original, na maioria dos casos. Nas
ocasides em que houve erros de ortografia por parte da personagem, foi possivel
transferi-los para o portugués. O registro foi determinado de acordo com a idade da

personagem.

Britto (2012, p. 92) também discute marcas fonéticas da oralidade. Segundo ele, é
incomum a utilizacdo dessas marcas na literatura brasileira, mesmo quando esta retrata
situacdes de informalidade. Assim, embora estejam muito presentes na fala cotidiana do
brasileiro, e também nos textos originais em inglés (na forma de contragcdes e
representacdes graficas da fonética), ndo foram utilizadas na tradugdo, como pode ser

visto abaixo:

Kiev was supposed to be safe, behind the lines. It was supposed to be
the center of our new safety zone, well garrisoned, fully resupplied,
quiet. And so what happens as soon as we arrive? Are my orders to
rest and refit? Repair my vehicles, reconstitute my numbers,
rehabilitate my wounded?

Kiev era para ser segura, na retaguarda. Era para ser o centro da
nossa zona de seguranca, bem defendida, totalmente abastecida, era
para ser calma. E 0 que aconteceu assim que nds chegamos? As
minhas ordens foram para descansar e reequipar? Consertar meus

veiculos, reconstituir o efetivo da minha unidade, reabilitar os feridos?
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A auséncia de marcas fonéticas da oralidade pode ser melhor percebida pela ortografia
da palavra “para”, presente repetidas vezes no trecho acima. Embora seja uma das
marcas mais presentes na fala do brasileiro, ndo ha supressdo da primeira letra “a” na

palavra utilizada no texto de chegada.

Outra forma de expressar oralidade é pelo léxico. Britto (2012, p. 93) explica que ao
tradutor € permitido utilizar as marcas lexicais de coloquialidade, mas que o uso de
girias deve ser evitado, pois, como pertencem a grupos especificos, além de serem de
permanéncia incerta (uma giria pode surgir e desaparecer do vocabulario de
determinado grupo no espago de meses), seriam demasiadamente domesticadoras. No

texto, a questdo do Iéxico pode ser percebida no seguinte trecho:

Still, as one of your great national heroes used to say: “My spider

sense was tingling.”

Not long afterward, at the reception for my daughter’s wedding, |
found myself speaking to one of my son-in-law’s professors from
Hebrew University. The man was a talker, and he’d had a little too
much to drink. He was rambling about how his cousin was doing
some kind of work in South Africa and had told him some stories
about golems. You know about the Golem, the old legend about a
rabbi who breathes life into an inanimate statue? Mary Shelley stole
the idea for her book Frankenstein. I didn’t say anything at first, just
listened. The man went on blathering about how these golems

weren’t made from clay, nor were they docile and obedient.

O trecho apresenta cinco ocorréncias de vocabulario tipico da linguagem oral: (1) a
expressdo de origem da cultura popular “my spider sense is tingling”, presente nos
quadrinhos e desenhos animados do super-her6i Homem-Aranha; (2) a expressao “to be
a talker”, designando alguém que gosta ou tem o habito de falar demais; (3) a expressdo
“to have a little too much to drink”, eufemismo descrevendo alguém que bebeu em
excesso; (4) a expressdo “to ramble about”; e (5) a expressdo “to blather about”, que

significam falar demais, por vezes rapidamente, sem prestar aten¢cdo no que diz. As
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cinco ocorréncias foram correspondidas com termos tdo informais quanto os originais.

Segue abaixo a tradugéo:

Contudo, como um dos seus grandes herois nacionais costumava
dizer: “Meu sentido aranha estava em alerta”.

Pouco tempo depois, na festa de casamento da minha filha, acabei
tendo uma conversa com um dos professores do meu genro na
Universidade Hebraica. O homem falava pelos cotovelos, e ja tinha
bebido um pouco além da conta. Ele estava tagarelando sobre um
primo, que estava trabalhando na Africa do Sul e tinha lhe contado
historias sobre golems. Vocé sabe do Golem, a lenda antiga de um
rabino que da vida a uma estatua inanimada? Mary Shelley roubou a
ideia para o seu livro, Frankenstein. A principio eu ndo falei nada, so
escutei. O homem continuou matraqueando sobre como esses

golems ndo eram feitos de barro, nem eram ddceis e obedientes.

Mais uma caracteristica apresentada por Britto (2012, p. 96) é a tendéncia & substituicéo
de formas sintéticas por formas analiticas, como no caso do pretérito mais-que-perfeito
e o futuro do presente. Ele esclarece que é quase impossivel encontrar o pretérito mais-
que-perfeito sintético na oralidade brasileira, sendo quase sempre utilizado o analitico.

Seguem, a seguir, exemplos dessa tendéncia na tradugéo:

He told me it had happened when they had tried to subdue “him.”

Ele me disse que tudo tinha acontecido enquanto eles tentavam

segurar “ele”.

O mesmo ocorre em partes diferentes da tradugéo:

It had worked at Rovno, at least for a few minutes.

Tinha funcionado em Rivne, pelo menos por alguns minutos.
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Ele menciona também o uso do pronome reto como objeto, como ocorre abaixo:

We tried to move it, get a chain around the axle and pull it free with

one of the tanks.

Passamos uma corrente em volta do eixo e puxamos com um dos

tanques para ver se conseguiamos mexer ele.

Outra marca de oralidade é a manutencdo do pronome sujeito quando redundante. Britto
(2012, p. 100) esclarece que, normalmente, o escritor (e, por consequéncia, o tradutor) é
educado para suprimir o pronome sujeito quando este for redundante. Contudo, em
conversas reais, 0s interlocutores quase nunca realizam tal supressdo. Segue, entdo, que
uma boa marca da oralidade na escrita seja a presenca do pronome sujeito redundante,

como abaixo:

| shouted, as much from fear as frustration, that | had to know what

happened to this child.

Eu gritei, tanto de medo quanto de frustracdo, que eu precisava saber
0 que havia acontecido com a crianca.

O mesmo se apresenta no trecho seguinte:

And this is where | directly benefited from the unique circumstances
of our precarious security.

E foi ai que eu me beneficiei diretamente das caracteristicas Gnicas da

nossa seguranca precaria.

No trecho anterior também é possivel perceber uma tendéncia a proclise em vez da

énclise, aspecto muito presente na fala do brasileiro. Segue abaixo outro exemplo:

I think she saw me, or our tank. Her jaw dropped, her arms rose.
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Eu acho que ela me viu, ou viu 0 nosso tanque. Ela abriu a boca e

levantou os bragos.

Um traco marcante da oralidade nos falantes brasileiros € a tendéncia a utilizar o artigo

definido antes de nomes préprios, como a seguir:

Paul had retired from government service right before his agency’s
“reforms” and gone to work for a private consulting firm in Bethesda,

Maryland.

O Paul tinha se aposentado do servico publico logo antes das
“reformas” em sua agéncia e foi trabalhar para uma empresa privada

de consultoria em Bethesda, Maryland.

O “uso ndo candnico de preposigdes”, como o chama Britto (2012, p. 104), é outra das
caracteristicas presentes em textos que representam a oralidade. Na traducdo de World

War Z, pode ser visto, entre outros, no trecho abaixo:

They took our bench and put it next to the door. They put all the
benches next to the door.

Eles pegaram o0 nosso banco e colocaram na frente da porta. Eles

colocaram todos os bancos na frente da porta.

Finalmente, seguem os problemas de ordem geral, ndo necessariamente relacionados a

natureza oral do texto.

O primeiro problema foi a definicdo do termo “outbreak”. O dicionario MacMillan
online define o termo como “o inicio repentino de uma guerra, doenca, violéncia, etc.”
Como a obra define a condi¢do dos zumbis como infectados, faz sentido a utilizacdo de
um termo que faga referéncia a uma doenca. Surge como solucéo a palavra “surto”, cuja
quarta definicdo no dicionario Priberam online diz “aparecimento répido ou

aumentosubito de casos de doenga”. Essa definigdo se assemelha muito ao modo como
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a infeccdo do virus zumbi funciona. A quinta definicdo desse termo no mesmo
dicionério diz “crise psicética”, o que remete também & natureza violenta do zumbi.

Segue abaixo exemplo da utilizacdo:

Our report was just under a hundred pages long. It was concise, it was
fully comprehensive, it was everything we thought we needed to make

sure this outbreak never reached epidemic proportions.

Nosso relatdrio tinha pouco menos de cem péaginas. Era conciso e
totalmente abrangente, e continha tudo o que achdvamos necessario

para que o surto nunca chegasse a proporcdes epidémicas.

Termos técnicos de diferentes areas também causaram dificuldades no processo de
traducdo. Destacam-se termos militares e da area de inteligéncia. Pesquisas nos sites das
trés forcas armadas, além de revistas militares virtuais e artigos sobre inteligéncia foram
instrumentos de utilidade inestimavel para a solucdo desses problemas. Seguem-se

exemplos na area militar:

I held my ears as the Coax belched.

Eu tampei meus ouvidos por causa do barulho da metralhadora

coaxial.

Na &rea de inteligéncia:

I suspected a second layer of encryption, a code within a code.

Suspeitei que houvesse uma segunda camada de encriptagdo, um
cddigo dentro de um cadigo.

Um caso em particular ocorreu com 0 nome da ponte mencionada no ultimo depoimento

traduzido. A ponte, chamada Paton, € mencionada com o nome “Patona”. Apoés

pesquisa, foi descoberto que isso ocorre devido a declina¢do no idioma ucraniano. No

17



genitivo, adiciona-se a letra “a” ao fim de substantivos masculinos terminados em
consoante. Outro exemplo, mais famoso, é do rifle de assalto AK-47, cujo nome em
russo, idioma muito similar ao ucraniano, é Avtomat Kalashnikova, que € traduzido
como “Arma Automaética de Kalashnikov”, seu criador. A ponte recebeu seu nome
devido a seu construtor, Evgeny Paton, e 0 nome “Patona Bridge”, que aparece no livro,
significa “Ponte de Paton”. Foi mantida a ortografia original, que serve para caracterizar

0 emissor como ucraniano.®

Our company was ordered to oversee the escape route at Patona

Bridge.

Nossa companhia recebeu ordens de supervisionar a rota de fuga na

Ponte Patona.

s As informac@es neste paragrafo foram retiradas das seguintes fontes:

LINGUA UCRANIANA. Declinacdo dos Substantivos. Disponivel em:
<http://linguaucraniana.blogspot.com.br/2011/07/declinacao-dos-substantivos.html>. Acesso em: 02 jul
2014

WIKIPEDIA. Declinacéo na lingua russa. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Declina%C3%A7%C3%A30 _na_|%C3%ADngua_russa>. Acesso em: 02
jul 2014

. Paton Bridge. Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Paton_Bridge>. Acesso em: 02 jul
2014
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CONSIDERACOES FINAIS

Todo tradutor passa por momentos de ddvida. Podem ocorrer durante o processo de
traducdo: que termo utilizar, que estratégia melhor se prestaria a traducdo de
determinato texto, 0 que manter e 0 que retirar, todas essas sdo questdes com que 0
tradutor deve lidar diariamente. A eficacia do proprio processo de tradugdo também é
questionada: seréd que o texto final refletird a intencdo do autor em sua totalidade? Seré

que o préprio tradutor interpretou corretamente a intencdo do autor?

Com a orientagdo correta, essas questdes podem tornar-se guias para um processo mais
responsavel e preciso de traducdo. A interpretagdo das intencbes dos autores pode ser
dificil em textos literarios, mas pode ser realizada pela avaliacao de fatores intratextuais.
E esses fatores, se reproduzidos corretamente, podem combinar-se para formar um texto
coeso que transmite, se ndo a total inten¢do do autor, a0 menos suas caracteristicas mais
marcantes.

A reproducdo da oralidade na obra de Max Brooks é elemento essencial para a
apreciacdo de seu trabalho. Assim, cabe ao tradutor utilizar-se de todos 0s recursos
disponiveis para a reproducdo dessa caracteristica. A Traducdo Literaria, de Paulo
Henriques Britto, é guia certo para aqueles que desejam mais experiéncia na tradugdo da
oralidade na ficcéo.
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