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A dialogicidade ndo nega a validade de momentos explicativos, narrativos
em que o professor expde ou fala do objeto. O fundamental é que o
professor e alunos saibam que a postura deles, do professor e dos alunos, €é
dialdgica,aberta, curiosa, indagadora e ndo passiva, enquanto fala ou
enquanto ouve. O que importa é que professor e alunos se assumam
epistemologicamente curiosos (FREIRE, 2004, p. 86).



RESUMO

O presente estudo é um resultado da investigacdo sobre arte indigena, mais
especificamente do grafismo da tribo Karaja, tendo como objetivo apresentar uma reflexao
sobre a inclusdo do conteudo indigena no curriculo escolar na rede regular de ensino.
Pretendendo contextualizar a diversidade, caracteristica do povo brasileiro. Para tanto
apresenta projeto de arte-educacao desenvolvido com as séries finais do Ensino Fundamental,
em parceria com professores de outras disciplinas, abordando a arte e o grafismo em seu
contexto historico, social e cultural. O projeto foi além da sala de aula, envolvendo alunos,
professores e a comunidade escolar. A alteracdo curricular para inclusdo do tema no programa

regular mostrou necessidade de planejamento.
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ABSTRACT

The present study is a result of research on indigenous art, specifically the graphics of
Karajas, aiming to present a reflection on the inclusion of indians content in the school
curriculum in the regular school system. It is intending to contextualize the diversity
characteristic of the Brazilian people. This art education project developed with the final
grades of elementary school, in partnership with teachers of other subjects, addressing art and
graphic design in its historical, social and cultural context. The project went beyond the
classroom, involving students, teachers and the school community. The curriculum change to

include the topic in the regular program showed the need for planning.

Keywords: Graphics. Indian art. Art education.
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INTRODUCAO

Esta monografia é um resultado da investigacdo sobre a arte indigena, em especial
sobre o grafismo da tribo Karaja, no contexto do ensino de artes para as séries finais do
Ensino Fundamental.

Para o desenvolvimento do tema e elaboracdo do projeto pratico foi feito o uso das
informacdes obtidas durante o curso de formag&o superior, sobre arte educagéo e sobre como
trazer para a sala de aula o contexto atual do tema relacionando com as vivéncias dos alunos
como principal agente motivador. Buscou-se estabelecer diretrizes para que se venha a
conscientizar os alunos sobre a importancia do indio em nossa sociedade.

Entretanto, para trabalhar na direcdo dessa politica educacional, faz-se necesséario a
elaboracdo de um projeto transformador, que resulte na compreensao da realidade historica e
do contexto atual da vivéncia dos indios e como estes aspectos estdo refletidos na arte e
artesanato da tribo.

A prética educativa conduz o educando por meio de instrumentos tedrico-praticos a
uma visao critica da realidade, em que 0 mesmo passa a construir a sua historia contribuindo
para uma sociedade, em que as pessoas se sentirdo participantes e corresponsaveis pela
construcdo de um mundo mais comprometido, com uma visdo critica e transformadora.

E papel da escola em sua prética educativa apresentar o valor histdrico e cultural dos
indios e de suas obras, levando os educandos a transformar as informacdes recebidas e coloca-
las em préaticas que correspondam a sua vivéncia. Para isso € preciso avancar na reflexao
acerca dos contextos historico, social e cultural que permeiam a arte indigena.

E necessario, portanto, partir de pressupostos de uma teoria pedagdgica critica, que
parta da pratica social e do compromisso com a aprendizagem significativa de seus alunos e
que se caracteriza por privilegiar o trabalho colaborativo e participativo, em que a
aprendizagem também se dé pela troca de experiéncias, pelo debate, por trazer a teoria a
pratica.

Tendo em vista a orientagdo da lei 11.645/08 sancionada pelo ex-presidente da
republica Luis Indcio Lula da Silva, que torna obrigatério o estudo da cultura indigena no
ensino fundamental e médio, faz-se necessario a construcédo de Projetos Politicos Pedagdgicos
que tenham como objetivo, criar proposta que insira a cultura indigena nos estabelecimentos
de ensino, para que seja possivel vir a realizar trabalhos relacionados ao tema que esta sendo

explorado com toda sua esséncia.



10

Entdo entendemos que a escola insere-se na construcdo da pratica pedagdgica,
surgindo de uma reflexdo historica-critica-social da sociedade que temos. A partir dai se
tornaré possivel projetarmos a sociedade que queremos.

A iniciativa € divulgar a arte e a cultura dos indios que contribuiram para o
desenvolvimento da sociedade, desde o tempo de sua colonizagdo, trazendo aos alunos das
séries finais do ensino fundamental, informacGes de como os indios mantém e aprimoram sua
cultura, sua arte a partir dos contextos em que se inserem.

Neste processo, 0 objetivo € de conhecer a pintura e as manifestacdes graficas por
meio de pecas de cerdmica da tribo Karaja, mostrando ao aluno a importancia destas
manifestacdes para o povo indigena e apresentando a arte do grafismo inserida no cotidiano
indigena, e também os significados que possuem dentro da cultura da tribo.

E preciso mostrar ao educando a importancia de se estudar a cultura indigena para que
se possa dar visibilidade e valor a histéria indigena visto que eles ndo foram extintos como
muitos acham que, porque eles permanecem vivos, tanto na cultura como na arte praticada
pelos indios Karaja, foco desta investigacao.

Com isso a escola deve trazer os alunos para experiéncias e aprender os contextos e
vivéncias que propiciaram o desenvolvimento da cultura e da arte indigena, para mostrar as
novas geracgOes que nossas origens permanecem vivas e que devemos preservar nossas raizes.

Apresenta-se, entdo, uma proposta que satisfaca e esclareca o significado do indio em
nossa sociedade e que venha a se estender em todo ensino fundamental e médio para uma
compreensdo destas nossas origens, evidenciando a nossa verdadeira identidade, valorizando
0 que realmente é nosso e que nos é negado desde a chegada de Pedro Alvares Cabral, porque
0 homem branco esqueceu quem 0s recepcionou quando na nossa terra pisaram.

A educacdo deve levar em consideracdo a arte e o artesanato indigena, porque ela
possui uma estrutura relativamente simples, que permite o aluno nao apenas copiar mas fazer
uma releitura projetando em suas experiéncias. Assim apresenta-se o grafismo da tribo
Karaja, mostrando a beleza existente na cultura indigena e que ha muito é usada em vasos e
estampas de tecidos, bonecos entre outras pecas, além das pinturas corporais.

Os povos indigenas através das suas manifestagdes artisticas transmitiram seus valores
e visdo do mundo entre geragdes, bem como as transformacgoes que sofreram em seu modo de
vida tradicional. Os desenhos que decoram o corpo e 0s objetos é o grafismo, em relacéo a
partir de padrbes de animais encontrados na regido. As tendéncias de estilos que definem o
desenho tem correspondéncia com o principio da natureza, onde mistura os dominios naturais

através das abstracdes visuais.
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O projeto Arte indigena brasileira- grafismo da tribo Karaja foi realizado na escola
Municipal Virgilio Medeiros com os alunos das séries finais do ensino fundamental.
Propondo uma abordagem de ensino da arte Karaja inserindo-a no contexto social do aluno,
visando propor um ensino inovador, proporcionando aprendizagem significativa do assunto
abordado nos textos.

Essa proposta encontra-se acompanhada de fundamentagdo tedrica, apoiada em
trabalhos praticos com énfase na experimentacdo. Dessa forma, buscou-se oferecer condigdes
para que os alunos compreendam a arte como area de conhecimento, como manifestacéo
historica, social e cultural do ser humano. Desta forma fez-se com que, além de identificar,
analisar, e conhecer materiais e recursos expressivos, os alunos pudessem vir a representarem
suas ideias, sentimentos e experiéncias por intermédio das imagens. Pretendendo assim, que o
educando compreenda a arte realizada por outros povos e outras culturas, envolvendo-se com
sua pratica.

Esta monografia foi dividida em trés capitulos, o primeiro capitulo trata do contexto
educacional e da préatica do ensino de artes em que se insere o0 tema e estudo proposto. No
segundo capitulo, o foco é a arte indigena, partindo do contexto mais amplo e convergindo
para o foco do grafismo da tribo Karaja, proposto para o projeto. E por fim, no terceiro
capitulo, apresenta-se 0 projeto pratico proposto para os alunos, bem como os resultados

obtidos a partir de sua aplicagéo.
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CAPITULOII

1.1.  As Transformacgdes do Ensino no Mundo Contemporaneo

As transformacdes do ensino no mundo contemporaneo, especialmente em decorréncia
dos avancos das tecnologias da informacgéo e da comunicagdo, tém provocado mudancgas na
organizacdo do trabalho, exigindo a reorganizacao dos espacos institucionais. Essa crescente
complexidade das organizagdes faz crer que a realidade dos sistemas educacionais, de um
modo geral, ndo comporta mais um modelo fundamentado em conceitos da escola tradicional,
amparado na simples reproducdo dos conhecimentos.

Durante anos as aulas eram preparadas com o principio de que a organizacdo ldgica
dos contetidos e a simples utilizacdo de recursos didaticos eram suficientes para garantir a
aprendizagem. Era esquecido que os alunos sdo um sujeito social, historico e cultural, e para
se formarem cidaddos é preciso que tenham acesso a um conjunto de conhecimentos
contextualizados e experimentados, adquiridos ao longo da sua vida, por meio dos quais ele

irdo interagir com o meio.

(...)O trabalho educativo é o ato de produzir, direta e intencionalmente, em
cada individuo singular, a humanidade que é produzida histérica e
coletivamente pelo conjunto dos homens. Assim, o objetivo da educacao diz
respeito, de um lado, a identificacdo dos elementos culturais que precisam
ser assimilados pelos individuos da espécie humana para que eles se tornem
humanos e, de outro lado concomitantemente, a descoberta das formas mais
adequadas para atingir esses objetivos. (SAVIANI, 2007, p.17).

Vivemos em uma sociedade na qual a construcdo colaborativa do conhecimento €
cada vez mais valorizada. Portanto, pensar na formacéo de um cidaddo critico e participativo
significa também promover a apropriacdo desses conceitos, procedimentos, ferramentas e
metodologias que permitam a compreensao dos processos para a efetivacdo desta construcao
colaborativa. Nao se pode esquecer que 0s alunos ja possuem um conjunto de conhecimentos
elaborados além das paredes da escola, a partir da sua vivéncia e da cultura em que estdo

situados.

Conhecer a realidade dos educandos implica em fazer um mapeamento,
levantamento das representacGes do conhecimento dos alunos sobre o tema
de estudo. A mobilizacdo é o momento de solicitar a visdo/concepcdo que 0s
alunos tém a respeito do objeto. (VASCONCELOS, 1993, p.48)
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E com esse referencial que os alunos integram-se com o meio onde
vivem e buscam explicagOes. A pratica social inicial, primeiro momento
do trabalho pedagdgico, consiste em ver a realidade e tomar consciéncia de
como ela se coloca no seu todo e suas relagdes com o conteddo que seréd
desenvolvido no processo. O segundo passo consiste no questionamento
dessa realidade e também do contetido. (GASPARIN, 2003, p. 36)

O uso de recursos que permitam a contextualizagdo dos conceitos estudados e a
apresentacdo de propostas praticas para vivéncia destes conceitos € um apoio precioso a
apropriacdo dos conhecimentos, aléem de contribuir para a aprendizagem significativa. A
confrontacdo das informacdes obtidas a partir do referencial dos alunos pode conduzir a
formulagdo e a discussdo de novos conceitos. “Produzindo trabalhos artisticos e conhecendo
essa producdo nas outras culturas, o aluno podera compreender a diversidade de valores que
orientam tanto seus modos de pensar e agir como os da sociedade” (BRASIL/MEC/SEF,
1998, p.19).

A partir da anélise concreta, podemos estabelecer estratégias que sirvam de orientacdo
para que o professor desenvolva um trabalho no qual os objetivos estejam articulados. E
muito importante que o0s objetivos sejam capazes de investigar sobre 0s costumes mantidos ou
abandonados, haja respeito pelas diferencas e os alunos consigam perceber que diferentes
povos tém valores e crencas diferentes. E possivel trabalhar essa questdo discutindo com os
alunos a possibilidade de construirem normas de convivéncia, para que percebam que
regulamentos devem ser instrumentos que garantam o respeito e que podem existir diferentes
grupos étnicos e culturais. “O exercicio de uma percepcao critica das transformacdes que
ocorrem na natureza e na cultura pode criar condi¢cdes para que os alunos percebam o seu
comprometimento na manuten¢do de uma qualidade de vida melhor” (BRASIL/MEC/SEF,
1998, p.19). Ao discutir as normas, o professor deve utilizar estratégias que possibilitem aos
alunos compreenderem que é possivel haver diversidade, pois elas estdo vinculadas a valores

de grupos sociais.

A diversidade cultural presume o reconhecimento dos diferentes cédigos,
classes, grupos étnicos, crenca e sexos na nacao, assim como o dialogo com
os diversos codigos culturais das varias nagdes ou paises, que incluem até
mesmo a cultura dos primeiros colonizadores (BARBOSA, 1998, p. 15).

A pratica educativa exige clareza a respeito de alguns aspectos relativos ao
comportamento dos educadores. O educador deve levar o aluno a compreender a realidade

cultural, social e politica, a fim de que se torne capaz de participar do processo de construcao
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da sociedade. Neste sentido, a arte € um processo permanente e transformador, criando
condicdes objetivas para se compreender a diversidade cultural.

Mostrar que o presente esta ligado ao passado € o futuro no presente, pois a educagédo
é 0 elemento essencial e permanente da vida do individual e social, ndo se esquecendo de que
nem sempre ela realizou do mesmo modo, mas tem variado conforme as necessidades de cada
povo e de cada época. Assim a educacdo ndo se refere a sociedade estatica, definitivamente
constituida, mas em continua mudanca e desenvolvimento. Na perspectiva de mudangas para
superar a realidade encontrada no mundo concreto, essa mudanca nao se resume unicamente
em reformular técnicas, mas uma nova visdao do mundo que corrobore com a proposta de

construcdo coletiva, colaborativa e participativa do conhecimento.

1.2. A prética reflexiva

A preocupacdo com a proposicdo de uma pratica escolar que seja reflexiva vem
sustentando a organizacdo dos conteudos e a forma de conduzir o ensino, instituindo a escola
como lugar social a formacao do cidadéo.

As mudancas no modo de pensar e de processar informacGes e conhecimentos proprios
da sociedade contemporanea impdem reflexdo critica no trabalho do educador em sala de
aula. Em artes, busca-se maior envolvimento das préaticas artisticas com os contextos de outras
disciplinas e com a compreensdo dos movimentos culturais em que se inserem, estruturando-
se como componente para 0 sujeito no exercicio da cidadania. Buscam-se assim novas
perspectivas para o ensino de artes e seus componentes curriculares, ndo apenas estabelecendo
maior relacdo entre teoria e pratica, mas envolvendo contextos e vivéncias que contribuem
para a formagdo integral dos alunos. Afinal, “ndo se pode imaginar uma escola que mantenha
propostas educativas em que o universo cultural do aluno fique fora da sala de aula”
(BRASIL/MEC/SEF, 1998, p.64)

O estabelecimento dos parametros curriculares representa um avancgo nessa discussao
e na forma como os conteldos sdo hoje repassados nas escolas. Porém muito ainda precisa ser
feito para que as mudancas sejam efetivas e para que conteudos pouco explorados ganhem
espaco.

Neste contexto, insere-se 0 ensino da arte indigena que precisa ser revisto, mostrando
a sua real importancia enquanto cultura, tratando o contetdo de forma contextualizada,

colocando-o no curriculo escolar. Proporcionando condicfes para efetivacdo da informagéo,
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adotando estratégias que mobilizem as novas formas de pensar e agir, consequentemente
produzir os conhecimentos adquiridos. E importante que a comunidade escolar se organize

para conhecer o tema, tanto para estudar, aprender e ensinar.

Nas escolas a questdo das sociedades indigenas, frequentemente ignorada
nos programas curriculares, tem sido sistematicamente mal trabalhada.
Dentro da sala de aula, os professores revelam-se mal informados sobre o
assunto e os livros didaticos, com poucas excecles, sdo deficientes no
tratamento da diversidade étnica e cultural existente no Brasil.(GRUPIONI,
1992, p.13).

Apesar dos materiais didaticos serem pouco eficiente sobre o tema arte indigena,
professores devem pesquisar sobre o assunto, provocar o debate sobre o tema e sistematizar o
contetdo. Mostrar que indio faz parte da nossa sociedade e que eles ndo sdo sO parte do
passado distante da colonizagdo, mas levar em conta a contribuicdo deles na edificacdo da
sociedade atual.

O conteudo indigena nas festividades do Dia do Indio é visto como folclore. Segundo
a arte educadora Ana Mae “a arte indigena so ¢ tolerada na escola sob a forma de folclore, de
curiosidade e de esoterismo; sempre como uma cultura de segunda categoria” (BARBOSA,
1998, p. 13). Nem sempre sendo explorados os contextos da diversidade cultural e da
contribuicdo desta cultura na formacéo do povo brasileiro.

Para mudar tal concepcdo, a lei 11.645/2008 deixa constituido que todo o
estabelecimento de ensino deve desenvolver um trabalho coletivo sobre a cultura afro-
brasileira e indigena. Pois, notaram a importancia de mostrar as caracteristicas de formacéo do
povo brasileiro, apresentado a real contribuicdo deixada por esses povos para O

desenvolvimento do pais.

Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e
privados, torna-se obrigatdrio o estudo da histdria e cultura afro-brasileira e
indigena. O contetdo programatico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formagéo da
populacéo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo
da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas
no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na
formag&o da sociedade nacional, resgatando as suas contribui¢des nas areas
social, econdmica e politica, pertinentes a histdria do Brasil.Os contetidos
referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia
brasileira.(2008,http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At020072010/2008/L
ei/L11645).
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Dessa forma de organizagdo, o professor que apenas organiza 0s conhecimentos
indigenas para apresenta-los aos alunos como somente parte do folclore estd superado. O
educador atual deve criar situacdes de ensino que favorecam a aprendizagem significativa dos
conhecimentos e possibilitem os desenvolvimentos de atitudes e habilidades, tais como
criticar, refletir, questionar e investigar, buscando uma compreensao da cultura indigena e do

significado da arte para esta cultura.

1.3. O Arte Educador

O arte educador deve adaptar sua pratica aos principios teoricos, tendo como
finalidade o desenvolvimento do conhecimento em sua forma global, particular, consciente e
reflexiva. Assim a escola contribui como uma realidade social e politica em um processo de
transformac&o. Utilizando como critério a posicao que adotam em relagdo aos condicionantes
sociopoliticos da escola.

Até hoje se observa nas escolas a grande interferéncia dos aspectos tradicionais, mais a
realidade atual ndo comporta mais esse tipo de acdo. O desafio ainda € grande, pois durante
anos foi cultivado o individualismo e a mudanga exige como resposta o esforco coletivo e
colaborativo. Para haver essas transformacGes, € necessario comprometimento do corpo

docente com um projeto pedagdgico que auxilie na possibilidade de transformacéo.

Produzindo trabalhos artisticos e conhecendo essa producdo nas outras
culturas, o aluno podera compreender a diversidade de valores que orientam
tanto seus modos de pensar e agir como os da sociedade. Trata-se de criar
um campo de sentido para a valorizacdo do que Ihe é proprio e favorecer o
entendimento da riqueza e diversidade da imagina¢do humana. Além disso,
os alunos tornam-se capazes de perceber sua realidade cotidiana mais
vivamente, reconhecendo e decodificando formas, sons, gestos, movimentos
que estdo & sua volta. O exercicio de uma percepgdo critica das
transformacBes que ocorrem na natureza e na cultura pode criar condigdes
para que os alunos percebam o seu comprometimento na manutencéo de
uma qualidade de vida melhor.(BRASIL /MEC/SEF, 1998, p.19)

Com isso os professores de artes precisam se manter atualizados, dando oportunidade
as novas teorias e tendéncias pedagdgicas, tornando os conteudos significativos aos olhos dos

alunos.. Para isso é preciso haver troca de ideias entre os docentes e discentes para contribuir

na melhoria do processo educativo, num verdadeiro campo de descoberta.
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Como arte educadores, devemos ser capazes de valorizar a transmissao da cultura, ndo
apenas como repasse, objetivando sua preservacdo, mas visando a formacgdo cultural do
cidaddo. Os parametros curriculares nos dao as diretrizes, mas a forma como estes conteddos
serdo ministrados e a forma como teoria e pratica serdo apresentadas, bem como a dindmica
que se estabelecerd em sala de aula para que estas praticas sejam significativas, depende a
formacéo e do trabalho do docente.

Aqueles que estdo engajados na tarefa de fundar a identificagéo cultural néo
podem alcancar um resultado significativo sem o conhecimento das artes.
Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes falam aquilo que a
historia, a sociologia, a antropologia etc., ndo podem dizer por que elas usam
outros tipos de linguagem, a discursiva e a cientifica, que sozinhas nao sao
capazes de decodificar nuances culturais (BARBOSA, 1998, p.16).

Sem um conhecimento prévio, € impossivel obter um resultado na identificacdo
cultural. Neste contexto, um curriculo pode assumir muitas formas se desenvolvido de forma
colaborativa com a equipe de professores e coordenacao. Sob o ponto de vista da integragéo e
formacdodos alunos a longo prazo na escola, € importante que o curriculo seja coerente com o
eixo educacional. Isso implica um curriculo organizado ndo em torno da matéria, mas em
funcdo de estruturas amplas de experiéncia educacionais e combinadas com as experiéncias

pessoais dos alunos.

Ao fazer e conhecer arte 0 aluno percorre trajetos de aprendizagem que
propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o mundo. Além
disso, desenvolvem potencialidades (como percepcdo, observacéo,
imaginacdo e sensibilidade) que podem alicercar a consciéncia do seu lugar
no mundo e também contribuem inegavelmente para sua apreensdo
significativa dos contetdos das outras disciplinas do curriculo (BRASIL,
1997, p. 44).

Por meio do ensino da arte, o aluno adquire um conjunto de conhecimentos leva a uma
compreensdo da arte e do contexto cultural em que se insere, entretanto este conhecimento

ndo vem sozinho e depende do subsidio de outras disciplinas.

E papel da escola estabelecer os vinculos entre os conhecimentos escolares
sobre a arte e 0s modos de producéo e aplicagdo desses conhecimentos na
sociedade. Por isso um ensino e aprendizagem de arte que se processe
criadoramente podera contribuir para que conhecer seja também maravilhar-
se, divertir-se, brincar com o desconhecido, arriscar hipo6teses ousadas,
trabalhar muito, esforgar-se e alegrar-se com
descobertas.(BRASIL/MEC/SEF, 1998, p.31)
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Apesar das reformulagfes curriculares, ainda temos disciplinas compartimentadas na
escola. As mudancgas sdo lentas, mas podem ser trabalhadas competéncias para que o0s
docentes promovam aprendizagens significativas flexibilizando os limites entre as disciplinas.
Para que as mudangas no ensino de arte se efetivem é preciso “que os professores que se
dispuserem a ensinar arte tenham um minimo de experiéncias pratico-tedricas interpretando,
criando e apreciando arte, assim como exercitem a reflexdo pedagdgica especifica para o
ensino das linguagens artisticas” (BRASAIL/MEC/SEF, 1998, p.30).0 professor de arte que
possuem formacéo especifica consegue levar ao aluno a experiéncia artistica seja pessoal ou

coletiva necessaria ao entendimento da arte.

(...)a arte enquanto objeto de conhecimento, haverd sempre a necessidade de
um educador sensivel, capaz de criar situagbes em que, possa ampliar a
leitura e a compreensdo de homens e mulheres sobre seu mundo, sua cultura.
Capaz, ainda de abrir didlogos internos, enriquecido pela socializagcdo dos
saberes e das perspectivas pessoais de cada produtor/fruido/aprendiz.
(MARTINS, 2008, p. 56-57).

O arte educador deve lembrar que aluno carrega consigo uma experiéncia de vida que
deve ser levada em consideragdo no momento da aprendizagem, qualquer que seja 0 tempo
em que isto ocorra. A escola deve incorporar essa experiéncia no seu projeto educativo,
permitindo que os alunos falem suas experiéncias, para que a partir dai, elas possam
compreender o mundo, as relacdes sociais que ele estabelece. A medida que sdo estimulados a
escrever e a falar sobre as suas experiéncias, alargam suas possibilidades e se compreende a
importancia da escola para a vida, desse modo a educacdo se torna eficaz. Antes de tudo,
devemos entender que as necessidades sociais consistem num esfor¢o continuo para que o

aluno descubra e desenvolva maneiras de ver, sentir e agir.

A arte é um conhecimento que permite a aproximacdo entre individuos,
mesmo os de culturas distintas, pois favorece a percepcdo de semelhancas e
diferencas entre as culturas, expressas nos produtos artisticos e concepgdes
estéticas, em um plano diferenciado da informacgdo discursiva
(BRASIL/MEC/SEF, 1998, p.35).

Enquanto o professor auxilia o aluno a ver esse outro caminho, a perceber de forma

diferente, a desenvolver o senso estético e critico.
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1.4. O Papel da Escola

O papel da escola é ser mediadora, por meio de técnicas especiais, organizacdo do
processo de aquisicao de habilidades, atitudes e conhecimentos garantindo a todos um bom
ensino apropriando os conteudos relacionados a vida dos alunos.

A relacdo professor/aluno resulta de trocas que se estabelecem na interagdo entre o
meio e sujeito, sendo o professor o mediador. A relacdo pedagogica consiste no provimento
das condi¢cdes em que professores e alunos possam realizar trocas, compartilhamentos e
construcdes por meio de experiéncias individuais e coletivas. O aluno com sua experiéncia
mediata num contexto cultural participa na busca da verdade, ao compara-la com 0s
conteddos expressos tendo o professor com auxiliar do seu desenvolvimento visando formar a
sua personalidade e a sua natureza. Educador e educando se posicionam como sujeitos no
processo de construcdo do conhecimento, a experiéncia leva a aprendizagem.

O desafio que representa a educagéo traz consigo a exigéncia de entender e considerar
a educacdo como um processo sempre em construcdo, cujos resultados sdo gradativos e
mediadores. Cabendo lembrar que ja é quase frequente encontrar educadores com a ideia de
que as decisdes a serem tomadas na escola devam resultar de um consenso apontando o
melhor, encaminhar as acGes referentes ao processo ensino aprendizagem. Tendo a clareza
que a construgdo coletiva que deva basear-se naquilo que a escola possui de particular,
levando em conta seus limites, recursos materiais e humanos, enfim sua historia.

O descompasso entre o implicito e o explicito € um convite a uma reflexdo mais
detalhada sobre o que direciona as relagdes de poder na vida cotidiana da escola, referindo a
niveis da realidade sociais ligados a globalidade. A importancia de se conhecer a vida
cotidiana esta em tudo que é criado e assim retorna a ele para ser confirmado e validado,
atingindo um modo de exigéncia social que flui entre o ficticio e o real.

Uma escola autdnoma e de qualidade, onde o saber veiculado oportunize a todos a
capacidade de exercer com dignidade a cidadania, fazendo parte de uma sociedade
amadurecida em sua consciéncia social através da luta pelos direitos da cidadania coletiva.
“Nas escolas, podem-se introduzir praticas e reflexdes sobre arte articulados as possibilidades
de ajudar e lutar por manter pessoas e cidades saudaveis” (BRASIL/MEC/SEF, 1998, p.40). E
preciso oportunizar condigdes e compromisso efetivo entre todos os agentes envolvidos no

processo de ensino e de aprendizagem dentro e fora da escola.
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Também cabe a escola orientar seu trabalho com o objetivo de preservar e
impulsionar a dindmica das relacbes entre o desenvolvimento e a
aprendizagem, estimulando a autonomia do aluno e favorecendo o contato
sisteméatico com os conteldos, temas e atividades que melhor garantirdo seu
progresso e integracdo como estudante e cidadao.(BRASIL/MEC/SEF, 1998,
p. 44)

A escola coloca-se como agenciadora do saber “ensinar arte em consonancia com 0s
modos de aprendizagem do aluno significa ndo isolar a escola da informacéo social e, ao
mesmo tempo, garantir ao aluno a liberdade de imaginar e edificar propostas artisticas
pessoais ou grupais” (BRASIL/MEC/SEF, 1998, p.44).

E preciso estar em constante reflexdo sobre nossa acdo educativa, o importante é a
percepcao e a melhoria da qualidade dos processos de ensino aprendizagem por meio de um
projeto pedagogico integral que valorize o desenvolvimento social, cultual, histérico e politico
de seus alunos, formando-os cidaddos conscientes. Porém mesmo um projeto que se propde
em cooperacdo com os envolvidos no processo e pedagogicamente comprometidos, nédo
garante que a escola se transforme magicamente em uma instituicdo de melhor qualidade, mas
certamente permitird que seus integrantes tenham consciéncia do seu caminhar.

Essa tarefa envolve varios desafios, no entanto a escola € um campo apropriado para a
transformacdo de uma sociedade que se propde mais justa e democratica. Assim como na
democracia sustenta-se em principio de justica e igualdade que incorporam a pluralidade e a
participacdo, a autonomia da escola justifica-se no respeito a diversidade e a riqueza das
culturas brasileiras. Na superacdo das marcantes desigualdades locais e regionais na abertura a
participacdo, valorizacdo o0s agentes pedagOgicos que atuam nas escolas e cobra-lhes,
diretamente, o compromisso ético profissional servir ao publico em matéria de educacéo.
Com a autonomia, a relagdo entre diferentes instancia ai incluindo-se a escola, devem ser
marcadas pelos principios de responsabilidade partilhada, tendo sempre por finalidade a
educacdo de qualidade inquestionavel.

Tornando a instituicdo escolar como elemento importante na constituicdo do ponto de
partida para reflexdo de professores que desejem desencadear o processo de construgdo de sua
identidade. Levando o grupo a perceber que a organizacdo do trabalho docente enfatiza as
mudangas tdo abrangentes e significativas, para mudangas que provocam transformacdes
estruturais garantindo a continuidade do processo.

Os contetdos realizam a mediacdo entre o saber e acultura, no mundo concreto das
vivencias e comunicagdes e 0 conhecimento académico, em todas as dimensGes da vida

moderna. Como projecdo para o futuro, supde a reflexdo da proposta curricular, sendo
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necessario que todos os sujeitos que integram a comunidade escolar tenham clara a
importancia da concepgdo tedrica que oriente sua préatica educativa.

A base da educacdo e capaz de recuperar ou construir a identidade da escola e dos
sujeitos podendo estruturar-se num processo de planejamento participativo, pois trabalhando
educadores e educando, pais ou responsavel, pode assim criar uma sociedade democratica.
Definindo a escola que queremos, sendo coerentes com a sociedade permitindo visualizar a
extensdo do problema indicando alternativas de solucdo e os beneficios a serem alcancados
com a execucdo, implicando numa reflexdo coletiva da escola e do seu contexto.

Ao construir os projetos de nossa escola, planejamos o que temos intencdo de fazer e
de avaliar, langamo-nos para diante, com base no que temos, buscando o possivel.

Sendo assim, a inovacdo na pratica educativa constitui-se de um processo em continua
renovacdo, indagacdo em que a flexibilidade, dinamicidade, criatividade sdo pressupostos que
presentes na proposicdo da educacdo consideram os aspectos dialéticos da realidade, do
sujeito e consequentemente do conhecimento elaboracdo do significa.

1.5.  Os Recursos Pedagogicos nas Artes visuais

Os recursos pedagdgicos nas artes visuais podem assumir um papel complementar que
pode ser ilustrador, motivador, questionador e enriquecedor. Como estratégia de ensino, onde
h& uma contextualizacdo histérica e uma producdo artistica. Podendo abordar uma tematica
dos varios componentes curriculares, com o objetivo do estudo da arte, levando em conta as

manifestacdes culturais.

Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno poderd compreender a
relatividade dos valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e
agir, que pode criar um campo de sentimento para a valorizacdo do que lhe é
proprio e favorecer abertura & riqueza e a diversidade da imaginacdo
humana. Além disso, torna-se capaz de perceber sua realidade cotidiana mais
vivamente, reconhecendo objetos e formas que estdo & sua volta, no
exercicio de uma observacao critica do que existe na sua cultura (BRASIL,
1997, p. 19).

Os conhecimentos sobre a arte indigena podem ser inseridos com leituras formais e
elementos da composicao da linguagem visual: cor e linha. Relagfes com as imagens atuais

que tragam elementos da cultura e da arte indigena, formando assim a base sobre a qual sera

desenvolvida a parte préatica. O professor tem autonomia para fazer uma anéalise formal como
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também pode relacionar com conteudos diversos, estabelecer conexdes com as vivéncias dos
alunos.

O recurso didatico-metodologico escolhido se baseia na Lei 9.394/96 em seu artigo 26,
que aponta que os curriculos dos ensinos fundamentais e médio devem abranger o estudo da
lingua materna e da matematica, o conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade
social e politica, sobretudo do Brasil, considerando as contribui¢cdes das diferentes culturas e
etnias para a formacéo do povo brasileiro.

Também se tomou a inclusdo da obrigatoriedade do ensino da cultura indigena pela
aprovacao da Lei 11.645/2008, que altera o Artigo 26-A da Lei 9.394/96, justificando assim o
ensino da cultura e historia indigena. A Lei 11.645/2008 altera o Art. 26-A da Lei 9.394-96,

que passa a ter o seguinte conteudo:

Art. 26-A: Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.

§ 1° O contetdo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formagéo da populagéo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formagdo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribui¢des nas areas sociais,
econdbmica e  politica, pertinentes a historia do  Brasil.
§ 2° Os conteldos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de educacao artistica e de literatura e histéria
brasileira.

Espera-se que este conhecimento possa ser utilizado em todas as turmas das séries
finais do ensino fundamental, evidenciando competéncias e habilidades, pelos diversos
aspectos gque envolvam a criacdo e a analise dos artefatos que foram produzidos pela cultura

indigena.
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CAPITULO I

2.1. Construcao de conhecimento

Regra geral, ao serem trabalhadas na escola, arte e cultura indigena, da-se um enfoque
superficial, sem abordar aspectos histéricos e sociais. A proposta, porém, é trazer estes
contextos para que os alunos possam compreender a formacdo desta cultura, suas
modificagdes em funcao do processo de colonizacdo e como a arte e cultura chegam aos dias
atuais.

“O Brasil possui uma das maiores diversidades étnicas e linguisticas do mundo.
Segundo dados da FUNAI e do IBGE, no ano 2000 viviam aqui cerca de 734 mil indios,
distribuidos entre 215 sociedades indigenas” (FUNAI apud TIRAPELIL, 2006, p.11)". Neste
contexto, apresenta-se a importancia de se construir um novo patamar de informacdes reais e
culturais deste povo porque sua arte e sua cultura estdo presentes em nossas terras desde antes
da chegada dos portugueses.

Para compreender a sociedade indigena e seus costumes € preciso que a préatica
educacional seja voltada para a compreensdo dos aspectos historicos, sociais que constituem a
base para a formac&o cultural. Pois “diferentemente do que ocorre na cultura dos nao-indios, a
arte para os indigenas estd presente em tudo o que eles fazem” (TIRAPELIL 2006, p.14).
Buscando nas tradicGes e nos aspectos que se transformaram ao longo do tempo a
compreenséo da cultura viva deste povo.

A iniciativa é estudar arte e cultura dos indios que contribuiram para constituicdo da
sociedade, trazendo aos alunos, informacdes de como os indios dinamizaram sua cultura
consideracdo os contextos histéricos e sociais. Diversos grupos indigenas preservaram suas
tradicBes, as quais pertence sua arte e que pode ser vista em objetos produzidos nos dias
atuais.

O foco € conhecer a pintura corporal e as manifestacbes do grafismo indigena com
foco na tribo Karaja para que apresentemos ao aluno a importancia da arte indigena. O
grafismo estd presente nos corpos, nos utensilios e atualmente em diferentes materiais
apresentando um novo campo de expressao. A simplicidade do tragado encontra o equilibrio e
ritmo na repeticdo de formas. Os indigenas apresentam em cada objeto “uma indicagdo de
muitos valores simbdlicos e espirituais, como desenhos que representam 0s mitos que
cultuam. Esses valores estdo evidentes inclusive nos objetos que elaboram para uso diario”
(TIRAPELLI, 2006, p.14).
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As transformagdes no modo de vida dos povos indigenas foram inimeras, transmitidas
entre geragdes, registradas em suas manifestagdes artisticas. “Sabemos que a arte indigena ¢
viva e gque sdo muitos 0S povos que a tornam presentes sob as formas da ceramica, plumaria,
cestaria e pintura corporal” (TIRAPELI, 2006, APRESENTACAO). Os grafismos presentes
na pintura corporal e nos objetos representam animais da regido, além de outros elementos da
natureza que se misturam a representacoes abstratas.

Trabalhar com arte indigena em seu contexto historico e social € um desafio nas
escolas. Apesar de nossa composicdo étnica ser majoritariamente indigena, africana e
europeia, pouco se estuda nas escolas da cultura e sociedade indigena, mesmo que somente
em aspectos historicos.

Existe certa discriminacdo no ensino da cultura e arte indigena, sendo esta considerada
como artesanato, visto que grande parte da arte indigena “é composta de vasos e panelas de
barro, cestos, ornamentos de penas coloridas e outros objetos do dia-a-dia, além da pintura
corporal, rica em formas e cores” (TIRAPELI, 2006, p.10). Considerando ainda a colonizagéo

europeia, acabou-se por dar mais énfase a arte europeia do que as expressdes locais.

Nessa perspectiva, reconhecemos que a histéria € constituida por um
conjunto de construcédo de ideias, seja no &mbito social ou espiritual, que se
desenvolvem e crescem independentemente das multiplas interrupcbes e
mudangcas através das quais varia, se cruza, choca, se desaparece e se renova
uma familia de povos diversos na raca e na genealogia. (JAEGER, 2001, p.
06)

Assim ao apontar a necessidade que temos de retornar as origens historicas da nossa

formacdo sociocultural, reafirmamos a importancia do respeito a diversidade cultural, em

busca de uma formacdo para a construgéo da cidadania. Arroyo explica que:

(...) se temos como objetivo o desenvolvimento integral dos alunos numa
realidade plural, ¢ necessario que passemos a consolidar as questdes e
problemas enfrentados pelos homens e mulheres de nosso tempo como
objeto de conhecimento. O aprendizado e vivencia das diversidades de raca,
género, classe, a relagdo com o meio ambiente, a vivencia equilibrada da
efetividade e sexualidade, o respeito a diversidade cultural, entre outros, sdo
temas cruciais com que, hoje, todos nos deparamos e, como tal, ndo
podemos ser desconsiderados pela escola (ARROYO, 1994, p. 31).

O desejo é de repassar uma educagdo de qualidade desenvolvida na diversidade
cultural porque a estratégia que vem sendo adotada prop&e um processo com outros saberes
sociais e culturais, cuja abordagem abarque renovacdo da didatica e organizacdo da escola.
Observa-se a necessidade de que o contexto histérico seja agregado ao cenario pedagogico.
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Desta forma, busca-se contribuir para diminuicdo das desigualdades e dos preconceitos,
valorizando a diversidade cultural brasileira, ao oferecer instrumentos de ensino que interajam
com a comunidade escolar, propondo novo perfil de educacéo.

O projeto com a arte indigena encaixa-se nesta proposta de aproximacgdo e

contribuicédo para a compreensédo da diversidade cultural do povo brasileiro

2.2. Os Povos Indigenas

Os indigenas foram colocados de lado por muito tempo dos exemplos culturais
brasileiros, pela inflexibilidade e falta de respeito social e étnico da cultura dominante que
obviamente estabelece as regras da informacédo e comunicacdo. Este panorama tem mudado,
mas o caminho é lento.

O primeiro passo para quebrar o ciclo é reconhecendo a desvalorizagcdo da cultura
indigena, passando-se a respeitar seu mérito em nossa histéria e formacéo cultural do nosso
povo por meio de acBes positivas. A Lei 11.645/2008 que orienta ao ensino étnico nas
escolas, tornando obrigatdrio no curriculo escolar o ensino a histéria indigena, afro-brasileira
e africana, € um caminho que a ser fortalecido pelas Secretarias de Educacdo e Cultura,
conforme o Plano Nacional de Cultura (2011) e o Plano Setorial para as Culturas Indigenas
(2012), fortalecendo as expectativas para um reconhecimento maior.

Os povos indigenas, ao longo dos anos, modificaram seu modo de vida tradicional,
mantendo a transmissao das tradi¢6es, valores e visao do mundo entre geracdes, por meio das

manifestacdes artisticas.

As culturas indigenas sdo conformadas por diferentes sistemas, entre eles
podemos pontuar: as relacfes de parentesco e de género; a economia de
subsisténcia e as formas tradicionais de producdo alimentar; a organizagdo
sOcio espacial e a arquitetura tradicional; os rituais e as cosmovis@es; as
medicinas tradicionais; os jogos e brincadeiras, 0s processos educacionais e
de transmisséo de saberes (MinC/SCC, 2012, p.33).

Todas essas diferencas fazem parte da cultura indigena de forma integrada
beneficiando a sua compreensdo. Incorporar estes aspectos culturais no ensino da arte
indigena é o desafio, trazendo, assim, ao aluno, conscientizacdo a cerca das contribuigdes
destes povos para a sociedade brasileira. A cultura tradicional também sofre mudangas com o

modernismo e tecnologias.
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Na ultima década, temos visto a efervescéncia de maltiplas manifestacGes
culturais indigenas objetivadas em diferentes produtos, tais como:
apresentacGes de grupos de canto e danga, producdo de CDs, videos,
documentarios, livros e cartilhas indigenas (MinC/SCC, 2012, p.38).

A intencdo deste projeto € trazer uma parte da cultura indigena por meio das
expressdes artisticas, acreditando que seja um conhecimento que ajudara na compreensédo das
raizes culturais do povo indigena e como interagem com a sociedade vigente.

Neste contexto, € importante construir um novo patamar de informacdes sobre a deste
povo que nos transmite conhecimentos de sobrevivéncia sustentavel junto a natureza.

Para compreender como se define a sociedade indigena que apresenta em seus
costumes mdltiplos significados é preciso que se faca necessario uma pratica educacional
voltada para o entendimento da realidade social e dos direitos e responsabilidades em relacéo

a comunidade indigena.

Os bens, produtos e manifestagdes culturais indigenas, além de contribuirem
para com 0s processos comunitarios de valorizacdo dos saberes e préaticas
culturais, divulgarem as culturas indigenas e desconstruirem estere6tipos
ainda vigentes no imaginario nacional sobre a figura do indio, também
podem constituir uma fonte alternativa de geracdo de renda para as
comunidades indigenas no Brasil. (MinC/SCC, 2012, p.39).

A iniciativa é divulgar o trabalho dos indios que contribuiram para o desenvolvimento
da sociedade, desde o tempo de sua colonizacdo, trazendo ao aluno, informacGes de como o0s
indios também transformaram sua cultura e conservaram suas tradi¢cGes, no decorrer de sua
historia. Colocar este tema como uma proposta na escola € um desafio, devido a abrangéncia
do contexto historico, politico e social. Torna-se necessaria a participacdo de professores de
outros conteddos além de Artes.

Neste processo, o objetivo é de conhecer a pintura corporal e as manifestacbes do
grafismo dos grupos Indigenas brasileiros que foram objetos de descaso desde o primeiro
século da colonizagdo. Mostrando ao aluno a importancia que o indio tem em sua arte,
demonstrando a arte do grafismo como ele é simples e tem um grande equilibrio. Onde
grafismo estd presente nos corpos, nos utensilios e atualmente em diferentes materiais
apresentando num novo campo de expressao.

Para isso, devemos promover uma discussdo acerca da diversidade étnica, social e
cultural no Brasil, por meio da comparacgdo direta entre a cultura indigena apresentada e a
cultura local, porque a intencéo do estudo é levar aos alunos a perceberem o desenvolvimento

social de um grupo, seus costumes e sua relagdo com o mundo que o cerca, inclusive a relagdo
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do individuo com o seu habitat, com seu grupo, utilizando dos recursos de que dispde para a
sua sobrevivéncia identificando assim a cultura e sua influéncia sociocultural.

A cultura indigena esta presente constantemente. E importante que saibamos sobre seu
modo de viver, suas tradi¢des, seus habitos e crencgas.

Segundo os estudos da Escola Vesper:

O encontro de ragas caracterizou-se por um grande massacre nao sé de
vidas, mas de uma belissima cultura. Extinguiram-se linguas, mitos,
costumes, conhecimentos, técnicas e artefatos. Sem duvida um
patriménio cultural que jamais sera recuperado. Na realidade podemos
afirmar que desde a chegada dos portugueses no Brasil até os dias de
hoje, tem havido uma luta constante contra o indio. Luta na qual s6
existe um ganhador. A vitéria é daquele que se julga civilizado.

E necessario que venhamos a compreender que os indios envolvem populacdes muito
distintas entre si. E necessario compreender esta diversidade, caracteristica do povo brasileiro,
para poder respeita-los. Revelar como as aldeias indigenas viviam, vivem e como produzem
sua arte e como conservam seus costumes até os dias atuais. Também é importante
compreender o significado da terra, da convivéncia, do meio ambiente, da satde, da educacao
para 0s povos indigenas.

O indio é parte do povo brasileiro, as bases de seus conhecimentos, de sua arte e de
seus encantos musicais compdem nossas raizes culturais. Suas diferencas, seus costumes e
suas artes devem ser preservados para que as proximas geracdes conhecam a base dessa
cultura.

Os Karajas, como os demais indios vivem da agricultura, mas a coleta, a caca e a
pesca figuram também como importante atividade de subsisténcia. O uso da tecnologia é
simples, como fonte de energia utilizam apenas a forca humana e o fogo, ja que ndo utilizam
tracdo animal nem forca hidraulica. O plantio intenso do solo faz com que se esgotem
rapidamente os minerais, forcando o povo indigena a sair na busca de novas terras.

Temos que a cultura e os conhecimentos dos indigenas no que se refere a terra foram
determinantes durante a colonizacao, vindo influenciar a lingua, a culinaria, o folclore e 0 uso
de objetos caseiros diversos, como a rede de descanso. O portugués brasileiro guarda, de fato,
inimeros termos de origem indigena, especialmente derivados do Tupi-Guarani.

A influéncia indigena se destaca no folclore do interior brasileiro, com seus seres
fantasticos como o curupira, 0 saci-pereré, o boitata e a iara, entre outros. Nos alimentos, 0
indio também esta presente em diversos alimentos apreciados pelo povo brasileiro como: a

mandioca, a erva-mate, o acai, a jabuticaba, inimeros pescados e outros frutos da terra.
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Podemos dizer que o espaco escolar €, entre tantos, um dos locais de mais apropriado
para se tomar conhecimento desta diversidade e suas especificidades. Se no ambiente escolar
0 educando encontrar oportunidade de expor suas ideias e as mesmas forem sempre
valorizadas, isso implantara nele o desejo de assumir o seu lugar na sociedade de maneira
eficaz como ser pensante, atuante, optante e que constrdi seu lugar no mundo. Desta forma,
procurou-se trabalhar com a conscientizagdo dos educando, levando-os a aceitar e respeitar as

diferencas.

2.2.1. Breve Historico de Registros do Povo Karajas

(As informagOes a seguir foram extraidas do Instituto Socioambiental Manuel Ferreira Lima Filho.
Universidade Cat6lica de Goias)

“Entre os textos etnograficos mais antigos se conta a rica descricdio de Paul
Ehrenreich, que visitou os Karaja em 1888, depois de ter participado da segunda viagem de
Karl von den Steinen ao alto Xingu. Langado em Berlim em 1891, seu trabalho foi traduzido
para o portugués por Egon Schaden e publicado com introducéo e notas de Herbert Baldus em
1948, com o titulo "ContribuicGes para a Etnologia do Brasil”, que se inicia com a secédo
dedicada a "As tribos Karajd do Araguaia (Goias)". Depois temos a descricdo bastante
confidvel de Fritz Krause, que viajou pelo Araguaia em 1908 e publicou "Nos sertbes do
Brasil".

Apds esses pioneiros alemdes, vem o antropdlogo norte-americano William Lipkind,
que publicou em 1948 sua etnografia sobre os Karaja com base em trabalho de campo
realizado nos anos de 1938 e 1939. Vale notar que Herbert Baldus, nas suas passagens pelo
Araguaia visitou os Karaja em 1935 e 1947 e escreveu trés artigos que incluem dados que
colheu entre eles: Mitologia Karaja e Tereno, onde 0s mitos dos primeiros ocupam a maior
parte do trabalho; "A mudanca de cultura entre os indios do Brasil"; e "Tribos da bacia do
Araguaia e o Servico de Protecio aos indios".

Nas décadas de 1920 e 1930, varias expedi¢bes paulistas, incluindo jornalistas,
fotografos e exploradores, viajam pelo rio Araguaia em busca da serra do Roncador e 0s
Karaja sdo muitos visitados e noticiados. “Em 1954, o arquedlogo Mario Ferreira Simdes
estuda as ceramistas das aldeias Karajas e os resultados estdo em Ceramica Karaja e Outras
Notas Etnogréaficas (1992).”
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2.3. Arte e cotidiano indigena: Preservacgdo da identidade cultural

Os indios Karajads sd@o nacionalmente conhecidos por intermédio das bonecas de
ceramica e cestarias que produzem e o grafismo. Os grafismos sdo 0s mesmos feitos no corpo.
Dois circulos sdo desenhados na face, logo abaixo dos olhos e se apresentam como uma
espécie de marca étnica do grupo.

A intencdo é propagar a cultura indigena e seu grafismo, acreditando que seja
importante para os alunos este conhecimento.

Exibir essa arte para os alunos demonstra a importancia que o indio tem para nossa
sociedade. Mostrar que as artes indigenas sdo expressao artistica tradicional dos varios povos
indigenas que ja viveram no Brasil e desapareceram, onde alguns conseguiram superar as
virtudes da histéria e continuam entre nos, transmitimos aos educandos informacdes que
possam Vir a ser o resgate de uma cultura esquecida com o passar do tempo.

Quando passamos a apreciar a pintura e as manifestacfes graficas dos grupos
indigenas brasileiros que foram objetos de atencdo desde o primeiro século da colonizacdo
estamos revelando que a arte do grafismo é simples e animada. Ela se repete, tem ritmo,
equilibrio e escala, ou seja,o grafismo pode revelar uma ideia estatica porque causa a sensagdo
de movimento, seja nos corpos, nos utensilios, tecidos e ultimamente nos papéis que se
apresentam como um novo campo de expressdo para os artistas.

Na maioria das vezes, a arte indigena manifesta-se visivelmente por meio de canticos,
dancas, vestuarios, utensilios, pela pintura corporal, escarificacdo e perfuracdo da pele, entre
outros, sendo referenciados como manifestacdes culturais. Na sociedade indigena ndo existe
uma limitacdo entre arte e atividade puramente cotidiana. Tradicionalmente a fabricacdo dos

objetos e utensilios tem carater cerimonial e, portanto, integra a cultura do povo e sua arte.

2.3.1. As Pinturas Corporais dos Povos Karajas

Todo povoado indigena tem um jeito préprio de se expressar em suas obras. Resta-nos
afirmar que ndo existe apenas uma arte indigena, mas sim artes indigenas. Estas se diferem
pela pigmentacdo que cada objeto recebe que é caracteristica de cada lugar. O manuseio dos
pigmentos, madeiras, fibras, plumas, vegetais e outros materiais séo feitos de forma muito

individual por cada tribo.
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As pinturas séo feitas pelas mulheres nos corpos de seus filhos e de seu marido
representam como cada um esta se sentindo naquele dia, ou seja, € um meio de comunicacdo
entre eles. Nos dias comuns, essas pinturas sdo simples, mas, quando tem festejos, ou nos
combates, ela é requintada, chegando a cobrir a testa, as faces e o nariz. A pintura garante
sorte na caga, na guerra, na pesca ou na viagem. N&o esquecer que cada tribo tem seu modo

de desenvolvimento de pintura corporal é fiel a ele.
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" Fig. 1: Padrées de pintura corporal indigena (grafismo)

Por exemplo, a faixa etaria dos povos Karajas é definida e representada por simbolos
estéticos representados nas pinturas corporais e formatos do corte de cabelo. Este codigo é
usado de maneira descontraida nas bonecas que ilustram as distintas composi¢des familiares
presentes na etnia Karaja.

Quando acontece a primeira menstruacdo, a moga além de ser vigiada pela avd
materna fica isolada e s aparecerd em publico quando estiver bem enfeitada com pinturas

corporais e enfeites plumarias para dangar com os Aruands, é muito prestigiada pelos homens.


http://1.bp.blogspot.com/_iM2QC611-hE/TTV-_YfUFPI/AAAAAAAAE4k/BP2Woz7_j6U/s1600/rayssa7n.jpg
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Fonte: http://nonosanoscsa.blogspot.com.br/2013/02/arte-indigena-na-chegada-dos-portugueses.html

Os Karajas conseguiram preservar seus costumes ao longo dos anos, além de serem
relativamente conhecidos no resto do pais, por meio dos simbolos importantes como a lingua,
a pesca e alguns rituais praticados. O principal exemplo desta preservacdo da cultura Karaja é

a boneca de ceramica feita por eles.

2.3.2. Boneca de cerémica dos povos Karajas

Distanciando-se da funcdo de simples ornamento, as bonecas Karajas sdao a melhor
representacdo da cultura e costumes deste povo, pois apresentam sua organizacdo social,
estrutura familiar e atividades cotidianas. Nos dias atuais, a producdo e a comercializacdo das
bonecas sdo fonte de renda para boa parte das familias, por isso recentemente ela foi
reconhecida como patriménio imaterial brasileiro o que contribui justamente na preservagdo

do “saber fazer”.

Fig.3: Boneca de ceramica Karaja
Fonte: http://nonosanoscsa.blogspot.com.br/2013/02/arte-indigena-na-chegada-dos-portugueses.html



http://nonosanoscsa.blogspot.com.br/2013/02/arte-indigena-na-chegada-dos-portugueses.html
http://nonosanoscsa.blogspot.com.br/2013/02/arte-indigena-na-chegada-dos-portugueses.html
http://saemuseunacional.files.wordpress.com/2014/02/karaja-2.jpg
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A técnica de fabricacdo da boneca de cerdmica é empregada apenas pelos povos
Karajés, repassada de geracdo em geracdo. O processo de producdo demora em média uma
semana, feito pelas mulheres da tribo juntamente com suas filhas que desde cedo aprendem o
oficio, desde a coleta da argila, do preparo da massa, modelagem, secagem e pinturas dessas
bonecas.

O grafismo estd presente nas pinturas corporais das bonecas. Nesses padrbes das
pinturas, encontram-se além das pinturas corporais cotidianas da tribo, representativas da
idade, estrutura familiar, oficio e festividades, referéncias a fauna da regido e a mitologia dos
antepassados.

Essa tradicdo perpetua em funcdo da valorizagdo que os povos indigenas atribuem as

suas origens.
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CAPITULO 11l

3.1. AARTE INDIGENA NA HISTORIA DO BRASIL

A pintura sobre o Brasil surgiu com 0s primeiros registros visuais do territorio, da
natureza e dos povos indios brasileiros, concretizados por bandeirantes e viajantes ocidentais
cerca de cinquenta anos ap6s o descobrimento. Estes quadros feitos em sua maioria por
artistas europeus levaram para fora do pais uma viséo dos indigenas que ainda persiste.

Os indios ainda sao vistos, por muitos, da mesma forma do século XVII, retratada nos
desenhos de Albert Eckhout, numa visdo exotica. Na época, alguns artistas europeus passaram
a utilizar os indios como tema, baseado em relatos publicados sobre os indios presentes nas
terras brasileiras. Infelizmente poucos estiveram proximos a cultura indigena para sentirem o
que esta cultura poderia vir contribuir para sua criatividade.

Os indios sao raizes e para mudar a visdo que se tem dos mesmos dentro e fora do pais
deve-se preparar as escolas para que criangas e jovens possam adquirir conhecimentos
voltados as origens do povo brasileiro, resgatando as raizes, tradi¢Ges, historias e contextos.

O primeiro elemento que destaca na cultura indigena sdo as pinturas. Os indios
usavam pintura no corpo que chamavam a atencdo de quem as via, e também em paredes de
grutas, em objetos, mas sua arte ndo influenciou a evolugdo. Em comemoracdes e rituais,
pintam 0 corpo com corantes vegetais para simbolizar um estado de espirito, seja de raiva,
alegria ou de tristeza, ou até mesmo para indicar a funcao do individuo perante a tribo.

Resgatando a historia e o contexto das mudancas da sociedade indigena, suas
tradi¢Ges, costumes e como estes elementos aparecem na arte, decidi construir um projeto na
escola em que trabalho para que os alunos conhegam ndo apenas o grafismo Karajas, presente
nas pinturas corporais e ceramicas, mas reconhecam o valor desta cultura em nossa sociedade.

O projeto que compde esta monografia foi realizado na escola Municipal Virgilio
Medeiros, na cidade de Santo Anténio do Descoberto-Go, no ano de 2012. Foram
apresentados aos alunos a cultura e as expressdes da arte do povo indigena Karaja.
Apresentando as transformacdes sociais e culturais que vém sofrendo, e o impacto dos valores

e visdo de mundo entre geragcdes e como aparecem nas manifestacoes artisticas.
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3.2.  Titulo do Projeto

"Arte indigena brasileira-Grafismo da Tribo Karaja”

Fig 4: Grafismo
http://www.circuitonobre.com.br/moda/files/2012/06/grafismo-2.ipg

Optou-se por apresentar o projeto que foi aplicado e ao mesmo tempo reflete-se sobre

os resultados obtidos desta aplicacéo.

3.2.1. Escola de Aplicacéo do Projeto

Escola Municipal Virgilio Medeiros — Santo Antdnio do Descoberto- GO, Localizada
no centro da cidade. Onde é concentrado o maior niimero de alunos no ensino fundamental
dois.

3.2.2. Area de Conhecimentos Envolvida

Arte.

3.2.3. Obijetivos

e Conhecer e refletir sobre a histéria dos indios Karajas;

e Analisar e debater os habitos e costumes dos povos Karajas;

e Aprender a valorizar a cultura indigena — habitos, costumes e artes;

e Reconhecer a cultura indigena como parte integrante de nossa cultura;


http://www.circuitonobre.com.br/moda/files/2012/06/grafismo-2.jpg
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e Valorizar a diversidade racial do povo brasileiro e propiciar o respeito a diferenca
racial e cultural;

e Valorizar a sabedoria dos mais velhos na transmissdo de conhecimento através da
oralidade;

e Mostrar que pintando e brincando também aprende.

3.2.4. Justificativa

E preciso que o aluno conheca e valorize a pluralidade do patriménio
sociocultural brasileiro, bem como aspectos socioculturais de outros
povos e nagles, posicionando-se contra qualquer discriminacdo
baseada em diferengas culturais, de classe social, de crencas, de sexo,
de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais. (PCN. p.. 08).

O presente projeto tem como objetivo o
resgate da arte indigena brasileira por meio do
grafismo da tribo Karaja, buscando mostrar o
guanto esse povo foi e é importante para a nossa
historia j& que tém uma longa convivéncia com a
sociedade, perante as informacOes recebidas
durante as aulas no curso superior em artes pela

Universidade de Brasilia, a qual ndo os impediu

/

de manter costumes tradicionais do grupo como:

a lingua nativa, as bonecas de cerdmica, as pescarias familiares e os rituais.

No momento em que o aluno entra em contato com contetdos, deixa de ser um aluno passivo
para se tornar um aluno participativo, critico-reflexivo levantando hipdteses em relacdo ao
objeto de estudo. Sendo assim a escola tem um papel fundamental de levar o educando ao
conhecimento das principais manifestacdes culturais existentes em seu meio, relacionando-se
de forma respeitosa com as mesmas. Desta forma, cabe & instituicdo escolar abordar a referida
tematica, fornecendo informacdes relevantes a seus educandos de forma que oS mesmos

possam ampliar seus conhecimentos.

3.2.5. Metodologia

e Teodrica e pratica, segundo a proposta triangular de Ana Mae.
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Questionar a crianca sobre o tema, sugerindo aos alunos um didlogo sobre os
descendentes indigenas que residem em nosso municipio, que etnia representa, de
onde vieram, procurando estimular para que todos falem a respeito dando sua opiniao.
Em um segundo momento listar em um cartaz os conhecimentos que os alunos ja tém
sobre o assunto (Prévias).

Incentivar os alunos a se expressarem por meio de indagacOes e fazer registros no
caderno para fabricacdo de cartazes. Em seguida procurar saber se ainda ha duvidas,
para fazer os devidos esclarecimentos.

Propor que os alunos ilustrem os cartazes com fotos, desenhos, gravuras;

Combinar com pais, alunos e professores de outras disciplinas para fazer visita ao
Museu do indio.

Pedir aos alunos que facam um relatério do que viram no museu para fabricacdo

futuras do que viram no ambiente escolar.

Publico Alvo

Alunos das 7 turmas do 8° ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal Virgilio

Medeiros Santo Antonio do Descoberto — GO.

3.2.7.

Cronograma de Execucao

Durante quatro semanas fazendo uso das aulas de artes que séo duas aulas por semanas

de cinquenta minutos cada, que acontecerem neste periodo e das disciplinas que apoiaram o

projeto (histéria e matematica).

O tempo previsto foi satisfatorio para organizar a visita a0 museu do Indio e para a

fabricacdo de objetos em sala de aula que expressem as artes indigenas dos povos Karajas

para serem expostos no mural da escola.
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Problematizagdo do Projeto

Em sala de aula, o professor questionard os alunos sobre o tema escolhido para

verificar no decorrer das aulas a consolidagéo do aprendizado.

3.2.9.

Perguntas norteadoras sobre a histdria e cultura indigena:

Ainda existe discriminacdo e preconceito com os indios no Brasil e no mundo?
O que podem e o0 que querem fazer para ajudar a mudar o quadro dos preconceitos e
discriminacao?

A culinéria indigena € usada na cozinha brasileira? Como?

Ainda sdo encontrados locais de agrupamentos e reservas indigenas?

Como vivem?

Como se mantém?

Quiais 0s seus atuais costumes?

Cite pelo menos trés palavras e costumes de origem indigena.

Ha influéncia dos indios na lingua brasileira?

Ha influéncia dos indios no artesanato?

Ha influéncia dos indios na medicina caseira e nos adornos pessoais?

O que os indios incorporaram de seu modo de vida em sua cultura e arte?

Sugestoes de atividades para a disciplina de Artes:

Por serem sete turmas diferentes cada uma vai utilizar matérias diferentes para fazer a
releitura do grafismo.

Observar ilustracdes de artistas do tempo do Brasil — Colbnia que retrataram o
indigena e suas manifestacdes culturais;

Vivenciar com masicas indigenas a cultura— cantando e dramatizando;

Realizar atividades artisticas, criando objetos e instrumentos musicais com aplicacéo
do grafismo.

Fazer releitura dos grafismos e pinturas corporais estudadas.
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3.2.10. Recursos Necessarios

Material escolar de uso diario (lapis de cor, canetas hidro cor, cola, tesoura, tintas,
pinceis, objetos de barro, garrafa descartavel, cabo de vassoura, cabaca entre outros), midia
impressa, recursos tecnoldgicos (laboratério de informatica, projetor), transporte para a visita
ao Museu do indio.

3.2.11. Avaliagdo

A avaliacdo sera feita em processo, avaliagdo formativa, ou seja, os alunos serdo
avaliados durante a apresentacdo dos trabalhos em grupos ou individualmente, até o final do
projeto considerando também o comportamento do aluno em sala e a participacdo durante as
apresentacoes.

A professora avaliara a criatividade na producdo e o conhecimento construido, 0 senso
critico e a organizacdo dos materiais pelos alunos durante as atividades propostas sejam elas

realizadas em classe ou em campo.

3.2.12. Relato de execucéo do projeto

Projeto comegou com uma proposta da disciplina Projeto Interdisciplinar de Ensino e
Aprendizagem 2, onde conversando com o professor Deusivan (professor de matematica) e
Claudia (professora de histéria), decidimos colocar o projeto em pratica, onde o tema seria 0
grafismo e cada um puxaria 0 assunto para sua matéria. A proposta foi aceita pelo grupo da
escola e durante quatro semanas realizamos o projeto.

Nossa escola ndo possui muitos recursos financeiros, entdo os professores se quiser em
fazer alguma coisa diferente tem que tirar do proprio bolso e foi isso que fizemos. Com
bastante entusiasmo conseguimos que todo o grupo escolar tivesse abracado o projeto.

Os trabalhos foram realizados por serem turmas dos oitos anos, da Escola Municipal
Vergilio Medeiros, em Santo Antonio do Descoberto — GO, onde a matéria de matematica
trabalhava os angulos, a matéria de historia o contexto histérico e a minha de artes foi
trabalhado o grafismo. Cada projeto foi elaborado por disciplina por isso, foi colocado na

monografia s a de artes.



39

O resultado foi surpreendente. Os alunos ficaram encantados com tantas cores e
possibilidades de exploracdo do grafismo nos objetos. Passaram a fabricar as pecas com muita
satisfacao.

Esse projeto foi baseado em estudos extraidos de livros com textos que tratam da
cultura e do grafismo indigena da Tribo Karajés.

A visita orientada a0 museu, ap0s as explanacGes de sala de aula, foi bastante
produtiva, os alunos puderam ver pecas que somente conheciam por imagem nas referéncias.

A partir de imagens retiradas da internet de objetos e artefatos indigenas, os alunos
foram orientados a observar os formatos, cores e grafismos para que fizessem producao.

Assim confeccionamos (professores e alunos), arte indigena que gerou assuntos de
varias interpretacGes sendo atingido o objetivo previsto.

Cada aluno ficou responsavel em criar uma releitura do grafismo que viram no Museu
e nos textos estudados. Este foi feito em cerdmica, cabaca e garrafas descartaveis.

No dia 05 de junho de 2012, foi realizada a apresentacdo do projeto Arte indigena
brasileira — grafismo da tribo Karaja, através da técnica de pintura, a qual ocorreu na Escola
Municipal Virgilio Medeiros, Santo Anténio do Descoberto, Goias, no patio da escola, com
os alunos de todas as turmas da escola, no turno matutino e vespertino. Estd escola esta
localizada no cento da cidade, onde a maior nimero de alunos do ensino fundamental dois. A
escola atende alunos do 6° ao 9° ano, temos treze turmas no horério matutino, treze turmas no
vespertino e cinco turmas no noturno.

Na exposicdo, realizei um pequeno video mostrando as imagens do museu do indio,
onde os alunos do 8° anos havia realizado este passeio, um folder de divulgacdo contendo a
sintese do projeto e obras realizadas dos alunos na ceramica, garrafa descartavel e cabaca
através da releitura do grafismo da tribo Karaja.

O projeto mostra as manifestacdes graficas dos grupos Indigenas, mostrando que as
expressdes artisticas tradicional das tribos que viveram no Brasil e desapareceram, ou
conseguiram superar as virtudes da histéria e continuam entre nés.

Esse projeto esteve sempre acompanhado de fundamentacdo teorica, tendo
procedimento é apoio em trabalhos praticos com énfase na experimentacdo. Dessa forma,
oferece condi¢Oes para que os alunos compreendessem a arte como area de conhecimento,
como manifestagdo original do ser humano. Meu objetivo foi fazer com que, além de
identificar, analisar, e conhecer materiais e recursos expressivos, onde os alunos
representaram suas ideias e sentimentos por intermédio das imagens. Pretendendo assim, que

o0 educando compreenda as artes realizadas por outros povos e culturas.
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As fotografias tiradas durante o projeto estdo locadas em anexos neste trabalho.
O projeto finalizou com a exposicdo realizada na escola e posteriormente apresentada

aos alunos do curso Licenciatura em Artes Visuais da Universidade de Brasilia — UnB.

3.2.13. Referéncias Bibliogréaficas ao Projeto

ARANHEIM, Rudolf; FARIA, Ivone Terezinha (traducdo). Arte e percepcao visual: uma
psicologia da viséo criado. Sao Paulo, Pioneira Thonson Learning, 2005. 516 p.

BUENO, Marielys Siqueira. Macauba: uma aldeia Karaja em contato com a civilizacéo.
Goiania: UFGO, 1975. 92 p.

CAMARGO, Jefferson Luiz (tradugéo). Sintaxe da linguagem visual Donis A Donis. S&o
Paulo,Martins Fontes,2003. 130 p.

COSTA, Maria Heloisa Fénelon. A arte e o artista na sociedade Karaja. Brasilia: FUNAI,
1978. 196 p.

GRUPIONI, Luis Donizete Benzi (Org.) Indios no Brasil. Brasilia: Ministério da Educacéo
e do Desporto, 1994,

LIMA FILHO, Manuel Ferreira. Hetohoky:Um rito Karaja. Goiania: UCG, 1995.

VIDAL, Lux. Grafismo indigena: Estudos da antropologia estética. Sdo Paulo, Editora
Nobel, 2000. 296 p.

3.3. Analise do grafismo Indigena Karaja

Os Karajas estabelecem uma relacdo entre a pratica prazerosa do desenho e da
transmissdo do saber fazer o desenho, sendo observada no cotidiano das vérias aldeias. A
producdo de cultura material karaja envolve técnicas de construcdo de casas, a tecelagem de
algoddo, a fabricacdo de artefatos de palha, madeira, minerais, concha, cabaca, cortex de

arvores, micangas, cestaria, plumaria e ceramica (LIMA FILHO, 1999).

Atividade Unica das mulheres, a producdo material teve no passado e ainda tém uma
funcdo ladica para as criangas, mas sdo também instrumento de socializacdo da menina,
conforme estudou de modo pioneiro Maria Heloisa Fénelon Costa (1978). Nelas sdo
modeladas dramatizagcbes de acontecimentos da vida cotidiana e ritual, assim como

personagens mitoldgicos.
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Muitas vezes, elas riscam grafismos no chdo enquanto conversam e
descrevem o modo de fazer a boneca, cenas que sdo observadas e copiadas
por suas netas, principalmente as que vivem em suas casas. Assim como a
modelagem das bonecas e as formas que elas adquirem, a aprendizagem da
pintura acontece no ambito das familias extensas e se caracteriza pelo
ludico em processo de socializacdo. As brincadeiras com as bonecas e a
repeticdo dos desenhos no ch&o possibilitam ao mesmo tempo a
aprendizagem dos papeis sociais e da mitologia karaja.

No que se refere a reproducdo da memadria coletiva, é importante reportar a Toral (1992,
p. 206), que chama a atencdo para o fato de que a pintura corporal, por exemplo, estaria a
principio inspirada em um tempo mitico ideal dos “antigos”. O pesquisador pondera também
que o que se observa na pratica € uma originalidade nas versdes apresentadas, pois 0s
desenhos teriam sido obtidos pelo herdi mitolégico Kynyxiwe que na propria narrativa aponta
para a incorporagdo de elementos novos entre os quais a reelaboragdo de desenhos muitas
vezes decorrentes do contato Inter étnico.

Kynyxiwe tem um papel central na mitologia karaja. O conjunto de mitos envolvendo
esse personagem € fundamental para o entendimento das figuras modeladas e pintadas pelas
ceramistas.

Lima Filho (1994, p. 140) analisa o mito de como Kynyxiwe, ao criar tudo que existe,
descreve como plantas rasteiras produziram emaranhados de flores e folhas e como os Karajas
teceram as esteiras com desenhos e tornaram o chdo mais macio. Maria Heloisa Fénelon
Costa (1978, p. 129), da mesma maneira, descreve as vantagens que Kynyxiwe obteve para 0s
Karaja como a luz do sol, da lua e das estrelas, 0 machado, a canoa, além dos enfeites
tomados de Xiburé ou o urubu-rei.

Karitxama (Darcilia Uassuri), ceramista da aldeia Buridina, contou uma versdo de
como os Karajas adquiriram o conhecimento da pintura tendo como ator principal, o her6i
mitoldgico Kynyxiwe. A obtencdo das coisas pelo her6i mitologico se d& a partir de relacdes
com seres e animais. Nesse sentido, € interessante observar que podemos visualizar dois
sistemas de representacdes disponiveis ao artista karaja para inspirar suas criacdes: 0 mundo
tradicional e o0 mundo advindo do contato interétnico. Toda a producdo material karaja é
fabricada a partir desse contexto intercultural.

Quanto aos motivos: sdo geométricos e estdo presentes em outros artefatos.

H& padrdes basicos e padrbes derivados que operam por meio de combinacdes, de
entrecruzamento de linhas e pela distribuicdo no espaco. Alguns dos desenhos corporais mais

comuns sdo as listras e faixas pretas, usadas nos bracos e pernas, reproduzidas nas Ritxoko,
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predominantemente usadas pelos mais velhos por ser considerada uma pintura discreta e de
facil execucdo(COSTA, 1978, p. 109).

A antropdloga Edna Luisa Taveira (2002, p. 25) observou:
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Figura 1: Motivos Karajas

S8o varios os padrdes usados caracterizando-se pela combinacdo de linhas
horizontais e verticais, numa composicao geométrica de gregas quatricas. Os
desenhos, pelos nomes que lhes sdo dados, representam partes do corpo, da
fauna terrestre e aquatica: formiga, cobra, urubu, morcego, peixe, tartaruga,
mas nunca o animal no todo. Podem ocorrer também motivos ornamentais
interpretados como elementos da natureza: “caminho sem fim”, “forquilha”,
etc. O Unico motivo ornamental que foge a essa regra encontra-se na
decoracdo de alguns potes, pratos cerimoniais, figuras fantasticas e maracés
nos quais aparece representada a mascara de Aruana.
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Fonte:http://goo.gl/luOXXFe
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Quanto a aprendizagem dos padrBes: Taveira (2002) assinala que 0s motivos que se
constituem como padrdes tradicionais sdo ensinados pelos mais velhos e mais habilidosos as
criancas, que os reproduzem nas areias das praias do Araguaia. Para ela, “a pratica do
desenho, portanto, se insere no processo educativo Karaja, que impde normas de uso
conforme idade, sexo e papel social” (TAVEIRA, 2002, p. 25).}

O grafismo aplicado nas Ritxoko segue padrées tradicionais aos quais sé@o acrescidos
elementos da criatividade individual. Os motivos indicados como tradicionais sdo: Haru
(losangos, ou losangos que circunscrevem linhas paralelas; ou losangos que circunscrevem
triangulos pretos); Itxalabu (busto preto, pintura masculina); Koé-Koé (nome genérico dado a
grega e suas variantes); Wedé-Wedé (pontos). A singularidade da arte da ceramista decorre da
sua criatividade na combinacdo dos padrdes tradicionais entre si e na habilidade com que os

grafismos séo aplicados nas bonecas e a precisdo na execucao dos tracos.

Figura 2: Singularidade da arte da ceramista
Fonte: http://pib.socioambiental.org/es/c/no-brasil-atual/modos-de-vida/artes

No que se refere, por exemplo, aos grafismos aplicados nas bonecas de ceramica, as
oleiras utilizam um pincel constituido de fina haste de palha de buriti com a ponta envolvida
em algodao nativo (COSTA, 1978, p. 113). As tintas mais usadas sdo extraidas de vegetais
como 0 jenipapo que, misturado ao carvéo, fornece a cor preta; o urucum, obtido da semente
da planta do mesmo nome, fornece a cor vermelha, que também pode ser obtida do barro
vermelho retirado das margens do rio Araguaia; o amarelo é obtido do tubérculo do acafrédo.
Os motivos usados nas bonecas séo elaborados primeiramente com a cor preta e, em seguida,
complementados com a cor vermelha.

Os Karaja usam padrdes geométricos e associam esses motivos e suas combinagdes —
linhas, gregas, faixas, listras — a partes do corpo, a fauna terrestre e aquéatica. Desta forma, um

mesmo padrédo de grafismo recebe um nome distinto de acordo com diferentes informantes.

"Horizontes Antropologicos, Porto Alegre, ano 18, n. 38, p. 45-74, jul./dez. 2012


http://pib.socioambiental.org/es/c/no-brasil-atual/modos-de-vida/artes
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As bonecas de cerdmica constituem um dos varios suportes assinala que o uso de

padrdes graficos comuns nas bonecas s&o os mesmos usados na pintura corporal.

Figura 3: Ceramica dos Indios Karajéas
Fonte:http://terre.indigene.free.fr/etnias/barro.htm

Figura 4: Ritual Karaja
Fonte:http://nonosanoscsa.blogspot.com.br/2013/02/arte-indigena-na-chegada-dos-portugueses.html

André de Amaral Toral (1992, p. 193) considera que, além da aplicacdo na decoracao
das ceramicas, os desenhos da pintura corporal aparecem também nas méascaras, na cestaria e
nas esteiras. Silva (2010, p. 7) informa que os padrbes graficos também sdo aplicados na
producdo de artefatos masculinos como remos, arcos, flechas, bancos ritualisticos e na
confeccdo de miniaturas de arcos e flechas e de barcos, destinados ao comércio turistico. Os
grafismos aparecem ainda em maracas, chocalhos e em objetos produzidos com micangas.


http://terre.indigene.free.fr/etnias/barro.htm
http://nonosanoscsa.blogspot.com.br/2013/02/arte-indigena-na-chegada-dos-portugueses.html
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Os grafismos reconhecidos e repassados pela tradicdo Karajés, sistematizados em um
conjunto de padrdes geométricos, remete a uma arte da comunidade que confere ao grupo
uma imagem de si mesmo. Nesse contexto de producdo do saber e do oficio, os karajas
nomeiam as ceramistas que melhor atendem as caracteristicas definidas pelo saber tradicional.

Sobre a arte comunal, Darcy Ribeiro (1986) afirma:

Esta arte comunal é a afloracdo maior das comunidades indigenas. Aquela
que Ihes confere a imagem do visivel de si mesmas, de sua beleza, rigor e
dignidade. Cumpre, por isso, trés funcbes elementares: a de diferenciar o
mundo dos homens, regidos pela conduta cultural que se constréi a si
mesma, do mundo dos bichos, comandados por impulsos inatos, inevitaveis
e incontrolaveis. A de diferenciar aquela comunidade étnica de todas as
outras, proporcionando um espelho em que ela se vé e se contrasta com a
imagem etnocéntrica que tem de outros povos. Cumpre ainda a funcéo geral
de dar aos homens coragem e alegria de viver. (RIBEIRO, 1986, p. 31).
Logo, a ceramista encontra-se na confluéncia de dois movimentos. Por um lado, ao
reproduzir os padrdes que lhe foram repassados pela tradicdo, ela contribui para a
continuidade da afirmagdo de uma identidade Karaja e ocupa o seu papel tradicional como

reprodutora do mundo simbolico.
3.3.1 Apresentacdo das imagens que representam o grafismo Karaja

O dominio da geometrizacdo do espaco € uma caracteristica fundamental nesse estilo de
trabalho. No caso da etnia Karaja, o grafismo se caracteriza pela utilizacdo de figuras
abstratas geométricas que se repetem seguindo um determinado critério, gerando uma padréo
que cobre o objeto suporte. Este suporte costuma ser preferencialmente o corpo humano ou
também, a cerdmica e em alguns casos estes padrdes aparecem também na cestaria, sendo 0s

dois primeiros mais comuns.
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Figura 1:Padrdes Graficos Karaja 1
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Fonte:VIDAL, Lux, (organizadora). Grafismo Indigena: estudos de antropologia estética— 2a ed., Sdo Paulo: Studio Nobel:

FAPESP, 2000
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Figura 2: Padroes Graficos Karaja 1
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tantas informacOes obtidas e tantos esclarecimentos sobre a cultura dos

indios karajds, podemos perceber 0 quanto esses povos Sdo importantes para 0
desenvolvimento educacional porque por meio de sua histdria, os alunos passam a perceber
gue 0 NOSSO povo tem origens e que somos na verdade parte desse povo, e que apenas
fazemos parte de uma miscigenacéo.
As transformacbes em curso no mundo contemporaneo tém provocado mudangas na
organizacdo do trabalho, exigindo a reorganizagdo dos espacos institucionais. Essa crescente
complexidade das organizagdes faz crer que a realidade dos sistemas educacionais, de um
modo geral, e da escola, em particular, ndo comporta mais um modelo de administracéo
desenvolvida com base nos fundamentos conceituais da escola tradicional.

Vivemos hoje em uma sociedade na qual o conhecimento € cada vez mais valorizado.
Portanto, pensar na formacdo de um cidaddo critico e participativo significa também
promover a apropriacao desses conceitos e procedimentos que permitam a compreensao.

Durante muitos anos, eram preparadas aulas para alunos ideais, ou seja, para aqueles
que se enquadravam em um perfil universal. Partia-se do principio de que a organizagdo
I6gica dos contedos e a simples utilizacdo de recursos didaticos atrativos eram suficientes
para garantir a aprendizagem. Esquecia-se de que as criangas sdo um sujeito social, histérico e
cultural, portanto um cidaddo que possui um conjunto de conhecimento adquiridos ao longo
da sua vida, por meio dos quais interage com o meio, de forma bastante eficiente.

O professor que apenas organizar conhecimentos para apresenta-los aos alunos esta
superado. O educador atual deve criar situacdes de ensino que favorecam a aprendizagem
significativa dos conhecimentos e possibilitem os desenvolvimentos de atitudes e habilidades,
tais como criticar, refletir, questionar e investigar.

O uso de recursos é um apoio precioso a apropriacdo dos conhecimentos, além de
contribuir para a aprendizagem necessaria da linguagem das imagens. A confrontacdo das
informacdes obtidas a partir de uma concepcdo dos alunos pode conduzir a formulacéo e a
discussdo de novos conceitos.

A partir da pratica pedagdgica, podemos estabelecer estratégias que sirvam de
orientagdo para que o professor desenvolva um trabalho no qual os objetivos estejam

articulados.
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E importante que os objetivos sejam capazes de investigar os costumes mantidos ou
abandonados, que haja respeito pelas diferencas culturais e os alunos consigam perceber que
diferentes povos tém valores e crencas diferentes. E possivel trabalhar essa questdo discutindo
com os alunos a possibilidade de construirem normas de convivéncia, para que percebam que
regulamentos devem ser instrumentos que garantam o respeito aos deveres e dos direitos; e
que podemos existir diferentes organizacdes, de diferentes grupos étnicos e culturais. O
professor deve utilizar estratégias que possibilitem aos alunos compreenderem que é possivel
haver diversidade, pois elas estdo vinculadas a valores de grupos sociais, e que um desses
grupos pertence a ele.

O estudo voltado ao reconhecimento e na busca pelo resgate, isto é, coletivamente, é
fundamental no ambiente escolar, pois ele promove a integracdo dos envolvidos no processo
ensino-aprendizagem porque ele um papel essencial na valorizacdo do ser humano e concede
a crianca, a capacidade de lidar com as diferencas, vindo a aceitar as pessoas como elas sao
sem exigir nada em troca.

O educador deve ter consciéncia da responsabilidade a qual esta assumindo e agindo
dessa forma, ele estard promovendo um ambiente saudavel e assim adquirira liberdade para
produzir conhecimento, a mudangcas atitudinais, procedimentais e conceituais nos individuos,
vindo a contribuir com o resgate das nossas origens e assim valorizar as raizes a qual

pertencemos.
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ANEXO 1: Histérico e Historia da Funai

A Fundacédo Nacional do Indio (Funai) é o 6rgdo do Governo Federal brasileiro que
estabelece e executa a politica indigenista no Brasil, dando cumprimento ao que determina
a Constituicdo brasileira de 1988.

A Funai foi criada em 5 de dezembro de 1967 pela lei n® 5.371, durante o governo
do presidente Costa e Silva, em substitui¢do do "Servico de Protecdo ao indio" (SPI), este por

sua vez criado em 1910.1

Compete a Funai promover a educagdo bésica aos indios, demarcar, assegurar e
proteger as terras por eles tradicionalmente ocupadas, estimular o desenvolvimento de estudos
e levantamentos sobre os grupos indigenas. A Fundacdo tem, ainda, a responsabilidade de
defender as comunidades indigenas; de despertar o interesse da sociedade nacional pelos
indios e suas causas; e de gerir 0 seu patrimonio e fiscalizar suas terras, impedindo acdes
predatorias de garimpeiros, posseiros, madeireiros e quaisquer outras que ocorram dentro de

seus limites e que representem um risco a vida e a preservagao desses povos.

Nos anos setenta, a Funai sempre cumpriu com seu dever de tutor dos indios, 0s
servidores do departamento médico do érgdo tinham todo apoio para poder exercer seus
trabalhos, principalmente na éarea de tratamento da tuberculose. Quase todos
indios Karajés eram portadores da doenca, essa fez inUmeras vitimas, era praticamente uma
pandemia. Os irmdos Villas-Boas, assim como outros funcionarios da funcdo, ndo mediam
esforcos para poder levar até o indio, 0 minimo necessario para seu conforto. Era a Funai a
gue mais se empenhava para que nada faltasse aos indigenas, sendo sua maior parceira para
socorrer 0s mesmos, independentemente da distancia ou circunstancia, a Aeronautica, que
estava sempre pronta a atender um pedido de emergéncia para socorrer indios constantemente

doentes por epidemias de gripe, sarampo e rubéola.

Em 2013, em meio a maior crise indigena do governo Dilma Rousseff, a presidente

Marta Maria do Azevedo Amaral deixou o cargo por problemas de salde.
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Desde entdo, a FUNAI possui uma presidenta interina, Maria Augusta Boulitreau

Assirati, e enfrenta a maior crise de sua historia.

A presidente da Fundagdo Nacional do indio (Funai), Maria Augusta Assirati, (24 de
abril de 2014) na Camara dos Deputados que a Proposta de Emenda Constitucional (PEC)
215, que transfere a competéncia da Unido na demarcacdo das terras indigenas para o
Congresso Nacional, ¢ “inconstitucional, descabida”, além de representar um “retrocesso do

-

ponto de vista da demarcagao de terras”.

Em debate na Comissdo de Direitos Humanos da

Cémara, Assirati ressaltou que apesar de a Constituicdo
Federal assegurar um conjunto de direito dos povos indigenas,
a discussao sobre a aplicacdo desses instrumentos legais tem

servido como arma contra os proprios indios.

“O que esta colocado ¢ uma disputa em torno das
normas infraconstitucionais e o Congresso tem um papel
importante nisso. A sociedade ainda carece de informacéo para
compreender a forma de vida dos povos indigenas: onde eles
estdo, onde vivem as principais demandas. Existe uma caréncia

de informacao e de formacao sobre isso”, disse a presidente da Funai.
b

Maria Augusta Assirati reclamou da falta de estrutura do 6rgdo que, segundo ela, ndo
faz concurso publico desde 1988. “O nosso quadro de servidores esta imensamente defasado e

1SS0 precisa ser revisto.”

http://agenciabrasil.ebc.com.br
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ANEXO 2:.0rgéos Responsaveis pela Conservacio do Povo

Tudo comecou quando Hermann Von lhering (diretor do Museu Paulista) defensor do
exterminio dos indios que opusesse ao avango do desenvolvimento da civilizagdo denunciou o
Brasil de massacrar os indios. Por causa da declaracdo feita por Von lhering, a populagéo
estava encantada com “o bom selvagem”, definicao dos indios feita por Rousseau. Assim, tal
declaracdo repercutiu no mundo inteiro, 0 que contribuiu para a criacdo do Servico de
Protec&o ao Indio no ano de 1910 sob o Decreto n® 8072 assinada pelo Governo Federal e
tinha como finalidade a ocupacdo da regido central e oeste do Brasil e a protecdo dos
indigenas (SPI).

Conselho Indigenista Missionario - Cimi é um 6rgéo vinculado a Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil - CNBB. Criado pela CNBB no ano de 1972 com o objetivo de lutar pelo
direito a diversidade cultural dos povos indigenas. Busca fortalecer a autonomia destes povos
na construgdo de projetos alternativos, pluriétnicos, populares e democraticos frente ao
desrespeito a seus direitos e a tentativa de integracdo destes povos a sociedade majoritaria.

O Cimi publica oJornal Porantime o Boletim "Mundo" como forma de tornar

publicas suas ideias.

Convencao Sobre Diversidade Bioldgica (CDB) estabelece normas e principios que devem

reger o uso e a protecdo da diversidade bioldgica em cada pais signatério.

Em linhas gerais, a Convencdo da Diversidade Bioldgica - CDB propde regras para
assegurar a conservacdo da biodiversidade, o seu uso sustentavel e a justa reparticdo dos
beneficios provenientes do uso econémico dos recursos genéticos, respeitada a soberania de

cada nacgdo sobre o patriménio existente em seu territério.

A Convencdo Sobre Diversidade Biolégica (CBD) ja foi assinada por 175 paises (em
1992 durante a Eco-92), dos quais 168 a ratificaram, incluindo o Brasil (Decreto N° 2.519 de
16 de marco de 1998).

Um dos conflitos entre a CDB e o tratado internacional TRIPS é que, enquanto a
CDB, estabelece principios de reparticdo justa e equitativa dos beneficios, valorizacdo
dos conhecimentos tradicionais entre outros, o sistema de patentes do TRIPs protege,

assegura monopdlio e propriedade aquele que detém e desenvolve novas tecnologias e
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produtos, inclusive os oriundos da biodiversidade acessada por meio de conhecimento
tradicional.

As propostas sobre a implementacdo dos principios da CDB entre os paises mega-
biodiversos e aqueles detentores de tecnologia ndo avancam em funcgdo de que alguns paises,
como € o caso dos EUA, ndo ratificaram essa tratado multilateral. Portanto, ndo sdo obrigados

a respeitar (e ndo respeitam) os principios da Convencao.

Fundacdo Nacional de Saude - FUNASA é um 6rgdo do Ministério da Saude do governo
do Brasil encarregado de promover saneamento basico a populacdo. Até 2010 cuidou também
da assisténcia a saude das populacdes indigenas, funcdo esta que, atendendo a uma
reivindicagdo antiga das populacGes indigenas, passou a ser exercida diretamente pelo
Ministério da Satde com a criacdo da Secretaria Especial de Satde Indigena (SESAI).

A FUNASA detém a mais antiga e continua experiéncia em ac6es de engenharia de
salde publica no Brasil. Ela direciona as acdes de saneamento para as comunidades cujos
indicadores de saude denotam a presenca de enfermidades causadas pela falta e/ou da
inadequacgdo de saneamento. Atua apoiando técnica e/ou financeiramente o desenvolvimento

de acBes de saneamento.

Instituto Socioambiental (ISA) é uma organizacdo ndo governamental fundada em 22 de
abril de 1994 com o objetivo de defender bens e direitos sociais, coletivos e difusos, relativos

ao meio ambiente, ao patriménio cultural, aos direitos dos povos indigenas do Brasil.

ISA desenvolve programas e campanhas em parceria com diversas outras organizagoes, e é

uma instituicdo de referéncia na temética socioambiental no Brasil.

Entre seus fundadores, destacam-se importantes nomes da antropologia brasileira,

como Carlos Alberto Ricardo, Eduardo Viveiros de Castro e Isabelle Vidal Giannini.

Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura(UNESCO)
fundou-se a 16 de Novembro de 1945 com o objetivo de contribuir para a paz e seguranga no

mundo mediante a educac&o, a ciéncia, a cultura e as comunicagoes.
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As atividades culturais procuram a salvaguarda do patriménio cultural mediante o
estimulo da criacdo e a criatividade e a preservacdo das entidades culturais e tradi¢des orais,

assim como a promocao dos livros e a leitura.

Em matéria de informacdo, a UNESCO promove a livre circulacdo de ideias por meios
audiovisuais, fomenta a liberdade de imprensa e a independéncia, o pluralismo e a diversidade
dos meios de informacgdo, através do Programa Internacional para a Promocdo da

Comunicacao.
Tem a sua sede em Paris, Franca.

Seu principal objetivo é reduzir o analfabetismo no mundo. Para isso a UNESCO
financia a formacdo de professores, uma de suas atividades mais antigas, € a criacdo de

escolas em regides de refugiados.

Na area de ciéncia e tecnologia, promoveu pesquisas para orientar a exploracdo dos
recursos naturais. Outros programas importantes sdo os de protecdo dos patriménios culturais
e naturais além do desenvolvimento dos meios de comunicagdo. A UNESCO criou o World
Heritage Centre para coordenar a preservacao e a restauracdo dos patrimonios historicos da

humanidade, com atuacdo em 112 paises.

Gracas a essas colaboracdes, os indios ainda estdo existindo no mundo.
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ANEXO 3: Fotos do projeto "Arte indigena brasileira - Grafismo da Tribo Karaja”
Realizado pela professora Silvana Solange na Escola Municipal Virgilio Medeiros na

cidade de Santo Antonio do Descoberto — Goiés

Apresentacdo do Projeto ao Publico
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Trabalhando a arte do grafismo com os alunos

Aluno da 82 série preparando as cores para ser usada na sua arte indigena
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Arte na ceramica em grafismo karajéa feita pelos alunos da 82 série



Pintura na cabaca

60



61



62

Pintura na garrafa pet




Fotos da visita ao Museu do indio de Brasilia

Bonecas de cerdmica
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Cestas

Chocalho
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Rumo as descobertas.

Eu, posicionada a direita, a professora Claudia (professora de Historia) no meio e o
professor Rodrigo (professor de Educacéo Fisica).

Na certeza do reconhecimento que os povos indigenas sdo parte de nossas raizes.
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EXPOSICA
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AS OBRAS FORAM CONFECCIONADAS PELOS ALUNOS
DA ESCOLA. ESTAS PECAS MOSTRAM 0]

DESENVOLVIMENTO E CRIATIVIDADE DE CADA UM.
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PECAS EM CERAMICA

CABACA EM GRAFISMO
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GARRAFA PET - GRAFISMO

TELHA NO GRAFISMO




