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Resumo:

A heréldica criada para o primeiro rei de Portugal, Afonso Henriques é, a0 mesmo
tempo, a marca de sua linha dinastica e do reino e nacdo que se consolidaram mais tarde. As
representacdes das imagens impressas em seu escudo eram nao apenas uma narrativa da
batalha e mito de Ourique, mas sdo também instrumentos para o entendimento da mentalidade
daqueles que decidiram se associar a ele. A ligacdo simbdlica entre Afonso Henriques e as
dinastias posteriores a ele permanece no uso de sua imagem. Ele foi o pai da independéncia, o
lider nato dos cavaleiros que o acompanhavam e o modelo de guerreiro cruzado em toda a
peninsula ibérica medieval. E os simbolos escolhidos para traduzir essa ideia foram seus
escudetes, que sobreviveram ao tempo. Eles ainda estdo impressos sobre a bandeira de

Portugal, remetendo ao primeiro rei e um dos primeiros sentimentos de identidade na Europa.
Palavras chave: heréldica, poder, discursos legitimadores e imagem.
Abstract:

The heraldry created for Portugal’s first king, Afonso Henriques, is, at the same time,
the marc of his dynastic line and of the kingdom and nation that took place later on. The
representations of the images printed on the shield were not only a narrative of the Ourique
battle and myth, but also are instruments for understanding the mentality of those who
decided to associate with him. The symbolic link between Afonso Henriques and the
dynasties after him rest in the use of his image. He was the father of the independence, the
nature born leader of the knights around him, and the model for the crusade warrior, through
all the medieval Iberian peninsula. And the symbols chosen to translate that idea were his
escutcheons, that survived the time. They are still represented in Portugal’s national flag,

remembering the first king and one of the first ever growing sentiments of identity in Europe.

Key-words: Heraldry, power, image and legitimating speech.
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Introducéo

O escudo de Don Afonso Henriques possui variadas interpretagdes que, durante o
passar do tempo, foram revisitadas e transformadas. O brasdo (impresso no escudo) do
primeiro monarca portugués narra, a partir da perspectiva lusitana, a Batalha de Ourique. Até
mais do que isso, demonstra-nos, por meio da imagem, o vitorioso e mitico desempenho de
Afonso Henriques e seus cavaleiros nesse combate. Os acontecimentos ali representados se
repetiriam em reproducbes e seriam debatidos pela historiografia portuguesa como fatos
esclarecidos/verdadeiros ou ndo. A longa duragdo da representacdo encontra-se presente na

bandeira de Portugal até hoje, tendo se tornado simbolos do Estado e da nagdo portuguesa.

Enquanto fonte iconografica sua intima relacdo com os acontecimentos da Batalha de
Ourique, faz do escudo uma estrutura narrativa do fato. Ourique definiu ndo somente o
destino daquela regido, mas também o do préprio protagonista. O combate marcou de tal
forma a vida de Afonso Henriques que é dele que sua histéria ganhou forca em praticamente
toda crénica, e também € a partir dele que passou do status de Infante para ser aclamado,
pelos cavaleiros que ali o acompanhavam, como um legitimo Rei, inserido no contexto de

afirmacdo a partir do ideal guerreiro.

Ao analisarmos o brasdo das armas de D. Afonso Henriques percebemos ndo somente
os simbolos visiveis, marcados no escudo, - essencialmente estimulantes dos sentidos mais
basicos da percepcdo humana® -, mas também os significados implicitos nesses mesmos
elementos. Os elementos figurativos selecionados para a caracterizacdo da representacdo do
monarca e da batalha; dos valores inerentes a figura de Afonso Henriques quando foi para o

combate.

O escudo e suas futuras representacdes e adaptagdes sdo ressonancia e reminiscéncia.
Os aspectos que influenciam a tradugdo dos sentimentos tanto contemporaneos quanto
posteriores aos acontecimentos vinculados ao primeiro rei portugués. Expressam
pertencimento e foram analisados como formas de identificacdo apologéticas sejam elas
imagéticas ou literarias. A representacdo pictorica do escudo e as cronicas que abordam o
tema apontam para o emergente nacionalismo portucalense. As lutas pela independéncia sdo
consequéncia do processo desse sentimento de diferenciacdo e de identificacdo com o entéo

infante que se torna rei.

! PANOFSKY, Erwin. Significados nas Artes Visuais. 1991. Perspectiva. pag. 15-18



As cronicas e as narrativas imageticas representam assim, uma das muitas formas de
construcdo do discurso do poder, que ndo nasceu na ldade Média. Tratam-se de apropriacGes
que vieram da antiguidade, em particular da antiguidade romana. As imagens apelativas do
imaginario portugués sdo formas que compdem uma parte ativa do exercicio do poder.
Diferentemente do cetro e do manto, muito utilizados como atributos da expressao do poder
régio atrelado a monarcas, o escudo de Afonso Henriques ultrapassou seu proprio contexto
histérico. Tornou-se um simbolo para a nacdo portuguesa. Presente em grande parte dos
escudos, bandeiras e brasdes das grandes familias de Portugal; em tronos, catedrais e capelas;
livros de horas, iniciais de textos manuelinos, adornos entalhados, tapecarias®. Enfim, nos

mais variados objetos que fazem alusdo ao reino de Portugal.

Toda via, ha grande controvérsia (debate historiografico) sobre a aparéncia e até
existéncia do escudo. Muito embora existam historiadores portugueses que defendam sua
existéncia, enquanto objeto, é polémica® gerando uma diversidade de argumentos, estudos e
casos. Varias caracteristicas do escudo provocam duvidas como, por exemplo, o fato de nao
haver consenso sobre a data de criacdo do escudo, do braséo e do selo de Afonso Henriques.
Certas fontes consideram 0 ano em que se deu a batalha de Ourique (1139), outras afirmam
foi, no minimo, de dois ou trés anos ap0s a data de independéncia, outras, apos o tratado de
Zamora. H4, também, uma auséncia de consenso sobre a forma do escudo de Afonso
Henriques. Por isso, optamos por aquele que ainda permanece no imaginario portugués sobre
0 seu primeiro Rex (aclamado) e a que coube a independéncia do Condado Portucalense. Os
cinco escudetes azuis, postos em forma de cruz sobre fundo claro (branco ou prateado),

conforme figura a seguir.

2 Surge no hall de representacéo dos objetos lusitanos uma expressiva variedade de objetos. Havendo utensilios
praticos, escritos eruditos, partes de tesouros ou produtos de uso comum no dia-a-dia.
* Acerca do profundo debate historiografico que permeia a questdo entre representacéo e acontecimento.



Escudo geralmente associado a Sancho I* em 1185. Mostra os simbolos da Batalha de Ourique
descritos tanto pela P.M.H quanto por Camdes®.

O objetivo do presente trabalho é perceber como se inserem as ldgicas discursivas de
poder em representacfes pictdricas, em especial no caso portugués, a partir de uma
perspectiva de longa duracdo tanto dessas representacGes, quanto do sentido que elas
traduzem para as sociedades nas quais permaneceram localizadas, gragas as suas
reapropriacdes e reproducbes. Para tanto, desenvolveremos uma analise que cruza as

perspectivas historiograficas acerca do tema; uma abordagem direta das fontes, tanto

* Embora haja divergéncias quanto ao original da representacdo do escudo de D. Afonso Henriques, o de seu
herdeiro primeiro ja surge na historiografia e nas representagdes com esse modelo basico. Disponivel em: <
http://img683.imageshack.us/img683/9561/24942508.png>.

®0s Lusiadas. “ (...) Aqui pinta no branco escudo ufano, que agora esta vitdria certifica, cinco escudos azuis
esclarecidos, em sinal destes cinco reis vencidos.”


http://img683.imageshack.us/img683/9561/24942508.png

imageticas quanto escritas - sendo as ultimas formadas por cronicas e cartas -; e que

aprofunda as no¢des meramente técnicas, descritivas e padronizadas trazidas pela heraldica.

Ja que aqui se busca dar uma énfase na interpretacdo dos conceitos e significados da
linguagem visual utilizada pelos medievais, foi preciso ir mais além do que aquilo que a
tradicdo heraldica efetivamente realiza (uma identificacdo e descricdo dos elementos
presentes nos escudos e brasdes) e buscar razGes para 0S USOS € MOtivos expressos no
semblante portugués, analisando 0s aspectos presentes no contexto historico que envolve o

escudo, tanto os acontecimentos quanto 0s caracteres miticos que ali se inseriram.

Para um melhor desenvolvimento da analise acima expressa, partiu-se, além dos
conceitos anteriormente trabalhados, de uma apropriacdo da permanéncia de tal fonte na
realidade portuguesa. Servindo, assim, como base para 0s argumentos que aqui se seguem e
foram divididos, apds o debate historiografico, dois capitulos nos quais o escudo é analisado
como instrumento de ressonancia e como artefato remanescente. E por ele ter resistido ao
tempo e ter sido constantemente reapropriado, sem perder seus conceitos iniciais, que pode

ser utilizado para entender o imaginario medieval.

Mesmo que haja o questionamento e o debate acerca de sua existéncia, ou de sua
veracidade, o status que ele possuiu nas representacdes portuguesas € que importa e que
valida a argumentagdo aqui proposta. O aspecto imaginario que o artefato passou a

desenvolver ao longo dos séculos fez dele maior e por isso permaneceu.

Se a certeza/clareza acerca dele fosse efetiva ndo existiria tal forga de ideal em torno
do escudo em si, ou dos seus conceitos. Assim, ha a andlise que se segue tendo,
principalmente, como fontes de interpretacdo, exemplos iconograficos do uso posterior dos
“cinco escudetes do reino”, amostras das caracteristicas permanéncias e logicas discursivas
que envolveram as imagens, procurara trabalhar a nocdo entre artefato, imaginario e
permanéncia, refletindo até que ponto sua influéncia se mostra presente no Reino Unido de

Portugal, Brasil e Algarves.

As imagens escolhidas figuram o ja citado “hall” de diversidade material que se
associa ao reino portugués. Estdo expressas em diversos objetos, entalhados em madeira,
pintados em pergaminhos, na marcagdo, ou cunhagem, de moedas e bordados em bandeiras.
Porém optou-se por tratar aqui de um entalhe em um trono do periodo manuelino localizado

no mosteiro de St. Cruz de Coimbra, uma inicial D decorada também do periodo manuelino,

9



uma réplica da bandeira do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, uma imagem presente
em um Planisferio portugués renascentista e um exemplo da moeda portuguesa anterior ao

euro.

10



Capitulo 1 — O escudo de Afonso Henriques.

1. 1 Narrativa entre historiografia e imagem.

A escolha dos simbolos que representaram a batalha de Ourique, e a vitoria que se
sucedeu, passou por uma reflexdo e elaboracdo, ndo somente de traduzir um importante
acontecimento, mas também de quais formas, desenhos e arquétipos seriam valorizados e
utilizados para fazé-lo. Como descreve Erwin Panofsky, sobre o uso das imagens e 0s
conceitos que elas traduzem, em seu texto Significados nas artes visuais, passa a ser
perceptivel a ideia de uma ldgica discursiva guiando a construcdo de tais imagens. Ha, na
realidade, sempre uma marcacdo de necessidade para as funcdes daquilo que é elaborado
pelos artifices®. E, ao que a historiografia permite entender, inicialmente as pretensdes
daqueles que haviam criado para o rei 0 seu semblante (seu escudo), eram de contar/descrever

0 acontecimento em primeiro plano. Fazer da imagem uma narrativa daquela historia.

No entanto, com o aprofundamento da analise surgem novas camadas de
entendimento, possibilidades e associacBes do simbolo e a histéria. Que, de certa forma,
foram desconsideradas pela historiografia positivista, cujo auge é representada por Alexandre

Herculano.

Seja a partir das descricbes heraldicas; da nocdo de intangivel e irreal, que Jodo
Almeal associa ao acontecimento de Ourique’; ou de como nos descreve Maria Eurydice de
Barros Ribeiro acerca das impressdes entre o mitico (associado a formagdo de uma
monarquia) e real®; ou da percepcio de que o escudo e aquilo que o envolve sdo nebulosos
demais para chegar a uma conclusdo sobre sua conjuntura (argumento de Joaquim Verissimo
Serrdo)®; ou ainda, como aqui se pretende um entendimento que ndo descarta as nocoes
anteriores, mas as coloca como auxiliares de um argumento essencial. E o valor coletivo que
0s portugueses deram ao simbolo ao longo do tempo que o preenche de motivos e

significados, sendo assim, repleto de caracteristicas.

® ECO, Umberto. 1987. Arte e beleza na estética medieval. Globo. Pag. 136-137-138.
" ALMEAL, Jo#o. Historia de Portugal. Porto. 1949. P.54
® RIBEIRO, Maria Eurydice de Barros. 1997. A vida na Idade Média. Pag. 69

 SERRAO, Joaquim Verissimo. Histéria de Portugal. Estado, pétria e nagéo. 1979. Pag. 12-14
11



O escudo de D. Afonso Henriques ndo é apenas marca de um rei, tdo somente
narrativa de uma batalha, ndo é apenas imaginado (muito relacionado as descricbes mais
antigas, e imagens ali construidas o que proporciona uma efetiva variedade de elementos),
mas € uma mistura de fatores. Foi o imaginario que o transformou em artefato, deu-lhe
significados e a forga para continuar a figurar a historia, sem perder sua associacao primaria

que &, em esséncia, a forca portuguesa expressa pelo rei guerreiro.

H&, em todo o contexto de elaboracdo do escudo do primeiro rei portugués, aquilo que
descreve Risen (quando aborda a importancia para um publico alvo, a partir da realizacdo de
um trabalho historiografico), uma demanda dbvia para a sua criacdo, que se identifica e
percebe seus significados, 0s grupos sociais envolvidos e que se envolvem na posteridade.
Mesmo que a perspectiva a qual o historiador se refira ndo seja localizada no ambito da
elaboracdo de imagens, ela certamente existe e pode ser aplicada ao caso. S6 ha reproducéo de
imagem quando ha alguém que se identifique e procure por ela. Nem que seja para, como
menciona Eco em Arte e Beleza na Estética Medival, que os leigos se regozijem com a ideia
de belo e entendam as mensagens que ndo poderiam captar pelas escrituras, essa concepgao
também pode ser aplicada a determinadas imagens que provinham de origem nao religiosa, ja

gue nem todas eram representacdes do cotidiano.

Muito embora os glossarios de Heraldica'® tendam a padronizar os significados de
elementos repetitivos nos brasfes, hd sim uma enorme distancia entre os diferentes

entendimentos dos simbolos no selo do monarca.

Atendo-nos mais ao estudo do escudo de Afonso Henriques e suas diferentes
interpretacdes, abordaremos aqui duas de maior relevancia. Uma possuidora da perspectiva
positivista, buscando uma “verdade” sobre os acontecimentos na batalha de Ourique e suas
representacdes no escudo, da qual o melhor exemplo, no caso, seria Alexandre Herculano e
seu compéndio de crbnicas, feito no século XIX. E a segunda, a analise mais antropoldgica
das representacbes e significados presentes no escudo, valorizando inclusive os aspectos
mitoldgicos da fonte iconografica, ndo traduzindo o mito™ como real, mas sim n&o deixando

de retrata-lo como um elemento figurativo e motivador na Histdria da Batalha.

19 Enquanto arte e ciéncia de elaboracéo e descricdo de selos, brasdes e escudos de armas.
1 Acerca do que discorrem ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno 1954. pag. 20-21 e RIBEIRO, Maria
Eurydice. A vida na Idade Média 1997. Pag 71-72.
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A partir da interpretagdo mais fatual, associada a perspectiva de simples narrativa dos
fatos que a cronica na Portugaliae Monumenta Historica apresenta, a fonte possui apenas um
documento que aborda especificamente a questdo da imagem, o escudo, associada ao combate
de Ourique. - Por isso, possui apenas essa Unica interpretacao sobre a luta que o entdo Infante

D. Henrique, teve de enfrentar.

“Como o principe dom Affonso foy feyto rei e venceo a batalha dourique”

“Conta a estoria que depois que dom egas moniz foy pera tolledo que o
principe se partio de guimardes, e andou per toda as terra, e requereo todas suas
fortallesas, e agalmou as de guisa que nunca lhe acontecesse outro tal
desauidamento. E depois que todo esto ouue feito, ajuntou todas suas gentes e foy
sobre os mouros e correlhes a terra toda des coimbra atee santarem, e dassy pousou
ho teio e correo toda a terra ataa 0 campo dourique honde achou elRey ismar, que
assa sazom era Rey, com cinquo reis que o uinham buscar em sua aiuda sabendo o
grande dapno que Ihes fazia em sua terra, e entrou com elles em batalha em o logar
que He dicto crasto uerde, e uence os, e matoue prendeo a maior parte de todas as
suas gentes. Mais ante que entrasse em batalha, conta a estoria que 0s seus o
acalcarom por Rey, e des entom se chamou Rey de Purtugal. E despois que os Reis
forom vencudos, como dissemos, EIRey dom Affomso de portugal, por memoéria
daqueloe boo aqueecimento que Ihe deus dera, pos no seu pendam cinquo escudos
por aqueles cinquo Reis, e pose 0s em cruz por renembranca da cruz de nosso senhor
ieshu christo, e pos em cada huum escudo XXX dinheiros por memoria daquelles
XXX dinheiros porque iudas vendeo Jeshu christo, e dés y tornousse pera sua terra
muy lllzomramente e com grande vitdria.” (P.M.H. Scriptores. Volume 1. Fasciculo 1.
pP.27)

Observam-se motivos bem claros da colocacdo de todos os elementos que se mostram
presentes no escudo. A comegar com os “cinco escudetes” em forma de cruz. De acordo com
o documento, para cada rei mouro derrotado por Afonso Henriques em Ourique foi colocado
um escudete para lembrar ndo somente a derrota que eles sofreram, mas em “memoria ou
homenagem” a cada um deles e ainda assim da enorme vitoria que essa batalha proporcionou
ao infante. Afonso Henriques ndo apenas venceu um embate contra um exército centenas de

vezes maior que o seu, mas também conquistou a vitoria do trono.

Quanto ao formato de cruz em que se encontram 0s cinco escudetes, a fonte também
pode nos esclarecer. Tal posicionamento estaria ali presente para demonstrar, a todos aqueles
que desejassem ver, a forca da devogdo de Afonso Henriques; é a prova de um ideal pelo qual
ele lutou tanto em seu corpo quanto em seu escudo. No caso, recuperar 0s territorios
invadidos pelos mouros (infiéis) € um dever para salvar ndo somente o espago fisico da
Peninsula Ibérica, mas também a cristandade que ali resiste. A cruz representa, no imaginario

medieval, mais que um idealismo individualista, mas uma verdadeira crenca, fé, que o move

2 p M.H. “Memorias avulsas e escritas 4 mdo do mosteiro de St. Cruz de Coimbra”. Tomo 1. Livro 1. Pag. 27.
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para realizar o impossivel, como vencer tal batalha essencial para a fundacdo desse aspecto
mitico guerreiro. Seria apenas por causa da graca e vontade divina que o Infante Afonso

Henrique sairia vitorioso.

A P.M.H. informa ainda no mesmo trecho, mais uma razdo para outro dos elementos
presentes no escudo do monarca. As estrelas, ou dinheiros, localizados na parte interna de
cada um dos escudetes. Representariam, de acordo com o documento, a quantia que Judas
recebeu apds entregar Cristo. Esse é um dos elementos em que hd maior discordancia entre
historiadores, algumas cronicas e até mesmo algumas representacdes do proprio selo de
Afonso Henriques. Algumas representacdes aparecem com ndmeros que variam de 5 a 13
estrelas/dinheiros/besantes*®. Mas ao ater-se novamente a perspectiva da P.M.H., 0 nlimero
seria de trinta (30), mesma quantia recebida por Judas ao entregar Cristo. Por outro lado, em
outras fontes encontram-se as descri¢des de onze, cinco, ou seis dinheiros em cada escudete.
E preciso notar mais uma vez a questdo da devocéo de D. Afonso Henriques. As moedas que
se mostram presentes em seu escudo associando a figura do Judas aos reis mouros permitem o

entendimento: Judas era um traidor, um infiel, e assim sao vistos os reis Mouros.

Ao partir da outra linha interpretativa, tem-se razdes diferentes para os simbolos e
significados no escudo de Afonso Henriques. Mas qual a importancia de ressaltar essa
caracteristica mitologica no processo de criacdo do artefato do monarca? Diz a lenda que
antes de entrar em batalha no campo de Ourique, o entdo infante Afonso Henriques, assim
como imperador Constantino, teve uma visdo, ou um sonho. Nele, o Cristo crucificado e
cercado por anjos apareceu, vindo do oriente, do leste, e garantiu a ele a vitéria se lutasse em

Seu nome.

Esse seria um dos elementos motivadores para o status de “grande acontecimento
mitico” que foi dado ao combate de Ourique. O qual valoriza o aspecto do guerreiro santo, tdo
comum na realidade medieval, como é possivel observar pelos exemplos de Santiago de Mata
Mouros, Sdo Jorge, Santo Alfredo, Sdo Crescentino. Principalmente se o foco da analise for o

ideal de reconquista localizado na peninsula Ibérica. Esse € um aspecto ainda mais valorizado.

A nocédo do sagrado para o mito € utilizada pela historiografia novamente, ndo como

um aspecto realmente verdadeiro inerente ao confronto, mas, sim, como algo motivador para

3 Os nomes para os elementos brilhantes internos aos escudetes/quinas; variam principalmente entre esses trés
“besantes/estrelas/dinheiros”. A incerteza de sua representacdo ¢ um dos pontos que permite a colocagdo da
analise, e optamos por denomina-los a partir do nome especificado na fonte inserida na P.M.H. “dinheiros”.
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a vitoria e tudo aquilo que ela traz. Caractere que é percebido por Jodo Almeal sobre a

questdo polémica que é a batalha de Ourique para a prépria historiografia portuguesa.

“No lugar de Ourique [...] fere-se a batalha que uns consideram de maior
vulto, outros de reduzida importancia. Ao seu nome liga-se a fama da miraculosa
aparicdo de Cristo crucificado a D. Afonso, das divinas palavras de incitamento e da
resolugo de colocar na bandeira de Portugal as cinco chagas.”(AMEAL, Jodo,
1949. P.54)

Assim, temos marcada a presenca da visdo no acontecimento. Sendo o contexto um mito ou
ndo, influenciado pela motivacdo de Afonso Henriques, ele ainda se mostra na posteridade e
presente no imaginario. A partir da nocdo de elaboracdo do escudo por membros do clero, a
época, associados ao rei, a perspectiva de representacdo da visdo (do mito) que o infante teve
antes da batalha de Ourique fica ainda mais clara. E perceptivel o argumento de associagio de
monarquia e divindade. Ha uma verdadeira apresentacdo dos arquétipos narrativos associados

ao mito e ndo somente inserido no contexto de apresentacdo da batalha.

Ao analisarmos o escudo por essa perspectiva, os simbolos que nele estdo presentes
podem ser interpretados de maneira diferenciada a perspectiva esxpressa na P.M.H. Os cinco
escudetes sdo aqui vistos ndo como 0s cinco reis mouros caidos, mas, sim, como mais um
elemento de representatividade da fé de Afonso Henriques. Representam as cinco chagas de
Cristo — e mais tarde, as chagas no préprio corpo do rei **. Estdo postos em cruz por conta do
que 0 monarca percebe na sua visdo, ou no seu sonho. Cristo aparece crucificado (como na
grande maioria das visdes medievais), voltado para leste (o oriente, onde se encontra
Jerusalém, terra santa, local da paixdo). Dai, consequentemente, vem a forma de cruz que
reapresenta a crenca de Afonso Henriques, ja aqui repetida, além de demonstrar o ideal
cruzado. Em suma, todos os elementos foram escolhidos e representados no escudo em

referéncia a visdo que 0 monarca teve antes do confronto.

O dialogo entre a P.M.H. e 0 escudo ¢ essencial, mas ndo informa tudo, nem poderia,
ja que sua organizacao esta regida por um ideal da escola historiografica da época; que pode
contribuir para sua linha narrativa possuir apenas uma cronica a esse respeito. Sendo fechada
em uma interpretacdo especifica, de certa forma limita o trabalho com a fonte escrita, mas
mantém claro, a sua propria maneira, 0 objetivo inicial do artefato como documento, a

informagdo que ele contém. Como toda imagem na Idade Média, o escudo de Afonso

Y ROSA, Maria de Lurdes. Anjos e demdnios no Portugal medieval. 2010. Pag. 160-161
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Henriques possui uma funco®, de acordo com a cronica, é registrar/narrar as consequéncias

do combate realizado em Ourique.

A interpretacdo antropoldgica apresenta argumentos que ndo desconsideram a
suposicdo de mito, presente em todo o acontecimento e consequente relato da Batalha de
Ourique. Considerando a reflexdo de Mircea Eliade, em O Mito do Eterno Retorno,™ a
historiografia referente ao fato dd uma nova visdo a essa perspectiva mitologica. Valoriza a
questdo essencial do mito para o entendimento da compreensdo que os medievais tinham de
seu quotidiano, do meio de vida e do mundo para entender seu imaginario. Segundo o autor, o
mito é fundador de uma memodria que perpassa o individual, e que confere sentido a um
determinado acontecimento ou missdo/objetivo em comum para um grupo religioso, no caso,
Ourique, alcanca um imaginario relacionado a um acontecimento primordial, ou 0 mito
fundador do primeiro rei portucalense. Que surge torno da figura de Afonso Henriques a partir

de suas valorosas vitdrias para a consolidacdo da independéncia portuguesa.

Esse debate estende-se tendo como exemplos M. Pinheiro Chagas, que apresenta uma
perspectiva mais tradicional e que vai descaracterizar a questdo de Ourique, muito embora

3

reconheg¢a seu status de incerteza/imaginario/mitologico, a considera “uma falsidade da
tradi¢do” (Historia de Portugal V.I). Ja Oliveira Martins (Histéria de Portugal. 1972)
reconhece que é sO a partir daquela batalha, pondo o seu ano de realizacdo a prova, que 0
infante passa a tomar para si o titulo de rei e o descreve de forma que seus atos paregam ainda

mais viris do que a propria narrativa “nao tendo medo de rasgar ordens papais”.

Partilhando da ideia de valorizacdo do mito para entendimento do imaginario que
cerca a figura do primeiro rei portugués, temos Joaquim Verissimo Serrdo em Historia de
Portugal. Estado, Patria e Nacdo (1080-1415), o qual aborda a explicagdo mitica na
construgdo do proprio artefato'’ e do reforco que esse aspecto ganha com o trecho de Os
Lusiadas. Serrdo vai até mais além ao tratar outra versdo para as “quinas”, e por fim,
valorizando Ourique como o evento que permite a Afonso Henriques subir do status Infantis-
princeps para Rex, Maria Eurydice de Barros Ribeiro traz outro ponto essencial de debate, a

linha entre acontecimento e mito®. Entendendo que acima de tudo sdo as permanéncias das

> Eco, Umberto. Arte e beleza na estética medieval. 1987. Record. pag. 136-137.

** ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno. (1954. Pag. 155-156).
" SERRAO, Joaquim Verissimo. Histéria de Portugal. Estado, Patria e Nagdo (1080-1415). 1979. P.84-85.
8 RIBEIRO, Maria Eurydice. A vida na Idade Média. 1997. Pag. 67.
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influéncias resultantes de Ourique, que traduzem a fundagdo da monarquia portuguesa e de

seu instaurador.

Merece analise também a valorizacdo do carater guerreiro inerente aos primeiros
monarcas europeus. Observa-se que o histérico de conquista pelo reconhecimento do reinado
a base da forca na dinastia real iniciada por Afonso Henriques ndo fazia parte, naturalmente,
daquilo que Marc Bloch descreve em sua obra Os Reis Taumaturgos. Diferentemente dos reis
sagrados de Franca e Inglaterra, os reis portugueses ndo possuiam uma das caracteristicas
mais tradicionais das cerimdnias de reconhecimento do poderio régio: a caracteristica
sagracao pela autoridade eclesiastica. Seguindo tradi¢cdes guerreiras germanicas, 0S monarcas
portugueses tem como forma de realizacdo do reconhecimento de suserania o0
levantamento/aclamacao. Dessa forma, ndo possuiam, como no caso dos monarcas posteriores
aos taumaturgos, reliquias para o discurso legitimador. No caso portugués sdo as armas do rei,

e 0 que ele alcancou por meio delas que servem como ancoras para sua legitimidade.

Tal valorizacdo ndo se da apenas no espectro politico, mas também, em analise
antropologica, no entendimento acerca do corpo. Sendo a relacdo entre corpo e politica
(reliquias e peregrinacdes) muito bem descrita por Le Goff e Nicolas Truong em seu Histéria
do corpo na Idade Média.® H4 uma necessidade, como parte integrante/complementar do
mito, de enaltecer sua imagem e trazé-lo para o grupo dos primeiros entre os homens. Para
exemplo podemos citar algumas das narrativas sobre a vida do primeiro rei. Da infancia, no
episodio cura milagrosa, ap6s a promessa de D. Teresa a Maria [uma das teorias acerca da cor
azul dos escudetes de D. Afonso seria por associagdo a0 manto de Maria que gragas a
promessa feita pela mée, o curou],a sua maravilhosa vitéria no campo de Ourique, sua vitéria
sobre a mae e a maldicdo rogada por ela (que teria afetado para sempre o corpo) e até o
retorno de suas armas, suas reliquias, nas maos de D. Sebastido quando esse enfim

retornasse?’.

A compreensdo do corpo como mais um aspecto para a associacdo entre escudo e
monarca é reforcada também pelas narrativas miticas portuguesas ao longo do tempo, como

nos informa a historiadora portuguesa, Maria de Lurdes Rosa,

9 As reliquias de Afonso Henriques s&o suas armas. Na ideia de extensdes de seu corpo.
% Uma das versdes referentes a lenda de retorno de D. Sebasti&o. Descrita pelo historiador portugués Oliveira
Martins. 1972.
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“No corpo do rei, as feridas desenham como que um mapa das suas batalhas,
registrando e atestando miraculosamente o direito as terras ganhas, numa
representacdo mitica que tem paralelos noutras relativas a herois

conquistadores.[...]’(ROSA. 2010.)

O desenvolvimento de um imaginario em torno do corpo do monarca, COmo um marco
para o contexto de seu vulto/mito histérico, tem de estar necessariamente vinculado aos ideais
de boa cristandade e fé, caracteristicas essencialmente comuns ao medievo, e que precisam ser
mais ressaltadas durante o longo processo de reconquista da Peninsula Ibérica. 1sso reproduz
uma das facetas primordiais da personalidade de Afonso Henriques para sua historia, o de
sustentaculo da fé cristd no territério em que se encontra. Ao se valer do ideal de defesa dos
territorios da cristandade, o entdo infante, filho de D. Teresa demonstra mais um plano de
associacdo ao patamar dos reis valorosos, préximos do sagrado e defensores de Deus e sua
instituicdo. Mesmo que este, como descreve a P.M.H., mantivesse 0 seu aspecto guerreiro e
nao (“estremecesse perante excomunhdo e esbravejasse frente ao tratamento do papa,
ameacando e prendendo um dos seus emissarios”)?, ele representava acima de tudo um ideal

de luta pelos bons cristdos.

Os conjuntos representantes nas narrativas de Ourique (tanto a batalha quanto a da
crucificacdo) expressos no escudo de D. Afonso sdo efetivamente importantes para que se
entenda a nocdo, ndo apenas portuguesa, mas humana, da juncdo de interpretacdes e
necessidades politicas aos espacos messianicos. Ao trazer a representacdo do seu mitoldgico
feito, o artefato € uma ressonancia e a0 mesmo tempo uma reminiscéncia dessa caracteristica
busca de resposta para a conjuntura de crise politica que se segue. Essa emergéncia de figuras
messianicas que, de fato, vem, para o imaginario para resolucdo do problema que se
instaurou, € muito bem observada a partir da analise que Maria Eurydice de Barros Ribeiro
desenvolve acerca do argumento de Raul Girardet, ao decompor certos movimentos “politico-

mitologicos”

O desenvolvimento das grandes personalidades, com a adversidade, para as
personagens envolvidas é um aspecto que pode ser entendido como presente em varias épocas
e que permanece em diferentes tradi¢Oes, tanto orais quanto escritas. De epopeias e cantos a
cenas em pinturas e objetos. O aspecto messianico estudado em si mesmo nao traduz um
objetivo para todo o culto e a totalidade de enaltecimento das figuras. O préprio sebastianismo

é um sentimento mais profundo e influente, que persiste com o passar do tempo a tal ponto

2p M.H. V. 1. Tomo 1. Pag. 28-29.
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que consegue trazer suas cargas ao movimento de Canudos. Que identifica desenvolve uma
identidade coletiva de pertencimento a partir do protagonismo de uma figura carismatica
enquanto modelo. Essa foi, para as casas reais posteriores ao primeiro rei portugués, um
elemento essencial de continuidade no sentimento de ligacdo. Todas mantém seu discurso de
poder a partir da figura carismatica, forte - guerreira que foi Afonso Henriques, sendo essa

segunda inclusive uma das caracteristicas mais valorizadas pelos monarcas posteriores.

No exemplo portugués, ha um aspecto diferenciado e delicado, trata-se de um
emergente sentimento de pertencimento proto-nacional, de fato, muito mais centrado na
questdo de servico a figura real, mas que em Portugal ultrapassa esse préprio contexto. Se
sobressaindo e destacando, dando assim um valor maior ao coletivo inserido no préprio ideal,

localizado a sua determinada época.

Afonso Henrigues é reconhecido e aclamado rei por seus iguais (companheiros em
armas) e sem eles sequer teria conseguido realizar as grandes vitorias que estdo descritas em
suas cronicas, contos e biografias. Sejam essas vitdrias sobre sua mée, na conhecida passagem
de exilio de D. Teresa em S. Mamede, ou na propria batalha de 1138-1139 que o fez o

primeiro rei portugués, a Batalha de Ourique.
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1. 2 O Artefato do escudo. Iconografia e Realeza.

O imaginario construido pela sociedade medieval portuguesa acerca da imagem mais
caracteristica de seu primeiro rei (seu escudo), que é atualizado com o passar dos séculos é
por si sO um artefato. O objeto é para a arqueologia e antropologia, como define Hoauiss,
“uma forma individual de cultura material ou produto deliberado da mdo de obra humana”.
Mas o carater de atualizacdo e reapropriacdo do escudo, enquanto imagem identificadora do
imaginario portugués, fez dele um artefato que foi atrelado ao conceito e criacdo de

patrimonio cultural para os portugueses.

O conceito de producdo de légicas discursivas para a percep¢do da cultura enquanto
forma do patrimdnio histérico, desenvolvido por José Reginaldo Santos?, pode ser utilizado
na ideia de que as representacdes imageticas do escudo apresentariam o carater provindo do
imaginario, mas que efetivamente foram expressas na sua materialidade. Aqui procurou-se
expandir um pouco mais a ideia e trazer a nogdo de que da mesma forma que pode-se
perceber a propria cultura como patriménio, pode-se entdo, perceber o préprio imaginario —

em torno do escudo — como um artefato, mesmo que de ambito imaterial.

Foi a partir do uso em larga escala da imagem em uma vasta gama de objetos que se
criou o ideal identificador, e esses objetos por sua vez ajudaram a preencher o ideal coletivo
portugués de conceitos e significados, podendo ser associados ao sentimento de
pertencimento e de associacdo. Isto possibilitou a criacdo dos discursos utilizados para

justificar a legitimacdo das casas dinasticas posteriores a Afonso Henriques.

As percepcdes mentais coletivas, que passam a surgir com a identificacdo do escudo
de Afonso Henriques, sdo uma das confirmagdes maiores desse aspecto. Perpetua a historia,
ndo apenas por meio de objetos materiais, mas tambem, de uma ideia coletiva que caracteriza
0 pertencimento. Ou seja, uma ideia de coletividade que surge a partir das representacoes
imagéticas. Ela figura brasbes, quadros, tapecarias, moedas, jarros, joias, moveis, e 0s mais

diversos utensilios/objetos, expressando esse sentimento conjunto de identificacéo.

22 GONCALVES, José Reginaldo Santos. In: Horizontes antropoldgicos. Porto Alegre. Ano 11, n. 23. Pag. 20.
2005. A respeito da nogdo de cultura enquanto patrimbnio. Da-se aqui maior énfase na questdo de artefato
enquanto um conceito e linha de trabalho para compreensdo. Ha uma producdo conceitual superior a mera
elaboragdo material manufaturada.
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A nogdo da forma de identificacdo coletiva, como sendo um artefato em si, esta
inerente a constante reproducdo da referente imagem. E por ter sido reproduzida que a
imagem continuou a figurar no imaginario portugués. No entanto o mais importante € que isso
acontece sem que haja uma inversdo de seus conceitos e significados. Tal caracteristica
aconteceu tanto com os sentidos mais diretos, perceptiveis ao olho nu®®, quanto com aqueles
considerados de caracteristica semiodtica. Fato contrario a0 que ocorreu muitas vezes com
varios simbolos ao longo do tempo, 0s quais mesmo com sua reproducdo continua perderam

seus significados essenciais.

Originalmente o escudo de Afonso Henriques tinha sido pensado como marca
heraldica de sua familia. Continuou referindo-se a histéria do primeiro rei portugués,
contextualizada na independéncia e identificacdo do povo portucalense. Na posteridade, a
forca do simbolo foi tdo presente que chegou a figurar em todas as possessfes portuguesas da
Era Moderna. E mais contemporaneamente, a moeda portuguesa (0 escudo) até a adesao ao

euro.

Um escudo é uma arma de guerra, no campo de batalha usada para defender-se de
ataques dos adversarios, e no campo da heraldica, identificar tanto a familia, origem e funcéo
de uma determinada pessoa. Ele foi, em primeiro plano, pensado para essas duas finalidades,

mas sua significacdo foi adaptada ao longo do tempo.

O artefato que o escudo representa reside justamente na proposta de que ele permanece
digno de valor, significado e reconhecimento dos portugueses. Varios sao os elementos que
podem ser avaliados como responsaveis por essa caracteristica, explicando a continuidade de
representacdo do escudo. Por exemplo, 0 uso explicito da cor azul que marca os escudetes
internos. O azul encaixa-se como uma associacdo imediata ao celeste a partir do século X11%*,
e se mantém quando os medievais aprofundam a nocéo da cor relacionada ao manto de Maria.
No caso de Afonso Henriques, ha uma relacdo especial entre os dois, principalmente pela
promessa que sua mae, D. Teresa, teria feito a Virgem em busca da cura do infante. Da
mesma forma, surgem o branco e o prateado para lembrar os atos milagrosos que o primeiro
rei portugués realizou. Possivelmente, de acordo com o que Bonaventura de Bagnoreggio
descreveu ao falar sobre a emergéncia de luz como um aspecto essencial e proveniente do

metafisico divino para a existéncia de sacro em cores, o fundo branco tenha vindo para

2p ANOFSKY, Erwin. Significados nas Artes Visuais. 1991. Perspectiva. pag. 15-18.
# ECO, Umberto. Histdria da beleza. Record. 2012. Pag. 121
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remeter ao acontecimento divino da visdo antes da Batalha de Ourique. Além de ja referir-se

ao oriente.

Consequentemente, ha uma expressiva diferenca entre o que o escudo é, nesse sentido
de artefato, e aquilo que seria se fosse apenas mais um objeto conservado em um museu;
muito provavelmente pelo fato de ter-se perdido. Entretanto hd sempre, na histéria
portuguesa, referéncias ao objeto, ao material, ao escudo. A historiografia mais recente chega
a explicitar o pensamento de que ele ndo teria sobrevivido, sem divida, em razdo dos
materiais que foram utilizados para manufatura-lo. Mas existe na ideia de conto e tradicdo
popular que o escudo foi preservado, sim, porém residente no mesmo ambito de D. Sebastido,
sendo inclusive uma das armas mais marcantes que seriam carregadas por este rei, quando,

enfim, retornasse.

H& aqui uma associacao interessante. Afonso Henriques nao foi sagrado/ungido rei.
Seus iguais reconhecem seu direito divino tanto pela visdo que coloca Cristo em contato
direto com o monarca, quanto ao seu valor em batalha — dadiva cedida por Deus. O que o
difere imediatamente de muitos reis medievais que surgiram contemporanea ou
posteriormente a ele (“o rei ¢ a imagem de Deus: rex imago Dei” como argumentam Le Goff
e Schmitt em seu dicionario tematico)®, ou seja, diferentemente de D. Sebastido que, mesmo
tendo o seu valor provado em batalha, € rei, antes de enfrenta-la e ndo a partir dela. No caso
de D. Afonso Henriques é diferente. A partir da batalha que ele passa a ser chamado (por toda

a cronica portuguesa) rei.

Seria o fato de ser uma reliquia justamente da guerra e do rei, entdo formado a partir
dela, que explicaria tamanha forca para essa imagem no sentimento e na historia do povo
portugués? E inegavel a existéncia desse fato. Pode-se ressaltar a nogdo de rei guerreiro em
Afonso Henriques, independente de ndo reconhecer nele o poder taumaturgo proprio aos reis
franceses e ingleses. Os taumaturgos tem como artefatos as suas reliquias, seu corpos,
principalmente por seu aspecto sagrado. No caso portugués, essa caracteristica ndo € uma
regra, ndo ha uma reliquia corporal do primeiro rei de Portugal, e no entanto, a ideia do

escudo permanece viva no imaginario.

% LE GOFF, Jacques E SCHMITT, Jean-Claude. O rei. IN: Dicionario tematico do ocidente medieval. 2006. V.
Il. Pag. 395-396. - Os autores chegam até a contrastar os outros modelos de monarcas em comparacao ao ideal
de rei guerreiro. “O rei sacro, o rei tirano (mas que tem sua utilidade) e o rei guerreiro”.
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O aspecto imaterial do artefato figura num ponto tal que transcreve os significados
para 0s outros objetos em que foi grafado, passando uma carga extra de conceitos para esses
objetos. A imagem do escudo, que carrega uma narrativa, deixa explicita uma nocdo de
origem para tais materiais, utensilios e pecas decorativas. A exemplo segue uma das pecas do
periodo manuelino, conhecido pela desenvoltura de associacdo entre D. Manuel e D. Afonso

Henriques. Provavelmente esse foi o periodo em que mais se realizou tal pratica associativa.

A imagem mostra um cadeiral do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra destinado ao uso
dos monges do proprio mosteiro. Sendo um dos poucos cadeirais do periodo medieval que
permaneceu para a posteridade?®. O monarca buscava a legitimacdo de sua dinastia no
passado portugués, tendo Afonso Henriques como modelo primordial. Essa representacéo
passa a figurar os mais diversos objetos, incluindo aqueles que ndo se inseriam no conjunto de

pertences dos nobres lusitanos.

Temos entalhada no objeto uma cena tipica da narrativa mitica na relacdo existente
entre escudo/Afonso Henriques/Deus. Dois anjos com asas abertas seguram, trazendo para o
centro da cena, o artefato, que vem coroado atrelando ao papel do soberano. Apds pesquisa
mais aprofundada descobriu-se que acima da coroa podem ser vistas, em ambas laterais,
detalhes de cenas referentes ao pecado da luxuria. Os entalhos percebidos nas laterais
superiores da imagem ndo estdo em completo estado de conservacgdo, estando ausentes as
partes superiores dos personagens envolvidos na cena. As duas fotos permitem ao observador
perceber a completude da cena entalhada no objeto, as pernas do monge e o torso do animal

se localizam na parte superior esquerda do cadeiral.

Como nos diz Maria de Lurdes Rosa a respeito da relagéo estabelecida entre os dois

monarcas:

13

[..] a apropriacdo da figura do rei nos séculos XIV e XV, por parte de dois
nucleos de poder politico-religioso, por vezes trabalhando em interligacio, por

vezes em concorréncia: Santa Cruz de Coimbra e a corte régia, da Dinastia de
Avis a D. Manuel”(ROSA. Pag. 159-160)

Esse é apenas um dos milhares de objetos que contém uma representacdo do escudo

(que segue a mesma descricdo na P.M.H.) e surge trazendo a mais comum entre todas as

% BRAGA. “Noutro local assiste-se a uma cavalgada pecaminosa, em que frade se deixa levar pelo pecado da
luxtria, em vez de a dominar, como sintomaticamente se depreende pela nudez da parte traseira do
corpo(fig.20)”.
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representacdes posteriores do simbolo de D. Afonso Henriques: a cruz formada por escudetes
preenchidos pelos dinheiros. Esse aspecto se deve em parte pelo semblante do primeiro rei ja
ter sido assumido, resignificado e reproduzido como o semblante do reino. Trazendo essa
forma, padronizada pela heraldica da época, que contém além da cruz, a coroa e, sendo na
imagem que segue ausente, os castelos referentes ao dominio do reino dos Algarves. A
representacdo do periodo manuelino surge pela ja citada expressa necessidade de

consolidacédo da dinastia de Avis.

Apropriar-se do ideal guerreiro que envolve D. Afonso Henriques, € um ideal que
justifica ndo apenas a monarquia provinda de D. Manuel, mas também as posses e conquistas
adquiridas pelos portugueses durante o periodo da legitimacdo dinéstica. H& uma nogao de se
fazer a reproducédo do ideal de identidade e de identificagio com 0 monarca por meio dessa
imagem traduzindo tanto a especificidade do passado guerreiro envolvendo 0s monarcas
portugueses, quanto a eficacia da expansdo e controle administrativo organizado de seus

dominios.

O ideal de legitimacéo surge dessa forma na dinastia de Avis, ndo somente a partir das
imagens. Os textos da época tem também um papel expressivo na ideia de consolidacdo e
validacdo da monarquia reinante no periodo.Tal aspecto foi muito bem trabalhado tanto pelos
monges do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, quanto pelo discurso nobre da época. O
mosteiro é historicamente conhecido pela sua intima relacdo com os monarcas do condado
portucalense, desde de Afonso Henriques, que foi o bem feitor de maior destaque do mosteiro,
tanto pelas suas inimeras colaboragdes com o clero local, quanto pelo seu status de fundador
do pais. Surgiram historias e contos acerca da relagdo entre 0 mosteiro e 0s monarcas

portugueses.

Nesse contexto, se insere a proxima imagem. Abordando uma representacdo
monarquica, mas que ndo deve esquecer-se dos aspectos pecaminosos da natureza humana. A
representacdo também serviria para lembrar aos monges que, utilizavam uma série enorme de
cadeirais (entalhados com diversas cenas), de que hd uma ordem vigente, 0 monarca e o reino
de Portugal, e que eles se inserem tanto na escala social vigente, quanto na perspectiva de
legitimacdo dos que eram considerados os maiores bem feitores do proprio mosteiro de Santa

Cruz de Coimbra.
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(Detalhe das laterais superiores no cadeiral, Cena referente a “cavalgada dos monges”)
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Capitulo 2 — A heraldica do poder: continuidades.

2. 1 A ideia de ressonancia e remanescéncia

A partir do argumento inicial, do imaginario acerca do escudo, como um artefato em si
préprio e que pode ser desenvolvido pela nocdo da cultura enquanto aspecto patrimonial

27
I

tangivel e intangivel“’, optou-se aqui por trabalhar sua nocdo de objeto de permanéncia de

uma nocao coletiva, e concomitantemente de objeto de estudo do passado.

Os artefatos do escudo servem, em esséncia, para darmos desenvolvimento a um
processo de compreensdo dos acontecimentos, motivos, mentalidades e conceitos do passado.
Por exemplo, os elementos figurativos que foram sendo agregados ao escudo inicial ao longo
do tempo sdo aspectos marcantes na realidade histérica pela qual passou a imagem e
surpreendem pelo fato de jamais terem perdido seu referencial primario, o primeiro rei de

Portugal.

Questionamentos como quais os atributos que agregam valor a um rei; de que maneira
ele deve se valer deles para justificar seu poder; como uma imagem € essencial para a
construcdo de uma relacdo entre vassalo e suserano; e quais Sdo 0S aspectos que mais se
mostram importantes nessa mesma imagem sao as linhas de esclarecimento que podem ser
desenvolvidas a partir desse estudo. A ideia do objeto enquanto instrumento de ressonéncia
permite que as explicacdes sejam elaboradas sem extrapolar o contexto historico especifico. A
nocdo dele enquanto remanescéncia do passado possibilita o entendimento de quais aspectos

foram e ainda sdo importantes para a estética de identificacdo do imaginario portugués.

Ha sempre uma légica de poder que enaltece a figura régia e que se inscreve em
crénicas, contos, lendas, reliquias, batalhas, tesouros. No entanto, quando se aborda o caso
portugués, € extremamente caracteristica a utilizacdo de uma imagem para esse fim, seja para
enaltecer o pai do Estado portugués, seus feitos para a conquista da independéncia
portucalense ou a emergéncia de sua figura paterna para o povo de Portugal. Tal logica
discursiva que foi efetivamente expressa pela reapropriacdo e reproducdo continuada de uma
mesma imagem, 0 escudo, sem que ela ainda deixasse de remeter ao contextos dos

acontecimentos do passado.

" GONCALVES, José Reginaldo Santos. Patriménio como categoria de pensamento. 1990. Pag. 25.
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Essa nocdo de remanescente foi percebida como presente nas mais variadas insercoes
temporais que a imagem possuiu ao longo da histéria. Elas incluem a existéncia de certas
influéncias da imagem na heraldica daqueles nobres, os quais se localizavam na Ameérica
portuguesa, até as representacbes imagéticas em mapas posteriores, provavelmente
romantizadas, de indigenas portando os escudetes azuis como, por exemplo, a imagem do
planisfério portugués anénimo, aproximadamente de 1540, localizado em Viena na Biblioteca
Nacional da Austria. No detalhe, encontra-se nio apenas um indigena portando o semblante
do reino, mas também exemplos caracteristicos das constru¢des mentais que tinham do Brasil
a época. A perspectiva romanceada do indio com um porte alto e tom de pele mais clara é
uma das facetas que estabelecem o ideal romantico e heroico, ja conhecido pela utilizacdo que

literatura a brasileira fez dele.

Contudo, convém afirmar que ainda ndo foi possivel marcar até que ponto histérico especifico
o significado original do escudo, persiste na sociedade colonial. Caracteristica, que como
citada antes, ainda parece residir na sociedade portuguesa, mas ndo é tdo perceptivel em
muitos ambitos das sociedades coloniais. Provavelmente por terem trazido a carga sincrética

que 0 convivio provocou nos povos das coldnias.
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Sendo o artefato uma construcao coletiva, que traduz a representacdo heraldica de uma
narrativa, é essencial mostrar tanto a finalidade do escudo enquanto objeto, quanto o trabalho
de valorizacdo dos aspectos que nele estdo inseridos. Ele é mais apelativo para a figura de
Afonso Henriques especificamente por sua carga de rei guerreiro. O escudo de batalha,
inserido em todo o contexto da reconquista e independéncia portuguesa, € parte de um
conjunto especifico de armas. Toda arma tem a funcdo de ser portada em um campo de
batalha, ndo fazendo muita diferenca se ela é voltada para atacar o oponente ou defender-se

dele. O que importa é o seu desempenho e o que o seu portador faz com ele.

Os brasbes e selos que surgem a partir dele traduzem a identificacdo com esse
primeiro objetivo: o de servir ao guerreiro. Da mesma forma demonstraram, na realidade em
que se encontravam inseridos (no caso, ibérica medieval), a emergente existéncia de um ideal
cruzadista, ambientado no contexto de reconquista e confronto com o externo os mouros. E a
partir do desenvolvimento de sua funcdo, as armas de um rei podem ser consideradas tao
importantes quanto as suas reliquias corporais. O escudo e a espada passam a ser extensoes de

Seu proprio corpo.

Assim, é dessa forma que o escudo do primeiro rei portugués pode ser equiparado aos
mais diversos tipos de reliquias. Ele possui um papel politico, como serviram as reliquias de
santos e, a partir dessa identificacdo, ele ndo mais significa de forma simples uma mera
narrativa de um possivel (gragas ao imenso embate historiografico da questdo) acontecimento,
mas sim um marco com o qual todos os reis posteriores querem ser associados. E a busca de
legitimacdo ao poder que os ligou e os fez se valerem de muitos discursos, desde “o melhor

. . , . A . .. . 28
entre iguais” até “o abencoado diretamente pela providéncia divina, o prometido”.

A ndo materialidade do escudo, para o desenvolvimento de seus conceitos, é de real
importancia. Se houvesse de fato um objeto arqueoldgico para esse caso especifico, em
grande medida (como reconhecem atuais historiadores) todo o seu aspecto mitico e sua
consequente reapropriacdo pelos subsequentes reis, ndo teria metade da sua forca. Figurar o
imaginario o transformou e permitiu que ele se perpetuasse com maior vigor com o passar do
tempo, sendo, a cada vez que reproduzido, novamente resignificado para o ideal de associagdo

entre 0s que agora regiam a logica discursiva e o modelo, o fundador, Afonso Henriques.

% Referente aos aspectos miticos dos quais a figura de Afonso Henriques vai sendo preenchida ao longo da baixa
idade média. Em ROSA, M? de Lurdes. 2010. Pag. 163.
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A ideia que as sociedades do passado trazem de imagem é o ponto chave. Porque é a
partir dela que se pode trabalhar aspectos que eram valorizados seja por romanos, medievais
(da Franca, Italia, Espanha etc) e de que forma esses aspectos sobraram, e continuaram sendo
valorizados e trabalhados ao longo do tempo. No caso especifico de Portugal, é perceptivel
essa sobrevivéncia, ndo havendo uma transformacdo de seus conceitos primarios.
Diferentemente de outros simbolos, hd uma linha continua, sem um rompimento propriamente
dito das estruturas de narrativas histéricas do pais, 0 que garantiu, de certa forma, uma melhor

compreensao desses determinados elementos.

Além disso, a caracteristica de sobrevivéncia e relacdo entre os reis explica de forma
essencialmente razoavel a razdo da stbita mudanca de status do escudo. De um simbolo
heraldico, representado em armas, ele se torna o semblante das familias nobres, dos
representantes régios, e consequentemente do reino. E ainda mais, consegue adentrar na
contemporaneidade. Ele perde, de certa forma, a alcada de arma e marca central do rei
guerreiro (mesmo que muitos portugueses tenham conhecimento de que 0s cinco escudetes
azuis em formas de cruz fazem referéncia ao fundador da independéncia), mas permaneceu
mantendo o patamar de simbolo marcante na identificacdo coletiva que ele representou
quando era ainda uma expressao imageética da narrativa de Ourique. Ele passa a significar o

ideal nacional expresso em um simbolo.

Quando o escudo € utilizado e resignificado, permeando varios tempos e realidades
historicas, ele permite uma analise mais profunda dos ideais estéticos e funcionais
desenvolvidos para uma imagem. ldeais expressos nao so pelos medievais, mas pelos homens
que se depararam e valorizaram naquele determinado simbolo em suas respectivas épocas.
Quando buscavam desenvolver uma ldgica de insercdo e consolidagdo no poder, se
apropriaram dele, a partir de uma efetiva associagdo direta entre eles mesmos e o primeiro

monarca portugués.”

A sobrevivéncia do escudo, mesmo que de forma imaterial, e sua constante

reproducdo o tornam um artefato. Ele deixa de ser um mero objeto do passado. E se torna de

# A ideia de padrdes estéticos permanentes ou mutaveis é bem trabalhada nos dois livros de Umberto Eco.
Histéria da Beleza e Historia da Feiura. “[...] em diversas épocas historicas criou-se um lago estreito entre aquilo
que é Belo e aquilo que é Bom [...] tratando a ideia de beleza através dos séculos [...] E possivel que certos
liricos gregos falem de um tipo de graca feminina que s6 veremos realizada pela pintura e pela escultura de uma
época diversa” (historia da beleza 2012 pag. 12-13-14) “[...] os ideias de belo e feio surgem como formas
mutaveis na cultura ocidental, séo relativos.[...] ndo significa porém que ndo se tentou vé-los como padrfes
definidos em relacdo o modelo estavel. Beleza e feiura sdo referéncias a um modelo especifico.” (historia da
feiura. 2007. Pag. 14-19).
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fato uma luneta pela qual o historiador pode olhar e entender aspectos, conceitos e
significados do passado. Os quadros renascentistas também nos informam o padrédo
estético/fisico a época, os habitos e costumes. A partir da mesma ideia surge o conceito do
escudo enquanto peca de ressonancia e remanescéncia. Quais 0s motivos dos cinco escudetes,
por qual razdo o formato de cruz, questionamentos que sdo esclarecidos quando interpretados
mais a fundo. Enfim, a perspectiva do artefato cultural imaginario, enquanto forma de se
entender o passado, que pode ser traduzido e interpretado a partir das representacdes

imagéticas do escudo é o contexto base para toda a discussao.
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2. 2 As apropriacdes ao longo do tempo.

Seguindo as reapropriacOes realizadas a partir do escudo de Don Afonso Henriques,
pode-se fazer uma leitura do desenvolvimento de tais l6gicas discursivas ao longo de todo o

império que aos poucos foi conquistado e administrado pelos portugueses.

Observa-se que o primeiro rei passa ao longo dos séculos, inclusive dentro do préprio
pais, de pai da independéncia para pai da nacdo. E seu escudo o acompanha, mantendo
sempre associado ao figurativo de D. Afonso Henriques a nogdo de batalha. A “ndo
materialidade” do escudo influencia as consequentes apropriacdes, as quais ndo escapam de
um universo das interpretacdes tangiveis possiveis®. Assim, nele figura sempre um ideal
maior, recebendo mais uma caracteristica que outros objetos, materiais brutos, ndo poderiam
receber. Um sarc6fago, por exemplo, permanece com um mesmo objetivo primario. Sua carga
de conceito e significado ndo consegue se descolar e desenvolver uma presenca de tamanha

variedade no imaginario coletivo das sociedades ao longo do tempo.

A dinastia de Avis, como ja descrito anteriormente, empreendeu uma efetiva
apropriacdo do escudo e da imagem do monarca, servindo a um objetivo claro: marcar a
legitimacdo régia dessa dinastia. O exemplo do cadeiral manuelino é exatamente a expressao
dessa realidade e de forma material, validando o discurso para todos, por sua facil
compreensdo proporcionada pelo carater visual.*'. J4 o exemplo do planisfério, atrelando a
imagem do dominio portugués ao ideal de expansdo desenvolvido pelas conquistas das terras

de além mar, mas que ainda tem uma identidade comum.

Outro exemplo € a imagem abaixo, uma inicial “D” decorada, que se encontra em uma
carta régia de D. Manuel e se insere no contexto de continuidade, de constru¢do de um
sentimento de pertencimento e do discurso voltado para a legitimacdo. O destaque vai para a
exata reproducdo dos escudetes azuis em forma de cruz e preenchidos pelas quinas (dinheiros)
que descreve a fonte e € reproduzida tanto no caideral de mesmo periodo, quanto na figura do
planisfério. O escudo de D. Afonso Henriques segue no centro da inicial e apresenta a mesma
coroa acima de si. Ha, aqui, uma diferenca: os sete castelos de ouro, que sdo anexados

posteriormente (mais precisamente em 1249) ao semblante portugués.®® Eles sdo uma

% ROSA, Maria de Lurdes. Em conferéncia dada no PPGHis — UnB no ano de 2014.

1 ECO, Umberto. Arte e beleza na estética medieval. Globo. 1987. Pag. 139-140.

%2 De acordo com a tradicdo de Heraldica portuguesa, foram indexados a partir da conquista do reino dos
Algarves em 1249 por D. Afonso Ill. Ele precisava trazer suas proprias marcas, e escolhe a partir de sua origem
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referéncia ao reino do Algarves. O Titulo que segue logo abaixo do nome do rei menciona ja
0S NOVOS reinos e conquistas “Dom manuel per graca de Deos Rei de Portugal e dos Algarves
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No que tange a chegada da marca ao Brasil ela apresenta algumas apropriagdes, e de
forma mais tradicionalista, efetivas associagdes. Mais uma vez se mostra presente a nogdo de
publico alvo, anteriormente mencionada. No territério nacional o escudo é entalhado no
marco de torres, como demonstracdo de propriedade e posteriormente anexado ao cotidiano e

realidade dos portugueses na America — ao longo do tempo.

Ha casos de nobres portugueses que quando chegaram as colonias do império
precisaram afirmar sua autoridade em relacdo a outras pessoas. Representantes régios, nobres

de outros reinos e familias ndo nobres, mas ainda assim abastadas, vdo se valer de seus

materna, armas semelhantes as do reino de Castela. Aqui segue mais um elemento de incerteza, sobre a
adaptacdo de um simbolo castellano e o dos algarves.



proprios simbolos herdldicos para mostrar a sua ‘“verdadeira ascendéncia” portuguesa e
importancia com a coroa. Contrariamente a tal generalizacdo, surge, como o exemplo mais
singular da variedade no uso da marca de Afonso Henriques a figura do indigena que se
encontra dentro do Planisfério portugués da Biblioteca Nacional da Austria. Contudo, ela faz

novamente referéncia ao conceito de identificacdo com o rei, ou no caso, o reino de Portugal.

N&o apenas isso, mas 0s escudetes de Afonso Henriques figuram nas pirmeiras
bandeiras do Brasil, surgindo desde antes dessa nomenclatura para a terra e permanecendo até

a bandeira de “Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves” aqui mostrada.

Como ¢é perceptivel, hd uma repeticdo dos escudetes de D. Afonso Henriques. E da
mesma forma os castelos dourados, referentes aos dominios anteriormente adquiridos. No
entanto, ha mais um elemento acrescentado posteriormente, a “armidala” dourada, mostrando
que Portugal é agora um império ao redor do globo. Unido pela porta de comunicacdo que é o
mar, e reproduzindo uma mesma nocao de identidade. Governado por um mesmo senhor, rei

de Portugal, Brasil e dos Algarves.

A figura soberana surge tanto como a liga unificadora das identidades locais, quanto
como argumento de controle e pertencimento dos reinos adjacentes. Caracteristica imagética
que serve de contraposicdo ao escudo representado na figura do Planisfério. O escudo portado
pelo indigena brasileiro ndo apresenta qualquer um dos elementos adicionados nos periodos
posteiores, seja na matéria de reconquista, da colocacdo dos Algarves, na ascensdao do
império, nas coldnias da Africa. Dessa forma, ndo possui uma coroa sobre si; nio estdo
dispostos, ao seu redor, os castelos dourados sob fundo vermelho; e ndo ha em seu fundo uma
armidala. Ele possui exclusivamente o fundo branco e uma borda vermelha, tracejada por

uma linha dourada e um formato diferenciado das outras representacdes. Em geral, o escudo
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do reino apresenta um formato menos arredondado de sua armacdo externa, possuindo um

lado reto e outro pontiagudo.

E fato que essa representacio especifica tem, no espaco geografico brasileiro, um
limite historico para a sua continuidade. Com o advento da independéncia, o simbolo de
maior representacdo da identidade portuguesa deve ser substituido. Retirar do imaginario
brasileiro o semblante de Afonso Henriques e substitui-lo por um novo, que remetesse ao
contexto era um dos pontos chave para a questdo. De forma tal que ocorreu uma quebra na
estética dos simbolos, ndo podendo possuir um formato parecido, e uma divergéncia na
perspectiva das cores. Mesmo sendo cores da casa de Braganca, ndo ha a representacdo dos
escudetes portugueses que estdo localizados no brasdo da familia. Braganca é de fato o Gnico
brasdo localizado na secdo de letra “B” do livro do Armorial Lusitano que possui 0s escudetes

do reino®,

H& ainda exemplos posteriores, anteriormente mencionados que demonstram uma
perceptivel variedade de representacdes, mas que conseguem manter uma caracteristica em
comum. Os cinco escudetes ao centro, em forma de cruz. Optou-se por trabalhar de forma
interpretativa um exemplo da apropriacdo mais contemporanea do escudo (ou dos escudetes)
de Afonso Henriques. No caso a moeda em Portugal antes do euro, o escudo, que possui um

histérico mais antigo, tendo sua cunhagem remontada desde meados do século XIX.

Nos dois dos exemplos escolhidos, entre os varios formatos e modelos de escudos, ha
uma representacdo do escudo do reino semelhante ao que se encontra descrito na P.M.H. e
representado mais comumente pelos portugueses. H4 em todos os exemplos das moedas, 0s
escudetes de Afonso Henriques, mas aqui serdo mostradas apenas duas delas, a titulo de
demonstragdo desse conceito de permanente vigéncia de tais simbolos, mas que mantém o

ideal primordial, a memoria da batalha que faz de um infante o primeiro rei.

A primeira moeda a seguir, de 1 (um) escudo, foi cunhada no contexto de celebracédo
do dia 5 de outubro 1910, data conhecida por ser a implantacdo da replblica em Portugal. E
possui em um de seus lados o escudo do reino. Ao seu redor estdo ramos de louro, colocados

como alusdo aos dos imperadores romanos. E ao seu fundo estdo tanto a armidala dourada,

¥ O Armorial Lusitano é uma coleg&o organizada e catalogada, em ordem alfabética, dos brasdes e escudos de
armas das familias nobres de todo o império portugués. Em sua organizacao total ndo ha referéncias temporais
especificas para a localizagdo de cada brasao e década famila. Apenas uma referéncia aos escudetes do reino, em
uma citagdo breve “que pertencem as familias mais antigas e distintas de Portugal”. O icone especificado se
encontra na se¢do de letra B. Edicdo de 1961.

35



quanto o machado envolto por vigas, simbolo do poder da unido durante o império romano, e

que foi posteriormente resignificado pelos facistas italianos.

A segunda moeda de 20 escudos, de 1966, também apresenta em uma de suas faces o
escudo do reino de Portugal. Em seu centro se encontram mais uma vez 0s cinco escudetes em

forma de cruz, associados a Afonso Henriques.

Na moeda percebe-se que o escudo ndo vem mais acompanhado por uma cora (seja de
joias ou de louros) nem por objetos que representem a unido, mas sim por uma flor de Liz
acima do escudo. Ela também remete & identificacdo de nagdo por meio do simbolo
monarquico, mas sua ideia ndo chega a propagar a no¢do coletiva de pertencimento, como sdo
a armidala e o machado. No fundo ha uma representacédo tracejada em diversas direcdes que
permite o entendimento de conexdes e relagbes sendo formadas a partir do ideal de

identificacdo portugués.
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O aspecto de compreensdo mais profunda dos simbolos presentes nas variadas
representacdes do escudo permite-nos fazer, mais uma vez, o descolamento teorico da simples
descricdo elaborada pela arte ou ciéncia da heraldica. A nocdo interpretativa das
caracteristicas expressas no semblante representado nos objetos acima (pergaminhos, tecidos,
metais, madeiras), nos auxilia a estabelecer um ideal de consentimento com o tipo de
representacdo. O entendimento que é gerado a partir dessa ideia de possibilidade de agdo e
representacdo, para os artifices por tras de tais obras, é essencial para a ideia do escudo

enguanto remanescéncia, ndo sé de uma, mas de varias épocas.
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Consideracdes finais.

Assim, a proposta foi mostrar que por mais que existam interpretagdes diferentes sobre
uma mesma fonte imagética, elas podem ndo ser de todo excludentes. Embora tenham
enfoques separados, uma apenas narra, a outra vé algo por tras de todo o contexto da batalha,
ambas remetem-se a elementos comuns. A importancia da reconquista para a consolidacdo do
Reino de Portugal; a forca que a figura de Afonso Henriques possui entre 0s seus cavaleiros e,
mais tarde, em relacdo ao restante da Peninsula Ibérica; a fé que ele possui frente ao perigo.
Nesse sentido, muitas outras caracteristicas tanto do Monarca quanto do contexto em que ele
se insere podem ser captadas pela analise dessas interpretacfes e, ao serem retraduzidas e
reinterpretadas, pode-se desenvolver uma nova, mais trabalhada e permissiva, que ndo
somente narra e tampouco avalia apenas o contexto geral no qual determinado evento
acontece, mas faz transmissdo de ambas e aborda, se é que é possivel dizer, de maneira mais

completa, as caracteristicas que se apresentam.

Sendo o escudo de Afonso Henriques uma das muitas portas para questionamentos e
busca por entendimentos da sociedade habitante do medievo portugués, é preciso fazer e
valer-se do maximo de questionamentos e entendimentos, para a sua leitura. As duas fontes,
tanto a iconografica (mesmo que ndo tenha de fato restado) quanto aquela que se encontra
descrita em crénica terminam por ser justamente uma via de mdo e contramao e traduzem até
os tempos atuais as ideologias, as necessidades e as respostas encontradas daquela
determinada realidade, mesmo que ndo em sua totalidade. Também podem ser analisadas

independentemente, pedindo um olhar mais profundo.

Elas, acima de tudo, mostram como € constituido um representativo discurso de
consolidacéo inerente ao poder seja pela forma literaria, especificamente para as fontes que se
encontram presentes em formato de cronicas, seja expressao imagética, fortemente marcada
pela tradicdo de passagem dos simbolos que esta inserida tanto na heraldica, quanto na

representacédo de brasoes e selos, em outras formas, resina, desenhos, pinturas.

Ha um aspecto de definitivo para todas essas formas de representacdo quando sdo
escolhidas, gravadas e mantidas por seus respectivos criadores, mesmo havendo certa
controvérsia acerca dessa escolha das marcas para D. Afonso Henriques, se ela marcaria
posteriormente a época uma vitalidade de nacionalismo narrando ativamente a Batalha de

Ourique, em especifico 0s cinco reis mouros associados aos cinco escudetes, ou seria Unica e
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exclusivamente atribuidas a ele gracas ao acontecimento antes da batalha sua Visdo e seu

sentimento de vitoria.

E a partir desse contexto que pode-se desenvolver a ideia do artefato enquanto
patrimdnio imaterial, mas que figura uma série extremamente diversa de pecas e objetos
materiais. Reproducdo em massa de um ideal expresso pela imagem, € o ponto chave para
entender o escudo de Afonso Henriques enquanto ldgica discursiva. A legitimacédo
monarquica no caso portugués exigiu uma estética que foi expressa pelo escudo. Por escolha
dos fabricantes, o artefato produzido narra os acontecimentos do campo de Ourique e ao

mesmo tempo conta a histéria da visao.

Essa € uma caracteristica Gnica na imagem aqui trabalhada. Contrariamente aos muitos
brasdes e escudos de armas que apenas marcam as familias e descrevem suas funcdes, a
escolha de elementos na respectiva arma portuguesa permitiu que houvesse valorizacdo do
aspecto guerreiro em prol de legitimar a sua monarquia, mas com o uso dos dois discursos.
Guerreiro e sacro. E a narrativa, expressa pela linguagem visual do escudo, permitiu a
reproducdo desse ideal para aqueles que seriam futuros reis de Portugal. Entdo passou a ser

reapropriada, reutilizada e reproduzida com o passar dos contextos histéricos.

A imagem é ndo apenas fonte de inspiracdo para o discurso legitimador das casas
dinasticas posteriores ao periodo de independéncia, mas serve como modelo essencial para 0s
monarcas portugueses em si. Associar-se ao primeiro rei é mais do que reproduzir sua
imagem, é seguir 0s seus passos, manter a ideia da conquista. Seja ela caracterizada pela
vitdria contra mouros; pela a descoberta e dominio de novos territorios seja por meio da boa

administracdo do império que se forma a partir do Reino Unido portugués.

Insere-se o ideal da longa duracéo para o escudo enquanto artefato. O que permite ao
mesmo tempo o entendimento do imaginario portugués acerca de seu primeiro monarca, e até
que ponto existe a forca da influéncia de tal imagem para a histéria de Portugal. Fato
percebido e resignificado, ultrapassando inclusive o contexto medieval e moderno, mas sem
ter perdido seu ideal primeiro, fazer mencdo aquele infante que se tornou o primeiro rei,
realizou a independéncia do condado portucalense e teve, com o auxilio divino, a vitoria

numa batalha considerada impossivel.
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