MARCELLA DE PIEMONTE PEREIRA BORGES

A GESTAO DA SALA DE AULA E AS ABORDAGENS METODOLOGICAS NO
ENSINO DAS ARTES VISUAIS: REFLEXAO SOBRE OS RELATOS
EXPERIENCIAS

Brasilia
Julho/2013



MARCELLA DE PIEMONTE PEREIRA BORGES

A GESTAO DA SALA DE AULA E AS ABORDAGENS METODOLOGICAS NO
ENSINO DAS ARTES VISUAIS: REFLEXAO SOBRE OS RELATOS
EXPERIENCIAS

Trabalho de Concluséo de Curso de Artes
Plasticas, habilitacdo em Licenciatura, do
Departamento de Artes Visuais do Instituto de
Artes da Universidade de Brasilia.

Orientadora: Profa. MSc. Rosana de Castro

Brasilia
Julho/2013



Memorial

No decorrer da minha graduacdo, quando pensava na aula de artes da educacgao
béasica, surgia um sentimento tanto de medo quanto de inseguranca sobre 0 modo como iria
ministra-las quando finalizasse a licenciatura. Recordava-me apenas daquelas aulas de arte
que tive, quando morei na Africa do Sul, dos 11 aos 13 anos, onde o ensino de desenho era a
partir da observacdo e experimentacdo de diversos materiais. Lembro-me, ainda, que a
professora era bem rigida, mas sem transgredir o respeito e a individualidade de cada aluna,
permitindo que aflorasse com competéncia ndo apenas a criatividade mas, também o desejo
pela experimentacéo.

Ao retornar para o Brasil, interior de S&o Paulo, estava na sétima série e ndo mais me
recordo de uma aula de artes visuais nos moldes das que tinha na Africa. Nessa nova fase, as
aulas eram de desenho geométrico, o que me causou grande surpresa. Nas aulas do curso de
Artes Plasticas na Universidade de Brasilia, descobri que desenho geométrico na verdade
fazia parte de um antigo sistema de ensino das artes. Ligado a bases tecnicistas, que eram
compativeis com as concepcdes liberais e positivistas dominantes nos anos 70 (Barbosa,
2002).

Em decorréncia da experiéncia marcante que tive fora do pais, ndo conseguia fazer
uma relacdo entre 0 meu conhecimento adquirido no curso de Artes Plasticas a respeito da
Arte/Educacéo’ com a realidade das aulas de artes que minhas irmés tinham, em 2006/2007.
A exemplo, questionava-me como as minhas irmis mais novas, agora matriculadas no 2° ano
do ensino medio em Brasilia, achavam as aula de artes visuais tdo displicentes. Afinal de
contas elas ndo tinham mais contato com o sistema voltado para o Desenho Geomeétrico.

Suas reclamacgbes e desmotivacGes vinham na forma de desabafos tais como: “a
professora da escola ndo prepara as aulas”, “tudo na aula de artes visuais é muito solto”, “nds
fazemos o que queremos e quando queremos”, ¢ “as atividades parecem para criangas de seis
anos”. O que tinha dado errado? Como a Arte/Educacdo se perdeu no caminho para a sala de
aula? Qué relacdo professor-aluno era essa?

Na disciplina de Estagio Supervisionado em Artes Plasticas 1, fui para uma escola

publica de Ensino Médio, localizada na Asa Norte, onde ocorreu meu primeiro desafio e a

! Neste TCC, adotaremos a nomenclatura Arte/Educacio com base em Dias (2011) que define, de modo
genérico, arte/educacdo ou ensino das artes visuais, como qualquer pratica de ensino e aprendizagem em artes
visuais e visualidade, em qualquer relagdo de tempo e espaco.



oportunidade de observar a aula de artes visuais. Estava super empolgada por ter esse contato
direto, observar, poder conversar com o professor que ministrava as aulas, e com os alunos.

O que realmente me fez refletir sobre o processo de ensino/aprendizagem foi o fato de
0 professor ndo planejar aulas, ndo cumprir as datas estabelecidas e exigir dos alunos um
comportamento de interesse e participacdo. Comportamentos, que para mim, séo totalmente
contraditorios: falta de planejamento e em contrapartida exigir interesse dos alunos.

O climax aconteceu quando o professor solicitou um trabalho de artes que englobasse
as trés linguagens (artes cénicas, artes visuais e musica) devendo abordar as termologias de
“Patrimonio Imaterial”, “Cultura Brasileira” e “Sincretismo”. Uma das alunas discorreu sobre
um tema de histéria da arte de forma errbnea, consequentemente, o professor se exaltou
afirmando que a turma teve tempo demais para pesquisar e apresentar o trabalho, e que aquilo
que foi apresentado foi uma copia de um sitio de internet, feito de uUltima hora. Uma das
alunas, se alterou afirmando que ele ndo era professor, que professor de artes era o que ela
tinha no cursinho preparatorio para vestibular, tomando uma postura altamente agressiva com
o professor. Nunca mais esqueci essa cena.

Ouvi nas falas o fracasso, 0 cansaco, o desanimo, a frustracao de todos os lados, tanto
do professor quanto dos alunos. Uma cena que ndo deveria acontecer, mas que acontece. E
uma realidade: o professor que nao planeja, seja por quais forem os motivos, e 0s alunos que
com isso se sentem desrespeitados e negligenciados. Pude constatar que a gestdo de sala de
aula, planejamento e metodologia é que compdem uma boa aula, tornando-se uma das
questdes importantes para a relacdo de ensino/aprendizagem. Os professores devem entender
gue ndo passa desapercebido para os alunos aquele professor que ndo planeja a aula e que este
fator € importantissimo para a relacdo de professor-aluno, para uma boa convivéncia e
respeito em sala de aula.

As falas dos alunos sobre uma “aula de artes de verdade” e “um professor de verdade”
sdo frases que estdo associadas ao gostar, respeitar e ver a aula de artes visuais como uma
disciplina, ou ndo. E esta altamente ligada ao bom planejamento e disciplina dos professores
de arte na gestdo da sala de aula. Alias, esse aspecto eu pude constatar tanto nos Estagios

Supervisionados em Artes Plasticas 1, 2 e 3 quanto no projeto Arte/Fatos’.

? O Projeto Arte/Fatos: narrativas da cultura visual na escola integra o projeto institucional da UnB dentro da
Programa de Consolidacdo da Licenciaturas - Prodocéncia com recursos da CAPES. Um dos objetivos do
Prodocéncia é viabilizar a integragdo do licenciando em atividades de regéncia ao longo do curso. Durante o0s
anos de 2012 e 2013 participei do Arte/Fatos na condigdo de bolsista REUNI.



Para concluir observo que desde a minha fase como aluna na Educacdo Baésica, e
depois como aluna de graduacdo em Artes Plasticas, sempre tive contato com a probleméatica
do ensino das artes visuais: sejam elas a ndo valorizacdo do ensino das artes e os problemas de
gestdo de sala de aula e consequentemente problemas na metodologia utilizada pelos
professores.
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INTRODUCAO

O objetivo deste Trabalho de Concluséo de Curso é tracar um olhar sobre a gestao de
sala de aula, especificamente acerca das metodologias utilizadas, relacionando-as com a
pratica do processo de ensino-aprendizagem, e consequentemente dialogando com as falas
dos alunos apreendidas a partir das observacOes feitas e registradas no relato/experiéncia no
decorrer das disciplinas de Estagio Supervisionado em Artes Plasticas 1, 2 e Projeto
Arte/Fatos. Destacando a gestéo de sala de aula como uma de forma de conducdo do processo
educacional por caminhos positivos.

Acredito que ao trazer esta proposta para o TCC, estarei contribuindo com o
aprimoramento, ndo apenas meu, mas também de meus colegas, convidando a todos para
fazer uma reflexdo sobre ser professor de artes visuais e compreender, ainda na condicdo de
estagiarios, a razdo dos problemas enfrentados, em suas futuras salas de aula. Para isso, esse
TCC evidencia e esclarece o objeto de estudo centrado na teoria e pratica organizadas nos
planejamentos e nas suas consequéncias sobre o processo de ensino/aprendizagem.

Através de uma abordagem tedrica-pratica, defino como meu objeto de estudo a
metodologia de ensino das artes visuais e a gestdo em sala de aula como norteadores para a
realizacdo de uma aula produtiva.

Este TCC é constituido na primeira parte pela caracterizacdo da funcdo da escola,
entendendo a aula como forma de organizacao de ensino, definicdo da gestdo da sala de aula e
a importancia da interacdo professor-aluno na sala de aula. Os principais autores trabalhados
nesses topicos sdo Libaneo (1994), Doyle (1986), Borchardt et al (2012), Rodrigues (2005),
Santos e Cadima (2011). Num segundo momento o termo metodologia em artes visuais é
definida pelas autoras Ferraz e Fusari (1999), sendo seguido pelo panorama historico das
metodologias utilizadas no ensino das artes visuais na perspectiva de Arthur D. Efland (1990),
Siebert e Chiarelli (2009) e Ana Mae Barbosa (1989). Relato minha experiéncia no decorrer
das disciplinas de Estagio Supervisionado em Artes Plasticas 1,2 e 3, além da minha
experiéncia no projeto Arte/Fatos, focando nos objetos de metodologia e gestdo da sala de
aula. Na terceira parte, trago o documento Curriculo da Educacdo Béasica Ensino Fundamental
— anos finais — Versdo Experimental e Curriculo da Educacdo Bésica Ensino Médio para
apresentar as metodologias estipuladas no ensino das artes visuais pelo Governo do Distrito

Federal, para assim relacionar e concluir com as minhas experiéncias relatadas neste TCC.
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1 ENTENDENDO A ORGANIZACAO DA ESCOLA E DA AULA

1.1 A funcéo da Escola

Na contemporaneidade nds temos consciéncia de que ao realizarem suas funcGes
béasicas, a escola e os professores estdo cumprindo suas responsabilidades sociais e politicas,
possibilitando aos alunos, como nos mostra LIBANEO (1994):

(...) o dominio dos conhecimentos culturais e cientificos, a educagdo escolar
socializa o saber sistematizado e desenvolve capacidades cognitivas e operativas
para a atuacdo no trabalho e nas lutas sociais pela conquista dos direitos de
cidadania. Dessa forma, efetiva a sua contribuicdo para a democratizagdo social e
politica da sociedade.( p.33)

Libaneo (1994) afirma ainda que ao apreender as habilidades cognoscitivas e praticas,
tais como: o raciocionio logico; a analise e interpretacdo dos fendmenos sociais e cientifico;
do pensamento independente e criativo; a observacao, a expressdo oral e escrita, entre outras,
0s alunos serdo capazes de ampliar sua compreensdo da natureza e sociedade. Sendo capazes
ainda de posicionarem-se perante aos problemas e desafios da vida, conferindo uma finalidade
pratica aos contetdos aprendidos na escola.

A proposta de um ensino de qualidade, voltado para formacéo cultural e cientifica,
defronta-se com problemas de fora e de dentro da escola. Existe um compromisso da escola,
de assegurar uma organizacdo pedagogica, didatica e administrativa para um ensino de
qualidade associado as lutas concretas das camadas populares (Libaneo, 1994). Os
procedimentos didaticos dos professores ndo tém sido capazes de atingir positivamente 0s

ideais de escolarizacao:

H4, pois, um trabalho pedagdgico-didatico a se efetivar dentro da escola que se
expressa no planejamento do ensino, na formulacdo dos objetivos, na sele¢do dos
contetdos, no aprimoramento de métodos de ensino, na organizacdo escolar, na
avaliacdo. (p. 38)

Pois, a democratizacdo do ensino esta ligada ao fato de possibilitar aos alunos o
melhor dominio possivel, ou seja, o desenvolvimento de suas capacidades e habilidades
intelectuais. Assim, a escola tenta reduzir a distancia entre o conhecimento comum, popular, e

a cultura cientifica.
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1.2 Entendendo a Aula como forma de Organizacao de Ensino

A aula € uma forma predominantemente de organizacdo do processo de ensino, pois,
nela se criam, se desenvolvem e se transformam as condi¢des necessarias para que 0s alunos
assimilem conhecimentos, desenvolvendo de uma forma geral suas capacidades
cognoscitivas. A aula deve ser entendida como um mecanismo pelo qual o professor dirige e
estimula o processo de ensino, almejando a assimilacdo consciente e ativa dos conteudos
pelos alunos. Ou seja, a aula € um conjunto de meios e condi¢des tratados em temas, definidos
por Libaneo (1994), tais como: caracteristicas gerais da aula, estruturacéo didatica da aula e
tipos de aula e métodos de ensino e sobre 0s quais vamos tratar mais a frente como elementos
importantes dentro da gestdo de sala de aula.

Para que a aula atinja seus objetivos é necessario uma estruturacdo didatica e
metodologica, que Libaneo (1994) designa de etapas que estabelecem a sequencia do ensino
de acordo com as respectivas materias, assuntos abordados e caracteristicas especificas do
grupo de alunos. Concluimos que o trabalho docente é uma atividade intencional e planejada
que requer estruturacdo e organizagdo, para que o0s objetivos de ensino desejados sejam
atingidos. O que ndo quer dizer que toda aula tenha que seguir um sistema unico e rigido, mas

sim uma sensibilidade do professor de perceber os momentos do grupo de alunos.

1.3 Gestao da Sala de Aula

A gestdo em sala de aula, afirmam, Borchardt et al (2012) ndo se limita aos
procedimentos disciplinares, e sim, estd diretamente ligada a acdes desenvolvidas pelos
professores para criar condicGes adequadas ao ensino-aprendizagem. Em outras palavras,
deve estar claro ao professor que a gestdo da sala de aula tem como objetivo a criacdo de
condicBes necessarias a aprendizagem, reservando também um espaco para a intervencdo no
comportamento inadequado. Desta forma, Doyle (1986 apud Rodrigues, 2005) afirma que “a
gestdo da classe consiste num conjunto de regras e de disposicdes necessarias para criar e

manter um ambiente ordeiro® favoravel tanto ao ensino como & aprendizagem” (p.430).

® Rodrigues (2005) explana o termo como sindnimo de funcdes relativas a gestdo da sala de aula, levando em
consideracdo em aspectos como organizacdo dos grupos, estabelecimento de regras, procedimentos e san¢des
disciplinares, articulacdo e sequenciacdo de atividades, entre outros.
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Borchardt et al (2012) afirmam que ordem ou disciplina estabelecida e mantida sao
consideradas como processo da gestdo da sala de aula, além de outros tais como:
planejamento e organizacéo das aulas, o uso e distribui¢io de recursos, o estabelecimento de
regras, a reacdo ao comportamento individual e de grupo. Os autores afirmam ainda que o
processo de ensino-aprendizagem apresentam duas tarefas estruturais: aprendizagem e ordem.
A aprendizagem de natureza individual concretiza-se pela instrucdo, determinado por um
curriculo o qual os alunos devem dominar ao final de cada fase. DOYLE apud
BORCHARDT, 2012,esclarece que:

A ordem realiza-se pela funcéo de gestdo, isto é, pela organizagdo de grupos na sala,
estabelecimento de regras e procedimentos, reagindo ao mau comportamento,
monitorizando e ritmando os acontecimentos da sala de aula. (p. 137)

Ainda na perspectiva do autor e no meu relato experiéncia no memorial que abre este
TCC, sabemos, e conseguimos identificar nos discursos dos préprios alunos, que 0 seu
envolvimento nos trabalhos, de uma forma geral, esta mais relacionado com a forma como o0s
professores gerem a sala de aula, do que com a forma como lidam com comportamentos
individuais. Ou seja, percebemos nos discursos que o sindnimo de uma boa aula estd
conectado com a organizacgdo, gestdo da sala de aula, do professor. E 0 professor tera seu

mérito reconhecido pelos alunos quando:

(...) consegue estabelecer a disciplina na sala de aula tendo como objetivo principal
garantir o bom andamento dos trabalhos e, consequentemente garantindo um
ambiente propicio ao ensino e aprendizagem. Portanto, a ordem na sala de aula
exprime a funcgéo de gestdo do ensino e, segundo este ponto de vista, materializa-se
no contexto em que estd acontecendo. Trata-se do resultado das interacbes
decorrentes dos participantes e do planejamento elaborado para os fins previstos. Em
Gltima instincia pode ser considerada de natureza eminentemente
social.(BORCHARDT, 2012, p. 138)

Em contrapartida, conforme afirma Rodrigues (2005), o professor ndo deve em
primeiro lugar se preocupar em garantir um clima de ordem na sala de aula favoravel, para
depois estruturar, conduzir e supervisionar as atividades de ensino. E importante que o
professor tenha uma concepcdo de gestdo da sala de aula numa perspectiva holistica, que
significa antecipar e prevenir possiveis problemas. Essa antecipacdo e prevencdo de
problemas conseguem-se através de decisbes tomadas na rotina na vida da turma, ou seja,
acontece no planejamento. Desta forma, o planejamento da gestdo da sala de aula se da com a
implementacdo e comunicacgéo de regras, de procedimentos e de expectativas com relacdo aos

alunos assim que o ano letivo se inicia.
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1.4 Interacdo Professor-Aluno na sala de aula

No tdpico anterior vimos como é importante qualificar a gestdo de sala de aula a
organizacdo dos recursos educacionais. Além disso, é cada vez mais crescente o
reconhecimento da relevancia das interacdes entre o professor, os alunos e atividades que
ocorrem na sala de aula, como podemos perceber no meu relato no memorial e conforme
Cadima (2011) propde:

Ao contrario das possiveis expectativas dos intervenientes educativos, o sucesso de
um programa curricular parece depender essencialmente da forma como este é
administrado e operacionalizado no contexto da sala de aula. (p. 9)

Libaneo (1994) afirma que as relagdes entre professor e alunos, as formas de
comunicagéo, 0s aspectos afetivos e emocionais, a dindmica das manifestagdes na sala de aula

fazem parte das condi¢des organizativas do trabalho docente;

A interacdo professor-alunos é um aspecto fundamental da organizagdo da “situacdo
didatica”, tendo em vista alcancar os objetivos do processo de ensino: a transmissao
e assimilacdo dos conhecimentos, habitos e habilidades. Entretanto, esse ndo € o
Unico fator determinante da organizacdo do ensino, razdo pela qual ele precisa ser
estudado em conjunto com outros fatores, principalmente a forma de aula (atividade
individual, atividade coletiva, atividade em pequenos grupos, atividade fora da
classe etc.).

Podemos ressaltar dois aspectos da interagéo profesor-alunos no trabalho docente: o
aspecto cognoscitivo (que diz respeito a formas de comunicacdo dos conteudos
escolares e as tarefas escolares indicadas aos alunos) e o aspecto s6cio-emocional
(que diz respeito as relagBes pessoais entre professor e aluno e as normas
disciplinares indispensaveis ao trabalho docente). (p. 249)

N&o podemos nos esquecer, que uma das dificuldades mais comuns enfrentadas pelo
professor se chama “controle de comportamento”, o que no meu memorial exponho a perda
de autoridade do professor, que resultou na agresséo verbal dos alunos para com ele.

Lembremo-nos que a disciplina esta diretamente ligada ao estilo de pratica docente,
ou seja, o que Libaneo (1994) coloca como autoridade profissional, moral e técnica do
professor e que esta relacionado ao fato de que quanto maior a autoridade do professor (no
sentido que mencionamos), mais 0s alunos dardo valor as suas exigéncias. Essa autoridade
profissional se manifesta no dominio da matéria e 0 método utilizado para o ensino, assim
como a capacidade de controlar e avaliar os trabalhos dos alunos e principalmente de se
autoavaliar no trabalho docente. E a autoridade moral é o conjunto de qualidades da

personalidade do professor: sua dedicagéo, sensibilidade, senso de justica, tracos de carater.
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Ainda para complementar a ideia, Santos (1999) identifica algumas competéncias de
gestdo da sala de aula para prevencdo da indisciplina, agrupados em trés blocos, ou areas:
gestdo ambiente de ensino-aprendizagem, gestdo da instrucdo e gestdo dos comportamentos.
A érea de gestdo ambiente de ensino-aprendizagem se refere a estratégia de atividades e ao
estabelecimento de boas relagdes interpessoais; a area de gestdo da instrucdo se refere a
estratégias do inicio da aula, estratégias de motivacdo e manutencdo do interesse do grupo, da
turma e de manutencdo do ritmo da aula; por ultimo, a gestdo de comportamentos esta ligado a
estratégias de vigilancia e controle dos comportamentos.
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2 A METODOLOGIA DAS ARTES VISUAIS NA GESTAO DA SALA DE
AULA

A gestdo da sala de aula engloba também a metodologia, como ja foi esclarecido nos
topicos anteriores. Ferraz e Fusari (1999) afirmam que a metodologia do ensino e
aprendizagem em artes visuais, estdo ligadas ao conjunto de ideias e teorias educativas em
arte, transformadas em opc¢des e atos concretizados em projetos ou na prépria aula de artes
visuais. A metodologia educativa na area artistica inclui escolhas feitas pelo professor
indicando como devem ou como deveriam ser as praticas educativas; quais 0s assuntos em
arte contextualizados e a serem trabalhados com os alunos nos cursos. Incluindo-se trajetérias
pedagogicas, como por exemplo, procedimentos técnicos e proposicdes de atividades a serem
realizadas, apreciadas e analisadas pelos estudantes; escolha de materiais e meios de
comunicagdo para a producao artistica e estética nas aulas.

Seguindo um dos objetivos deste TCC em focar na metodologia do ensino das artes
visuais, serd tracado uma linha cronoldgica, produzida pelos estudiosos Arthur D. Efland e
Ana Mae Barbosa, sobre a pratica educativa das artes ao longo, respectivamente, da Historia
Ocidental e do Brasil. A partir dessas concepgdes, poderemos identificar direcionamentos e
fundamentac6es recorrentes e fazer conexdes as quais ainda repercutem no ensino das artes

contemporaneamente no Brasil.

2.1 Breve Historia da Metodologia do Ensino da Arte no mundo Ocidental na

perspectiva de Arthur D. Efland

Siebert e Chiarelli (2009) afirmam que a Arte desde os primérdios da humanidade esteve
presente em todas as formacdes culturais da historia, as técnicas e as producdes foram sempre
repassadas e aperfeicoadas num processo constante de ensinar e aprender arte.

Nesta linha de identificar os processos de ensinar e aprender arte, Efland (1990) alerta
para a Grécia Antiga, afirmando que neste periodo a educacdo era voltada para o
desenvolvimento completo da personalidade, incluindo seus aspectos fisicos, intelectuais,
estilisticos e morais. O modelo educativo refletia o equilibrio entre a ginastica e a musica.
Sendo a ginastica a educacao da forca e da graca do corpo, a musica seria a educacdo da alma.

Grande parte da educacdo grega girava ao redor do aprendizado das obras dos grandes poetas.
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O desenho na Grécia Helenistica surge em Sicyon” durante o século IV a.C. Durante 0
século 11 a.C. o desenho, alerta Efland, aparece classificado como uma das matérias para 0s
exames das escolas Teos e Magnesia de Maeander. Ao que se sabe as criangas aprendiam a
desenhar com carbono e a pintar sobre uma tabua de madeira de buxo®. A atividade principal
consistia em desenhar a partir de modelos naturais. Aristdteles avisa que o principal objetivo
do ensino do desenho era convencer os alunos a apreciarem a beleza da forma humana.

Efland (1990) observa que em Roma h& influéncias gregas na prética educativa.
Mencionando Cicero, que apontava como finalidade da educacdo a producdo de um homem
bom, dotado de habilidade oratéria e sendo capaz de prestar servi¢co pratico ao Estado. Pois o
verdadeiro orador possui carater no sentido moral, uma ampla cultura e capacidade de falar de
forma convincente.

Com a queda de Roma, ndo apenas as artes, mas toda a economia e 0 COmMercio
desapareceram no auge do sistema feudal. A Europa se converteu em um mosaico de feudos
hereditarios, onde cada um constituia uma entidade econdmica autossuficiente, incluindo as
comunidades monasticas emolduradas dentro da Igreja. Ir em busca da riqueza significava
cair no pecado e na avareza. Por isso, a Igreja se esforcou ativamente para eliminar todos os
vestigios da cultura paga. Tanto a arte como a propria educacdo entraram em um periodo de
decadéncia. No entanto, alguns elementos da cultura paga foram conservados pelos monges e
pelos escribas, 0s quais muitos foram educados na tradi¢do classica.

O Papa Benito (480-543 d.C.) estabeleceu uma série de regras, denominadas de
Regras Benedetina, com o intuito de guiar a vida monastica. A regra n° 43, declarava que a
ociosidade era a maior inimiga da alma. Por este motivo 0s monges se converteram em
habeis artesdos de madeira, couro, metais preciosos e vidros. Se tornaram granjeios e
transmitiam conhecimento agricola aos campesinos. Os conventos femininos tiveram funcéo
parecida, as mulheres bordavam roupas e tecidos para o altar.

A educacdo dos monges era voltada para a leitura para que pudessem estudar os textos
sagrados, a escrever para que pudessem copiar 0S manuscritos, a cantar para que pudessem
tomar parte nas atividades liturgicas diarias, e a aritmética para calcular a data das celebrac6es
religiosas. Ou seja, uma preparacdo para os deveres essenciais da vida diaria.

As atividades manuais estavam consagradas a maior gléria de Deus. Efland avisa que

essas atividades ndo eram praticadas como uma forma de expressao individual ou para uma

* Sicyon foi uma antiga cidade da Grécia, situada no norte do Peloponeso entre Corinto e Acaia.

® Buxo (latim cientifico Buxus) é um tipo de arbusto semelhante & murta.
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obtencdo de uma ganancia pessoal. No entanto, alguns monastérios desenvolveram
sofisticados ateliés que merecem o nome de escolas de arte monastica.

As escolas monésticas eram as Unicas instituicbes educativas que operavam 0S
principios da Idade Média, apesar da sua funcao principal ser de preparar os monges, admitia-
se alunos jovens, que na maioria dos casos eram filhos dos nobres.

Com a chegada da Baixa Idade Média, surgiram novas classes profissionais, 0 que
levou a desenvolver novas instituicdes. Entre estas encontravam-se as associag0es artesanais
para 0s mais variados oficios, que passaram a ocupar uma parte importante no panorama
educativo. A funcdo mais importante das associa¢des/grémios, pontua Efland, era controlar a
oferta profissional através de uma drastica limitacdo do numero de aprendizes que poderiam
participar da formacdo e aqueles que poderiam dar aulas. Pois, ter aprendizes era um
privilégio que correspondia unicamente aos mestres.

Os aprendizes comecavam sua formacdo entre os 13 e 14 anos, em alguns casos, a
familia deveria pagar ao mestre pelo seu ensinamento. Num periodo de 5 a 6 anos o aprendiz
recebia um certificado, apos passar num teste oficial, que a principio incluia a elaboragéo de
uma pieza maestra, assim estava em condi¢fes de obter a categoria/classe dos mestres. O
ensino estava voltado para a imitagdo do mestre e dos assistentes, o resultado se julgava
atraves da exatiddo da imitagdo. Como j& mencionado, o sistema ndo buscava a originalidade
e sim um alto nivel de qualidade artesanal e neste sentido cumpria muito bem sua funcgéo.

Com o advento do Renascimento, houve a separacdo entre as Belas Artes e o
Artesanato, consequentemente surgindo uma hierarquia entre os termos. Profundas
consequéncias apareceram para 0 ensino da arte. Enquanto o artista se elevou a posicédo de
génio, se plantou novas questdes como relacdo a educacao. Questdes como: Como se educa
um génio? E apropriado formar um génio em potencial como se forma um modesto aprendiz?

A educacdo humanista’® triunfou gracas ao estabelecimento de novas escolas que
souberam atrair melhor os jovens gque as escolas monasticas ou catedraticas dos periodos
anteriores. Essas novas escolas se preocupavam especialmente com a recuperacdo da heranca
intelectual classica. O resultado foi um novo modelo de escola secundaria que dominaria toda
a educacdo europeia durante varios seculos. Um aspecto importante dessa nova educacao para
as artes, foi que o fato de estudar os aspectos literarios e artisticos da heranca classica. Os

estudantes aprenderam a apreciar a beleza da literatura, da arquitetura, da poesia e do teatro.

® Segundo Arthur D. Efland as escolas humanistas se distinguiam de suas precursoras medievais pelo seu maior
uso de textos impressos, em lugar das leituras prdprias das escolas anteriores.
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Pela primeira vez se deu importancia a educacdo estética, um elemento que ainda nao existia,
ndo se tinha consciéncia na educacdo medieval. Além disso, souberam desenvolver um forte
sentido de identidade cultural: sentimento de ser consciente da propria época e cultura em
relacdo aos proprias tradigdes do passado e outras pessoas.

Seguindo ainda na perspectiva de Arthur D. Efland (1990), nas geracGes posteriores, 0
modelo de ensino artistico se direcionaria para a Francga e estaria baseado nas academias de
Roma e Bolonia. O ensino havia se reduzido a um conjunto de regras absolutistas fundadas
na autoridade indiscutivel dos génios da arte até o Renascimento.

O século XVII foi tomado por uma nova fase e forma de ideologia, absolutismo
politico, que influenciaria o ensino das artes nos finais do século XIX. Para as artes, o
principio do absolutismo significava que seu papel principal era reafirmar o poder e o
prestigio do Estado. A arte era um instrumento poderoso para influir o espirito e os coracdes.
Para tal finalidade, a Franca estabeleceu uma série de academias para as mais diversas artes,
bem como as ciéncias e literaturas.

Efland (1990) afirma que o programa da Academia Francesa estava dividido em uma
classe de nivel inferior e outra de nivel superior. Os estudantes de nivel inferior deveriam
copiar os desenhos dos professores, ja os de nivel superior deveriam desenhar diretamente a
partir do modelo. Os professores prestavam servico de maneira rotativa para que nao
influenciasse os estudantes com seu estilo individual. Além disso, os artistas formavam agora
parte do aparato do Estado, e seus detalhes eram supervisionados pelos ministros do rei.

O Estado assegurava seu monopolio da educacdo artistica por meio do controle ao
acesso a teoria da arte, e se mostrava menos interessado em limitar o controle sobre os
aspectos técnicos. Naturalmente se concedia grande importancia as aulas de perspectiva,
geometria, anatomia e sobre tudo as andlises de pintura, a partir do qual se formam as regras
do método.

A fé no progresso, na economia do laissez-faire’, na ética democratica, na capacidade
do individuo procurar sua propria felicidade: todas essas nogdes tiveram seu auge durante o
século XVIII. Foram fatores importantes na hora de configurar as ideias americanas sobre a
educacdo. A ideia de que a sociedade deveria garantir educacdo a todos os seus membros

também teve grande influéncias, ndo apenas nas sociedades mais liberais, assim como

" Atualmente é expressao-simbolo do liberalismo econdmico, na versdo mais pura de capitalismo de que
o mercado deve funcionar livremente, sem interferéncia. Esta filosofia tornou-se dominante nos Estados
Unidos e nos paises ricos da Europa durante o final do século XX até o inicio do século XX.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Liberalismo_econ%C3%B4mico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Capitalismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mercado
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIX
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
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também nos estados absolutistas. Foi dentro desse espirito que surgiram novas academias para
0 ensino da arte que responderiam as necessidades das industrias.

Schiller e Goethe, no século XIX, identificaram o progresso da espiritualidade humana
com o progresso das artes, mas as artes se viram marcadas por uma vulgaridade do gosto
através do espetaculo pablico e da producdo em massa. Foi uma época de comércio
internacional, marcado por um nacionalismo e pela exploracao colonial.

O que distinguia a educacdo artistica profissional do século X1X a do século XVIII era
a consciéncia de que a educagdo académica de Belas Artes ndo poderia proporcionar
desenhistas para a industria. Apesar de que em muitos casos foram fundadas com tal
proposito. A formagdo do desenhista artesdo era reconhecida como um problema especifico
que exigia um tipo especifico de instituicdo educacional. As mais distintas nacGes europeias
experimentaram varios sistemas para satisfazer as necessidades da industria, embora tivessem
que esperar pela fundacdo da Bauhaus alemd, no seculo XX, para encontrar uma solucéo
satisfatoria pra o problema.

As primeiras academias de arte da América se estabeleceram no México em 1785, e na
Filadélfia em 1791. Especificadamente a academia de arte da Filadélfia foi promovida por um
grupo de artistas e mecenas, sendo seu maior éxito a organizagdo em 1795 da primeira
exposicdo de artistas americanos no Independence Hall, um evento que pretendia se converter
em anual. Por questbes internas fecharam prematuramente a academia. Criou-se entdo em
1807 a Academia de Belas Artes da Pensilvania e em 1802 fundou-se a Academia de Arte de
Nova lorque. Outras academias foram fundadas e modificadas ao longo do tempo nos Estados
Unidos.

N&o é o intuito do presente TCC identificar e comentar sobre todas elas. No fim do
proximo toépico retomaremos a questdes importantes da Historia do Ensino da Artes nos
Estados Unidos e suas influéncias no ensino das Artes Visuais no Brasil.

Voltando ao pensamento de Arthur D. Efland este traca uma trajetoria que evidencia
nas primeiras décadas do século XIX, o movimento em favor do ensino publico recebia o
nome de movimento da escola comum. Na era industrial, a capacidade de ler e escrever havia
se convertido em uma necessidade pratica. A industria necessitava de mao de obra que fossem
capazes de seguir instrucdes escritas e levar registros, ou seja, um grau de alfabetizacdo que
incluia também certos aspectos das artes. Os carpinteiros e 0s construtores teriam que poder
ler os planos dos clientes, e tal como j& mencionamos, as industrias necessitavam de

desenhistas.



20

Efland (1990) relata que para Pestalozzi, no inicio do seculo XIX, a musica vocal e 0
desenho eram defendidos como formas de elevar os niveis/pardmetros morais. Pestalozzi
também pensava que o individuo aprendia por meio dos sons, tanto falado como contado; por
meio do estudo da forma, que incluia a medicao e o desenho; e finalmente por meio do estudo
dos numeros. Em cada uma dessas areas se produzia uma progressao natural desde as meras
impressdes sensiveis até as abstracdes. A medicdo teria um papel crucial na hora de classificar
as impressdes dentro das trés areas. A medi¢do do som nos leva ao estudo do ritmo na masica,
enquanto isso, a medicdo da forma nos leva a geometria e ao desenho. Por tanto, Pestalozzi,
baseava o estudo do desenho em formas de exercicio geométrico e praticas de observacdo de
formas criadas pelo homem. Para passar a seguir a formas naturais como plantas e animais e
por fim com a forma humana. Vale ressaltar que a maioria do ensino de desenho, até entdo, se

restringia apenas a linhas de contorno, omitindo-se muitas vezes do sombreado.

2.2 Breve Histdria da Metodologia do Ensino da Arte no Brasil a partir dos anos
70, na perspectiva da Ana Mae T. B. Barbosa

Em 1971, no Brasil, na Lei Federal n° 5692 denominada “Diretrizes ¢ Bases da
Educagao”, novos objetivos e curriculo sdo configurados. Barbosa (1989) afirma que a
LBD/1971 estabeleceu uma educacao tecnicista que comecou a profissionalizar a crianca a
partir da 72 série. Isto decorre de uma necessidade em profissionalizar a mao de obra de forma
barata para companhias multinacionais que adquiriram poder econémico no pais durante o
regime militar de 1964 a 1983.

Neste novo curriculo, de 1971, as Artes de uma forma geral eram as Unicas matérias
que possibilitavam o contato com as humanidades e com o trabalho criativo. Nem mesmo a
Filosofia e a Historia tinham mais lugar neste novo sistema de ensino.

Conforme Barbosa (1989) relata, desde 1948 um movimento denominado de
Movimento Escolinhas de Arte, consistia na maioria de escolas particulares, tentavam
desenvolver a auto-expressdo da crianca e do adolescente. Nao houve a possibilidade de
aproveitar os professores das Escolinhas no sistema publico e particular ja que era necessario
possuir o grau de graduacao para lecionar a partir da 52 série do ensino fundamental 1.

Para suprir essa caréncia, auséncia de professores graduados, em 1973 o Governo
Federal criou um novo curso universitario para preparar professores para a disciplina

Educagdo Artistica criada pela LDB/1971. Barbosa (1989) alerta para o fato de o curso
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pretender formar professores em apenas dois anos, alegando que o tempo e o curriculo ndo
eram adequados e nem suficientes para formar professores com competéncia, e que fossem
capazes de definir objetivos e estabelecer metodologias. Numa pesquisa feita, de marco a
julho de 1983 com 2.500 professores de artes, através de entrevistas Barbosa (1989) pode
constatar que todos os professores utilizavam a criatividade como principal objetivo de seu

ensino. Consequentemente resultou na compreenséo errdnea de criatividade:

Para aqueles que enfatizaram as artes visuais, 0 conceito de criatividade era
espontaneidade, autolibertacdo e originalidade, e eles praticavam o desenho no seu
ensino (...) A identificacdo da criatividade como espontaneidade néo é surpreendente
porque é uma compreensdo de senso comum da criatividade. Os professores de arte
ndo tém tido a oportunidade de estudar as teorias da criatividade ou disciplinas
similares nas universidades porque estas ndo sdos disciplinas determinadas pelo
curriculo minimo. (p. 171)

A autora esclarece a necessidade de falar em criatividade e desenvolver a criatividade
em sala de aula, pois esta veio da ansiedade da autolibertacdo, e de conceitos ligados a ele,
consequéncia comum apds regimes politicos repressores.

A apreciagdo artistica e historia da arte ndo tinha lugar na escola conforme relata
Barbosa (1989). Na sala de aula havia apenas as imagens ruins dos livros didaticos, as
imagens para colorir, e no melhor dos casos, as imagens produzidas pelas préprias criangas.
Mas isso ndo era uma realidade da escola pablica, também nas escolas particulares as imagens
ndo eram usada nas aulas de artes. “Eles lecionam arte sem oferecer a possibilidade de ver. E
como ensinar a ler sem livros na sala de aula.” (p. 172)

Na década de Oitenta, um outro movimento de Arte-Educacdo surge nos Estados
Unidos da América, Rizzi (2008), chama atencdo para o DBAE (Discipline Based Art
Education) traduzido como Arte Educacdo baseada nas artes. Tratando-se de uma nova
abordagem de ensino sistematizada a partir de 1982, nela era apontada a necessidade de
inclusdo da Producdo de Arte, Critica de Arte, Estética e Historia da Arte no curriculo escolar
norte-americano. Barbosa (1989) tendo contato com essa nova abordagem, implementa-a no
Brasil, no inicio dos anos 1990 sob a denominagéo ‘“Proposta Triangular do Ensino da Arte”.

Rizzi (2008) alerta que na Proposta Triangular a composicdo do programa de ensino
deve ser elaborado “a partir de trés agdes basicas: que executamos quando nos relacionamos
com a Arte: ler obras de arte, fazer arte e contextualizar” (p.67).

Barbosa (2003) alerta que em 1997, o Governo Federal estabeleceu os Parametros
Curriculares Nacionais. Nele a Proposta Triangular foi a base escondida da area de Arte. Os

componentes da Abordagem Triangular “designados como: Fazer Arte (ou Producdo), Leitura
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da Obra de Arte e Contextualizacdo, foram trocados para Producdo, Apreciacdo e Reflexdo
(da la a 4a séries) ou Producdo, Apreciagdo e Contextualizagdo (5a a 8a séries).” (p.6) A
autora alega ainda que os PCNs ndo surtiram efeito e a prova disso era que o Ministério da
Educacdo formulou uma série designada Parametros em Ac¢do destinada a ser um guia para o
uso dos PCNs, determinando a imagem a ser apreciada (p.6) e até mesmo o tempo de
observacgdo da imagem, além do dialogo a ser seguido.

Por fim, Barbosa (2003) avisa que apesar do equivoco politico educacional existiram
neste periodo experiéncias de alta qualidade tanto no espacgo da escola publica como na escola

privada, assim como em organizag¢Ges ndo governamentais.
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3 A METODOLOGIA DAS ARTES VISUAIS E A GESTAO DE SALA DE
AULA: NA PRATICA E NO CURRICULO

3.1 O Curriculo da Educacao Basica da rede publica de ensino do Distrito
Federal — Verséo Experimental

O Curriculo da Educacdo Basica da rede publica de ensino do Distrito Federal que
iremos tratar aqui € a Versao Experimental, tratando especificamente do Ensino Fundamental
- séries anos finais e Ensino Médio. Sendo esse elaborado para nortear a pratica pedagogica
dos educadores na perspectiva da construcdo de uma instituicdo publica de qualidade para
todos.

Em 2008, a partir da discussdo com professores regentes e com coordenadores iniciou-
se a construcdo coletiva deste novo curriculo, que ainda esta em sua versao experimental. De

acordo com o documento oficial, o curriculo objetiva contribuir:

(...) para o diélogo entre professor/a e a instituicdo educacional sobre a prética
docente, bem como para a reflexdo sobre o que os/as estudantes precisam aprender,
relativamente sobre cada componente curricular, num projeto que atenda as
finalidades da formacdo para a cidadania, subsidiando as instituicdes educacionais
na selecdo e na organizacdo de contelidos relevantes a serem trabalhados ao longo de
cada ano letivo. (Curriculo da Educagdo Basica — anos finais, 2010, p. 14)

Como intuito, espera-se que cada educador aproveite estas orientacbes como fator
estimulante para revisao de suas proprias praticas pedagdgicas, assim como, sejam capazes de
refletir e discutir essas praticas contidas no documento para que este seja aprimorado para sua

publicacdo na versao definitiva.

A Educacdo Baésica € destinada a formacdo de criancas e adolescentes, sendo
estabelecida pela Lei n°11.274/2006 sendo obrigatorio e gratuito. O ensino fundamental
objetiva o desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno
dominio da leitura, da escrita e do calculo; a compreensdo do ambiente natural e social, do
sistema politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade; o
desenvolvimento da capacidade da aprendizagem, tendo em vista a aquisicdo de
conhecimentos e habilidades e a formacdo de atitudes e valores; e por fim, o fortalecimento
dos vinculos de familia, dos lacos de solidariedade humana e tolerancia reciproca em que se

assenta a vida social. No caso do ensino médio, este tem por objetivo proporcionar aos
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estudantes uma formacdo geral possibilitando a continuidade dos estudos e o0 ingresso no
mercado de trabalho.

De acordo com a LDB — Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, em seu
artigo 26, os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional comum
a ser complementada por uma parte diversificada. Ainda a respeito do artigo 26, o §1°
preconiza que:

(...) “os curriculos devem abranger, obrigatoriamente, o estudo da lingua portuguesa
e da matematica, o conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e
politica, especialmente do Brasil”. Acrescenta-se, ainda, a Arte e a Educacdo Fisica
como componentes curriculares obrigatérios na Educacgdo Basica, conforme descrito
nos paragrafos 2° e 3° e a obrigatoriedade do ensino pelo menos de uma lingua

estrangeira moderna na parte diversificada, descrito no § 5°. (Curriculo da Educacéo
Bésica — ensino fundamental- anos finais, 2010, p. 18)

A Educacéo Basica no Distrito Federal, no curriculo — versdo experimental, tem como
eixo o educar e cuidar, o letramento e a diversidade (p.19). A concepc¢éo de cuidar e educar é
originada do trabalho realizado na Educagéo Infantil, estando o conceito de cuidar relacionado
ao trabalho de satisfazer as necessidades primarias de alimentacdo, higiene e salde nas
escolas infantis, compreendendo a crianga como um ser completo que aprende a ser e
conviver consigo mesmo, com seu proéximo e com 0 meio que o cerca. Desta forma, deixa
claro que a educacéo infantil constroi uma proposta pedagogica centrada na crianca e em seu
processo de desenvolvimento e aprendizagem, onde cuidar e educar se tornam inseparaveis.
Assim, na Resolucdo n® 4, de 13 de julho de 2010° que define as Diretrizes Curriculares

Nacionais Gerais para Educacao Bésica, em seu Artigo 6° estabelece que:

Na Educacdo Bésica, é necessario considerar as dimensdes do educar e cuidar, em
sua inseparabilidade, buscando recuperar, para a funcdo social desse nivel da
educacdo sua centralidade, que é o educando, pessoa em formacdo na sua esséncia
humana. (Curriculo da Educacdo Béasica — ensino fundamental- anos finais, 2010,
p.20)

Isso quer dizer que a legislacdo engloba o desenvolvimento do ser humano da infancia
a juventude, ampliando essa dimensdo para as demais etapas da educacdo basica, ja que o
cuidar e o educar na pratica educativa deve buscar aprendizagens partindo do cotidiano e
integrando o respeito a diversidade, a fase em que se encontra o educando e a realidade de sua

vida.

® Resolugdo n° 4, de 13 de julho de 2010 do Ministério da Educacdo/ Conselho Nacional de Educacdo/ Camara
de Educacdo Bésica.
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Materializada nas Diretrizes Pedagdgicas da Secretaria de Estado de Educagdo do
Distrito Federal (2009/2013) estabelecem, do ponto de vista tedrico-metodoldgico, as
orientagOes curriculares inspiradas em um curriculo plural e flexivel, tendo uma concepcédo
educacional fortemente comprometida com um modo de aprendizagem que promova, Nnos
espacos escolares, a formacao de sujeitos capazes de pensar e de atuar criticamente em seus
ambientes de convivéncia. As metodologias, contidas nesse documento, buscam promover
didaticamente o dialogo e a interacdo entre 0s componentes curriculares, bem como as etapas

e as modalidades de ensino referentes a educacéo bésica.

Ressaltando ainda, que o curriculo tem a intencdo de orientar as possibilidades
educacionais que implicam em situagdes concretas de aprendizagem, de modo
interdisciplinar, contextualizado e articulado a vida social, € ndo tem a intencéo de esgotar ou

pontuar limites a sala de aula.

3.2 Abordagem metodolodgica da Arte/Educacdo no Curriculo da Educacgao
Bésica da rede publica de ensino do Distrito Federal — Versdo Experimental

No curriculo que aborda o ensino fundamental — anos finais pretende-se uma educacéo
intelectual e humanizadora, a qual o processo de ensino e de aprendizagem da arte, vem
consolidar as atuais préaticas pedagdgicas, ja que, ndo se acredita no desenvolvimento integral
sem o desenvolvimento do pensamento visual e do pensamento divergente que caracterizam a
arte. Pois um dos atributos da arte na educacdo bésica é desenvolver no individuo a
percepcdo, a imaginacdo criativa para que esse possa captar a realidade e ser capaz de

modifica-la.

Trés eixos norteiam a arte/educacdo, séo eles: a producdo, a fruicdo e a reflexdo. A
producdo refere-se ao fazer artistico; a fruicdo que é responsavel por estabelecer um contato
entre as informacd@es, percepcdes e didlogos que contenham significados pessoais; e por fim, a

reflexdo que esta ligado a experiéncia de refletir sobre o trabalho realizado e a historia da arte.

Nas habilidades especificadas, no curriculo, para a aula de artes visuais da sétima série

— oitavo ano, um dos itens propostos ¢ “conhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem
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para realizar produces artisticas mediante a cultura® estudada” (p.127). Alerto para a
preposicdo mediante, que significa por meio de, atendendo a, que fica no meio, podemos
inferir aqui a qualidade desta producéo artistica como uma releitura de obra. Além das
habilidades de compreensédo da historia da arte e conhecer os elementos bésicos da linguagem
visual. Podemos chegar a conclusdo, que por tras destes verbos, encontramos influéncia da
abordagem triangular da Ana Mae Barbosa, ja mencionada nos topicos anteriores. Nas demais
séries o fazer artistico esta ligado a conhecer e utilizar os elementos bésicos da linguagem
visual para as diferentes possibilidades expressivas.

No curriculo do ensino médio, na caracterizacdo desta etapa da educacdo basica, o
documento afirma que é uma etapa que deve abranger o ato de pensar e o de fazer, 0 que
historicamente sempre apresentou uma dualidade. Relata ainda, que nos 12 anos da LDB o0s
indices mostram que essa dualidade ndo foi rompida, ndo foi possivel garantir a
universalizagdo, a permanéncia e aprendizagem significativa para a maioria dos estudantes. O
que significa que o antigo curriculo ndo foi capaz de promover uma aprendizagem que faca

sentido para os jovens adolescentes.

A atual reorientacdo curricular estd fundamentada na proposta Programa Ensino
Médio Inovador do Ministério da Educacéo, objetivando um modelo que ganhe identidade
unitaria e que assuma formas diversas e contextualizadas, de acordo com a realidade

brasileira.

Entendendo esta problematica do ensino medio, o documento propde possibilidades
metodologicas de carater interdisciplinar e contextualizado para orientar o trabalho docente.
Pelo fato, do ensino médio visar acGes formativas que levam o aluno a analisar, refletir, fazer,
apreciar, comunicar e inferir sobre o0 modo como é produzido o conhecimento, o professor

deve priorizar procedimentos metodoldgicos:

(...) que favorecam o aprendizado do conhecimento cientifico, técnico, cultural e
histérico-social associados a realidade do aluno, ou seja, utilizando-se de fatos do
cotidiano para significar os contetidos de ensino. (Curriculo da Educacdo Bésica
Ensino Médio, p. 37)

E utilizado como referéncia Paulo Freire e as préaticas de letramento, por possuirem

uma dimensdo social para o uso da leitura e escrita possibilita ao leitor a tomada de

® O termo cultura, no documento mencionado, esta relacionada aos contetidos estudados, aos movimentos
artisticos da histéria da arte e consequentemente a sociedade a ele relacionada.
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consciéncia da realidade e a sua transformagdo. A ludicidade que as Tecnologias da
Informagdo e da Comunicacdo na Educacdo — TIC trazem oOtimas contribuicbes como
ferramentas pedagogicas. Com essas orientacdes metodoldgicas os contetdos curriculares
desenvolvidos despertam toda a capacidade criativa, argumentativa e de autonomia, em face
aos conhecimentos adquiridos.

Mas especificamente referente a arte/educacdo o documento tem como base teérica-
metodoldgica os principais autores: Richter (2003) como referéncia em interculturalidade e
estética do cotidiano no ensino das artes visuais, Maciel (2004) como referéncia sobre o termo
de Cultura Visual e Freedman (2005) que aborda arte-educacéo contemporanea.

Segundo Richter (Apud Curriculo da Educacdo Basica Ensino Médio) é muito
importante que o professor reflita sobre suas praticas pedagdgicas, seu fazer artistico,
dialogando com principios e teorias pois desta forma ele pode compreender melhor sua
pratica e expandi-la, propondo novas perspectivas, caminhos pedagdgicos e artisticos

significativos.

Maciel (2004) afirma que ao tratar de cultura visual'® como um objeto de investigacio
na pratica educativa, objetivando a apropriacdo das formas de producéo artistica e a leitura
critica do mundo, desta forma sera construido um curriculo que contribua para repensar a arte

na escola e na vida.

O curriculo trés ainda James Banks (2001) para tratar da diversidade cultural e da
educacdo, mencionando pontos para a pratica educativa socializadora, incluindo a diversidade

cultural e étnica como parte do compromisso democratico para a dignidade humana.

O documento faz uma breve relagdo de metodologias utilizadas no Brasil e no Mundo
Ocidental ao longo da histéria, mas finaliza mencionando a metodologia utilizada no
documento Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN e das Orienta¢cdes Curriculares para o

Ensino Médio — OCN, que relacionam-se a abordagem triangular ao desenvolvimento de

1% Maciel (2004) explica que Cultura Visual se torna um ponto de articulagio da diversidade imagética, na qual
esta inserida a linguagem midiatica, que envolve as tecnologias de informagao e da comunicacéo, as ciéncias da
computacdo e mecatrénica. Sem perdermos o foco na histéria da humanidade observamos que se confunde com
a da ciéncia e da arte, isto é, dependendo dos valores vigentes nas épocas em que foram geradas as obras de arte
mudam, hoje sdo obras tecnoldgicas. Dai a importancia do estudante saber programar, de preferéncia com
software livre, para evitar uso de pacotes pagos. E claro que isso sempre gera um grande problema, por um lado,
o professor de arte que ndao domina esse contetido e, do outro, o préprio estudante que exige utilizar programas
pirateados prontos para usar. MACIEL, M. L. B. Desenho: do animado ao interativo. Dissertacdo de mestrado.
Brasilia: UnB/IDA, mestrado em arte. 2004.
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habilidades: o fazer artistico, a leitura critica dos objetos de fruicdo estética e contextualizacao
da producéo e dos bens culturais. Porém, o documento esclarece que nenhuma metodologia
deve ser descartada, sejam elas do passado ou presente, mas sim re-construida no processo de
apropriacdo do lugar maltiplo. Pois a transversalidade das propostas curriculares apontam:
(...) para multiplos olhares e infinitas solucdes, voltando-se para a conscientizacdo
de um ser cidaddo que adota a critica como postura vivencial. A redescoberta dos
diferentes contextos sociais, enxergados como elementos fundamentais no processo
de identificacdo desse ‘“novo” individuo, aponta para uma pratica pedagdgica
movel, que inclui 0s museus, as exposi¢cdes e mostras onde os horizontes cognitivos

extrapolam o territdrio arido das didéticas tradicionalistas, adentrando as novas
propostas significativas. (p.77)

N&o se exclui e nem se define especificamente metodologias a serem utilizadas no
ensino das artes, € colocado a importancia do professor em repensar e reconstruir as
metodologias, ou seja, hd a abertura para a escolha da metodologia utilizada no ensino das

artes visuais.

Encontra partida, nas habilidades e competéncias de cada série do ensino médio nos
deparamos com verbos que implicam na abordagem triangular, tais como: utilizar, empregar,
experimentar estdo associados ao fazer artistico; analisar, investigar, teorizar, debater,
argumentar e perceber estdo relacionados a leitura critica da producao estética; e por fim,
identificar, comparar, relacionar e reconhecer sdo verbos que estdo ligados a
contextualizacdo da producdo e dos bens estéticos. Ainda, a arte/educacdo estd ligada a

abordagem triangular.

3.3 A minha experiéncia com a Gestdo de Sala de Aula e a Metodologia no Ensino
da Arte

A minha primeira experiéncia em verificar a importancia da metodologia no ensino
das artes visuais se deu no decorrer da disciplina de Estagio Supervisionado em Artes
Plasticas 1, numa escola publica no Distrito Federal. O objetivo do estagio era a observacao.
No decorrer da observacdo, muitas questdes referente a gestdo de sala de aula vieram a tona.
Ao propor um trabalho em grupo, o professor ndo foi capaz de definir objetivos e nem
planejamentos, resultando na ndo compreensdo e finalidade do trabalho pelos alunos.

Compreender o por qué a proposta do trabalho é importante, de que forma esta articulada ao
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contetdo visto em classe, assim como assimilado para apresentagcdo, era 0 minimo a ser
transmitido pelo professor aos alunos.

N&o basta exigir dos alunos uma tarefa, se ndo ha acompanhamento, orientacdo e
planejamento por parte do professor. Por esse motivo, o descumprimento da apresentagéo do
trabalho tornou-se comum, e o professor acomodou-se nessa aceitacdo. Ndo rompendo com o
desinteresse e irresponsabilidade dos alunos, tornou-se omisso™'. Recorrendo a outras
estratégias de avaliagdo como provas escritas, formuladas de improviso.

Na disciplina de Estagio Supervisionado em Artes Plasticas 2 0s objetivos propostos
eram o de observacdo e regéncia por parte dos estagiarios. Houve uma greve de professores
da Secretaria de Educagdo do DF no mesmo semestre, o que impediu que os alunos da
universidade fossem para as escolas publicas realizar seus respectivos estagios. Nao houve a
possibilidade de fazer esse estdgio em escolas particulares, pois as escolas particulares ndo
permitiria a regéncia, € consequentemente o objetivo “regéncia” nao seria cumprido.

Para realizar o estdgio 2, eu e mais duas colegas montamos uma oficina de
Fundamentos do Desenho e Processos Criativos, oferecida no Departamento de Artes
Visuais, Universidade de Brasilia, durante cinco sabados consecutivos com duracdo de duas
horas/aulas, com participantes da faixa etaria de 12 a 15 anos. Tinhamos como objetivo
desenvolver a consciéncia de que 0 processo criativo € um processo subjetivo e intrinseco,
tendo o desenho como suporte. A metodologia consistia de uma abordagem explicativa,
expositiva e pratica. A qual era explicitado o tema abordado em cada oficina; mostravamos a
partir de desenhos feitos na hora, como os alunos deveriam observar para construir o desenho;
e por fim, os alunos partiam da observacéo para realizarem seus desenhos.

A avaliacdo dava-se pela analise do portefolio dos alunos construido com trabalhos
produzidos ao longo das oficinas, avaliando o desenvolvimento de cada aluno.

O objetivo era o processo criativo, porém os préoprios alunos determinaram que o foco
deles era aprender a desenhar “bem”, o que significava na concepc¢do deles, produzir um
desenho realista, que imitasse perfeitamente a realidade. O que acabou modificando o foco
das nossas oficinas. Ao final das oficinas os alunos comentaram que a organizacdo e
cumprimento do plano de aula foi satisfatorio e relevante para eles.

Infelizmente no periodo do Estdgio Supervisionado em Artes Plasticas 3 a
Universidade de Brasilia entrou em greve, novamente ndo houve estagio em escola publica.

Orientadas pela professora a suprir essa caréncia, eu e mais quatro colegas montamos a

! Trata-se de um episddio motivador para o desencadear do meu interesse com o tema proposto neste TCC, ndo
cabendo entrar em detalhes sobre os motivos que possam ter levado o professor a ter tal atitude.
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oficina de Encadernacéo e Producéo de Materiais Expressivos, oferecida no CEAN — Centro
Educacional da Asa Norte, aberta a toda comunidade, para faixa etéaria diversas.

O objetivo da oficina era estimular a producdo e confeccdo de cadernos e materiais
expressivos. A metodologia consistia em aula expositiva e pratica, a qual o ministrante
confeccionava tanto o caderno, quanto o material expressivo auxiliando os alunos na
reproducdo da técnica. Bem como no estagio 2, ao final da oficina, houve uma avaliacdo do
nosso trabalho, em que as participantes afirmaram a nossa organizagdo e cumprimento
integral do planejamento das atividades. Afirmando ainda, que as explicagfes e os comandos
das atividades foram claros e que o fato de fazermos a atividade junto com elas foi de grande

importancia para assimilagdo do conteudo.

1.1 Oficina de Encadernacéo e Produg de Materiais Expressivos — Ministrante Marcella De Piemonte
ensinando a encadernacdo tipo perfurada.

Na minha experiéncia nas disciplinas de Estagio Supervisionado em Artes Plastica 2 e
3 pude verificar que o fazer artistico do professor junto com os alunos é de extrema
importancia, criando ndo apenas vinculos afetivos com os alunos, mas também mostrando que
o errar também faz parte do processo do fazer artistico, pois percebi que os estudante tém
medo de errar na hora do fazer artistico. Consequentemente o professor sera e tera sua aula
respeitada, e ndo tida como uma aula lazer, afim de preencher apenas um horario vago.
Podemos verificar na imagem 1.1, que trata-se do registro de uma das ministrantes da oficina

demonstrando para o0s participantes o processo de soltar o trago para realizar desenho.
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1.2 Oficina de Fundamentos do Desenho e Processos Criativos — Ministrante Thais Campos exercicio

para soltar o trago.

No projeto Arte/Fatos, que tem por objetivo viabilizar a integracdo do licenciando em
atividades de regéncia, utilizavamos como metodologia o projeto de trabalho educativo,
segundo Hernandez (2000). O autor afirma que os projetos de trabalho educativo, como
qualquer outra estratégia de ensino, faz parte de uma tradicdo escolar que favorece a pesquisa
da realidade e do trabalho ativo do aluno. O autor afirma ainda que os projetos de trabalho
tentam ressituar a concepgao e as praticas educativas na escola, e ndo simplesmente readaptar
uma proposta do passado, atualizando-a. A elaboracéo do projeto foi dado a partir do artefato
final: a producdo de um radio conto. Tal produto foi abordado a partir de trés aspectos
norteadores: corpo, voz e identidade. Estes conceitos nos levaram a base do planejamento das

oficinas.



32

1.3 Projeto Arte/Fatos — Roda de conversa

Desta forma os bolsistas montaram o planejamento das oficinas com temas a
desenvolver o radio conto, tais como: fotografia as cegas, sonoplastia, transformacdo da voz,
identidade da voz, nocOes técnicas da radio, nocGes técnicas e producdo de contos. Desta
forma, foram trabalhados temas como a desconstrucéo de preconceito a partir de jogos teatrais
com foco na representacdo teatral. Todos esses temas chaves partiram dos conceitos de
cultura visual ja discutido pelo autor Hernandez (2000) e questdes de género e identidade
debatidos pela autora Louro (2000).

No decorrer das oficinas, em alguns momentos os participantes afirmaram que nao
gostavam das aulas de artes visuais que eles tinham na escola, pelo fato de a professora deixar
a aula muito solta e sem objetivos determinados. O que os deixavam desmotivados.

O que verificamos nesses discursos é a percepcao que os alunos tém da aula de artes
visuais ndo terem com objetivos claros, planejamentos bem estruturados, com metodologia

propria e que os estimulem a gostarem e participarem das aulas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O discurso dos alunos revela o que acontece na sala de aula, revela os problemas
encontrados na gestédo de sala de aula. Os documentos exibem metodologias ndo direi falhas,
mas talvez inadequadas para esta contemporaneidade em que o aluno esta inserido. N&o quero
dizer que as metodologias do passado ndo devem cair em esquecimento, devemos olhar para
elas de forma critica e reconhecer que elas se tornam obsoletas com o passar do tempo.

Podemos identificar que desde 1997 os PCNs mantiveram como proposta
metodoldgica a abordagem triangular, ou seja, ha dezesseis anos ndo had uma reciclagem
metodoldgica. Sera que isso € bom para o ensino das artes visuais. Néo estaria na hora de
mudanca, nés e nosso alunos estamos inseridos num mundo interligado por redes sociais,
permeados por tecnologias, por movimentos sociais, por temas transversais nos
bombardeando a todo momento. Hoje temos museus interativos, performances que acontecem
ndo mais nos lugares legitimados da arte. Precisamos, a arte/educacao, os arte/educadores e 0s
estudantes, todos nos precisamos testar novas possibilidades, e sair dessa situacdo de
comodismo.

A minha sugestdo como futura arte/educadora é que se utilizem conceitos como
Cultura Visual e Projeto de Trabalho Educativo nas metodologia para o ensino de artes
visuais. Pois, na minha opinido o projeto de trabalho educativo leva a responsabilidade do
objeto de aprendizagem e a construcdo™ do conhecimento para o estudante. Isso é fator
importante para a mudanca de postura em que o professor é detentor de conhecimento e passa
a ser um mediador entre o conhecimento e o estudante.

A ideia de projeto de trabalho educativo surge com Fernando Hernandez numa escola
em Barcelona, na Espanha. Devemos entender o projeto de trabalho educativo como um
projeto pedagodgico cooperativo, compartilhado e estudo de contetdos aléem do ambiente
escolar. Os conteldos sdo estudados a partir de negociacdo com a turma sobre a: previsdo de
objetivos e contelidos; inicia-se um processo de pesquisa, busca-se e seleciona-se fonte de
informacdo; sdo estabelecidos critérios de organizacdo e interpretacdo das fontes; séo
recolhidas novas davidas; sdo estabelecidas relacdes com outros problemas; representa-se o
processo de elaboracdo do conhecimento vivido; recapitula-se (avalia-se) o que se aprendeu; e

por fim, conecta-se com um novo tema ou problema.

12 E importante ter em mente que para se construir o conhecimento a transmisséo de contetido esta diretamente
ligada a este processo.
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Hernandez propde o projeto de trabalho educativo em 1998 na sua obra Transgressao
e Mudanga na Educagdo: Os Projetos de Trabalho, nele estdo contidas as ideias de John
Dewey (1973) ao afirmar que o pensamento tem sua origem numa situacdo problematica e se
deve resolvé-la me diante uma série de atos voluntarios. O ato de solucionar problemas é o fio
condutor para o processo de aprendizagem.

Tendo tudo isso em mente, temos que aproveitar que o Distrito Federal estd com um
curriculo em sua versdo experimental e propor inovacfes metodoldgicas, apresentar seus
resultados, pois tanto os ganhos como as falhas sdo importantes para esse processo de ensino-

aprendizagem a qual estamos inseridos.
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