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Resumo

O projeto “Elas em Bukowski, um olhar” ¢ uma releitura, em linguagem fotografica,

de poesias do livro “O amor ¢ um cao dos diabos”, de Charles Bukowski.

A imagem feminina na obra poética de Bukowski se apresenta como problema de
pesquisa do trabalho. O velho safado, ao contrario do que muitos pensam, revela, em versos,
intenso sentimento pelas mulheres que o habitam. Foram escolhidos seis poemas e, a partir do
meu olhar e letras do poeta, ganham cores e caras as mulheres que na poesia de Charles

Bukowski alcangaram eternidade.

Palavras-chave: Poesia, Fotografia, Bukowski, Mulher, Lirismo.



Abstract

The project "Elas em Bukowski, um olhar" is a rereading, in photographic language,
of poetries from the book "Love is a dog from hell", written by Charles Bukowski.

The feminine image in Bukowski's work is presented as a research job problem. The
dirty old man, contrary to what many think, reveals, in verses, intense feeling for the women
that inhabit him. Six poems were chosen and, from my look and the poet's letters, earn colours

and faces the women that in Charles Bukowski work reached eternity.

Keywords: Poetry, Photograph, Bukowski, Woman, Lirism.
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1. Introducao

Meu primeiro contato com Charles Bukowski foi a partir dos seus contos, s6 depois
descobri o que considero sua melhor contribuigdo para a literatura: a poesia.

Em minha opinido, Bukowski foi e ainda ¢, se considerarmos que ainda vive em suas
palavras, um homem de instantes. Nao ¢ maior nele, como em outros escritores, uma obra
fundamentada por construgdes de pensamento, cada poema seu traz descoberta ao que vemos
todo dia, ao rotineiro. Dessa forma, nao ha melhor formato para expressao do seu universo do
que a poesia. Quando fago essa afirmacdo ndo entro no mérito dos seus contos e romances,
mesmo porque, ndo me julgo em autonomia nesse outros dois estilos. Apenas me ¢ absoluta a
sensagao de que o velho Buk via 0 mundo em versos.

A maioria das pessoas que conhego, diferentemente de mim, primeiro conheceu a
fama do poeta, para depois conhecer sua obra. Assim, o que s3o caracteristicas dele, mas nao
unicas, desenham, no imaginério das pessoas, um homem imaturo e insensivel. Como fazer
esse julgamento de um dos maiores amantes da literatura norte-americana? Em “Born into
this”, documentario sobre a vida do poeta, Bukowski lanca: esquega a imagem, eu tenho um
coragdo. Vamos esquecer o mito e sentir o louco apaixonado de cruas palavras.

O problema de pesquisa €, justamente, o amor maior do poeta, as mulheres, em sua
poesia. Um conhecimento ndo aprofundado de sua obra leva muitos leitores a confusdo do que
elas possam ter significado para ele. Com o objetivo de trazer a tona o lirismo muitas vezes
nao percebido em seus poemas, para o projeto, seis de suas mulheres foram materializadas em
linguagem visual. Essas representacdes intentam novos horizontes a construgdo imageética e,
também, simbolica da mulher em Bukowski.

O trabalho, por sua vez, autoral, ndo buscou a representacdo ideal do universo
feminino do poeta e sim um olhar, entre os inumeros que seus versos acendem. Dessa
maneira, o pesquisador ¢ instrumento-chave e a interpretacdo dos fendomenos e atribuicdao de
significados se fazem fundamentais no processo.

Dou fim a introdu¢do com trecho de uma das poesias do livro em estudo. Vejo-a
analoga a imagem de Bukowski se olhando no espelho, um julgamento dele sobre si mesmo: a
expressao do marginal, do obsceno consumida pelo amor, parte dele. O poeta maior que o

proprio mito.



“[...]lnenhum homem é

invencivel.

algum dia

vdo consideréd-lo louco pelo

olhar como num desenho a lapis feito por uma
crianca. vocé ndo conseguiréa
beber um copo

d’&gua ou cruzar um

quarto. havera as

paredes e o som das

ruas la fora, e

vocé ouvird metralhadoras

e tiros de morteiro. isso se daré
quando vocé quiser, mas néao

puder ter.

os dentes
nunca s&o por fim

os dentes do amor.”



2. Problema

Quando lemos uma peca escrita, invariavelmente, imaginamos o ambiente, as
personagens. Nossa concep¢ao nunca ¢ a mesma do criador, mesmo que ele nos conduza ao
maximo de detalhes, estes surgem de referéncias que, muito dificilmente, para ndo dizer
impossivel, sdo as mesmas. Apesar da mesma forma de processar as imagens, os olhos, a
interpretagdo do que vemos ¢ resultado de uma soma de experiéncias pessoais €
intransferiveis, que vdo desde conhecimentos académicos a simples vivéncias em uma
caminhada que fazemos. “Nosso proprio olhar é também fruto de uma constru¢do com
potenciais ¢ limites definidos, uma constru¢do dependente de pontos de vista fisica e
culturalmente instituidos, dependente da proximidade ou distancia fisicas e ideologicas que
estabelecemos com os objetos percebidos.” (Santaella, 2005: 22)

Partindo disso, as mulheres de Bukowski sdo, a partir do momento que lemos, também
nossas. E a nds surge a responsabilidade por elas. Como antes disse, muitos conhecem o mito
de Bukowski para depois conhecerem a poesia, assim, antes mesmo dos versos € a
interpretacdo deles, o leitor citado ja tem uma imagem preconcebida da mulher em Bukowski.
Nao ha como desconstruir o mito do poeta e nem ha motivo para isso. Para que retirar a capa
desse her6i? A garrafa de sua mao? Mas o projeto busca uma maior sensibilidade a obra de

Charles Bukowski. Olhos despertos para o cdo dos diabos de sua poesia.
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3. Justificativa

Quando da releitura de uma obra literaria, invariavelmente, ha a utilizacdo do
conhecimento comunicacional; tanto o académico, quanto o inato ao ser humano. O presente
projeto se faz importante na medida em que identifica a comunica¢@o na obra poética literaria.
Sem a qual ndo seria possivel a interpretacdo, ponte entre o poeta e o leitor.

Ja a fotografia para materializagdo do projeto, mais uma vez, acende a comunicagao
como base dos universos artisticos. Por fim, o proprio didlogo entre literatura e fotografia
afirma, novamente, a comunicacdo como fundamental no projeto; como ferramenta e objeto
de estudo.

Sao varias as razdes que me levaram ao estudo em questdo, a primeira delas ¢ minha
afinidade pela linguagem poética em si. Antes da decisdo, cheguei a pensar em outros temas,
mas nenhum me satisfaria tanto como a poesia. Em segundo lugar, estd o meu crescente
interesse pela fotografia, principalmente, por, “reproduzir ao infinito o que s6 ocorre uma
vez”, segundo Roland Barthes em seu livro “A Camera Clara” (1984: 13). E dessa afirmacao
parte a mais importante conexdo das duas artes envolvidas no projeto, poesia e fotografia:
ambas apresentam o momento eterno. Elas trazem a pele a flor. Sentimentos, pareceres tao
subjetivos e breves que se prolongados perderiam seu significado. A fotografia estd para a
poesia, assim como o filme esta para a prosa. Podemos falar do mundo inteiro em outras

linguagens, mas se ¢ a centelha que se quer, que seja em versos e letras de luz.

A vez primeira que li a poesia de Bukowski soube que ela me seria ainda mais que
literatura. Os versos do poeta escolheram a mim e ndo o contrrio, sua forma de contar o
mundo ¢ uma extensdo das minhas vivéncias e interpretagdes. Extensao desperta e, agora,

concreta no presente projeto.

Apos definir a obra poética de Bukowski como universo tematico da pesquisa, ndo foi
dificil escolher a fotografia como a tinta disso tudo. No pardgrafo acima justifiquei a
fotografia em sua relagdo com a poesia e, além disso, queria apresentar um resultado visual, o
que justifica a escolha pelo produto. Nao ha melhor expressao escrita da obra de um poeta do
que ela propria, dessa forma, escolhi a imagem fotografica objetivando despertar visualmente
o leitor para as palavras de Charles Bukowski. Essa op¢do também ¢ importante em vista o
nosso caminhar para uma sociedade, cada vez mais, dominada pela proliferagao de imagens.

Nao se pretende desprezar ou minimizar as especificidades da literatura em detrimento da
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fotografia, apenas estabelecer uma ponte entre as duas areas, que ha tempo ja dialogam. A
autora Lucia Santaella, em seu livro “Por que as comunicagdes e as artes estao convergindo?”
fala da impossibilidade de separagdo entre as comunicacdes e as artes, uma indissociagdo que
cresceu através dos ultimos séculos para atingir um ponto culminante na contemporaneidade.
(2005: 7-8). Segundo Santaella, “Convergir ndo significa identificar-se. Significa, isto sim,
tomar rumos que, ndo obstante as diferencas, dirijam-se para a ocupagdo de territorios
comuns, nos quais as diferencas se rogcam sem perder seus contornos proprios” (2005: 7-8).
Empréstimos, influéncias e intercambios ocorrem em ambas as diregdes.

O ultimo e decisivo aliado para minha escolha tem nome e sobrenome. Rafael
Kohlrausch Facundo, também, aluno ¢ formando da Faculdade de Comunica¢ao da UnB é um
grande fotografo de Brasilia que tenho a satisfacdo de ter como amigo. Assim que apresentei a
ideia, ele demonstrou profundo interesse pelo projeto e aceitou participar com a fotografia,
iluminagdo e pods-producdo. Etapas de fundamental importancia para o desenvolvimento e

elaboragdo do trabalho.
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4. Objetivos

O objetivo do presente projeto é interpretar, para a linguagem fotogréafica, os poemas
de Charles Bukowski como resultado do Projeto Experimental de concluséo do curso de
Comunicagédo Social com habilitacdo em Publicidade e Propaganda.

E objetivo, também, incentivar e difundir a producdo artistica local inscrevendo
posteriormente o projeto em editais, para exposicdo em galerias, universidades, internet e

outros meios de veiculagéo.
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5. Metodologia

A metodologia de pesquisa adotada € de abordagem qualitativa interpretativa. Para
realizar o estudo recorreu-se a pesquisa biografica, escolhendo-se o livro “O amor é um céo
dos diabos”, do poeta Charles Bukowski, como objeto de estudo.

A interpretacdo dos fendmenos e a atribuicdo de significados s@o basicas no processo
de pesquisa qualitativa. O objeto deixa de ser tomado como um dado inerte e neutro e o
sujeito é considerado parte integrante do processo de conhecimento, atribuindo significados
aquilo que pesquisa. A imerséo do pesquisador no contexto é uma principal caracteristica dos
métodos qualitativos. Para aprendé-los é preciso aprender a observar, registrar e analisar
interacBes reais entre pessoas e entre pessoas e sistemas. (Liebscher, 1998). Na pesquisa
qualitativa, o pesquisador € um interpretador da realidade. (Bradley, 1993)

A pesquisa biografica centrou-se no préprio livro objeto de estudo; na biografia do
poeta; nas poesias selecionadas de Bukowski do livro “O amor é tudo que nds dissemos que
ndo era”; no livro “Os 25 melhores poemas de Charles Bukowski”; no documentario, “Born
into this”, sobre a vida do poeta e nos filmes “Barfly — condenados pelo vicio” e “Crazy

Love”, baseados na vida e obra do poeta.

5.1. Metodologia do processo criativo

Do livro “O amor ¢ um cdo dos diabos” foram feitas leituras a fim de selecionar dentro
do universo de suas poesias, as que melhor e mais diversamente representassem as mulheres
na vida de Charles Bukowski. Dessa forma, apds sucessivas e detalhadas leituras, de um total
de cento e sessenta poesias, cheguei ao nimero de vinte e sete, para, depois, atingir o ideal
inicial de seis. Quantidade que penso aurea, tanto para o tempo de producdo que dispunha,
quanto para representacdo de um universo conjunto meu e do poeta. O papel da mulher e a
presenca de didlogos no poema, caracteristica frequente na obra poética de Bukowski, foram
0s critérios base no processo de selecdo das obras. Optei pelas poesias em que a mulher
descrita é personagem principal e os didlogos inexistem. Esta ultima escolha se justifica pelo
maior espaco a descricdo que ha poesias ausentes de dialogo.

Depois de selecionadas as seis obras do projeto, 0 passo seguinte consistiu no casting

das modelos/ personagens para as fotografias. Ao ler cada poesia, pensei, primeiramente, ndo
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em um perfil estético, mas na personalidade da mulher retratada. Dessa forma, ndo busquei
uma representacdo totalmente fiel as mulheres do poeta, até porque, elas sdo um pouco
minhas. Nao fui, também, contra os perfis descritos. Quando, por exemplo, 0 poeta menciona
e enfatiza o cabelo loiro de uma das mulheres, especificamente, na poesia “uma assassina”, eu
direcionei a selecdo para um perfil feminino loiro. Quero dizer que tomei a liberdade, quando
possivel, de fugir um pouco aos estere6tipos esperados. Mesmo porque essa € a proposta
principal do trabalho: mostrar as mulheres em Bukowski de outro angulo, revelar o lirismo de
suas pernas cruzadas, algo que vai muito além do proprio sexo. Aluséo, esta Ultima, feita pelo
poeta em video e exibida no documentario “Born into this”.

Assim, optei por perfis neutros e na direcdo das personagens foi que concentrei a
dramaticidade e o significado poético proposto pelo projeto. Para efetiva expressdo cénica nas
personagens, selecionei mulheres do meu grupo de vivéncia, uma vez que conhecia a natureza
das escolhidas a nivel bastante para percebé-las as amantes dos seis poemas contemplados.

A faixa etaria das modelos &, praticamente, a mesma, de vinte a trinta anos de idade.
Apesar da ciéncia de muitas das mulheres de Bukowski apresentarem idade superior a essa
faixa, priorizei, como dito acima, a expressao cénica e simbolica nas representantes
femininas. Na minha concepc¢do, para a elaboracdo desse trabalho, o perfil estético das
modelos é 0 menos importante. Poderia transpor o mesmo sentimento com perfis totalmente
diferentes ou, mesmo, com uma Unica modelo. E é justamente para isso que busca nos
despertar o trabalho: para além da pele das mulheres do poeta. E pela carnalidade que Charles
Bukowski torna sua poesia universal, mas é pelo seu universo particular, marginal e amante
que ele deita ao nosso lado cada mulher de sua poesia.

Outro ponto importante, ndo somente na metodologia do processo criativo, mas para a
caracteristica qualitativa do projeto € a minha participacdo como uma das modelos. Na
pesquisa qualitativa, o processo e seu significado sdo os focos principais de abordagem e,
como ja mencionado acima: a imersdo do pesquisador no contexto e a perspectiva
interpretativa de conducdo da pesquisa sdo suas principais caracteristicas (Kaplan & Duchon,
1988). Dessa forma, minha experiéncia como uma das personagens, contribuiu na
complementacdo e desenvolvimento do projeto. Além disso, me habitava, e ndo deixara de

habitar, o desejo de viver uma das mulheres de Charles Bukowski.
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5.2. Metodologia e Poesia

A presente parte da metodologia consiste em explicar o processo de concepgéo e
conceitos gerais pensados para as releituras. Apos a escolha das poesias, fiz a analise de cada
uma consecutivamente, dessa forma, partia para a proxima apenas quando finalizada a

fotografia da anterior, Gltima etapa do processo.

Na leitura, procurei separar 0os elementos visuais e simbolicos de cada poema.
Enquanto os visuais referem-se a elementos-chave estéticos na composicdo da foto, os
elementos simbolicos dizem respeito, basicamente, a personalidade das mulheres ou
atmosfera do ambiente descritos. A partir desses elementos, palavras ou expressées, montava
uma cena em minha cabeca para, depois, fazer leiautes da mesma. Importante dizer que os
cenarios escolhidos foram pensados complementares as mulheres, logo, é fundamental a

importancia desses na construcao da personalidade de cada personagem.

Na idealizagdo do projeto pensei as fotos ndo como simples traduc6es dos poemas. Por
exemplo, uma foto de uma mulher penteando o cabelo para uma poesia que descreve
exatamente isso. Essa minha opcdo se justifica, primeiramente, porque ndo concebo a
linguagem poética de Bukowski como uma simples cena captada pelos olhos. Obviamente,
cada poesia € fruto de uma imagem que 0 poeta experienciou ou pensou, mas a partir do
momento que se tornou poesia, elementos Ihe foram adicionados e é ai que reside o encanto.
Mesmo que 0 poema descreva uma cena cotidiana, principalmente nesse caso, ha elementos,

sejam na forma ou contelido, que 0 enquadram no universo poético.

O segundo motivo que me levou a uma releitura, pode-se dizer, ludica € o lirismo que
idealizei para as fotos, justamente porque a intengdo maior do projeto é acender um lirismo
desconhecido por muitos na obra do poeta. Uma simples reproducdo, mesmo que bem
produzida, da realidade descrita no poema, provavelmente, confirmaria os olhos de Bukowski
aos olhos da multiddo que o desconhece. Sendo assim, todas as fotos agregam um simbolo
ludico a sua linguagem. Simbolos que apresentarei na explicacdo adiante que farei de cada
foto.

As seis fotos apresentam formato horizontal, uma vez que, para maior fidedignidade,
pensei no enquadramento que fazem nossos proprios olhos. Dessa forma, sutilmente,
introduzi o olhar do préprio Bukowski para as suas mulheres. Além disso, o formato

horizontal apresentava maior exequibilidade para as ideias e elementos de cada foto. Logo no
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inicio, questionei a fotografia em preto-e-branco para o projeto, opgdo, muitas vezes, mais
agregadora. Porém, a cor se fazia fundamental visto as diversas personalidades das mulheres e
do proprio poeta, que em varios de seus poemas faz alusdo direta as cores, nos revelando
sentimentos. Por fim, para um ensaio equilibrado, pensei trés fotos com plano mais fechado e

trés com um plano mais aberto, de corpo todo.

5.3. Metodologia e Fotografia

A linguagem fotografica aplicada tem a intencdo de retratar as mulheres com
prioridade, destacadas pela iluminacédo e, ao mesmo tempo, valorizar as locacdes, que ajudam
na criacao da atmosfera de cada cena.

Na maioria das imagens foi utilizada uma abertura de diafragma de f8 até 16, o que
resulta em uma alta profundidade de campo, para ter uma boa nitidez de todos os planos.
A sensibilidade do sensor, ISO, foi mantida a menor possivel, ja a velocidade variou bastante,
pois houve cliques realizados a noite. Porém, os cliques diurnos, em ambientes abertos,
tiveram alta velocidade de exposicdo, justamente para ndo equalizar a luz artificial de flash
com o ambiente. A prioridade foi deixar o ambiente levemente sub exposto, para dar um ar
mais teatral e cenogréafico a imagem final.

O equipamento utilizado foi 0 mesmo em todas as fotos, da marca Nikon, duas fontes
de luzes artificiais, para iluminacdo contamos com dois flashes dedicados, um do modelo SB-
900 e um SB-910, um softbox pequeno para flash, uma sombrinha difusora grande que resulta
numa luz parecida com de um octobox, um rebatedor, radio flash da marca Yongnuo, uma
camera D600 full frame com objetiva 24-85mm f/3.5-4.5 VR, tripé e monopé da marca
Manfrotto.

O tratamento de imagem variou de acordo com leitura emocional de cada poesia, pois
ele ressalta a sensagé@o escolhida para a narrativa, com ajustes de temperatura, cor, nitidez,
exposicao, altas luzes, médios tons, sombras, contraste, claridade, vibracdo, vinheta, correcéo
de aberragdo cromatica, tonalidades, niveis de curvas, entre outros. No geral, ndo houve
muitas manipulacfes de imagem, apenas algumas para limpar ruidos como reflexos, parte de
tripés ou iluminacdo em quadro, pequenos detalhes que ndo interfeririam na leitura da cena

como um todo.



17

A iluminacdo das fotografias ndo é apresentada como um simples elemento de
composicao. Eu e os fotografos optamos pela iluminacdo Rembrandt ou iluminacdo 45 graus,
caracterizada por um pequeno triangulo e um leve escurecimento da palpebra na face escura
do modelo. Nessa iluminacéo, a luz principal é posicionada lateralmente, 45 graus, proxima a
linha dos olhos. J& a luz de preenchimento é posicionada do lado oposto da luz principal e
proximo ao eixo da camera. O preenchimento foi feito por flash e sombrinha. Varios
fotografos renomados como Mario Testino, Inez & Vinoodh, Steven Meisel foram
responsaveis pela propagacdo da luz Rembrandt. A carga dramética e a beleza estética dessa

iluminacédo nos fizeram optar por ela.

Figura 2 — Luz de Rembrandt, por Inez & Vinoodh. Fonte: Sitio www.thequietfront.com


http://www.thequietfront.com/
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6. Quadro Referencial Teorico

O projeto “Elas em Bukowski” constitui-se interdisciplinar. Dessa forma, as
referéncias estudadas envolvem as &reas da Comunicacéo, Literatura e Fotografia.

No campo comunicacional, foi feita a leitura dos livros: “Por que as comunicagdes e as
artes estdo convergindo”, de Lucia Santaella; “O que ¢ contracultura?”, de Carlos Alberto
Pereira, com énfase no conceito e caracteristicas da Geracdo Beatnik e “Comunicacgdo e
Pesquisa”, de Lucia Santaella, com foco na pesquisa comunicacional, seus métodos e tipos.

Na Literatura, “Seis propostas para o proximo milénio”, de italo Calvino, foi o livro
consultado para melhor compreensédo do universo literario interpretativo.

O capitulo “Pequena historia da fotografia”, do livro “Magia e técnica, arte e politica”,
de Walter Benjamin e o livro “A Céamera Clara”, de Roland Barthes, foram referéncias

tedricas para conhecimento no &mbito da Fotografia.
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6.1. Vida e Obra

“apenas mais um velho maluco

com asas de ouro

uma panca branca e fléacida

mais

um par de olhos capaz de nocautear

o sol”

(O amor é um céo dos diabos, 218)

Filho de soldado americano, Henry Charles Bukowski nasceu na Alemanha e mudou-
se com 0s pais, ainda crianca, para Los Angeles. Extremamente autoritario e frustrado, o pai
descontava nele os seus problemas, espancando-o pelos motivos mais banais. O tratamento
Ihe deixou traumas, que foram intensificados pela grave acne que Ihe surgiu na adolescéncia.
Foi, entdo, na leitura que o jovem encontrou refugio desse mundo. Teve Hemingway,

Dostoiévski e Fante como principais influéncias.

Comecou a escrever poesia aos 15 anos, no entanto, seu primeiro livro foi somente
publicado em 1955, aos 35 anos de idade. Estreou na prosa em 1962, trabalhando a descricdo
de sua vida pessoal. Ao todo, foram mais de cinquenta livros, além de milhares de

publicacOes baratas.

Os produtos de suas noites de escrita eram enviados para inimeras publicacfes
literarias independentes nos EUA, que frequentemente recusavam o material. No entanto, a
editora de uma das revistas, Barbara Frye, acreditou no potencial e genialidade do escritor.
Bukowski e Frye comecaram a se corresponder e, tdo logo, se casaram. A, também rapida,

separacao fez surgir seu alterego Henry Chinaski, imagem que o tornaria famoso.

A capacidade de fazer da rotina poesia e transformar em arte suas angustias e amores é
sua principal marca e verdadeira magia. Bukowski passou a vida nos becos dos EUA
compondo toda a sua obra. Foi o escritor dos despossuidos, das pessoas que ndo tinham voz,

olhava pros cantos escuros onde ninguém queria ir.

Empregado dos Correios até quase 50 anos de idade, Bukowski sempre sonhou com o

seu reconhecimento como escritor. Afundado no alcoolismo e cigarro € com a maquina de
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escrever a méo, sem censura alguma, deixava fluir seus pensamentos. Ele vivia em um mundo
atormentado e distorcido, completamente fora dos padrfes estabelecidos pela sociedade. O
escritor nunca escondeu que seus trabalhos eram, quase sempre, autobiograficos. Los
Angeles, suas ruas e decadéncia, foi sua maior influéncia, tratando de histérias com temas

cotidianos, misturando assuntos como corridas de cavalo, bebedeiras e prostitutas.

Sua obra surtiu tanto efeito que alguns contos e romances foram adaptados para a
grande tela. O préprio Bukowski, inclusive, recebeu inimeros convites para escrever roteiros,
apesar de deixar claro que ndo gostava muito de filmes. Uma verdadeira paixdo, além da
prépria literatura, era a musica classica. Elemento muito presente em suas obras. Guardo um

espaco especial para falar das mulheres em sua vida.

Nos anos de 1980, Bukowski usufruiu de certa fama, convivendo com artistas e
tornando-se uma celebridade. Em nove de marco de 1994, aos 73 anos, morreu vitima de

leucemia, deixando Unica filha. Em sua lapide pode ser lida a frase "Don't Try".

Na década de 60 chegou ao auge, nas camadas médias urbanas da juventude dos
Estados Unidos, 0 movimento da contracultura, como forma de questionamento aos valores
centrais vigentes e instituidos na cultura ocidental. O fendmeno, de carater anarquico e
marginal, pregava a criagdo de um mundo alternativo e tinha a filosofia oriental, especulagéo
metafisica, hedonismo primitivista e misticismo irracionalista como bases.

E vital a importancia dos meios de comunicacio de massa na configuracdo do
movimento, “pela primeira vez, os sentimentos de rebeldia, insatisfagdo e busca que
caracterizam o processo de transicdo para a maturidade encontram ressonancia nos meios de
comunicacao” (Carvalho, 2002, p.7)

Um dos primeiros movimentos da contracultura surgiu ainda na década de 50: a
Geracdo Beat. Jovens intelectuais, principalmente artistas e escritores que contestavam o
consumismo, o otimismo do pés-guerra e a falta de pensamento critico. Os membros da
Geracdo beat rapidamente desenvolveram uma reputacdo como 0s novos boémios hedonistas
gue celebravam a ndo-conformidade e a criatividade espontanea. Seus grandes representantes
foram Allen Ginsberg e Jack Kerouac. Formalmente, a poesia beat se aproxima bastante da
poesia surrealista. JA& a prosa de "On the road”, de Kerouac, é simples, espontanea e
politicamente corajosa.

O velho safado tem sido equivocadamente identificado na Geracdo Beat, por temas e

estilo correlatos, mas sua vida e obra ndo caracterizaram essa tendéncia. "Bukowski foi mais
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direto que os beats, ndo tinha tempo para metaforas” é trecho de um dos depoimentos sobre o
poeta, em "Born into this". Bukowski veio antes da subversao, da intencdo. Ele ndo precisou
voltar-se aos marginalizados, pois os era propriamente. Foi 0 homem das ruas escrevendo

para pessoas das ruas.

Figura 1 - Charles Bukowski. Fonte: Sitio static.squarespace.com
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A Muitos confiam a Bukowski a libertacdo da poesia americana de seus clichés
académicos. Em sua obra poética ndo ha preocupacdo com a forma, seus poemas sdo uma
série de sentengas quebradas em uma longa e estreita coluna, o que confere ritmo, mesmo que
a linguagem seja sentimental ou, até, cliché. O humor, por vezes caustico, também é marca
em muitas de suas poesias. Apesar da linguagem direta, imagens sexuais e, muitas vezes,

agressivas, o poeta alcanca o lirismo de forma sutil e extasiante.

“por Deus, néo sei o que fazer

E certo que a relacdo de Bukowski com as mulheres foi sempre controversa, chegando,
inclusive, a ser acusado de misogenia. Mas € inegavel, a partir do conhecimento de sua obra, a
intensidade do seu sentimento por elas. Houve sim mulheres que lhe inspiraram poemas
satiricos, violentos, afinal, elas também faziam parte da marginalidade que o poeta descrevia.
Ele ndo amou todas, odiou algumas, foi indiferente a muitas, mas assim somos todos.

Bukowski conheceu 0 amor. Sua poesia é a primeira e ultima certeza disso.

elas amaciam um homem e depois o deixam escutando a chuva.”
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Figura 2 — Elas em Bukowski. Fonte: Sitio kevynnmalone.blogspot.com.br

Figura 3 — Elas em Bukowski. Fonte: sitio http://3.bp.blogspot.com


http://kevynnmalone.blogspot.com.br/
http://3.bp.blogspot.com/
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7. Elas em Bukowski

7.1. a musica suave

vence o amor porque nela ndo ha

feridas: pela manhéa

a mulher liga o ré&dio, Brahms ou Ives

ou Stravinsky ou Mozart. ferve os

ovos contando em voz alta os segundos: 56,
57, 58... descansa os ovos, os traz

para mim na cama. depois do café da manh& é
a mesma cadeira e ouvir a musica

clédssica. A mulher estd no seu primeiro copo de
scotch e no seu terceiro cigarro. digo-lhe
que preciso ir ao hipddromo. ela

estd aqui hd 2 noites e 2 dias. "quando
voltarei a vé-la?" pergunto. ela

sugere que fique a meu critério.

aceno com a cabeca e Mozart toca.

“Vence o amor porque nela ndo ha feridas”, depois deste verso Bukowski descreve a
manhd com a amante e termina 0 poema com a mesma leveza que a propria personagem
ocupa sua casa. Em formato, entre as seis escolhidas, “a musica suave”, ¢ a poesia de ritmo
menos rapido, quase ndo percebemos o seu final e, logo ap6s este, voltamos ao verso inicial.

O primeiro verso é sintese do sentimento geral do poema.

A frequente referéncia a musica classica na poesia afirma a suavidade dessa primeira
representante feminina. Como dito antes, é indelével a afinidade de Bukowski com a musica
erudita e as referentes citacOes no poema transmitem ao leitor, ndo somente um ambiente, mas
0 estado de espirito do poeta marginal na presenca da amante.
A poesia revela uma mulher leve, desprendida e, até mesmo, contemplativa, particularidade

que pode ser bem observada na sua atitude de sentar a cadeira e ouvir musica.
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Concepcao

O conceito geral dessa poesia me despertou a ideia de uma mulher que na casa do
amante sente 0 mesmo peso de quando esta na rua: o peso da leveza. Dessa forma, parti de
uma relocacéo da personagem em um ambiente sem paredes e, no proprio entendimento do
poeta para essa poesia, sem amarras. A decisdo por uma locacéo na natureza se justifica pelo
carater leve da poesia e, também, pela forte presenca da musica classica, que remetem a um

ambiente sereno e exuberante.

A escolha do nascer do sol para composi¢do da imagem esta intrinsicamente ligada a
expressdo “sem feridas”, que resume a natureza da personagem feminina e significa algo

novo, recém-nascido.

Nessa releitura o objetivo das cores ndo é contrastar, a paleta da composicao dialoga
com a harmonia transmitida pela poesia. J& a contraluz, aliada a cadeira de balanco,
intenciona uma impressdo sonora a imagem, justamente por essa relevancia sensorial na

poesia.

O quadro foi pensado com paredes invisiveis, procurou-se congelar o momento final
da poesia, em que o poeta esta a porta, e trazer a tona a imagem aos olhos dele. Por fim,
buscou-se um semblante contemplativo para a mulher, como se ela fosse personagem de uma

pintura: proxima e distante de quem Vé.



7.2. brincos enormes

salio para busca-la.

ela estéd em alguma misséao.

ela estd sempre cheia de missées
muitas coisas pra fazer.

nunca tenho nada pra fazer.

ela sal de seu apartamento

vejo-a se aproximar do meu carro

ela vem descalca
vestida de modo casual

exceto pelos enormes brincos.

acendo um cigarro
e quando ergo os olhos

ela estd estirada no meio da rua

uma rua bastante movimentada

todos os seus 50 quilos

tdo magnificos quanto qualquer coisa que vocé

imaginar.

ligo o radio

e espero ela se levantar.

possa

26
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ela o faz.

abro a porta do carro.
ela entra. afasto-me do corddo da
calcada. ela gosta da cangdo que toca na radio

e aumenta o volume.

ela parece gostar de todas as cancdes

ela parece conhecer todas as cancgdes

cada vez que a vejo ela parece ainda

melhor

200 anos atras eles a teriam queimado

em um poste

agora ela passa seu
rimel enquanto nosso

carro segue adiante.

Entre as poesias, a maior declaragdo. Acompanhamos 0 poeta, em seu carro, a espera
da mulher que segundo ele “esta sempre cheia de missdes”. Ja no primeiro verso, Bukowski
nos mostra uma amante de aura mais leve. Essa leveza ndo implica apatia da personagem,
tanto que, no decorrer do poema, de maneira sutil, o poeta nos revela sua loucura. Nessa
obra, a leveza é perceptivel, também, no proprio escritor. Entre 0s seis poemas
contemplados, “brincos enormes” é o de sentimento mais proximo ao amor romantico: uma

loucura bonita, um estar descalga, um cigarro no cair da tarde.
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Concepcao

O conceito utilizado para escolha da locagcdo tem base principal no verso, para mim,
sintese do poema “200 anos atras eles a teriam queimado em um poste”. Dessa forma,
concebi um ambiente aos destrocos para esta releitura, a fim de remeter a um ambiente de
inquisicdo. Como a poesia é dual no sentido da leveza e, a0 mesmo tempo, poder da
personagem, concentrei a interpretacdo cénica da modelo para uma expressao leve, quase um

jogar-se ao chdo - como no prdprio poema — combinada a um semblante de onipoténcia.

Ao fundo do quadro, ha a presenca de uma escada iluminada que da liga a narrativa
da prépria obra, onde a amante sai do apartamento para encontrar o poeta. A paleta de cores
insinua um tom purpura, cor simbolo do amor para o poeta, muito usada nas poesias do

género no livro “O amor é um cédo dos diabos”.

7.3. encurralado

ndo dispa o meu amor

vocé pode encontrar um manequim;
n&do dispa um manequim

vocé pode encontrar

O meu amor.

ela héd muito tempo

me esqueceu.

ela experimenta um novo
chapéu

e parece mais

coquete

do que nunca.
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ela é uma
crianca

e um manequim

¢ a morte.

ndo tenho como odiar
isso.

ela nao faz

nada fora do

comum.

queria apenas que ela

fizesse.

A primeira estrofe da poesia ja nos mostra a confusdo pela qual passa o grande poeta,
ao trabalhar uma inversdo, ele nos revela, como no titulo, sua situacdo de encurralado.
A personagem feminina desse poema é apresentada como uma mulher manequim ou, como
nos moldes do poeta, um manequim mulher. A qualidade de inerte é adquirida por ela,
segundo o0 poeta, apresentar nada além de beleza e indiferenca. E interessante notar que na
propria poesia é possivel perceber o pouco que Bukowski, realmente, conta sobre sua
manequim, os versos se desenvolvem em palavras usadas para definir 0 vazio, como se 0
poeta de Los Angeles escrevesse o plastico de que é feito essa mulher oca.
“ela ¢ uma crianca e um manequim e ¢ a morte” talvez o trecho de maior peso em
“encurralado”, onde o poeta a partir de extremos, comeco e fim, inocéncia e culpa, expressa

0 sentimento que a manequim o provoca.

Concepcao
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Nessa releitura, parti do titulo para construir o ambiente visual da peca. Foi escolhida
uma locacdo com espelhos, uma vez que multiplicaria a modelo deixando o leitor
encurralado por ela. Também, quando se pensa em manequim pensamos em Vitrine e

pluralidade, o que, novamente, é elevado pelo conceito dos espelhos.

A paleta de cores se faz interessante uma vez que, a partir da dualidade quente e fria,
dialoga com ambiguidade, crianca e morte, da personagem.
Tanto a expressdo corporal da modelo, a expressdo facial e, até mesmo, a nudez foram
pensadas para representar fielmente uma manequim, de semblante nulo e contente.
O olhar da modelo esta direcionado para a cdmera, assim, em meio a multiplas mulheres e
seus olhares, o jogo de confusdo é mantido. O elemento de maior ludicidade nesse quadro se
apresenta na mao direita da modelo. Para que um espelho quando se esta na frente de outro?
As vérias interpretacdes ilustram o caos que ja antecede a poesia. O espelho menor nos
revela um olhar perdido e, talvez, o verdadeiro da personagem. Como 0 proprio poeta,

perdido no mistério sem mistério, sussurra: “ela ndo faz nada fora do comum”.

7.4. uma assassina

A consisténcia é impressionante:

boca fedorenta

podre por dentro e

um corpo quase perfeito,

uma longa e luminosa cabeleira loira -
que confunde a mim

e aos outros

ela segue de homem em homem

oferecendo caricias

ela fala de amor
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entdo submete os homens
a sua vontade
boca fedorenta

podre por dentro

vemos isso tarde demais:
depois que o pau é engolido

o coracdo val atrés

sua longa e luminosa cabeleira
seu corpo quase perfeito
caminha pela rua

debaixo do mesmo sol

que banha as flores.

Entre os seis poemas escolhidos, esse € o de linguagem e imagem mais pesadas.
Bukowski ndo poupa adjetivos na descricdo da mulher do poema. Usando o artificio da
repeticdo - influéncia de seu, segundo ele, mestre Fante — 0 poeta realca a natureza de
vampira dessa amante passageira. Apesar do vocabulério vulgar, o lirismo estd presente na
obra: as duais analogias no decorrer de “uma assassina” revelam seu sentimento irracional

pela loira descrita.

Impressiona a qualidade sinestésica dessa obra. Palavras como “podre”, “luminosa”,
“sol” e “flores” envolvem o leitor em sensagdes, tal como a propria personagem faz a quem
encontra pelo caminho. O titulo da obra é referéncia ao poder dessa figura que pelos versos

de Charles Bukowski faz de nos, também, vitimas.

Concepcao
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Estagio no Mercado Sul em Taguatinga, conhecido como beco da cultura. Foi da
janela do meu estagio que percebi a locagdo para esta foto. Ao ler “uma assassina” nao
imaginava algo sendo um cenario cru em contraste com a luminosidade da personagem
abordada. A opcdo por uma casa ainda em cimento revela, de forma sutil, a propria mulher
do poema: nada mais que tinta sob uma superficie mal acabada. A locacdo seria, no
entendimento dessa releitura, a propria casa da personagem. Um elemento de grande
importancia na locacdo do cenario € a porta deslocada. Como uma porta que ndo leva a
saida, mas ao fim da linha. A posicdo e localizagdo da modelo foram pensadas para
representa-la entre lar e rua, trabalhar, justamente, o seu ndo pertencimento a lugares ou

pessoas.

As bandeirolas e plantas presentes no foto sdo elementos de interpretacdo, especificamente,
da palavra “flores”. Palavra unica, mas de significado forte na expressao total do poema. Por
fim, procurou-se centrar a expressdo cénica e figurino da modelo no sentido de insinuar um
amante proximo a ela. Fica a incerteza se o0 seu direcionamento corporal esta voltado para

gquem passa ou se denuncia um corpo que acaba de cair.



7.5. castanho-claro

um olhar castanho-claro

esse estupido, vazio e maravilhoso

olhar castanho-claro.

darei um jeito

nele.

vocé ndo precisa mais
me enganar

com seus truques

de Cledbpatra

de cinema

ja& se deu conta

de que se eu fosse uma calculadora
eu poderia entrar em pane
registrando

as infinitas vezes que vocé usou

esse olhar castanho-claro?

ndo que ndo seja o que ha de melhor

esse seu olhar castanho-claro.

algum dia um filho da puta louco

ird mata-1la.

33
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e entdo vocé gritard meu nome
e finalmente entenderé

o que Jj& devia ter entendido

héd muito

tempo.

Entre as poesias selecionadas para o trabalho, essa é a de maior tensdo. O ritmo
cresce e culmina em um final quase ofegante. A descricdo da personagem feminina do
poema se resume apenas em um elemento, seu olhar é praticamente personificado e em torno
dele se desenvolve toda a criacédo poética.
Bukowski mistura sentimentos de contemplacéo e raiva pelo, como ele mesmo diz, truque da
amante e encerra 0 poema de maneira catartica. Os versos finais revelam no poeta um
sentimento instintivo, é incerto o que querem dizer suas palavras, mas 0 que as causou esta

la: castanho, claro e 0 que quisermos que seja.

Concepcao

H&, na fotografia, dois elementos Unicos e suficientes, tronco e personagem, para
expressdo do poema, uma vez que, ndo apenas falam por si, mas dialogam simbolica e
visualmente para composi¢do da obra. A figura da arvore foi escolhida para elemento central
visto sua representacdo do feminino e do instintivo — propriedades definidoras da mulher de
olhos castanho-claros. Porém, da arvore, o que mais confere voz a personagem é sua
qualidade de arrancada, tirada do chdo. “algum dia um filho da puta louco ira mata-la” diz o
poeta conduzido por um sentimento de também instinto, assassinando, assim, a amante pelas
maos de outro. Quer Bukowski ou ndo dar fim ao feitico castanho dessa mulher? As raizes
do tronco, junto aos bracos da personagem, dinamizam a composi¢do, conferindo

movimento ao siléncio proposto pela locacéo.

O enquadramento e locacdo foram pensados para transmitir um deslocamento da
personagem, culminando em maior agonia na cena. A iluminagéo e plano mais fechado na

personagem destacam seus olhos, fundamentais para releitura dessa obra. A interpretacéo
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cénica da modelo é peca-chave e seu olhar e bragos constituem os elementos de maior
significado: o olhar; misto de medo e encanto e 0s bracos; encontro da personagem com ela
mesma. O enforcar-se se constitui simbolo ladico da obra. A amante, culpada e vitima do

proprio olhar.

7.2. dama melancdlica

ela fica ali sentada
bebendo wvinho
enquanto seu marido
estéd no trabalho.

ela considera

de suma importéancia
gue seus poemas sejam
publicados

nas pequenas
revistas.

possui dois

ou trés de pequenos
volumes de sua poesia
mimeografados.

tem dois ou

trés filhos

com idades que véo

de 6 a 15.

j& ndo é mais

a linda mulher que

costumava ser. manda
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fotos em que aparece
sentada sobre uma pedra
junto ao oceano

sozinha e condenada.
podia ter estado com ela
uma vez. me pergunto

se ela acha que eu
poderia

salva-la-?

em todos 0s seus poemas
seu marido jamais

é mencionado.

mas costuma

falar sobre seu

jardim

assim sabemos que esté
14, de alguma maneira,
e que talvez ela

trepe com os botdes de rosa
e os tentilhdes

antes de escrever

sSeus poemas.

O poema é inspirado em uma poetiza e divide-se em duas partes, a primeira nos
apresenta a uma mulher amargurada e vitima do presente. E possivel interpretar que a poesia
constitui, a ela, peso igual ou maior que o de sua familia, em uma tentativa de fuga, os versos

confrontam a realidade e a sobrepGem, estabelecendo o Unico elemento de esperanca em
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“dama melancolica”. Isso ¢ confirmado pela revelada correspondéncia entre a poetiza e

nosso poeta alemao: “me pergunto se ela acha que eu poderia salva-la?”.

Na segunda parte do poema, a soliddo da mulher atinge retrato maximo. Depois de
nos contar sobre a vida da poetiza, Bukowski nos revela seu jardim. O reflgio de sua vida
frustrada € um espaco dentro da prépria casa. Claro que a marginalidade e sarcasmo de
Charles Bukowski ndo deixaram de fora a dama traida pelas proprias escolhas, o poeta
encerra com o que pode ser encarado como simbolo de carnalidade e vinculo intimo com a

tristeza e soliddo da mulher.
Concepcéao

Nenhum outro cenario seria mais adequado para essa releitura do que um jardim, o
préprio Bukowski imagina sua poetiza nesse espago. Optou-se por um jardim menos
convencional, com maior dramaticidade, os elementos ao fundo e na arvore compdem um
quadro com maior densidade do que chafarizes e flores poderiam resultar. A gaiola vazia ao
fundo representa a condicdo da poetiza, prisioneira da prdpria casa.

Foi pensada, para o cenario, uma luz fria, a fim de conversar com a melancolia, ja no
titulo, transmitida pela poesia. O traje da modelo também seguiu a mesma linha de
pensamento, o tom roxo utilizado remete a uma atmosfera mais escura, porém nao menos

bonita, visto que estamos falando de uma tristeza poética.

As expressdes facial e corporal da mulher focam em desolamento, j& as médos ndo
indicam sé entrega, mas, como dito antes, simbolizam o contato da poetiza com nosso poeta
observador: maos que esperam ser salvas e versam flores amarelas. Os pés da mulher estédo
presos ao jardim ou ela ja faz parte de algo que nasceu ali? Algo que apesar de fraco ainda
floresce na esperanca de resgate.
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8. Producéo e Cronograma

A producdo do projeto — casting, busca de locacdo, figurino, cenario — ficou em
minhas maos. Todo o processo demandou paciéncia, persisténcia e adaptabilidade. Ao total
foi gasto o valor direto de 380 reais, envolvendo custos com combustivel, compra e aluguel de

objetos de cenario e figurino.

O cronograma seguiu a média de uma foto por semana, como 0 proposto inicialmente.
Houve atraso, por conta das locacdes externas e indisponibilidade das modelos, mas dentro da
margem de tempo calculada. O fechamento de cada roteiro foi feito na semana anterior a
realizacdo da respectiva foto. Concluo o tempo suficiente para conclusdo do projeto em

encontro com seu conceito e proposta iniciais.
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9. Conclusao

Ha lirismo nos poemas de Bukowski? Essa foi a instigacdo que me levou ao tema do
presente projeto. Ha lirismo fora da poesia lirica? N&o posso fazer da minha verdade,
absoluta. Mas n&o consigo conceber o lirismo unicamente no seu estilo fundador. A poesia
nunca € a mesma, regras mudam, conceitos se misturam se absorvem. A poesia ultrapassou
seus limites, ndo é somente de papel e palavras, ela estd em tudo e tudo € sua matéria em

potencial.

Os versos de Bukowski séo feitos de verdade. O poeta de Los Angeles foi aos cantos
escuros onde ninguém queria ir. Teve sim uma parte distorcida, que, talvez, foi principal na
construcdo do seu mito. Mas por que nessa parte, tdo dele, tdo alemd, tdo funcionario dos
correios, tdo viciada, tdo real, tdo apaixonada, ndo ha lirismo? “Elas em Bukowski” foi

concebido ndo para resgate, mas para revelar o fogo nos versos de Charles Bukowski.

Durante a execucdo do trabalho ficou em minhas maos a interpretacdo cénica das
modelos. Dessa forma, apresentei a cada uma a respectiva poesia que iriam trazer ao visual. A
reacdo das modelos foi a mesma, ficaram enobrecidas de representar as mulheres que, antes,
pensavam ser apenas simbolo de relacdo sexual para o poeta. A presenca do sexo, do vulgar
ndo implica distanciamento do amor, a Bukowski, foi a aproximagdo mais plena do
sentimento. Ele ndo saberia fazer de outro jeito, quem olha as margens, habitua-se a procura-
las em tudo. E é certo que o simples ato sexual, 0 gozar, o barulho do xixi quando mijam esta

a margem do sentimento.

Para mim, o lirismo estd no amor, ndo importando a forma como se apresenta.
E inegavel o amor de Bukowski por suas mulheres, no desenvolvimento do trabalho, s6
confirmei essa certeza. Mergulhei, me afoguei no universo de Charles Bukowski e por essas

palavras e fotografias, conto a vocés como foi.
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“seili que em alguma noite
em algum quarto

logo

meus dedos abriréo
caminho

através

de cabelos limpos e

macios

cancgdes como as que nenhuma rédio

toca

toda a tristeza, escarnecendo

em correnteza.”

(O amor é um céo dos diabos, 76)
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ANEXO G - Leiaute “uma assassina”
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ANEXO H - Leiaute “uma assassina”
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ANEXO K - Making of “dama melancdlica”
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ANEXO M - Making of “castanho-claro”
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