S unB

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE LETRAS

A PERSPECTIVA DA BRASILIDADE SEGUNDO O OLHAR
DO DRAMATURGO-PENSADOR OSWALD DE ANDRADE
EM O HOMEM E O CAVALO

Brasilia, julho de 2013.



UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE LETRAS
HUDSON MACIEL DE OLIVEIRA

A PERSPECTIVA DA BRASILIDADE SEGUNDO O OLHAR
DO DRAMATURGO-PENSADOR OSWALD DE ANDRADE
EM O HOMEM E O CAVALO

Trabalho de conclusdo do curso de Letras Portugués, pela
Universidade de Brasilia — UnB, que tem como foco a
perspectiva da brasilidade com base na visdo do dramaturgo-

pensador Oswald de Andrade na obra O homem e o cavalo.

Brasilia
2013



AGRADECIMENTOS

Dedico esse trabalho, primeiramente, a minha companheira e amiga Luisa Barbosa de
Lima por ter sido uma 6tima ouvinte, por ter me ajudado imensamente nas reflexdes acerca do
tema da brasilidade, pela revisdo dinamica do contetudo dessa obra, pela paciéncia presteza em
tantas horas complicadas e por ser, ela mesma, um objeto de meus estudos. Agradeco ao meu
pai, seu José, por ter me possibilitado o acesso aos livros base para minha argumentagéo e
pelo suporte nas necessidades de minha vida académica. Deixo registrado também os
agradecimentos aos meus mentores, a querida amiga Karla Gontijo por ter sido uma
referéncia de perseveranca e de trabalho em equipe, obrigado por me ter feito acreditar em
meu potencial criativo; a professora Rita de Cassi, que me fez compreender minha funcéo
como intelectual, também pelo acolhimento em minha chegada a Universidade como um
garoto idealista e imaturo profissionalmente; ao professor André Luis Gomes, por me
conceder a oportunidade de pesquisar o tema do meu artigo O dramaturgo Oswald de
Andrade como pensador e por abrir meu olhos para as possibilidades do teatro brasileiro; a
professora Deane Costa por ter feito nascer em mim o espirito investigativo, por ter me
ensinado o valor da dimensdo social para a vida do homem e da literatura, além, é claro, de
sua sempre prontiddo para as discussfes mais problematicas; a professora Maria Luisa, por
abrir meus olhos para a importancia da comunicacao entre os diversos tipos de conhecimento
(a transdiciplinaridade), ao professor Rogério Lima, por me mostrar a diversidade discursivas
dos diferentes suportes da arte, sua dimensdo universal e atemporal. Por fim, gostaria de
agradecer imensamente ao professor e amigo Marcus Rogério Salgado por ter me fornecido os
subsidios necessarios a criacdo desse trabalho, pela compreensdo de meus problemas pessoais
que acabavam por atrasar a producdo, pelas conversas descontraidas ao ar livre pelo campus
da Universidade, pela critica ao meu artigo, por ter me cedido o livro Oswald Glauber Arte,
Povo, Revolucao, pela seriedade e disponibilidade no atendimento fraterno e no acolhimento
desse projeto. Obrigado, Marcus, ndo € coisa facil encontrar uma mente critica que pense de

maneira semelhante a nossa.

Tive, sem duvidas, os melhores mentores. Se consegui chegar até aqui e produzir
material tdo sério como esse, foi porque, ao longo da minha caminhada académica, todos
vocés me fizeram acreditar e me muniram de ferramentas para que pudesse realizar esse

exercicio intelectual. A todos vocés, sou eternamente grato.



SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt ee e ee e e e e s e s ee e es e eee e eeseeee e eese 4
1 DRAMATURGO-PENSADOR.......coiiiiiiiiiieit ettt r e nre b e nnnennne s 8
1.1 A formacao de Um PENSAAON .........ccuviieiieieeie e se et sra e e neenrees 10
1.2 O embrido do pensamento dramAatiCO..........cuevviieieerieiie e 13
L3 ADIASTAAAR ..o 15
1.4 O OSWAI T8 22 ...ttt sttt ee st et et esre e be et e sreenreeeenneas 20
1.4.1 A problematica da arte brasileira ... 21
1.4.2 ANTFOPOTAGIA. .. eeviieiieciieite ettt b bbbt eneas 23
1.5 0 OSWAI T8 30 ...ttt sttt e st e re e te et esne e reeeenneas 24
1.5.1 ANtropofagia MarXiSTa ..........cociieiiiiiieieieie e 25
1.5.2 OS TISCUISOS ....veeuvieiiesteesieesiestee st e te st e st st et et e e s e sbe e beeseesbeebe e st e sbeenbeaneesbeebeaneenneanneas 26
2 TEATRO DA EXPERIENCIA ......ooooioieieieveeteeeee s es st esas s s s st 28
30 homem e 0 cavalo, ESTETICA E IDEOLOGIA ........oceeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeesesereeseeeeeseseeseeeesnesenenaees 32
TR ] (-] o SRR 32
07 o [<To] (oo - HOu RSP PPRR 36
CONCLUSAD ...ttt 44
REFERENCIAS ..ottt ses ettt s st s ettt n st s st sees s nen s 47



INTRODUCAO

Desde que me propus compreender a magnitude do teatro oswaldiano, venho
reconstruindo possiveis percursos do imaginario particular e coletivo, sabendo da importancia
vital das relagdes multiformes entre esses discursos. Discurso, talvez seja essa a palavra-
chave, a mola propulsora de tantas movimentacGes, tantos modelos e possibilidades
experimentadas. Tudo, de certa forma, acaba passando pelo filtro da retérica, e maior sera a
retorica de maior consisténcia provada ou dissimulada. Esse foi, de fato, o jogo sutil que
instigou o espirito investigativo, pois, como bem ja tém consciéncia os estudos literarios e a
critica a Oswald de Andrade, sua obra é &cida, sarcastica, irbnica, sem esquecer-se do bom

humor critico e ldcido.

A motivagdo para a construcdo de uma monografia referente ao tema surgiu durante a
elaboracdo de meu artigo anterior O dramaturgo Oswald de Andrade como pensador. A
principio, a proposta estava mais voltada para analise de aspectos estéticos, principalmente
relacionados a construcdo do teatro de tese, inspirado por Bertold Brecht. No artigo,
preocupei-me com a organizacdo do pensamento de Oswald como um dramaturgo consciente
da realidade de seu tempo para a criagdo de suas obras teatrais. ApOs fazer a analise da
construcdo estética das trés mais importantes obras dramaticas do autor (O homem e o cavalo,
O rei da vela e A morta) e depois de ter esbocado reflexdes de natureza politica e social,
percebi que a avalicdo carecia de maior densidade ideoldgica. Faltava substancia para
sustentar a sobreposicdo criteriosa de elementos cenograficos. Faltava a avaliacdo
contextualizada da importante intervencdo vanguardista, além da contribuicdo das grandes
teorias cientificas e revolucionarias da época. Diante dessa demanda, ocupei-me com 0
preenchimento das lacunas deixadas pelo artigo e percebi, ao longo do processo, (diante da
caréncia de material especifico referente a obra teatral de Oswald) que o espago oferecido
pelo artigo ndo comportaria a profundidade do trabalho analitico demandado. Dessa

impossibilidade surgia a necessidade de uma monografia.

A obra de Oswald ¢é retorica, e gracas a isso, talvez, tenha repercutido de maneira tdo
atipica dentro do cenario nacional, ou mesmo fora dele. Se na natureza nada se cria, tudo se
transforma, com o escritor de O homem e o cavalo a miscelanea foi, talvez, a forma mais
auténtica de criagdo. Oswald sentia a necessidade de mudar o mundo, ideia compartilhada por

Rimbaud e Marx: “(...) e, também, a partir de 1925, a fase de conscientizacdo politica, quando



a frase de Marx («transformar o mundo») vinha, segundo eles, completar e substituir a de
Rimbaud.” (TELES, 1982 p. 171/172), fazendo referéncia a célebre frase de Rimbaud “Mudar
a vida”. De maneira bastante peculiar, o olhar do intelectual brasileiro deixou o crivo
fragmentario e simplista da problematica nacional de criacdo de uma arte genuinamente
brasileira, como também o fascinio e a sede pelo estrangeiro e novo para unir as duas
propostas em prol da criacdo de uma arte consciente, integrada e participativa, diante da
necessidade provocada pelas demandas do novo século. Era a tdo esperada empreitada para

trazer o Brasil ao mundo, o projeto antropofagico.

Diante da complexidade da proposta criadora do autor e tendo como objetivo a analise
politica e estética de O homem e o cavalo, foram selecionados trés critérios para que a
avaliacdo da obra se desse de maneira contextualizada e consistente. Em primeiro lugar, achei
que seria indispensavel evidenciar a importancia que os deslocamentos provocados pela
dindmica do ponto de vista tém ao longo do processo criativo. Para ilustrar a proposta, é
necessario compreender o olhar de Oswald ao fazer o contrario do que vinha sendo feito.
Enquanto, até entdo, o olhar era europeu sobre construcdes brasileiras, o dramaturgo-pensador
fez a inversdo, imprimindo o olhar brasileiro sobre construgdes europeias, fazendo as devidas
alteracGes, é claro, mas aproveitando-se das possibilidades hilariantes fornecidas pelas
ambiguidades existentes no caminho. A grande questao € que tudo passa por uma lente, tudo é
uma questao de perspectiva e, por isso, tratarei esse tipo de movimento por perspectivismo, 0
primeiro critério. Em segundo lugar, mas ndo menos importante, esta a analise dialdgica. Ja
que a ideia € trabalhar tanto aspectos estéticos como ideoldgicos segundo uma perspectiva
contextualizada, ndo poderia ser dispensada a dialética como segundo critério que, aliada a
transdisciplinaridade, formam o tripé que sustentara toda a analise acerca da construcéo
dramatica de O homem e o cavalo. A transdiciplinaridade é o tecido conjuntivo que permeara
toda a abordagem provendo as ligacdes e a nutricdo da proposta e do objeto de observacdo. A
necessidade da abordagem transdisciplinar justifica-se pelo entendimento de que, nesse
trabalho, tudo poderé ser aproveitado, qualquer minima pista pode ser um indicio, ainda que
por outra ética, da resolucdo de alguma problematica vital. A ideia € fazer com que todas as
ciéncias e tipos de conhecimento colaborem para a criacdo de um conhecimento soélido e

abrangente, sem preconceitos ou restri¢oes.

Para a andlise de O homem e o cavalo, foram selecionados, inicialmente, os livros:
Vanguarda Europeia e Modernismo Brasileiro, de Gilberto Mendonga Teles; Oswald

Glauber Arte, Povo, Revolucdo, de Pascoal Farinaccio e Teatro da Ruptura: Oswald de



Andrade, de Sabato Magaldi, alem de artigos como a critica feita por Jorge Amado a obra em
questdo, publicada no Boletim de Ariel, em 1934, e A Mola Propulsora da Utopia, de Sabato
Magaldi, além de Antropofagia Revisitada, de Paulo Andrade e a autobiografia de Oswald,
Um homem sem profissdo. Sao esses livros os responsaveis pelo alavancamento da pesquisa,
o grande fertilizante para a remontagem e contextualizacdo do processo criativo do

dramaturgo.

Tendo consciéncia da demanda de tempo e da necessidade de organizacéo, a pesquisa

foi dividida didaticamente em cinco fases:

12 Leitura da obra: Embora ja conhecesse bem a obra, era necessario fazer a
reimersao amadurecida no universo que a compde. O objetivo inicial foi identificar possiveis
caracteristicas peculiares que se dariam em dimensfes micro e macro da pe¢a. Tanto as bases

quanto os afrescos de sua arquitetura foram levados em conta.

22 Coleta de material, formacdo de um corpus: Em primeiro momento, foi
necessario sair as livrarias, sebos, fazer pesquisas na internet em busca de livros, revistas e
jornais da época, artigos, teses e fragmentos significativos a construcdo critica de critérios de
avaliacdo, além de material instrutivo para a composi¢do e organizacdo de uma tese, contetdo
e estrutura. Essa fase foi importante, pois norteou o trabalho quanto aos filtros necessarios a

abordagem teorica.

3% Analise tedrica do material: Durante essa fase, a pesquisa comegou a ganhar
substancia, pois, apds a compreensdo do universo onde estava imerso o autor e sua obra,
compreender os principios, parametros e fins do processo criativo tornou-se um trabalho de
montagem de um quebra-cabecas. Para alcangar os objetivos de forma consistente, contei com
as fecundas conversas e divagacOes transdisciplinares com o professor Marcus Rogério
Salgado, que muito me elucidaram quanto ao panorama historico relevante a construgdo do
dramaturgo-pensador, além de reflexdes importantes acerca de movimentos sincro-
diacrénicos envolvendo problematicas atuais, como as repercussdes dos fundamentos

marxistas.

4% Investigacdo das aplicagBes tedricas: Na quarta fase, toda teoria montada nas
fases anteriores, principalmente na 3% fase, foi aplicada a obra. Nesse momento, foram

levantadas e experimentadas as hipoteses, tais como a possibilidade apontada por Jorge



Amado de um filtro marxista na obra teatral de Oswald, a partir de um dado momento de sua

producéo. Os resultados referentes a essa fase formaram a quinta e Gltima parte do trabalho.

a1
I

Escrita: Feitas as analises, a pesquisa tomou fei¢fes concretas. Todo o processo
cognitivo abstrato ganhou forma. Durante a elaboracdo tedrica, fragmentos foram
selecionados e anotacdes foram feitas, a principio de maneira estamentada, para,
posteriormente, serem relacionadas nessa etapa do trabalho, & medida que o texto as

comportasse ou que elas fossem necessarias a ele.



1 DRAMATURGO-PENSADOR

Se eu soubesse 0 Método, seria eu-préprio toda essa geracao

Fernando Pessoa

Desde o inicio de meus estudos mais comprometidos em literatura, um frequente
problema me inquietava: Qual é o papel da arte? Mergulhado nas primeiras tendéncias
inocentes do pragmatismo cientifico queria justificar ndo s6 o0 porqué de estudar, mas o de
consumir e produzir literatura. Percorri um estreito, porém denso caminho em busca do

esclarecimento de questdes essenciais como essa.

A primeira reflexdo substancial que encontrei acerca do assunto foi em Platéo.
Seguindo os caminhos da reflexdo fluida proporcionada pelos didlogos da Republica, foi
possivel perceber o que seria o embrido de meu primeiro questionamento. Foi a partir da
compreensdo da proposta organizacional do pensamento de Sdcrates que 0S primeiros
contornos comecaram a ganhar forma. Entretanto, desde as primeiras investigacdes sentia a
necessidade de algo mais categérico do que as abstratas reflexdes acerca da sensibilidade e da
necessidade de ter os anseios do espirito supridos. O que, de fato, despertou em mim o
interesse foi a presenca da representacao, e, mais do que tudo isso, a capacidade de expressdo

por meio da arte, do teatro.

Com Arristételes reconheci mais a importancia estética e a relevancia de cada elemento
na composi¢do do processo mimético de expressdo. A poética foi vital na fundamentacdo de
meu pensamento sobre a criagdo artistica. Ao abordar a constituicdo quase maniqueista de
tragédia e comédia, pude preencher, por meio de processos analdgicos e paralelos, algumas
lacunas que fizeram ainda mais viva minha indagacdo: Afinal, qual é o papel da arte? Néo
tenho por objetivo nesse trabalho entrar a fundo nessa perigosa empreitada, entretanto a
provocacdo é valida a medida que tangencia outra problematica frequente a qual tentarei
fornecer, ao longo da explanagdo, ferramentas para o alcance de uma possivel resolucao.
Talvez, falar do papel da arte seja tarefa por demais trabalhosa, dado o nivel de abstracdo na
qual o assunto estd imerso. Ha muitas variaveis subjetivas no processo e ja superamos

construcgdes conceituais ingénuas baseadas no biografismo.

Dado o cenario, creio que se queremos, de fato, encontrar algo relevante no potencial

interventor da obra, seja ele imediato e pratico ou inferencial e tedrico, devemos fazer o



percurso crescente. Pensar a funcdo do artista talvez seja algo mais palpavel e, portanto, mais
plausivel a compreensdo das relacdes entre arte e sociedade. Dessa maneira, reformulando a
pergunta original, 0 questionamento mais apropriado as necessidades imediatas seria: qual é o
papel do artista? Para as analises realizadas ao longo desse trabalho é preciso entender o
artista como um captador e ressignificador da realidade. A funcao do artista vai muito além da
de um mero porta-voz social, a relacdo ndo se da em nivel tdo elementar. O processo é bem

mais complexo e existem muitos fatores determinantes.

Extrapolando a perspectiva determinista, o contexto é imprescindivel a formacdo do
individuo, principalmente em se tratando de um individuo com um potencial sensivel
ampliado. Desse modo, sabendo que, segundo Fairclough, discurso é também pratica social, 0
que é apreendido da realidade pelo artista estd presente em sua obra gragcas aos processos
conscientes ou inconscientes de expressao. Por isso, entendamos a obra de arte como um
texto/discurso altamente ideolégico — parafraseando Bakhtin. Apos a captacdo sensivel da
realidade, o artista ruminara sua impresséo e elaborara sua interpretacdo do real baseada na
filtragem ideoloOgica sugerida por sua constituicdo subjetiva. Depois, sua interpretacdo do real
sera potencializada gragas aos processos criticos que ocorrem durante a criacao da proposta e,
entdo, a reflexdo ganhara forma, sera organizada e ressignificada segundo critérios estéticos e
ideoldgicos, dando origem a obra. Diante da compreensao desse processo, € possivel entender

0 artista, ndo s6 como porta-voz, mas como um pensador da realidade.

Nesse trabalho, o recorte tratard da funcdo representativa do teatro e, portanto, do
trabalho do dramaturgo, tendo como foco o intelectual paulista Oswald de Andrade.
Entenderemos, para esse contexto, o intelectual como pensador critico consciente da

realidade, por isso, o trataremos por dramaturgo-pensador.

O termo dramaturgo-pensador surgiu de uma feliz empreitada idealizada pelo
professor André Luis Gomes, da Universidade de Brasilia (UnB), que consistia em mapear as
atividades intelectuais de alguns importantes escritores brasileiros. Acima de tudo, escritores
preocupados com a realidade do Pais. Baseados em publicacdes em jornais, revistas, artigos e
outros veiculos, além, é claro, nas obras referentes a cada autor, construimos o perfil critico de
cada dramaturgo, a fim de compreender como cada um deles enxergava 0S principais
problemas do Brasil em suas diversas esferas: econémica, politica, histérica, social etc.
Queriamos entender de que maneira e segundo que perspectivas o Pais era representado no

proprio teatro. Desse modo, do projeto original O dramaturgo brasileiro como pensador, foi
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cunhado o termo dramaturgo-pensador. A real necessidade da colocagdo especifica se deu
pela compreensdo de que 0 processo criativo ndo ocorre de maneira dissociada do processo
reflexivo e de ressignificacdo. Ndo se pode esquecer que a obra inteira foi construida sob a

perspectiva do autor, toda construgdo passou pelo filtro do dramaturgo-pensador.

Minha escolha por trabalhar a obra teatral de Oswald de Andrade veio por diversos
motivos. Poderia citar varios, mas o que, de fato, despertou-me o interesse foi seu tato
peculiar com a construcdo de imagens sociais. A irreveréncia e a acidez critica somadas a
lucidez quase profética de Oswald foram os principais ingredientes dessa receita tdo atraente

ao paladar. Um misto de picante e azedo com pitadas categodricas de sal.

1.1 A formacéo de um pensador

A constituicdo de Oswald como pensador inicia-se na infancia. Desde as primeiras
experiéncias, o filho de dona Inés ja se portava de maneira bastante peculiar. Em seu livro de
memodrias, o autor, esforcando-se para relembrar as primeiras vivéncias, a fim de recriar a
autoimagem, narra com certo afinco algo que podemos entender como sua primeira reflex@o
de mundo. N&o por acaso, essa primeira memoria trata de sua percepcao sexual, elemento

recorrente em toda sua obra, desde poesias a romances e teatro.

A mais longinqua lembranga que tenho de vida pessoal, destacada do calido
forro materno que me envolveu até os vinte anos, foi de carater fisico sexual,
evidentemente precoce. Esta ela ligada a casa em que moravamos na Rua Bardo de
Itapetininga, de jardinzinho ao lado. Sentando-me a porta da entrada e apertando as
pernas senti um prazer estranho que vinha das virilhas. Que idade teria? Trés ou
quatro anos no maximo. (ANDRADE, 1976, p. 6)

O trecho acima demonstra claramente um trago bastante pessoal e, por isso, importante
para nossa analise. A visdo que Oswald sempre teve do mundo era peculiar, pois se trata de
um olhar, sobretudo, natural e sensivel, além do ja mencionado, precoce, é claro. Compartilho
da visdo de Simone de Souza Braga Guerreiro, quando em sua explanacdo a respeito das
memorias de infancia do autor, diz que “O menino recriado traz a tendéncia em negar as
normas estabelecidas pelos padrbes da sociedade de seu tempo”, lembrando que se trata de
um comentario acerca do processo reflexivo de Oswald ao escrever seu livro de memdrias, na

tentativa de recriar a prépria infancia e transmiti-la, segundo sua viséo pessoal, ao leitor.
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Os primeiros tragos da visdo do Oswald conhecido por suas atitudes irreverentes e
polémicas relacionados ao teatro ja estavam presentes em seu primeiro encontro com o
espetaculo teatral, peculiaridades que ja figuravam na encenacdo circense. Por esse prisma, €
facil perceber o nivel imagetico a qual estavam submetidos os acontecimentos relevantes da

vida do autor.

O circo foi um deslumbramento céu aberto na secura de emocfes que me cercava
(...) As mocinhas de mai6 entraram em meus olhos e ai permaneceram. Nas noites

de camisoldo, elas foram meu pasto e minha festa. (ANDRADE, 1976, p. 7)

O discurso de Oswald em seu livro de memodrias leva o leitor a crer fielmente nas
imagens criadas por ele. O apuro técnico ao tratar da imagem ja era, antes mesmo de se
concretizar, um elemento interessante na criagdo de objeto t&o vivo e dindmico como o teatro.
A inventividade do autor sempre se deu de maneira fantasiosa, entretanto, ndo perdia o
vinculo necessario com a realidade. Dessa maneira, seu discurso se tornou universal,
atingindo varias formas de expressdo e arte, ficando para a posteridade, ainda que sob o
julgamento de muitos opositores. Talvez, gracas & sua sensibilidade impar, o autor tenha
alcancado a fluidez e expressividade das quais a arte brasileira precisava. E importante
ressaltar que, mesmo sendo bastante expressivo, Oswald ndo se perdeu em argumentos
essencialmente romanticos e filos6ficos. Assim como ocorreu com suas experiéncias, ocorreu
também em sua arte: tudo muito objetivo, espontaneo, e gracas ao choque contextual,
polémico. Por mais impactante que a cena parecesse aos seus interlocutores, Oswald a trataria
como algo novo, porém casual, uma oportunidade, talvez uma nova piada, uma possibilidade

reflexiva. Era sempre melhor alimentar o confronto.

Sem davida alguma, dois dos principais fatores para a constru¢ao do olhar oswaldiano
foram o fascinio pelo novo e a modernidade — para isso, entendamos o processo inicial do
pensador baseado na negagéo do velho, antiquado, tradicional-caduco. Tendo como ponto de
partida o nascimento de Oswald de Andrade em 1890, a anélise propor-nos-4 um mergulho na
sociedade do final do século XIX. O filho de dona Inés e José nasce um ano depois da
Proclamacdo da Republica, no Brasil. Deve-se compreender a complexidade que essa analise
nos impde. Primeiramente, temos como fator determinante a significativa transi¢do politica
pela qual o Pais estava passando. De um lado, temos séculos de conservadorismo,
Imperialismo e Monarquia regados pelo constante fardo de uma “nacdo” — sabemos que as
primeiras medidas eficazes de se instaurar uma nacdo brasileira surge com o movimento

modernista no século seguinte — colonial; do outro, um fortuito esforco por instaurar uma
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nova mentalidade baseada no embrido da democracia — bastante peculiar no Brasil. O cenario
é de completa instabilidade, ndo sabiamos como sustentar a tdo sonhada autonomia em suas
diversas modalidades. E importante citar que o sentimento nacionalista sempre foi
fundamentalmente nutrido pelo fator determinante da guerra e, no Brasil, a Unica Guerra que
podemos mencionar é a Guerra do Paraguai — que ndao chegou a ser referéncia unificadora.
Além disso, nossas revoltas populares nem sequer podem ser comparadas as guerras Civis
ocorridas no processo formador da identidade europeia. Foram tantos os esforcos do poder
vigente que o que tivemos hoje ndo passa de um catalogo ilustrativo de nossas malogradas
rebelides populares diante da opressdo massiva de nosso poderio militar.

Somada a complexa instabilidade politica, tinha-se a chegada das grandes empresas
internacionais. S&o Paulo foi alvo de uma intensa industrializacdo ocorrida principalmente a
partir do inicio do século XX. O novo século ja era inaugurado mostrando sua confusa face
avassaladora. Crescia proporcionalmente aos complexos de prédios comerciais 0 medo dos
mais conservadores e a euforia dos mais otimistas. Oswald foi, sem duvidas, se ndo o maior,
um dos maiores entusiastas da modernizacdo do Pais. As impressfes extraidas desse intenso
processo estdo ressignificadas em varios momentos de sua obra, em especial em Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar e em O rei da vela — na qual o autor ilustra os reflexos do
processo de industrializacdo em sua célebre critica a venda do Pais as multinacionais inglesas
—, além de inUmeros poemas e textos presentes em jornais e revistas da epoca, como em O

Pirralho, por exemplo.

A chegada da Light, empresa de energia elétrica, a Sdo Paulo marcou na vida do
pequeno Oswald a sintese das complexas transformacdes politico-econémicas sofridas pelo
novo Brasil, que de um lado tinha chegado a energia elétrica e do outro vivia a expansao da
economia cafeeira — forma de economia que sustentou o Pais até a grande crise do café. Por
maior que fossem o0s avancos tecnologicos, a industrializagdo brasileira ndo atingiria a
magnitude atingida pela Europa, gracas a Revolucdo Industrial da época, pois o Brasil era
essencialmente um pais agrério, e por isso, é valida a mencéo de “pais feudal”, tratada por
Oswald em O rei da vela. Valho-me da reflexio de Schawrz acerca do conceito de ideias fora
do lugar para citar a situacdo da “burguesia” brasileira, que ndo se ergueu nos burgos do
processo industrial, mas no campo de sua producdo agricola. Assim como o burgués, o
proletario era uma ideia fora do lugar, um transplante sem fundamentos plausiveis, tendo em
vista nossa producdo macicamente escrava, mesmo depois de 1888. A economia brasileira

vivia do ciclo criado pelos grandes latifundiarios/feudatarios, os que dominavam as grandes
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plantacbes, dominavam também os meios de producdo e “industrializacdo” pautados numa

economia regida por politicas baseadas no rodizio dos proprios latifundiarios.

Oswald, nessa época, gostava de ser e foi um eximio burgués (tratando do burgués
abrasileirado). E como bom burgués nascido na col6nia, nutria sua intensa admiracdo pela
Europa, em especial pela Franga, centro das grandes transformacdes artisticas e, é claro, bergo
da Belle Epoque — experiéncia cultural que também foi transplantada pela intelectualidade
burguesa do Brasil. Desde o inicio de nosso processo formador € costume mandar os filhos
das nobres familias aos ares europeus para estudarem nas melhores universidades. Desse
rango cultural também bebe nosso pensador. Em Um homem sem profissdo, Oswald deixa
claro seu deslumbre juvenil pela cultura europeia. Entre frases objetivas e pensamentos
conscientes, o escritor revela sua sensacdo de ndo reconhecimento em relacdo a cultura

nacional em detrimento do fascinio com os ares requintados da Europa.

Gragas a esse pensamento, em 1912, Oswald inicia concretamente seu processo de
ampliacdo sociocultural e ganha um habito muito importante em sua formacdo como pensador
da cultura nacional: Oswald se torna um viajante — como discorre Antdnio Candido em seu
artigo Oswald o viajante, que narra a importancia dessa pratica do autor para a construcao de
sua obra. Em 1912 o jovem intelectual vai a Europa e visita varios paises como a Italia,

Alemanha, Bélgica, Inglaterra, Franca e Espanha.

1.2 O embrido do pensamento dramatico

Embora as primeiras experiéncias como dramaturgo so viessem mais tarde, em 1909
toma conhecimento de aspectos vitais do teatro diante da experiéncia como redator e critico
teatral do Diério Popular no qual assinava a coluna Teatro e Saldes, acompanhando de perto
0 processo criativo da intelectualidade paulista.

Além das trés grandes pecas sempre citadas nas referéncias & Oswald de Andrade (O
rei da vela, O homem e o cavalo e A morta), o dramaturgo trabalhou ainda em outros projetos.
Em seu livro Teatro da Ruptura, Sdbato Magaldi comenta, além das pecas citadas acima e de
Mon coeur balance e Leur &me, mais trés trabalhos dramaticos inacabados de Oswald: A
recusa, drama burgués inacabado de trés atos datado de 1913; O filho do sonho drama
burgués inacabado de trés atos datado de 1917; e por Gltimo a terceira pega, que ndo apresenta

nome; trata-se de um drama de carater social e ndo ha como precisar a data de criacdo, de
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acordo com as caracteristicas analisadas pode-se inferir diferentes momentos da vida do autor

para a obra.

Por certas caracteristicas melodramaticas, situo-a antes da fase modernista, mas os
problemas sociais a remeteriam para periodo posterior ao dos outros manuscritos e
dos textos em francés (houve uma greve geral em Sdo Paulo, de inspiracdo
anarquista, no ano de 1917, e dela participaram 70 mil operérios). (MAGALDI,
2004, p. 29)

A peca citada por Sabato recebe atencéo especial nesse trabalho, pois é a que mais se
aproxima das producdes do Oswald de 30. N&o é apenas por se tratar de um drama social, mas
nessa peca, 0 dramaturgo j& evidencia tracos que serdo determinantes em suas principais
criacdes teatrais. A peca trata do Oswald mais proximo da criacdo de O homem e o cavalo, é
claro que mais imaturo e utdpico, mas ja demonstra a preocupacdo do autor com 0 0s
problemas sociais, a visdo € menos burguesa em seu plano nuclear, embora ainda tenha tracos
marcantes na perspectiva e no discurso burgués. Com a criagdo desses primeiros projetos

formava-se pouco a pouco o dramaturgo e munia-se 0 pensador.

Oswald ia, aos poucos, afiando o instrumento, para realizar na década de 1930 a sua
obra teatral adulta. Talvez, sem esse e outros ensaios, ele ndo tivesse conseguido
escrever sobretudo O rei da vela. (MAGALDI, 2004, p. 33)

Acrescento ao final da fala de Magaldi, sem medo de incorrer em erro, também a
criacdo de O homem e o cavalo — sabendo que o nivel da peca pressupde, sobretudo, um
intenso amadurecimento de ideias que foi e serd proporcionado por varias experiéncias

posteriores como 0 Marxismo e o envolvimento com o Partido Comunista Brasileiro (PCB).

Mon coeur balance e Leur @me marca uma importante experiéncia na vida do
dramaturgo. O projeto audacioso em parceria com 0 amigo e escritor Guilherme de Almeida
rendeu muitos olhares aos jovens intelectuais. As criticas se dividiam entre o apuro técnico, a
naturalidade e o pedantismo por escreverem uma peca em lingua francesa no Brasil. Dado o
guadro apresentado acima, ndo era de se estranhar que Oswald viesse a produzir algo com
essas caracteristicas, entretanto, ndo podemos esquecer que estamos tratando da iniciacdo do
autor na dramaturgia (1916), que, por si, ja era um grande desafio por aqui. Os reflexos dessa
empreitada ndo s6 revelaram Oswald ao ciclo dramatico de Sdo Paulo, como forneceram ao
jovem escritor o esboco do que viria pela frente em sua vida como dramaturgo-pensador. A
irreveréncia foi notada na reproducdo: os rapazes deram o calote na gréfica. A recepc¢do de

Leur ame com certeza instigou o autor em seu potencial critico, levando-o a prosseguir com o
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trabalho dramatico. Foi preciso ser burgués, escrever como burgués para, errando, conceber as

feicOes do verdadeiro tracado nacional através da critica.

1.3 A brasilidade

Falar da intelectualidade brasileira ndo é tdo simples quanto possa parecer. Os
realmente munidos de ferramentas para compreender o Brasil de maneira dialética eram
poucos, e se somarmos o fator experiéncia as estatisticas, 0 numero é ainda menor. Néo é a
toa que sempre houve por aqui um esforgco sobrenatural dos “brasileiros”, mesmo os que néo
nasceram em territorio colonial, para compreender as idiossincrasias dessa terra tdo dentro e
fora do mundo eurocéntrico. Fatores como a dimensdo continental do Pais, sua distribuicédo
geografica e a pluralidade cultural sdo determinantes nessa analise. Acontece que o Brasil,
desde sempre, teve como representantes figuras que ndo comungavam em esséncia com a
realidade de sua sociedade. Quem sempre forneceu as caracteristicas fundamentais de nossa
identidade foi 0 povo. E falar de povo por aqui ndo é missdo facil. Nao se pode esquecer a
infinidade de paradigmas socioculturais que tiveram de ser condensados, segundo processos
dialéticos, para construir a individualidade. Tratar do individuo extrapola os limites do
regional. A propor¢do é tdo microscopica que os esforgos dos modernistas da primeira

guarnicao se estenderam até a fase regionalista de 30 e ndo chegaram perto de esgotar o tema.

O fato é que o intelectual brasileiro ndo conhece o Brasil, arrisco-me a dizer que nunca
0 quis fazer, ao menos ndo antes do Modernismo, e ainda sim com algumas ressalvas. As
primeiras tentativas de criar algo genuinamente brasileiro, hoje em dia, ndo passam de piada,
as vezes de muito mau gosto. Tanto as descri¢es arcades das paisagens do litoral do Brasil,
como a figura romantica do indio como hero6i da péatria sdo caricaturas promovidas pelo
pensamento do intelectual burgués que ndo conseguiu enxergar o Brasil com o olhar
brasileiro, sdo imagens de um Brasil visto sob a perspectiva europeia. Os representantes do
Pais nunca sairam da casa grande, e o intelectual brasileiro ndo conseguiu projetar os
verdadeiros sentimentos, anseios e sensagdes da brasilidade sem essa experiéncia. Machado
de Assis consegue um olhar mais natural sobre esse tipo de situa¢do, mas creio que mais por
fleuma — por tratar de aspectos cotidianos e, portanto, coerentes com a auséncia do olhar
pitoresco e fetichista — do que propriamente por querer esbocar o estere6tipo de brasilidade. O
Brasil, de fato, nunca teria um indio ou um escravo escrevendo uma obra capaz de captar a

esséncia coletiva, os moldes de nossa colonizacdo ndo permitiriam isso. Além disso, nédo
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estamos preparados para nés mesmos. Se o0 povo abrir a boca e soltar as verdades de sua
experiéncia, sera amordacado diante das faces horrorizadas da massa contida em sua
correspondéncia muda. O Brasil sempre temeu ser colocado diante do espelho e Oswald fez
isso. Em seu livro Oswald Glauber Arte, Povo, Revolucédo, Pascoal Farinaccio ilustra esse
realidade ao afirmar que “O Brasil € povo, ou seja, ndo sdo as classes dirigentes que
determinam as suas caracteristicas singularizantes” e traz a cena de Barravento, filme de

Glauber Rocha, onde o povo é silenciado.

As coisas ndo ficam por ai, pois outro homem, no caso representando o “verdadeiro”
povo, 0 povo mesmo, toma a palavra. Diz que “seu” Jerébnimo faz a politica do povo
mas ndo é o povo: “o povo sou eu que tenho sete filhos e ndo tenho onde morar!”. O
surgimento do povo marca o climax da cena. Fala-se tanto do povo e eis que ele
finalmente aparece... Pobre, faminto, miseravel, lastimavel. E o que acontece, entdo?
O povo desperta um 6dio generalizado em todos. Aos gritos de “extremista”,
enchem o povo de socos, colocam um revolver dentro de sua boca (...) e por fim o
matam... E o preco que esse homem do povo paga por dizer a verdade, por cortar o
andamento infernal da farsa encenada no encontro do “lider com o povo”.
(FARINACCIO, 2012, p. 50)

Para compreender melhor esse “medo do espelho” que o Brasil possui, é necessario
conhecer de perto outra caracteristica marcante do brasileiro: a passividade. O aspecto passivo
¢ a esséncia da brasilidade. Os indios e com eles todo povo brasileiro foi dizimado, tentaram
reagir e foram massacrados em batalhas de arcos de madeira contra canhdes de ferro. Foram
inibidos pelo medo, saqueados e estuprados moral-econdmico e fisicamente. Ficaram
acuados, temerosos, mas nao perderam a esperanga, contida. Desta maneira, o brasileiro vive
preparado para a batalha, com todo o anseio de revolta a espera do primeiro tiro. Quem seria o
corajoso a da-lo? Diante desse quadro, tudo de que o brasileiro precisa € de um lider e a

intelectualidade brasileira ja vinha percebendo isso ha algum tempo.

O Brasil vive a heranga maldita de um modelo peculiar derivado do Sebastianismo
portugués. Como nossa cultura foi erguida sob transplantes sem maiores adaptacdes... O que
se tem na antiga Coldnia € um perene pensamento messianico. Vive-se sobre a esperanca de
que alguém faca algo, o que explica a morbidez, inclusive intelectual, da personalidade
brasileira. O diferencial de Oswald enquanto dramaturgo-pensador estd na capacidade de
sintetizar as propostas em atividade reflexiva, direcionando-as ao publico. Oswald ficou para
a posteridade por ser o “cara da acdo”. Enquanto nossa pseudo-tradicdo se alimentava de

contribui¢bes, muitas vezes, descompromissadas, o autor de O homem e o cavalo puxou para
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si a responsabilidade. Essa caracteristica fica bem marcante quando comparamos seu nivel de
envolvimento e atuacdo dentro da proposta modernista com o de outros artistas. Oswald

sempre buscou a intensidade e, para isso, sacrificou o que até entdo era a qualidade.

O filho de dona Inés conhecia de perto esse sentimento messianico. Em Um homem
sem profissdo, o autor tratard dessa sensagdo, chamando-a por sentimento orfico, comentado

por Sabato Magaldi em Teatro da Ruptura: Oswald de Andrade.

Crise do catolicismo mais do que de religido, pois tendo da Igreja a pior ideia, hunca
deixei de manter em mim um profundo sentimento religioso, de que nunca tentei me
libertar. A isso chamo eu hoje sentimento drfico. Penso que € uma dimenséo do
homem. Que dele ninguém foge e que ndo se conhece tribo indigena ou povo
civilizado que ndo pague esse tributo ao mundo subterrdneo, em que o homem
mergulha. A religido existe como sentimento inato que através do tempo e do local
toma essa ou aquela orientacdo, este ou aquele compromisso ideoldgico e
confessional, podendo também ndo assumir nenhum e transferir-se numa operacéo
freudiana. (ANDRADE, p. 84)

Em seu livro de memorias, 0 autor coloca em evidéncia sua posicdo de pensador ao
trazer a luz essa singularidade do discurso coletivo do brasileiro que, ndo por acaso, esta em
cada um. Oswald deixa clara uma das formas de escape que o brasileiro encontra diante dessa
sensacdo de auséncia, essa orfandade espiritual. Nao € a toa que o Brasil estd entre os paises
mais catolicos do mundo. As frustracdes com a realidade sdo devidamente amenizadas diante
da possibilidade de transcendéncia espiritual, seja ela de qual religido for. A forma néo
importa, 0 sentimento € o mesmo. Sentimento esse que, a partir do século XX, sera
constantemente combatido pelos movimentos vanguardistas ao redor do mundo sob a
alegacdo de ser a esséncia da alienacdo social, o distanciamento de progressos vitais na
construcdo de um mundo mais justo e sincero. Oswald capta bem esse ambiente em O homem
e 0 cavalo, na qual trata desse problema religioso em primeiro plano, no primeiro quadro, em
um mundo velho, passadista, hipdcrita e fetichista. Nao € de se estranhar a menc¢éo ao tedsofo
Swendenborg (o cachorrinho do céu marcado por intervengdes categoricas) e 0s tracos da
psicanalise de Freud em uma obra tdo rica em discussdes filoséficas e sociais. O dramaturgo-
pensador trabalha com os contrapontos, as ambiguidades. Desta maneira, vai do religioso ao
profano, do moderno ao primitivo num mesmo discurso. N&o s6 a capacidade de percepcdo do
autor é notavel, mas sua habilidade com as imagens e seu poder de sintese critica tornam sua

obra ainda mais viva, auténtica e local-universal em perspectivas micro e macro.
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O primitivismo tem lugar especial na obra de Oswald de Andrade. Por aqui, 0 que era
experimentado pela Europa como a grande descoberta sobre os diversos angulos das
vanguardas ndo passava de algo intrinseco desde o principio, porém camuflado. A partir do
destrinchamento do primitivo os intelectuais brasileiros moldaram o que seria 0 Modernismo
Brasileiro, dispensando, frequentemente, as compara¢des com a Europa. Soava ofensiva a
atribuicdo de alguma carateristica de manifestos nacionais as vanguardas europeias. Diante do
surgimento da Antropofagia, a palavra copia estava terminantemente proibida, dando lugar a

invencdo e a surpresa: “A surpresa é o grande mecanismo moderno” (TELES, 1982, p. 161).

O primitivo é essencial para o pensamento de constituicdo de identidade brasileira.
Sem ele, os habitantes da “extensdo americana de Portugal” ndo passariam de manequins
vestidos a francesa, corpos bem trajados e sem alma. O primitivismo guarda a esséncia
indoméavel da brasilidade. Ele explica o fascinio de geracdes por algo que foi tido como o
sublime do mundo tropical. Assim como o cavalo (figura de forca, virilidade, vigor e beleza,
titulo da obra dramética em analise) livre na natureza é a imagem do sublime por seu aspecto
indomavel e causador de instabilidade na esséncia humana diminuida diante de sua presenca,
0s nativos indigenas foram encarados como exoticos pelos mesmos sentimentos. Esoterismo
esse que permanece sob a forma de macumba para turista, o deslumbre pelo desconhecido e
primitivo que o estrangeiro nutre em relagdo ao Brasil — imagem altamente combatida por
Oswald de Andrade.

O complexo de caracteristicas primitivas esta presente na esséncia da elaboracdo dos
dois principais manifestos escritos por Oswald para 0 Modernismo Brasileiro: Manifesto
Antropofagico e Manifesto da Poesia Pau-Brasil. Ambos os manifestos trabalham a ideia da
criacdo de algo propriamente nacional, valendo-se de caracteristicas singulares da constituicao
identitaria brasileira para admitir formas autbnomas e auténticas de representacdo. Lancava-se
a ideia de que o Brasil estava pronto para a revolugédo, mais do que isso: que o Brasil nascera
para ela. A respeito do assunto, Farinaccio argumenta: “A interpretacdo particularissima que
fizeram de nossa formagéo histdrico-social levou-os a concepcao do Brasil como um pais que
tendia inapelavelmente para a Revolugéo” (p. 13), fazendo referéncia ao pensamento comum
do dramaturgo e do cineasta Oswald e Glauber, respectivamente. Mais adiante, a0 comentar a
ideia de Oswald do matriarcado de Pindorama, explica a predisposicdao do brasileiro a

revolucéo:
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Na concepcdo oswaldiana, a formag&o histérica e sociocultural do Brasil favoreceu a
emergéncia de um homem mais afeito a liberdade individual do que a lei e aos
sistemas ideologicos fechados, o que promoveria uma espécie de predisposicdo para
uma revolucéo permanente. (FARINACCIO, 2012, p. 18)

Né&o seria errado dizer que O homem e o cavalo atinge dimensdes bastante distintas se
lida por um brasileiro. N&o creio que um europeu capte a esséncia do discurso representativo
de Oswald. O processo interseccional no qual a obra esta imersa provocaria bastante
desconforto em um leitor turista, sem mencionar a infinidade de lacunas que ficariam em sua
reconstrucdo dramatica intuitiva gracgas as dimensdes atingidas pelas varias referéncias e pelo
constante jogo de imagens, principalmente as de carater mais antropologico. O deslocamento
de perspectiva deu, em especial, a essa obra de Oswald de Andrade a dimensdo hibrida
bastante caracteristica da cultura primitiva mencionada acima. O Brasil € um pais erguido em
hibridismos e é desse elemento que o brasileiro tira para si tanta flexibilidade, tanta
maleabilidade com tdo diferentes formas. O jeitinho brasileiro, marca da brasilidade, torna o
Pais solo fecundo para varias experiéncias. Oswald sabia disso, seu sobrenome foi
experimentacdo e a antropofagia sua principal ferramenta para isso. Para ilustrar o jeitinho
brasileiro e exemplificar o potencial artistico garantido pelo primitivismo, valho-me das

palavras de Farinaccio, quando diz:

Ora, levando-se em conta a reivindicacdo das vanguardas europeias de liberdade
irrestrita para a criacdo artistica, contra toda opressdo da razdo instrumental
burguesa, torna-se evidente que nossa vocacdo por assim dizer “natural” para driblar
a gramatica, a logica e as imposicdes de catequese faz do pais um espaco
privilegiado para as grandes aventuras da imaginacdo criadora. (FARINACCIO,
2012, p. 19)

Diante desse argumento fica mais concreta a percep¢ao desse elemento intrinseco que,
determinantemente, insere o Brasil no ciclo artistico do mundo. Sob signos e significacdes
peculiares, o Pais é posto em evidéncia em O homem e o cavalo sem nem mesmo haver
citacdo ou indicacdo expressa para isso. Oswald ja tinha percebido, como dramaturgo-
pensador, o processo dialético que poderia trazer visibilidade a producéo artistica nacional.
Com um elemento singularizante concreto nas maos, o dramaturgo poderia trazer ao Brasil a
evidéncia da qual o Pais tanto carecia e da qual sempre foi carente. Por meio dessa sacada
astuciosa, Oswald ndo s6 acertava 0s ponteiros brasileiros com os do mundo eurocéntrico,

mas, ineditamente, poderia colocar a ex-colénia numa posicdo de vantagem em relacdo ao
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complexo metropolitano. Antdnio Candido trata desse processo de maneira bastante concisa

ao afirmar que:

N&o se ignora o papel que a arte primitiva, o folclore, a etnografia tiveram na
definicdo das estéticas modernas, muito atentas aos elementos arcaicos e primitivos
comprimidos pelo academismo. Ora, no Brasil as culturas primitivas se misturam a
vida cotidiana ou sdo reminiscéncias de um passado recente. As terriveis ousadias de
um Picasso, um Brancusi, um Max Jacobi, um Tristan Tzara, eram, no fundo, mais
coerentes com a nossa herancga cultural do que com a deles. (CANDIDO, 1980, p.
121)

1.4 O Oswald de 22

Como ja foi dito acima, o intelectual brasileiro valeu-se das singularidades de nossa
cultura na perigosa empreitada para a criacdo do legitimamente nacional. Mas por que, desde
sempre, a intelectualidade brasileira buscou essa forma auténtica de expresséo representativa?
Um dos principais fatores envolve a dindmica no processo de formacdo do pensamento de
unidade. A principio, precisava-se de um cddigo e com o tempo ele veio, chamava-se lingua.
E os colonizadores sabiam da importancia desse mecanismo no processo de dominacdo. Os
intelectuais entenderam a capacidade da arte de apreender uma cultura. E, desde entdo, a
tentativa foi, ndo somente usar o mesmo cddigo, mas “falar a mesma lingua” que os nativos.
Entretanto, esse projeto ambicioso, além de tempo, requereria sensibilidade bastante apurada
para compreender a esséncia do discurso/pratica brasileiro. Acontece que as marcas
intrinsecas de brasilidade nunca tiveram voz e os Unicos que poderiam té-la s apareceram
com os primeiros brasileiros nascidos em territério nacional, que ainda sim, eram filhos
diretos de europeus. Desse pensamento surge 0 impasse, COmo um portugués ou brasileiro

criado em ambiente europeu (fora e dentro do pais) poderia falar pelo Brasil?

A primeira, a verdadeira forma de brasilidade, ndo p6de ser apreendida, que se
alcangou, ap6s muitos esforcos, foi a consciéncia brasileira de um novo momento, uma nova
geracdo que passou, querendo ou néo, pelo filtro do discurso/prética europeu. E por causa de
fato importantissimo que se tornou muito instavel e perigoso falar de uma arte capaz de captar
essa esséncia por demais diluida ao longo do tempo. Também, em decorréncia desse fator, é
gue muitas tentativas de mapear a brasilidade ndo passaram de piada de muito mau gosto,
projeto forgoso de convergéncia cultural. Dessa maneira, ficava claro que ndo se pode
esquecer esse valor de intervencdo do olhar europeu sob a cultura brasileira. Entretanto, a
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historia mostra que ndo se pode também valer-se do mero transplante de modelos sem
realizarem as devidas adaptacdes. E sabe-se que a critica ndo veio sem motivos, o Brasil foi
erguido sobre esses modelos transplantados, fato que culminou em muita ignorancia, no
comodismo, sem esquecer, € claro, a hipocrisia, advinda do vicio das aparéncias. Posto isso,
fica compreensivel a originalidade e a eficacia espantosa da proposta antropofagica de

Oswald diante da velha mentalidade da tradicéo.

1.4.1 A problematica da arte brasileira

O grande problema da tradicdo é entender quem a organizou e baseados em que
criterios o fez. Desse modo, por ndo ser representativa da realidade imediata dos novos
acontecimentos, a tradicao foi duramente combatida pelo futurismo, que, em sua dimensdo
politico-ideoldgica, enxergava-a como uma macd podre entre 0s novos e Vistosos frutos
vindouros. A Europa pode falar em tradigdo, mesmo sob as alegacdes apresentadas acima,
mas... E o Brasil? Creio que nem em Guarani chegaria a representacao legitima que serviria
de fundamento para a tradicdo como a conhecemos; tentaram... Ndo nos apetecem 0s
modelos. Se podemos falar em tradicdo, por aqui ela serviu de argumento para,
paradoxalmente, encaixarem-se as propostas vanguardistas. O que queimariamos a exemplo
dos intelectuais radicais da Europa? A Gramatica Portuguesa? A Biblia? O Times? Nao, ja
estavam fazendo isso por nds, e de maneira mais coerente do que poderiamos. O movimento
brasileiro ndo era tanto por renovagdo quanto por fundacdo. Se havia a vontade de queimar,

primeiro, seria preciso criar, e a partir dai, espalharem-se as bibliotecas publicas.

Desse principio, e a partir da proposta do Congrés de I’Esprit Moderne conhecida por
Graca Aranha, surge a Semana de Arte Moderna, a Semana de 22. O objetivo ndo é
aprofundar aspectos desse encontro de intelectuais, mas tdo somente registrar seu carater
bastante pessoal, malogrado e iconico, bem a brasileira. Precisava-se de uma reunido pensante
a altura do que se estava produzindo no mundo. Mas, sobre todos os pretextos, fomos
originais. A Semana de 22 é importante a essa analise, pois traz, a frente, Oswald de Andrade
ja afeito as vanguardas europeias e aos movimentos de articulacdo politica. No mesmo ano,
nasce o Partido Comunista Brasileiro (PCB), do qual Oswald fara parte anos depois. O
cenario ilustra, sob a perspectiva micro do complexo intelectual brasileiro, o projeto dos

movimentos macro das organizagdes ao redor do mundo. Dessa maneira, é possivel perceber
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como se ia desenhando a perspectiva do intelectual e, mais interessante que isso, do

dramaturgo-pensador.

As vanguardas europeias ja tinham gerado muitos filhos em todo o mundo, desde o
fim da primeira década do novo século. Em 22, ja eram conhecidos em todo canto do globo os
frutos, em todas as dimensdes, das vanguardas e seus projetos politicos. O que poderia parecer
novidade aos olhares menos sincronizados do Brasil, j& tinha seu espaco de influéncia. Dos
principais movimentos de vanguarda, o Unico ndo inaugurado no mundo, até entdo, era o
Surrealismo, todavia seu pensamento fundamental j& fosse até recorrente diante das
contribuic@es cientificas do fim do século anterior e da nova experiéncia social vivenciada

gragas a psicanalise de Freud.

Oswald assimila bem elementos de todas as principais vanguardas europeias, mesmo
sob o olhar das vanguardas brasileiras. Dentre sua obra, até 0 momento, expressionista,
cubista, futurista e dadaista, o elemento gritante na constituicdo de seu pensamento
ressignificado era a intervencdo futurista. O dialogo com Marinetti é claramente perceptivel,
principalmente na postura politica, o radicalismo. Todavia, a perspectiva ainda era
essencialmente burguesa. O Oswald de 22 ainda era o buféo da burguesia, considerado pela
maioria como a figura de um blagueur, ndo era levado a sério, embora sua obra ja
apresentasse feicdes comprometidas com o real subterraneo. Oswald ndo mudou da noite para
o dia, ndo largou suas convicgdes e aprendeu um novo jeito de enxergar a realidade de uma
hora para a outra. O processo ndo era tdo simples quanto trocar de lentes, requeria muito
trabalho. Em 22, o pensador ja trabalhava as ideias que figurariam como o primeiro tragco no
desenho do futuro dramaturgo (casaca de ferro da Revolucdo Proletaria) em Memdrias

Sentimentais de Jodo Miramar, publicado em 1924.

Desse primeiro momento do pensamento intelectual de Oswald, nasce sua ideia de
maior vitalidade e lucidez. Ao construir o Manifesto Antropofagico, o escritor estava
promovendo autenticamente a sintese de um processo bastante complexo na maneira como se
concebia e produzia arte no Brasil. Era a indicacdo, um norte para futura solucdo da instavel

problematica centenéria da cdpia.
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1.4.2 Antropofagia

A Antropofagia é a esséncia do pensamento de Oswald de Andrade. Ela é Oswald bem
como Oswald é todo antropofagia. O projeto antropofagico € o centro do pensamento sobre
cultura do artista e embora tenha surgido de uma necessidade nacional, a proposta tinha
cardter universal — fortemente assegurado na oposicdo ao pensamento estritamente
nacionalista do movimento da Anta e Verde e Amarelo. Junto a Tarsila do Amaral e outros
intelectuais do projeto modernista, Oswald propée o abandono da condigdo de
consumidor/copiador, adotando a posicdo de produtor de arte. E o proprio discurso
oswaldiano em exercicio, a pratica social de Fairclough, o texto de Bakhtin. A grande sacada
gue nos mostra o sistema nervoso do discurso do pensador por dentro esta, mais uma vez, na

sintese dos elementos simbélicos da nacionalidade brasileira.

Oswald transcende a “tradicdo” mal fundada dos que o antecederam, valendo-se da
caracteristica nacional de algumas tribos antropdéfagas do Brasil que se alimentavam da carne
de alguns dos seus admirados rivais que padeciam em batalha. A ideologia do processo
consiste na ideia de que, se alimentando da carne de seus oponentes, o vencedor tomaria para
si algumas de suas habilidades. Dessa maneira, para ilustrar 0 processo, imaginemos um
guerreiro rival que seja conhecido por sua velocidade; quando esse for morto em batalha, a
tribo rival lhe comera a carne, ficando a parte mais representativa (no caso as pernas) ao
representante de maior respeito na escala hierdrquica. A distribuicdo do restante também

seguird esse principio no ritual hierarquico da comunidade.

Incorporando essa ideia ao préprio discurso, Oswald traz sutilmente a reflexdo de
temas levantados no matriarcado de Pindorama, como a organizacdo natural dos povos
primitivos do Brasil, sua pratica “comunista”, o valor religioso da esséncia ritualistica advinda
do politeismo indigena, o respeito consciente ao estrangeiro, enquanto objeto de aprendizado,
além disso, o proprio sentimento de nacionalidade transposto na imagem imponente do
guerreiro indigena. O processo € bastante consciente, embora o intelectual ainda se
encontrasse em sua fase imatura, eu diria ufanista, ainda envolto em discursos menores,
idealistas, utdpicos. A principio, o que se tem de Oswald € o retrato de um jovem sonhador,
sem muitos métodos e carente de perspectivas mais objetivas, em pratica social, do que

apresentava seu discurso intelectualissimo, sem conhecimento de causa, ainda.
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1.5 O Oswald de 30

O conhecimento de causa acompanhou o conhecimento de classe e sé chegou na fase
oswaldiana de 1930. Depois de provar o amargo sabor da crise econdmica, um novo Oswald
desperta dentro da carcaca burguesa. O novo Oswald é ainda mais combativo, mais irénico,
muito mais acido e objetivo. Dessa vez, seu discurso ndo soaria mais pedante como um choro
burgués de rebelde sem causa ou a gargalhada non sense de um buféo, cujo Unico objetivo é

se fazer rir.

O encontro intelectual com as ideias de Brecht e o deslumbre com as possibilidades
em potencial do teatro de tese comecavam a forjar a verdadeira casaca de ferro de que tinha
falado o pensador, anos antes. A preocupacdo de Oswald, diante das novas teorias, € com 0
Povo e com a Revolugdo, ndo mais com 0s sememas genéricos povo e revolucdo. O que até
entdo vivia na mente do pensador sob a forma de plano/discurso, ganhava corpo, tornando-se
gradualmente (e numa Velocidade nova) acdo/pratica. Essa “acdo” seria o tema do teatro de
estadio, a céu aberto, do programa pedagdgico levado a dimenséo social. Surgia dai a ideia de
gue a arte poderia sim ter um fim pragmatico. O problema seria, no Brasil, unir a massa (que
ndo era proletaria) num projeto de representacdo pedagdgica para instrui-los diante das
possibilidades interpretativas contra seus opressores (que ndo eram burgueses). O teatro de
tese é elemento essencial na composi¢cdo do novo discurso sobre arte do pensador que, de fato,

agora assume a posicdo de dramaturgo-pensador, desta vez amadurecido.

Sem sair do campo teatral, mas propondo a interface dramaturgia/politica, que sera a
nova perspectiva do autor, ndo se pode deixar de mencionar a importancia vital de Patricia
Galvao, a Pagu, e do PCB na vida de Oswald de Andrade. Pagu € essencialmente relevante
justamente por ser o catalizador desse complexo processo. Oswald era um aventureiro nas
relacdes, desse modo, nada melhor que uma mulher para propor-lhe um novo ponto de vista.
Diante do contexto acima, Patricia Galvao foi o elemento decisivo na transformagéo politica
de Oswald, ndo somente pelo fato de té-lo apresentado e, posteriormente, levando-o ao
Partido Comunista. A escritora e atriz também colaborou para que o dramaturgo concebesse
algumas ideias relevantes do novo teatro, além de leva-lo a experiéncia pratica das atividades
diplomaticas e de acrescentar a perspectiva feminista as criticas jornalisticas do autor. Pagu,
além de exercer interferéncia ideoldgica sendo companheira de Oswald, também esteve ao seu
lado no jornal O Homem do Povo, com a coluna feminista A Mulher do Povo. Gracas a ela

(mas ndo somente a ela), o dramaturgo-pensador conheceu a verdadeira dimensao social do
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trabalho artistico. Seria a arte trabalhando de maneira pragmatica? (seria a finalidade?) ou

seria o artista exercendo seu papel de ressignificador pedagdgico da realidade?

1.5.1 Antropofagia Marxista

A pedagogia simplesmente ndo bastaria. Faltava ainda a postura para esse corpo
desengongado entre o capital e o social. A perspectiva marxista veio como 0 novo esqueleto
desse projeto anatémico — claro, estamos falando da dimensdo social, de mao de obra, de
carne, de dor e de guerra. O conhecimento de Marxismo e, principalmente (para a obra em
analise), o de materialismo histérico vem para munir o intelectual de novas ferramentas, mais
eficazes e coerentes com a realidade dos novos horizontes. A consciéncia sistematica do
problema historico de classes, baseado no Capital e no Dinheiro, traz a luz o esquema quase
maniqueista do quadro da Il Guerra Mundial. Diante desse cenario, o0 Marxismo foi o
refinamento do trabalho ideoldgico de Oswald. Por meio da experiéncia marxista, o pensador
encontrou a vivéncia que lhe faltava para fazer de seu projeto intelectual algo maduro. Para
aliar Antropofagia e Marxismo, naturalmente, seria necessario que a proposta antropofagica
se tornasse mais flexivel e menos euférica. O encontro desses dois pensamentos promoveu 0
suprassumo da dialética de perspectivas: a Antropofagia Marxista. Dessa maneira, ndo creio,
como muitos, que a Antropofagia teve fim com o pensamento da primeira guarnicdo
modernista, de 22, nem que ela morreu com Oswald, vejo-a como um discurso, um organismo
vivo que foi adotado pela intelectualidade brasileira para ser usada como uma ferramenta,
adequando-se & dinamicidade socio-histdrica dos discursos e das praticas ao longo do tempo.
O que ocorreu com o Oswald de 30 foi a atualizacdo de perspectivas, diante dos novos
aprendizados — aliada ao Marxismo, a Antropofagia teve seu fundamento universalizante
consideravelmente ampliado. E como se a matéria bruta, advinda da epifania juvenil euférica
e apaixonada do escritor, fosse deixada em um estado de limbo até a necessaria maturidade

que a proposta exigia.

A perspectiva agora seria tropical, o filtro é americano, néo restritivo e dialético, pois
a antropofagia nada mais € do que o movimento dialético que revela a dindmica das relagdes
de consumo e producdo. Posteriormente, o rompimento com o PCB e a frustagdo com o

Stalinismo promoverao outra atualizagao.
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1.5.2 Os discursos

Em 1930, Oswald ja tinha vivenciado as experiéncias diretas e os estilhacos da
Primeira Guerra. O escritor ja tinha tido contato com as novas formas de expressdo, com o
sentimento de nacionalidade e com o temor sublime diante das novas formas de tecnologia.
Tudo isso esta presente em O Homem e o Cavalo ora de maneira sutil, ora como um soco no
estdmago aos que conseguem concebé-lo. Vé-se no modelo de oposi¢des, contrapontos e
ambiguidades da obra, a face do interior sob a forma externa das palavras. E evidente na
perspectiva profético-utopica de Oswald seu fascinio pelo potencial ativo (sob formulacdes
intelectuais) do homem. Dessa maneira, ndo é a toa, na verdade bastante compreensivel, o
flerte do dramaturgo com a Revolucdo Russa e as politicas sociais de Lenin. Devemos
entender, ao ler O Homem e o Cavalo, a perspectiva desse artista, diante das possibilidades,

até mesmo de um Stalinismo.

Relembrando o Stalinismo, gostaria de terminar esse primeiro capitulo falando de
Maiakovski. N&do propriamente de Maiakovski, mas de sua contribui¢do direta e indireta na
obra de nosso dramaturgo-pensador. Como se sabe, o futurismo de Marinetti atingiu
dimensdes surpreendentes, chegando até mesmo na Unido Soviética (URSS). Na URSS, o
pensamento vanguardista em sua dimensdo politica vingou sob a forma do cubofuturismo,
movimento intelectual mais radical do qual fez parte Maiakovski, em contraste com o
egofuturismo, ligado as reminiscéncias do Simbolismo, do Decadentismo, mais coerente com
a proposta Niilista e com a filosofia de Nietzche. Baseada nos reflexos do discurso das
liderancas, a filosofia nietzschiana remonta o projeto intelectual dos formalistas russos, ponto

de interseccdo entre as obras de Oswald de Andrade e de Maiakovski.

A proposta da corrente formalista russa era a saida dos estudos aprisionados (também
de lingua) sugeridos pelo esgotamento do texto escrito para a analise do pensamento em
curso, o discurso. E ndo é por acaso que tratamos de discurso, pois a esséncia é voltar-se aos
discursos dos grandes lideres, os discursos sociais, de palanque; aqueles de praca publica. A
exemplo disso, tém-se as falas nacionalistas de Mussolini, na Italia, e de Adolf Hitler, na
Alemanha. Tratam-se de discursos altamente ideol6gicos, de praticas sociais dinAmicas e em
pleno exercicio. E por que falar disso tudo? Porque as duas obras referentes a essa andlise sao
primordialmente fundamentadas nesse elemento, o discurso, em suas diversas dimensges. O
Mistério Bufo, obra de Maiakovski, com a qual dialoga O homem e o cavalo, apresenta

elementos do cubofuturismo sustentados pelo discurso social altamente ideoldgico e
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representativo. N&o poderia ser muito diferente em Oswald de Andrade, dado o cenario
acima. O que salta aos olhos ndo e propriamente esse dialogo entre as obras, mas a
versatilidade e sensibilidade do dramaturgo-pensador ao condensar técnica e ideologia numa
obra que consegue ser, a0 mesmo tempo, tdo nacional e tdo universal, transcendendo o

diédlogo inicial.

Obra com tais dimensdes s6 poderia figurar num projeto tdo audacioso e auténtico
como o Teatro de Experiéncia, que pensava a arte em termos politicos e antropoldgicos com
pecas tdo importantes como O Bailado do Deus Morto, de Flavio de Carvalho e O Homem e o
Cavalo, obra de Oswald considerada, na opinido do escritor baiano Jorge Amado, “sem

duvida a coisa mais séria do teatro brasileiro nesses dez anos passados e futuros”.



28

2 TEATRO DA EXPERIENCIA

A imagem constitui experiéncia anterior a palavra

Marcus Salgado

Poderia ter sido um grande instrumento revolucionario que reconfiguraria 0 modus
operandi da arte brasileira, em especial, do teatro. O Teatro da Experiéncia foi coisa muito
séria, projeto visionario que visava atender a imensa caréncia artistica que colocava, até entdo,
0 Brasil em descompasso com o mundo. O Brasil necessitava de um espaco para laboratorio.
Ja se falava tanto em demoli¢éo, construcdo e reconstrucdo que a ideia de um espaco real com

a finalidade de proporcionar a livre experimentagdo era mais do que precisa, era necessaria.

Concebido por Flavio de Carvalho, a esséncia do pensamento acerca de um teatro de
laboratdrio foi decisiva para a criacao de obra tdo singular como O homem e o cavalo. Gracas
ao potencial criador que, ndo sO6 permitia o erro, como fazia dele ferramenta, € possivel
compreender a dimensé&o transcendental da obra como fruto da experimentacao e do desapego
natural dos padrdes reverenciados até entdo. Fica claro, por exemplo, que o tom profético que
0 texto carrega fazia parte de um projeto objetivo de reflexdo. Oswald — agora mais
preocupado com a recepcdo de sua obra — queria chocar, por isso provoca tantos efeitos
contraditorios, tantos contrapontos e ambiguidades. Fazia parte da apropriacdo dos
conhecimentos advindos da experiéncia com o teatro de tese. Segundo essa perspectiva, talvez
0 dramaturgo quisesse testar a profundidade dos efeitos da recepcao do publico, e, nesse caso,
um publico diferenciado, que, estando em um teatro de experiéncia, conceberia 0 hovo com
outros olhos, talvez menos preconceituosos. A experimentacédo fica evidente no infra texto da
fala do cavalo de Napoledo: “O CAVALO BRANCO DE NAPOLEAO - N&o senhor! Sou

um teste! Um teste de primeira ordem!”(p. 66).

O homem e o cavalo teria sido programada para a inauguracdo do Teatro da
Experiéncia, mas devido a sua ndo finalizacdo, Flavio teve de escrever ele proprio a peca de
abertura. Deu-se, entdo, para a abertura, a peca O bailado do deus morto, obra que ja deixava
0 cartdo de visitas do novo espaco e, por isso mesmo, fora combatida rapidamente pela
censura, como deixa claro Sergio Claudio de Franceschi Lima.

A peca foi interditada no dia seguinte ao da estreia, por causa das reclamacfes e
noticias na imprensa quanto ao atentado ao “decoro publico” (A Plateia); contudo,

Flavio conseguiu convencer o responsavel pela interdicdo, Dr. Costa Netto,



29

Delegado de Costumes, a assistir a uma representagdo para poder avaliar, ao vivo, a
polémica publica entdo surgida. Dr. Netto vé, gosta e reabre a montagem para o
publico, dia 18 e depois — porém, na semana seguinte ndo s6 a pega € novamente
interditada como o proprio teatro é fechado em definitivo. (FRANCESCHI, 1999)

Duas coisas ficavam claras com tudo isso: nem o Brasil, nem seus espectadores
estavam preparados para o projeto audacioso de renovacao/criacdo da arte nacional, e, além
disso, o intelectual que se aventurasse nesse projeto encontraria também resisténcias de
carater fisico, sendo impedido de realizar o exercicio intelectual da reflexdo. Sabendo disso,
ficava evidente o que Oswald e Flavio ja sabiam ha algum tempo: a mudanca ndo deveria ser
meramente artistica, mas essencialmente social. Tendo em vista 0 caminho que vinha sendo
trilhado por Oswald, o intelectual ndo poderia ter aportado em lugar diferente. Em O homem e
o cavalo, Oswald denuncia a censura por meio de uma critica sutil: “O POETA-SOLDADO -

E céu, mas céu moralizado! Censurado!” (p. 46).

O cenério retoma aquele primeiro questionamento levantado acerca do papel da arte.
Seria ela um instrumento eficaz de transformacdo social? Seria essa sua finalidade? As
perguntas levam a instavel reflexdo na qual se muda a arte para mudar o povo ou se muda o
povo para conceber a arte; o fato é que ambos precisavam sofrer rigorosas transformacgoes e
Oswald sabia disso. Nao por acaso, o cenario em O homem e o cavalo é altamente transitério.
Seguindo o ideério do teatro de tese como um instrumento pedagdgico, pode-se admitir que a
peca visava um processo dialético gradativo, no qual o povo, a medida que compreendesse a
arte (no caso a obra em execucdo), sofreria também transformacBes que o proporcionariam
compreender cada vez melhor a dimensdo real dentro da perspectiva teatral proposta pelo
modelo de tese. Dessa forma, ao compreender a esséncia do real na obra em execucao, 0
espectador compreenderia com mais clareza sua prépria realidade, sendo capaz de promover

as transformacdes necessarias nela.

O Teatro da Experiéncia e o teatro de tese consolidaram-se em Oswald como um
casamento, no minimo, interessante. As ideias, em certa medida, parecem se completar. O
teatro de tese viria como a teoria essencial complementada pela teoria do Teatro da
Experiéncia, que, por sua vez, também forneceria o espaco fisico para a concretizacdo dos
projetos. Seria a soma de inovagdes e revolugdes, tendo ambas a experiéncia como subsidio e

como produto a surpresa — matéria-prima essencial ao projeto do dramaturgo-pensador.
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Causar a surpresa ndo seria coisa assim téo facil. Além do mais, a surpresa é uma faca-
de-dois-gumes, ndo tao previsivel quanto se deseja. Nao havia apenas a necessidade de um
publico que captasse o enredo, a historia, os fatos, a necessidade real era de um publico
sensivel, capaz de compreender, ou ao menos, de levantar questionamentos acerca do
proposito da cena. Talvez, a grande frustragdo do dramaturgo estivesse principalmente na
falta de criticidade do publico. Desse modo, a surpresa tem como produto a intolerancia e a

repressao, advindas da ignorancia e do preconceito.

Em todo caso, a intencdo primeira estava visivelmente voltada ao povo. A propria
composicdo de um teatro com carater pedagogico justifica essa afirmativa. E por isso que o
teatro de tese tem lugar garantido nessa perspectiva. Se a transcendéncia do homem dependeu,
por hora, da emancipacdo do povo segundo o Viés socialista, o proletario deveria ser
preparado para a revolucdo. O primeiro passo seria despertar 0 povo. Esse é o apelo do
dramaturgo-pensador ao compor em perspectiva transdisciplinar a saga decadente da
burguesia e a vitoria precisa do Socialismo. Oswald cria verdadeiramente que o0 povo viria a
provar o biscoito fino, todavia, seus métodos, por mais imbuidos em teoriza¢cfes socialistas e
falando incansavelmente em povo, fossem burgueses e sua perspectiva, em certa medida,

elitista.

Ha que se concordar que o texto de O homem e o cavalo nédo foi feito nem para o povo
de hoje, que dira para o dos anos 30 do século passado. A experimentacdo tem, de fato,
preocupacao social, mas ainda soa como um intelectual burgués falando de um povo que se I&
nos jornais ou que se observa pela janela. O dominio da leitura e principalmente da escrita
ainda sdo de posse da elite intelectual, tendo em vista o histérico educacional do Pais — que
era ainda mais precario no contexto de recepcdo da obra. Ainda que Oswald tivesse puxado
para si a responsabilidade de lideranca e que tivesse tido encontros importantes com o social
em esséncia, ele ndo era o povo. Entretanto, também por isso, podia oferecer outras
perspectivas a ele, além do que ndo se pode esquecer que o projeto desenvolvido no espaco
teatral idealizado por Flavio era de carater laboratorial, tendo o erro como matéria-prima
essencial para a reconfiguracéo de paradigmas.

Segundo as perspectivas tracadas pelas ciéncias do novo século, a ideia de um teatro
experimental, além de ndo inesperada era, ja, bastante fundamentada. Como se sabe, 0
movimento modernista, principalmente sua faceta voltada a reinvencdo artistica do Pais,

contava com a presenga de intelectuais de varias areas de conhecimento e estudo. Nessa
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instancia, o Teatro da Experiéncia ganha maior dimensdo — dado o valor substancial das
teorias acerca da psique humana, trabalhadas com rigor ndo sé pela ciéncia, mas também pela
arte em seus mais diversos suportes e modalidades, ou ainda pela interface arte-ciéncia, como

fazia 0 médico André Breton e o grupo surrealista.

A proposta surrealista proporciona outro casamento interessante para o processo de
experimentacdo. Alias, mais do que artistica (que ndo teria expressa finalidade prética), a
experimentacado é cientifica; gracas ao cientificismo, intelectuais buscaram, entdo, a interface
arte-ciéncia, a fim de agregar valores cientificos a suas producdes. A experimentacdo
surrealista seria de importancia vital para a construgdo de uma arte transcendental capaz de
provocar as mais diversas sensacfes, acionando todos os sentidos possiveis e proporcionando

reflexdes autbnomas, ndo preconceituosas e desligadas de conceituagdes restritivas.

O Surrealismo tem presenca marcada na vida de Oswald. Por ocasido de dialogos com
0 critico de arte Mario Pedrosa (bastante combativo, ativista da esquerda, também ligado ao
Partido Comunista) e com o psiquiatra e também artista Osério César (segundo marido da ex-
mulher de Oswald, a pintora Tarsila do Amaral), o discurso presente em O homem e o cavalo
se mostra totalmente diferente do que vinha sendo produzido pelo autor até entdo. Essa
distingédo se da pela interseccdo de ideias, a principio, uma soma de argumentos criticos e de

perspectivas.

Ao aliar as variantes do processo criativo surrealista a ruminadora visao trazida pela
antropofagia, Oswald experimenta a sintese entre transcendéncia e pluralidade discursiva,
criando uma obra polifonica e transdisciplinar, na qual os elementos comportam-se como
ferramentas de carater transitorio e temporario que séo utilizados para propositos objetivos e
bem marcados. Nada é por acaso em Oswald de Andrade, tudo tem uma funcdo, uma
explicacdo. Segundo essa perspectiva, 0 Marxismo, por exemplo, traz a obra organicidade,
dimensdo humana e pragmatica. Sem o filtro da Antropofagia Marxista seu discurso néo seria

tdo dindmico e panfletario.

O Teatro da Experiéncia foi, sem duvida, mais do que um ponto de encontro para as
ideias revolucionarias do dramaturgo, um espaco fisico de dimensdo metafisica para a
concretizacdo do ideario de revolucdo, principalmente em seu plano artistico e social. O
didlogo com Flavio de Carvalho tornou o estudo de Oswald ainda mais importante para a
compreensdo do processo de formacdo artistica nacional, em especial da arte dramética, o

teatro.
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3 O homem e o cavalo, ESTETICA E IDEOLOGIA

A obra de arte deve ter uma vida interior em relacédo com a vida exterior, de que faz parte integrante

Graca Aranha

3.1 Estética

A transgressao € uma marca registrada de Oswald de Andrade. Em todos os géneros
por qual passeou o autor, ndo foram poupadas criticas, observagdes irbnicas e comentarios
sarcasticos. Oswald tinha por habito a objetividade e a acidez discursiva. Desse modo, nao €
de se estranhar que sua critica ferrenha caia sobre as mais diversas dimensdes de sua obra.

Nesse caso, faz-se notoria a preocupacao do autor em transgredir também no plano estético.

E importante observar que, ao contrario do que se pensou acerca da irreveréncia do
autor, suas contribuigdes, mesmo as mais jocosas, ndo eram apenas blagues. De maneira
alguma se pode desprezar o valor substancial que as observacdes do intelectual tiveram no
processo de analise e reconstrucdo das bases artisticas do Brasil. Oswald era
incontestavelmente um pensador e, enquanto muitos nascem para produzir, poucos nascem
para criar, sabendo que s6 se produziu porque alguém criou e, consequentemente, gerou
conhecimento/aprendizado para que a producdo ocorresse. Todavia, €, no minimo
desanimador, saber que muitas das inovac¢des encontradas nos textos de Nelson Rodrigues,

por exemplo, ndo sdo devidamente atribuidas a Oswald de Andrade.

Como ja foi dito, a proposta modernista ia contra a tradicdo e, por conseguinte, contra
seus métodos e conceitos. Desse modo, a audacia de Oswald em romper com a estética do
teatro classico se faz compreensivel. Ao invés dos trés atos tradicionais, o dramaturgo opta
pela divisdo da obra em nove quadros, na qual cada quadro se passa em um lugar diferente.
Seguindo fielmente essa abordagem irreverente, o autor confere carater transitorio e

temporario bastante marcado a obra.

Todos os elementos que compdem a cena tém sua presenca marcada por essa
abordagem instavel. Cenérios, personagens, discursos, idiomas e temas podem ser
abandonados a qualquer momento durante a execucdo da peca. O autor ndo deixa explicito o
motivo para que isso ocorra, 0 procedimento é simples: o elemento serve ao texto enquanto
for ferramenta dindmica essencial ao objetivo proposto pela cena. Dessa maneira, no

momento em que 0 céu se encontra superado ou que Mister Byron e Lord Capone ja ndo sao
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necessarios, sdo subitamente omitidos, desaparecem da trama, dando lugar a ferramentas mais

efetivas em seu turno.

Percebe-se, por meio das estratégias do autor, a perspectiva proposital do teatro de
tese. Desse modo, ressalta-se também o valor de “peca de inauguracdo” para o Teatro da
Experiéncia, pois sdo os elementos em experimentacdo que tornam a peca veiculo singular de
comunicacdo. O homem e o cavalo é toda laboratério. Dentro dessa perspectiva, é preciso
compreender o teatro (espago fisico) como um ambiente de experimentacdo e transformacéo.
Tanto o autor experimenta, como os atores e o publico também o fazem. Tudo que ocorre
dentro das quatro paredes, seja arquibancada, palco, bastidores, camarinho... Faz parte do
teatro e, mesmo o inesperado, pode ser usado para agregar algum valor a encenacéao.

Fala-se em quatro paredes do teatro enquanto estrutura fisica (prédio, saldo), mas a
verdade € que no palco ndo havia quarta parede. Contrariando a tradicdo do palco como
espaco descontinuo e desligado da plateia, nessa obra de Oswald, o palco € apenas mais um
locus para a experimentacdo e todo espaco esta interligado. O que ocorre no palco tem efeito
direto na plateia e 0 que ocorre na plateia tem efeito direto no palco. A peca se reinventa e 0
teatro € um organismo vivo. O palco se liga a plateia, proporcionando aos atores o contato
dialogico direto com os espectadores, a interacdo ocorre sem media¢des. Os elementos que

compdem e fazem parte da cena estdo espalhados por toda a estrutura do espaco teatral.

A plateia € surpreendida pelo ator infiltrado em um dos assentos levantando-se e
contracenando com 0s outros atores que se encontram em cima do palco. O personagem ja
ndo mais distancia o publico de si. O artista ndo trata o espectador como inexistente. A parede
imaginaria entre a cena e a realidade é quebrada. A classica quarta parede ja ndo mais separa
o0 palco dos assentos e da plateia, de maneira que o teatro ndo € mais enxergado pela plateia

como cena separada contando um fato cotidiano.

UM POETA CATOLICO (Declamando da plateia) — “Motorneiro do meu bonde

errado. Conduze-me até ao fim da linha!” (O homem e o cavalo, p. 138).

No teatro oswaldiano, sons sdo emitidos de fora do palco para intensificar a ideia de
mecanismo externo a cena ou mesmo distante do foco dela. Ouvem-se gritos e bombardeio da
plateia, sirenes e barulhos do palco. Pode-se verificar essa caracteristica, por exemplo, em:
“Ouvem-se disparos de canhdo. Do fundo da plateia bombardeiam” (O homem e o cavalo, p.
91). Percebe-se claramente que o teatro, entdo, funciona como uma unidade. O proprio

espectador € um elemento que compde a peca, funciona como personagem e coOmo a por¢do
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principal da trama. O publico constroi a cena e a capacidade critica individual da plateia serve

de combustivel que dinamiza o espetaculo.

Desta maneira, o teatro € constituido por intensa metalinguagem:

O ROMANCISTA INGLES - Filho de rei. Filho de Herodes e Salomé! A virgem
Maria era Salomé regenerada. Deixou 0 palco para se casar com 0 marceneiro José e

evitar os continuados escandalos da corte. (O homem e o cavalo, p.135).

O personagem fala de si, e o teatro fala de si, por si e para si. Neste trecho, fica
evidente a intengdo de Oswald de distanciar a encenagdo da realidade. O palco é o palco e 0
que ocorre nele e fora dele estando dentro do teatro é encenacdo, ndo perdendo seu carater de

tese.

O teatro ndo é a imitagdo perfeita ou proxima da perfeicdo da realidade. A encenagédo
ndo € verossimilhanca. O personagem ndo é um ser psicoldgico, a vida se da de maneira mais
complexa do que a representacado rasa dos fatos. Eles ndo possuem vida, ndo possuem historia,
ndo existem, mas projetam-se em cada espectador da pega. O cenério ndo é real, ndo possui
um pedaco de carne para trazer ao palco um frigorifico (como no teatro realista), os elementos
que caracterizam a cena, muitas vezes estdo apenas sugestivos, multifacetados, oniricos,
algumas vezes nem existem. Os dialogos nem sempre sdo bem marcados, delimitados, sdo
articulados de maneira filosofica, de forma que as personagens falam por si sem a necessidade
clara de didlogo. A razéo é estimulada pela cena, entretanto, a euforia, a baderna e o tumulto

sdo elementos sempre presentes que despertam no espectador o éxtase e a emocao do ato.

Para Oswald, é importante lembrar que o teatro € a representacdo ndo fiel, mas da
maneira que enxerga o intelectual. O teatro funciona como a arte para o préprio artista: um
porta-voz social, um grito, um alerta. O autor propGe ao espectador, ndo que apenas veja um
espetaculo voltado para o entretenimento, mas que sinta o incdmodo que € a arte e que possa
analisa-la, a fim de construir seu ponto de vista. O artista fornece ao espectador as pegas, 0s
elementos para a construcdo da historia, o publico é quem monta para si o0 espetaculo. O
discurso da obra carrega consigo um ideario préximo do que seria “sejamos emotivos sem
perder a raz&o, ou melhor, sejamos racionais sem perder a emogao”. E o teatro pedagdgico em
exercicio, com direito a toda intensidade reflexiva advinda da construcdo a moda oswaldiana.
O carater critico-instrutivo do texto aparece, por exemplo, nos trechos: “O POETA-
SOLDADO (...) Ja discreteamos sobre Civilizacdo, Cultura, Imperialismo, Capital, Raca e
outros temas brancos.” (p. 54), “O POETA-SOLDADO - Vocé perdeu o senso moral no
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palco!” (p. 46), “SAO PEDRO - Declamagc&o. Estamos em sociedade!” (p. 57), “A VOZ DE
JOB - Eu sou Job, o pedagogo. Resolvi ha trés mil anos o problema do empregado que quer

ficar socio do patrdo. Avacalhai-vos! Eis 0 meu lema.” (p. 73)

O dramaturgo trata o texto com rigor diferenciado. Valendo-se das técnicas do teatro
expressionista e do ideario simbolista, o autor confere também ao texto propriedade de
experimentacdo. O discurso autbnomo da peca proporciona aos outros elementos que a
compdem maior leveza e apelo a teatralidade sugestiva. O texto nédo é tratado pelo autor como
mera superposicdo de didlogos, em certa medida, o discurso é também um personagem da
trama — tanto o discurso pretendido pelo autor, como 0 montado por cada espectador. A
sugestionabilidade garante ao espectador autonomia para a montagem individual da cena
segundo os critérios de sua individualidade. O discurso possui tanta autonomia que me arrisco
a dizer que dispensaria maiores detalhes cenograficos. A esséncia da trama é sustentada
naturalmente pela composicdo filosofico-descritiva dos didlogos, que respeitam a
configuracdo dos estudos do novo século. As ciéncias voltavam-se ao estudo dos discursos
dos grandes lideres, da parte organica e pragmatica do pensamento humano, contrariando a,

até entdo, analise filoldgica dos registros escritos. Os nomes também ja dizem muito.

A nomeacdo dos personagens é amplamente sugestiva e ja proporciona ao publico
algumas especulacdes. E nao se passa muito disso, ja que, respeitando a esséncia sugestiva, a
construcdo das personagens e da obra como um todo ndo € psicolégica. Em O homem e o
cavalo, ndo ha descri¢bes intensas de pensamento ou teorizagdes acerca do interior das
personagens. Elas sdo aquilo que se propdem ser, se ha desvio da esséncia é para finalidades
especificas. Icar é o cientista que atravessou a estratosfera num baldo, fazendo mencédo a
icaro, filho de Dédalo, que construiu asas de cera para sair do labirinto do minotauro e caiu no
mar quando, ao chegar préximo ao sol, a cera de suas asas foi derretida (na peca, o professor
Icar € moreno por ter passado muito proximo do sol com seu baldo); o Divo é uma figura
ambigua com tracos libertinos e bastante afeminados; o Poeta Soldado € um personagem
construido discursivamente por meio de divagacOes (éxtases, frenesi) e comportamento
nazista. As caracteristicas extraidas dos nomes de cada personagem sdo utilizadas aqui e ali

para formarem o tecido irébnico, ambiguo e cémico da peca.

Respeitando o discurso do novo século e apropriando-se das técnicas deixadas pelas
vanguardas europeias, Oswald amplifica o poder da analogia. Para o dramaturgo, todo

elemento pode ser valido na construcdo de uma proposta. Desse modo, comer as diversas
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referéncias simbdlicas da histdria, promovendo o deslocamento espacial e temporal,
contextualizando as situacfes por meio da contraposicdo de discursos, torna a obra mais
dindmica, universal — sem deixar de ser nacional — e singular. Gracas a essa estratégia € que
Oswald consegue fazer com que um dialogo entre o Cavalo Branco de Napoledo e o Cavalo
de Troia faca sentido. Note-se que o “branco” no nome do Cavalo Branco de Napoledo ndo é
de graca, tera valor categorico no dialogo no momento em que de uma “brincadeira de

crianca” passa a ser coisa séria ser um cavalo “russo branco”.

As ideologias sdo imprimidas, muitas vezes, em tom cémico. A encenacdo é composta
de maneira que o espectador possa aprender por meio da identificacdo provocada pelo aspecto
antropofégico da proposta, possa experimentar o riso e o horror da propria desgraca como um
espermatozoide de colarinho, fazendo viagens no espaco-tempo sob a perspectiva surrealista
num éxtase eloquente de euforia e surpresa provocado pela construcdo de imagens
antropoldgicas. A peca é construida de maneira que o espectador possa se identificar em
imagens universais e se questionar quanto a essa identificacdo. O teatro € a experimentacdo
metafisica para a reconstrucdo individual e particular do orgénico e fisico. Portanto, a

dimenséo pedagdgica se da, no plano estético, de maneira psicanalitica e ndo psicologica.

3.2 lIdeologia

Do ponto de vista ideoldgico, a obra é tecida por meio de processos dialéticos que, ao
colocar figuras, muitas vezes antagonicas, lado a lado, provocam efeitos contrastivos. Por esse
motivo, a peca € construida nos embates. O que ha a todo 0 momento sdo conflitos propositais
de ideias nucleares e periféricas. Como ideias nucleares, tem-se a oposi¢do Socialismo x
Capitalismo, gerando, através do contraste de suas variantes, os conflitos de ordem periférica.

Os enfrentamentos possuem carater maniqueista. Como durante a criacdo da peca
Oswald estava envolto em seu fascinio pela sociedade soviética, 0s acontecimentos sao
sempre transmitidos sob a perspectiva socialista. Dessa maneira, a burguesia € tratada por
caracteristicas depreciativas, enquanto o proletario recebe ares de heroismo e gloria. O
objetivo, € claro, ndo podia ser outro: a revolucdo proletéria.

Mesmo falando sob o olhar socialista, é importante salientar que Oswald ndo abre méo
de registrar suas préprias impressfes. Seria ingénuo da parte do leitor acreditar que um

intelectual como Oswald de Andrade se eximiria de sua funcdo social e de sua abordagem
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critica tdo caracteristica. Por esse motivo, ainda que haja a perspectiva do favorecido, ndo ha
inocentes, pois 0 que esta em analise ndo é apenas 0 movimento, mas o0 povo, e, COMO Se
descobriu ao longo da histéria, 0 homem nao é de todo um bom selvagem, como pensava
Rousseau. O homem é o objeto de experimentagdo até mesmo pela construcdo pedagdgica do

teatro oswaldiano.

Todos os elementos que compdem a encenacdo falam e estdo carregados de ideologia.
Naturalmente, o discurso € ideologicamente carregado, ndo apenas pela contraposicdo
Socialismo x Capitalismo, mas pelo texto de diversas correntes de pensamento que permeiam
a peca em seus diversos niveis. Usando-se dessa estratégia, 0 autor consegue trabalhar
pontualmente temas como o cientificismo natural do inicio do século, o positivismo, o
materialismo historico... Além das contribuicdes da psicanalise de Freud e as ideias acerca da
intervencdo dos planos espirituais levantadas pelo tedsofo Swendenborg (o cachorrinho do

céu).

Swendenborg é um exemplo da intensa referencialidade presente em O homem e o
cavalo. A obra é massivamente organizada nas sobreposi¢des de planos. Desse modo, o
dramaturgo-pensador cria o infra texto, um discurso subterraneo ao nuclear que permite aos
personagens um didlogo mais natural, sem necessidade de maiores explica¢fes. O discurso é
simbolico, fala-se por meio de processos analégicos — como propunham vanguardas, como 0
futurismo de Marinetti, alias, figura bastante influente no ideério de elaboracdo da peca. Essa
decisdo do autor cria um desafio ao espectador. No caso do Brasil dos anos 30, Oswald

acabava tornando seu discurso ainda menos acessivel ao seu “verdadeiro” publico, o povo.

Um exemplo, bastante perspicaz, da referencialidade aparece ja no primeiro dialogo da

obra, quando as garcas se queixam da monotonia do céu:

ETELVINA - Ih! Céu é pau! Que pena Rasputin ter ido para o inferno!
BALDUINA — A culpa foi do lussupof que n&o deu tempo dele se confessar!
QUERUBINA - Mas vocés queriam o Rasputin aqui?!

ETELVINA — Pelo menos se tirava linha...

MALVINA - Vamos estudar inglés, em vez de falar besteira. Anda, gente!
ETELVINA — Comece vocé...

MALVINA - The table — the pencil — the breakfast.

ETELVINA - Séo Pedro ja sabe como € borboleta.

QUERUBINA - Ele me ensinou: — Butterfly! (O homem e o cavalo, p. 41)
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Esse primeiro contato com o texto € muito importante, pois ja deixa o cartdo de visitas
do estilo oswaldiano. A referéncia a Rasputin é bastante categorica, ha uma finalidade clara
no resgate da figura mistica da perversao da burguesia russa. A figura do mistico levanta, no
contexto, véarias provocacdes, como, por exemplo, a hipocrisia tipica da burguesia, o apelo
sexual e a religido que serdo reforcadas pela auséncia de tempo para que Rasputin pudesse se
confessar e “animar” o céu. As figuras sdo utilizadas segundo seu aspecto hibrido, o que traz
énfase a dimensdo ambigua do texto. E preciso ter conhecimento prévio desse fato da historia
russa para que se compreenda a intensidade da critica simbdlica, também se faz necessario o
entendimento das idiossincrasias da comicidade brasileira, pois os fatos sé se tornam cémicos
diante do olhar nacional. A obra mostra seu traco local latente na piada criada sobre a ideia
fora do lugar de aprender inglés como héabito burgués, algo que confere status, mais uma

critica clara a esséncia da brasilidade, a materializacdo da perspectiva antropofagica.

O hibridismo € caracteristica fundamental para a compreensdo do ideério nacional
dentro da obra. Como ja foi dito anteriormente, o Brasil € um pais erguido sob figuras
hibridas. Desse modo, as dimensfes fisica e metafisica se cruzam pela possibilidade de
intervencdo do plano superior (o céu) no plano inferior (Terra) — ha controvérsias sobre a
ideia de superior e inferior, ja que as figuras do céu sdo muito mais humanas do que conserva
a tradicdo religiosa, assegurada pela divisdo platénica de mundo das ideias e mundo em
ruinas. O fantasioso é utilizado para ilustrar a realidade. O instinto de brasilidade fala mais
alto na critica sexual implicita no fato de Sdo Pedro, um representante “integro” do céu,
guardado da luxdria carnal, que ja sabe como é borboleta, um simbolo particular de
feminilidade, em inglés. Sdo dogmas e construtos socioculturais que sdo desconstruidos na
interseccdo ambigua. Entretanto, para que isso ocorra, o publico deve funcionar como agente,

montando, para si, suas verdades reflexivas.

Um elemento importante da esséncia de brasilidade se materializara na obra por meio
da figura do judeu, porém cristdo novo, Sdo Pedro. Trata-se do marcante hibridismo religioso.
A fé no Brasil é coisa bastante diversa, por causa da imensa diversidade cultural que vai do
candomblé ao cristdo ortodoxo. Mais uma vez, o pensador se valera do potencial ambiguo dos
simbolos. Sdo Pedro é a ilustracdo por exceléncia desse fato na peca, posicionando-se ora
como cristdo, ora abusando do fetichismo e da supersticdo. O contraste fica evidente na
caracterizagdo do baldo do tropical professor Icar “A cena representa o interior da
estratonave. Vasta janela ao fundo, aberta para os espacos interplanetarios. Uma figa

monstruosa pende do teto” (p. 51). A figa, amuleto fetichista que representa a genitalia
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feminina, é elemento essencial na estratégia sugestiva e simbdlica da construcdo cenografica.

Note-se o valor simbdlico do nimero trés, marca da supersticéo.

Para compreender a ilustracdo desse processo, € preciso imaginar a atmosfera sensivel
dessa sugestionabilidade, na cena a seguir na qual os personagens do céu se dirigiam a Terra

percorrendo o espago na estratonave de Icar.

SAO PEDRO - Mas gue brincadeiral Um cometa a estas horas. Vamos debelar o
perigo! De joelhos! Eu agarro na figa! Vamos implorar!
O POETA-SOLDADO - Quem?
SAO PEDRO - O deus da zona, sei la! Vamos. (Declamando) Minhas almas
benditas! Que morreram degoladas!

E aquelas trés

Que morreram a ferro frio!

E as trés pesteadas!

Juntas todas trés

Todas seis!

E todas nove

Para darem trés pancadas

Toc! Toc! Toc!
TODOS - Toc! Toc! Toc!
SAO PEDRO - No coragéo do perigo.

- Amém!

— Tesconjuro! Tesconjuro! Tesconjuro! (p. 56)

O contraste fica ainda mais evidente no paralelo estabelecido diante da fala de Icar
“ICAR — Quero ir a missa. Neste pais ndo ha mais igrejas. Eu quero rezar. Me regenerar.” (p.
90), da nova abordagem de S&@o Pedro e do tom sarcastico presente nos discursos dos

burgueses Mister Byron e Lord Capone:

MYSTER BYRON - Faze uma magica, Simédo Pedro!
LORD CAPONE - Vamos rezar uma ladainha
ICAR - O Melhor é a gente se confessar! (...)
SAO PEDRO - As estrelas cairam. O sol escureceu. A lua espatifou o leme da
minha barca! Nao h4 salvacao
Sendo na estrela matutina
Cristo, por favor, aparece sobre o mar!
MYSTER BYRON e LORD CAPONE - Cristo, aparece sobre o mar! (p. 91)
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O essencial por tréas (ou afrente, a depender do ponto de vista) dos varios discursos em
O homem e o cavalo € a critica impetuosa aos fundamentos tradicionais que afastam 0 homem
da transcendéncia social. Estratégia que fica clara na sugestdo deixada pela inscricdo DEUS-
PATRIA-BORDEL-CABACO em contraste com o slogan integralista DEUS-PATRIA-
FAMILIA. Por essa atitude, Oswald ja deixa clara sua proposta de atacar a sustentagio da
ideologia burguesa. Para o autor, a religido e a familia, principalmente, sdo construtos
burgueses criados para assegurar a dominacdo de classes. A religido garante a ignorancia do
proletario, contém seu espirito de revolta e o faz aceitar a desgraga, garantindo sossego e
impunidade as praticas amorais e fetichistas da burguesia: “O MESTRE DA BARCA -
Traidor é vocé! Pescador miseravel da Galiléia que se tornou chaveiro da prisdo religiosa das
massas” (dirigindo-se a Sdo Pedro) (p. 86). Enquanto isso, a familia funciona como um

grilhdo & miséria do proletariado, sendo utilizada como garantia de heranca a classe burguesa.

Diante da intencionalidade da construcdo de Oswald, néo era de se estranhar que o
autor viesse a trazer a tona também o tema polémico da fungdo da mulher na sociedade. Sabe-
se que o Modernismo renova e reforca antigas ideias libertarias cunhadas pela faceta
revoluciondria do Romantismo. Valendo-se disso, Oswald promove o deslocamento de
perspectivas. Como aqui no Brasil ndo havia uma classe proletaria nem a necessidade de que
as mulheres fossem as fabricas como na Europa, o tema feminista é abordado passando pelo
tratamento antropofagico. Dessa maneira, o0 dramaturgo consegue ilustrar uma problematica
universal, problematizando, por meio do viés marxista (Antropofagia Marxista), necessidades
nacionais. E importante notar também a critica ao olhar tradicional da mulher como pilar da
familia, a figura da provedora em contraste & mulher como forca motriz, operaria e consciente

de seus direitos perante a sociedade.

MALVINA - Deus nos livre! Mulher ndo deve trabalhar!

ETELVINA — S em horas comodas!

O POETA-SOLDADO - Vadias! Bancando as desempregadas. Vivem tomando cha,
se visitando e fazendo trancinha. Venham se preparar no exercicio glorioso das
armas! No jogo perigoso das espadas! Jurar bandeira! Lembrai-vos de vossas tias, as
Amazonas. (Toca a trombeta) Da vossa avé Joana D’Arc! Da brasileira D. Pulquéria

que amamentou dezessete sargentos na Guerra do Paraguai! (p. 45)

Pelo discurso do Poeta-Soldado fica evidente a ideologia fascista: o ser humano é
nascido para a guerra, Unica forma de higiene do mundo. Nesse caso, a mulher ndo esta

exclusa do processo, funcionando como protagonista de sua propria historia em detrimento do
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propdsito maior: a nagdo. Por outro lado, o posicionamento das garcas ndo poderia ser outro
se ndo valer-se de seus direitos e deveres apenas em horas comodas, como faz a “burguesia”
brasileira. Como ja foi dito, na cultura passiva do brasileiro, tudo é valido a medida que serve
aos propositos do comodismo e da realidade de aparéncias. Fica subentendida a interferéncia
do discurso feminista de Pagu, utilizado por Oswald para contraste provocativo. Além disso,
note-se o esfor¢co do pensador em valorizar a posi¢cdo do brasileiro como protagonista no
processo de construcdo de sua nacionalidade. A referéncia a guerra do Paraguai ndo poderia
ficar de fora do panorama das conquistas motivadoras desse instinto de criadores da propria
historia. Outra figura seré utilizada para esse propdésito, retomando, dessa vez, a Revolta da
Armada, vivenciada de perto por Oswald: “MISTER BYRON — A bala!, como diria Floriano
Peixoto” (p. 82).

As marcas da brasilidade, além de permearem a esséncia do discurso da obra,
aparecem também na forma de elementos da cor local. E o que ocorre em “BALDUINA —
Nem tomou café com leite!” (p. 42), em que aparece o elemento café com leite, caracteristico
da cultura brasileira, de economia essencialmente agraria, tendo como principal evento a
producdo cafeeira, razdo da crise econdmica de 1929. Outro exemplo encontra-se na fala

preconceituosa, mas velada, da garga Etelvina:

ETELVINA — Mas ele ndo era preto! Era chocolate ariano.
O POETA-SOLDADO - Com aquela cara!
ETELVINA - Ficou preto porque passou perto do sol. A trés léguas. Era natural que

amorenasse!(p. 53)

O jeitinho brasileiro aparece sutilmente em retomadas de posicdo, mudancas de
discurso ou em estratégias flexiveis para se conseguir o que deseja. O Divo é uma figura

bastante caracteristica. Em sua peculiaridade, causa surpresa com seus trejeitos.

SAO PEDRO - O Divo? Tomou um porre danado! Esta dormindo.

QUERUBINA - Porre de qué? Onde é que tem uisque?

SAO PEDRO - De éter! Fez um buraquinho no baldo e comegou a sorver o éter da
estratosferal (p. 57)

O sentimento de orfandade de lideranca que serve de subterfigio ao comodismo e a
passividade brasileira, tratado no primeiro capitulo, aparece sob a perspectiva do messianismo

presente no mito de Dom Sebastido de Portugal (O Sebastianismo).
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ICAR (Trepado na palicada) — Que emoc¢do formidavel! Mulheres e criangas
ajoelham-se chorando. Ajoelham-se e choram homens provados em todas as
batalhas da vida! Os que sempre esperaram um POETA-SOLDADO. E nele

enxergam o heroi de todas as patrias. Comparam-no a Sebastido de Portugal. (p. 70)

Por esse trecho, fica evidente, diante do saudosismo de Icar, a condicdo peculiar do
brasileiro diante da acdo individual, da tomada de iniciativa para a verdadeira transformacéo
do espaco social. O discurso de Icar contrasta com o apelo presente no Ultimatum Futurista,
obra que contém principios influentes no trabalho de Oswald, “E preciso destruir este nosso
atavismo alcoolico e sebastianista de beira-mar” (TELES, 1982, p. 269). Fica clara, nesse
discurso, a inevitavel heranca dos silenciados, dos impedidos esperancosos pelas

possibilidades de redencéo.

Por fim, trago a passagem que, em minha opinido, ressoa a ilustracdo mais
caracteristica da brasilidade. Deixei-a para o final por causa de seu valor atemporal, e,
portanto, atualissimo. Como se sabe, o Brasil é enxergado pelo olhar internacional segundo
esteredtipos bastante carregados de ideologias. Esses discursos estereotipados, de fato,
possuem fundamentos. Entretanto, sdo tidos como probleméaticos por resumirem
idiossincrasias culturais do Pais ao ponto de vista fetichista, 0 famoso macumba para turista.
Como ja foi dito, Oswald buscava a fuga do pitoresco, do exotico. Os elementos nacionais
devem ser enxergados de maneira concreta e pragmatica, segundo a perspectiva de quem
realmente conhece a propria cultura. E, por conhecer e posicionar-se criticamente diante
dessas idiossincrasias, Oswald mantinha um sentimento de total aversao a praticas alienantes,
em especial, o futebol. O dramaturgo-pensador possuia autoridade para construir um quadro
critico e cémico, como a transmissdo de radio que ocorre na estratonave do professor Icar.
Desse modo, encerro este capitulo com a citagdo da passagem mais categorica da ideologia de
brasilidade, ressignificada por meio do deslocamento de perspectiva, do fetichista europeu ao
autocritico brasileiro (A América do Sul). Note-se o estilo peculiar e acido de fazer humor de
Oswald, valendo-se de sua sensibilidade e conhecimento para ressignificar a realidade,

também o tratamento dado a esséncia primitiva do brasileiro.

SAO PEDRO (Alarmado) — Escuta! Cala essa boca: Meetingueiro! Vocé néo ouve a
radio?... Parece que qualquer coisa de grave esta se passando |4 embaixo. Na
América do Sul. Eu distingui. Siléncio!

Todos se tornam atentos
O RADIO - 00000000000! O povo invade, ndo respeita nada!
O POETA-SOLDADO - Mamma mia!



43

O RADIO - O povo protesta... Um tiro certeiro! A policia toma posi¢do no campo
para evitar maiores desordens...

Barulho ininteligivel
SAO PEDRO - Parece que é uma revolugao!
O POETA-SOLDADO - Que droga! Seréa a revolugdo social?

Volto para o céu!
SAO PEDRO - Deve ser! Que barulho!
O RADIO - Ministrinho passa a bola. Com um certeiro tiro, Friedenreich marca o
primeiro gol para o S&o Paulo...
SAO PEDRO - (Fechando o radio) — Ora essa! E uma partida de futebol no Brasil.
Podemos ficar tranquilos. As massas iludidas ainda se divertem com isso. (p. 60/61)
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CONCLUSAO

E se a artimanha tivesse método? Se fosse menos manha e mais arte... Se se soubesse

aliar a fuga a finalidade? N&o seria, em tudo Brasil, nem brasilidade.

Muito se tem discutido acerca das caracteristicas da brasilidade. H& poucos dias a
juventude, brasileira foi as ruas, tomou o Congresso e quis fazer histéria. E tudo comegou
com a desacreditada Marcha do Vinagre. Os meios de comunicagdo de massa anunciaram, a
principio, uma revolta cuja causa era a auséncia de causa e usaram dos métodos milenares do
poder para fazer valer a soberania do Estado sobre a massa “burguesa”. A critica implicita era
de que a burguesia (os filhos dos burgueses) ndo tinha necessidade de cobrar direitos de

ordem financeira, pois, de certo modo, isso ndo Ihes era determinante.

O 17 de junho de 2013 muito tem dito a respeito da historia nacional. O movimento
foi tido como singular por ser um considerado uma “articulacdo de borda”, por ndo haver
lideranca e por ndo admitir bandeiras partidarias, foi, por esse ponto de vista, um movimento
pacifico do povo. Entretanto, fez-se a ressalva: quais s&o as reinvindicagdes, 0s objetivos da
estratégia pacifista, as pautas da revolucdo? E a resposta foi das especificidades, a mais

geneérica.

Em O homem e o cavalo, a causa € do povo que luta contra a esséncia do pensamento
burgués. A solucdo proposta pelo contexto era a organizacdo comunista — um Estado
igualitario em que o0s construtos alienantes sdo substituidos por estratégias de
desenvolvimento e transcendéncia. O que ha é um cenério onde o povo, verdadeiro
representante da constituicdo brasileira, ndo se sentia representado pela elite burguesa. O
mesmo pensamento norteou a recente revolta no Pais. Antropofagicamente, a Primavera
Avrabe...

Disse Oswald pela boca do Mestre da Barca: “MESTRE DA BARCA — Chamem
todas as policias do mundo, eu saberei revolta-las. Que sdo os soldados sendo explorados
como nés!”; disse o povo pela boca da nova juventude: “Ei, soldado, cé ta do lado errado!”.

O grande problema da brasilidade, talvez, esteja na auséncia de experimentagéo e de
método para realizar essas experiéncias. O descompasso real da esséncia nacional ndo esta no
primeiro plano dos fatos da peca, mas em seu discurso subterraneo, como indiquei

anteriormente. Ndo se muda o Pais apenas com incentivo a producado e ao desenvolvimento. O
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problema e a solucdo estdo concentrados nas bases do discurso social. Os operarios e
operarias do progresso continuardo com dificuldades em zelar pela ordem. Furardo fila, ndo
devolverdo troco, permanecerdo bajuladores (ndo por dinheiro, mas por favores), pagardo
fiado e dardo sempre um jeitinho na situacdo. Esta na esséncia, as criancas fingem o choro

para ganhar um doce.

E preciso experimentar, tomar posse da propria historia e protagonizar os proprios
eventos. Porém, é necessario realizar a experiéncia com metodo. Seria realmente interessante
se 0 brasileiro conseguisse aliar sua versatilidade ao conhecimento cientifico das coisas. A
articulacdo do pensamento uniria a esfera tedrica e a pratica para produzir o padréo sistémico
da ordem rumo ao progresso. O discurso, muitas vezes, parece ufanista, no minimo, idealista,
mas sem o vislumbre da possibilidade transcendente, o que ha € o pressagio niilista do fim e

do caos.

O brasileiro deve, como sempre fez, criar a possibilidade, entretanto o fim ndo pode se
perder em trivialidades. Nao é pela fuga que se luta, mas pela permanéncia. O motivo deve ser
outro, ndo pode visar apenas ganhos individuais ou a saida mais rapida de um problema
pessoal. Nesse caso, € bastante valida a perspectiva coletiva do teatro de tese. Nao € por acaso
que a grande ideia de transformacéo do inicio do século passado valia-se da multiplicidade do

ser psicoldgico para alcancar a transcendéncia da individualidade em prol do coletivo.

O vislumbre da possibilidade precisa acompanhar a configuracdo dos novos espagos
no novo tempo. Talvez, a nova necessidade ndo esteja mais ligada as nocdes restritivas de
poder estatal e poder privado, o foco é justamente a criacdo de possibilidades. Somente com o
surgimento de opcdes se pode descontruir modelos. Precisamos descobrir os beneficios
substanciais de nossa esséncia primitiva. Somos mesmo passivos e alienados, politicos e

pacifistas? E preciso assumir nosso peculiar modus operandi.

O Brasil esta mesmo cansado, é possivel sentir seu envelhecimento pelo ranger de suas
articulagdes. A sensacdo que se tem, h& tempos, € de que algo sempre estd por acontecer. A
juventude do 17 de junho disse ter acordado o Gigante, Oswald cria firmemente na revolucéo
popular. A euforia de Oswald ndo durou muito — sabe-se que o autor frustrou-se com o
Stalinismo e terminou a vida tentando ser levado a sério —, 0 grito da nova juventude, que
busca ser levada a sério parece ser efémero também. Como no trecho que encerra o Gltimo

capitulo deste trabalho, o Brasil foi campedo e seguimos com a novela.
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Se antes eram feudatarios, hoje sdo empresarios corporativistas e funcionarios
publicos (a terceira classe brasileira, nem burgueses, nem politicos, nem liquidamente povo).
Se havia voto de cabresto, hoje ha a campanha financiada e o modelo favorecedor de
licitagdo. E se Oswald pudesse ver os efeitos do voto direto, da “participagdo popular” na
politica do Pais? O homem e o cavalo ndo seria reescrita. Como disse Sabato Magaldi,
“Mudam-se 0s deuses e continua a idéia de um paraiso em que acabardo todas as mazelas
humanas”.
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ANEXO

O QUE VAI SER O TEATRO DA EXPERIENCIA

Folha da Noite, Sido Paulo, 11 de novembro de 1933

0 Teatro da Experiéncia é apenas um centro
de pesquisas para o teatro, é um laboraté-
rio onde sero feitas observagdes em tor-
no da ideia de criar um novo teatro para o
Brasil e 0 mundo. Nio queremos reformar
0 teatro, mas sim demolir os velhos deuses,
construindo uma nova estrutura idealistica
capaz de dirigir as indecisées do mundo
moderno. Ji iniciamos experiéncias em
cendrios, em novas formas de dicgio, mé-
todos de iluminagéo diversos, enfim, uma
porgéo de coisas novas, algumas das quais
certamente irdo para adiante, e outras com
certeza fracassardo, como acontece com
todo teatro de pesquisa.

O Teatro da Experiéncia é um labora-
tério, portanto ndo pode estar sujeito
4 censura das coisas. Como pode um
laboratério ser censurado? Como fazer
observagdes em torno de uma nova ideia
debaixo de uma censura qualquer? E tio
ridiculo quanto submeter as teorias de
propagacdo a uma censura policial. Um
laboratério de teatro em base nada difere
de um laboratério de quimica ou de fisica.
0 espirito que o dirige deve estar aberto
a todos os fenémenos. Observar significa
aprender e calcular. O Teatro da Experi-
éncia serd um centro de observagio e de
pesquisas para criar coisas novas.

O BAILADO DO DEUS MORTO Quarta-feira,
dia 15 deste més, o teatro sera inaugurado
com O Bailado do deus morto. Este baila-
do representa a nossa primeira experién-
cia, no sentido de revolucionar as teorias
dos bailados. E uma criagio do Teatro da
Experiéncia, coisa inteiramente nova, um
bailado com monélogos e didlogos, onde
a orquestra de instrumentos africanos
danga juntamente com os bailadores. 0
Bailado do deus morto procura estabele-
cer a longinqua origem animal da ideia de
Deus, o monstro mitolégico que pastava
entre as feras do mato e que é seduzido
pela mulher inferior e colocado entre os
homens. E uma lenda triste com cantos,
solugos nostalgicos e didlogos estranhos,
onde a assisténcia entrevé o drama mag-
nifico de uma escala histérica de alguns
milhdes de anos de comprimento. 0 papel

79 Agitagdo cultural

Divulgacdo do Teatro da Experiéncia

principal d'0 Bailado do deus morto esti
confiado ao pintor Hugo Adami, que o de-
sempenha com envergadura de mestre.
Hugo Adami sente o papel que represen-
ta. Os outros papéis estéo distribuidos da
seguinte forma: a mulher inferior, Carmem
Melo; primeira preferida, Risoleta Silva; se-
gunda preferida, Guilhermina Gaynor; carpi-
deira, Dirce Lima; regente, gongo, urucungo,
Henric3o; reco-reco e uquigamba, Armando
Moraes; tamborim, Carlo Boa Villa; cuica,
Osvaldo Bentinho; bumbo, Francisco Pires.
A atuagio de todo é excelente, destacando-
se a danga de Risoleta, Carmem Melo e Gui-
lhermina Gaynor. Henricio mostra-se i al-
tura de seu cargo de regente e compositor.
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OUTROS ESPETACULOS EM VISTA O ho-
mem e o cavalo é a peca de Oswald de
Andrade, pega curiosissima um tanto
chocante para o espirito desprevenido e
com uma porgéo de criagBes em matéria
de teatro. E uma sétira violenta.

UMA PECA DE NICOLAIEV Esperanga, a
peca de Nicolaiev, serd em breve represen-
tada no Teatro da Experiéncia. Esta peca
interessa a todo o mundo porque mostra
alguma coisa do pais mais discutido do

1933

42 Bailado do deus
morto, 1933. Cendrio
luminoso para balé,
guache posterior
mostrando efeitos
de iluminagio
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