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RESUMO

O trabalho em questao reflete sobre a postura do escritor Lima Barreto em sua
obra Vida e morte de M. J. Gonzaga de S&, diante das contradi¢fes socio-culturais do
inicio do século XX e tem como eixo principal de analise a compreensdo de como o
autor discute e se utiliza dos conceitos de ética e estética nesse romance. Além disso,
trata também dos contextos historico, literario e social que sdo essenciais para o
entendimento do romance como um todo. Neste debate entre o ético e o estético, este
estudo aponta definicbes e 0 modo de pensar do escritor, analisando como ele, em
relacdo aos acontecimentos e relagdes sociais, concebe a nocdo e a funcdo da escrita e
do escritor. Para finalizar, propde uma reflexdo sobre a relacdo entre a escrita do autor,
0 mercado editorial e o reconhecimento desse autor como literato.

PALAVRAS-CHAVE: Lima Barreto; ética; estética; romance; mercado editorial.
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INTRODUCAO

De certo modo, pode-se afirmar que, no conjunto geral da obra do escritor Lima
Barreto, existam varias marcas de tensdes entre as nocoes de ética e de estética. Tendo vivido
num periodo politicamente conturbado, marcado também por inovagdes no campo das artes e
das ciéncias, Lima Barreto faz refletir em seus trabalhos literarios suas proprias consideragdes
sobre esse jogo de forcas dentro da sociedade brasileira do inicio do século XX. Assim, 0s
rumos da politica do pais terdo um papel decisivo na maneira como 0 escritor analisa
criticamente os fatos de seu tempo. O modo autoritario e displicente do governo republicano
para com 0s interesses comuns da nagéo serviu ao polémico e combativo escritor de motivo

principal para o seu exercicio criativo.

Durante o inicio do século XX no Brasil havia uma valorizacdo do aspecto formal
da arte. Assim, o Modernismo abraca os ideais de vanguarda que tém como intuito o
afastamento dos preceitos éticos, tdo valorizados nas obras cléassicas, passando a trabalhar
puramente com o estético, que valorizava a forma. Por ter recebido uma formacao nos antigos
moldes escolares da tradigdo literaria, Lima Barreto vem a detestar as artes que se intitulam
progressistas e formalistas. Sua atencdo é voltada as pessoas, de acordo com a visao ética e
humanista, pois entende que a arte parnasiana € inutil aos olhos do povo por néo alcancar sua

dura realidade nem representar a luta diaria do brasileiro.

Para defender a arte literaria alegdrica — que transmite conhecimento e estimula o
homem a buscar algo mais que a aparéncia da obra — faz-se necessario enfrentar aqueles que
apoiam as manifestacbes simbolicas de arte. Deve-se lutar contra 0 comodismo da burguesia

que busca aparéncia ao invés de esséncia artistica.

De modo geral, pode-se afirmar que Lima Barreto conserva o espirito guerreiro de
um verdadeiro intelectual que luta contra o ostracismo e a antipatia em prol do compromisso

para com a sociedade e a ética humanista.



Capitulo 1
Lima Barreto: vida e obra

Lima Barreto nasceu no Rio de Janeiro, no dia 13 de Maio de 1881, com o0 nome de
Afonso Henriques de Lima Barreto, na Rua Ipiranga no bairro de Laranjeiras. Seu pai, Jodo
Henriques de Lima Barreto, era tipdgrafo da Imprensa Nacional e sua mae, Améalia Augusta
Barreto, professora primaria em colégio da Rua Ipiranga. Seu batismo ocorreu em 13 de
Outubro de 1881 & Igreja de Nossa Senhora da Gléria.

Teve como padrinho Afonso Celso, visconde de Ouro Preto que era uma ilustre figura
da época. Sua mde morreu quando ele tinha apenas 6 anos de idade. Ele participa com o pai
da missa campal pela abolicdo da escravatura, guarda uma grande memoria familiar do golpe
ocorrido em 15 de Novembro de 1889, depois da ditadura militar no governo de Floriano

Peixoto. Sua infancia foi bastante humilde.

De 1891 a 1895 foi interno no Liceu de Niterdi. Logo depois entra na escola de
engenharia (Escola Politécnica) em 1897. Nesta época ele ja estava se movimentando com o
interesse no jornalismo, namorando a ideia de atuar escrevendo de forma que pudesse

divulgar seus pensamentos com maior facilidade.

Comeca-se a observar um Lima Barreto que registra os fatos da cidade do Rio de
Janeiro, especificamente do centro do Rio onde ficam evidentes as presencas da Rua do
Ouvidor e de outras ruas que o autor vivenciou. Neste momento a principal barreira

encontrada por Lima € o racismo e o conservadorismo dentro da propria universidade.

Na madrugada de 15 de Agosto de 1902 comeca uma fase tenebrosa na vida do autor,
seu pai enlouquece fazendo com que Lima abandone os estudos da Politécnica e vd morar no
subdrbio carioca com a sua familia. Em 1903 ir4 prestar concurso para amanuense da
Secretaria de Guerra, cargo que ocupara até a aposentadoria em 1917. Foi devido a este fato

que deixamos de ter o engenheiro Lima Barreto e hoje temos o escritor Lima Barreto.

O primeiro trabalho elaborado por Lima é uma serie de reportagens que ele escreve ao
jornal carioca Correio da Manha. E uma série de reportagens sobre os primeiros movimentos
de demolicdo do Morro do Castelo que era um grande morro no centro do Rio de Janeiro na
qual decidiram que ndo contribuia para formosura da cidade ter um morro como aquele, pois a

cidade do Rio de Janeiro ndo deveria ter um ar téo tropical.



Lima tinha uma relagdo visceral com o Rio, ele dizia isso e vivia a cidade como a
cidade vivia dentro dele. Neste sentido a cidade era pra ele um laboratério para pensar o
Brasil. Ela é também um objeto de reflexdo profunda sobre a sociedade brasileira, sobre o

novo sistema republicano.

Ao produzir os primeiros romances, Vida e morte de M. J. Gonzaga de S& e
Recordaces do escrivdo Isaias Caminha, Lima Barreto trouxe para a ficcdo personagens que
seriam facilmente ligados as personalidades de seu momento histérico. No caso do livro do
escrivdo Isaias Caminha, conta-se a histéria de um jovem aspirante a jornalista que trabalha
em um jornal cujo diretor chama-se Ricardo Loberant, identificado como Edmundo
Bittencourt que na vida real, naquele momento, era o diretor do jornal Correio da Manha.

Quando o romance vai a publico, Edmundo Bittencourt fica absolutamente enfurecido
e decreta que seu jornal nunca mais mencione o nome de Lima Barreto. Isso fara com que a
imprensa feche as portas para esse jovem escritor que se tivesse tido uma recepgdo favoravel

ja faria sucesso quase imediatamente.

Lima continua a escrever e publica seu grande romance Triste fim de Policarpo
Quaresma. Como Vvarios autores de sua geracao, ele é um escritor que vive o Brasil como um
drama, sé que de maneira aguda. O personagem Policarpo Quaresma é um dos grandes
personagens da abertura do século XX, pois nele se expressa forte critica a Republica e os
problemas que decorrem dela. Por outro lado, esse personagem se destaca pelo seu amor

descomunal pelo pais.

Podemos dividir esta obra em trés partes tematicas: a primeira parte € o projeto
cultural de adotar o Tupi como a lingua oficial e originalissima do territério brasileiro; a
segunda parte traz um projeto agricola como solucdo para a producdo e enriquecimento do
pais que tem terras férteis e dimensdes continentais; a terceira parte € o projeto politico da
qual Policarpo muito se empenha para redigir uma proposta para que o Brasil dé certo e que é

enviada ao presidente Floriano Peixoto.

Este livro mostra como a republica brasileira traiu as suas promessas, como ela
abortou os desejos e aspirag0es que trouxe consigo e acabou construindo uma realidade que
era o inverso daquilo que propunha e como essa sociedade injusta e desigual ainda prevalece.
Talvez Lima tenha sido o primeiro homem a fazer ecoar esse sentimento de injustica social

que foi produto de uma republica as avessas. A figura do pobre da cidade ainda ndo acontecia



na literatura brasileira, mas é com Lima Barreto que este tipo vai entrar no espago elegante e

nobre da literatura.

A linguagem que ele utilizava era bastante acessivel, proxima até da oralidade o que
Ihe rendeu criticas pelos seus companheiros intelectuais da época, mas ndao somente pela
linguagem, como também pelos temas que ele tratava e pela maneira como eram abordados.
O preconceito contra a mulher, ecologia, desfiguracdo da paisagem urbana, sdo problemas

que ele descreve naquela época e que ainda ocorrem na atualidade.

No ano de 1911, encontraremos um Lima Barreto voltado para a questdo da bebida, o
que seria um grande problema, pois este seria 0 periodo mais produtivo da vida do escritor ja
com trinta anos de idade. Em varios momentos ele serd encontrado na sarjeta, bébado e
entregue ao vicio do alcool. Disto ele guardara grandes magoas, pois durante a vida toda ele

sustentava o pensamento de que ndo deveria beber, principalmente em excesso.

Lima é um dos primeiros autores que fala da zona sul da cidade. Em cronicas ele
descreve a praia do Leme, o inicio da praia de Copacabana que era o ponto final de um bonde
que ele pegava na cidade. Ele é um autor da cidade que, mesmo com roupas sujas e mal
cuidado, vai andando e descrevendo os vestidos das mulheres, os chapéus, a moda, as lojas
entre outros. H&4 quem diga que Lima Barreto era quase um antrop6logo ou etnélogo por seu
habito de observar os usos e costumes de sua época.

Esse homem que nunca saiu do Rio de Janeiro tinha a ideia de patria muito arrojada
para sua época. Por exemplo, quando ele escreve sobre a primeira grande guerra de 1914 ele
ja alerta ao publico sobre os perigos advindos do ideal de nacionalismo quando se joga um

pais contra o outro.

A primeira internacdo de Lima se d& em 1914, e duas outras ocorrem em 1917 quando
0 consideram louco, porém suas internacdes ocorriam devido ao excesso de alcool. E a
familia acaba levando o escritor a exclusdo social por ndo ser instruida o suficiente para

detectar que o problema de Lima envolvia uma crise de alcoolismo e ndo de loucura.

Lima é um dos poucos brasileiros que compreenderam as transformacgfes sociais,
politicas e internacionais do seu tempo e foi solidario com essas transformacbes. Ele
compreendeu a revolugéo russa, o que significou a revolugdo de 1917 — um corte, um atraso
com 0 passado — e isso era realizado de modo muito singular com uma literatura que tinha a

cara da sociedade carioca.
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A ultima internacdo de Lima se da no natal de 1919. Quando Lima sai do hospicio esta
ainda muito jovem e é aposentado com 38 anos por causa das consecutivas internacdes. Nos
ultimos dias, ele esteve enclausurado em uma casa na rua Major Mascarenhas sabendo que
estava proximo o seu fim. Lima morre no ano em que o Brasil teoricamente estd entrando na
modernidade do ponto de vista da renovagdo dos critérios artisticos em 1° de novembro de
1922. O indicador simbdlico é que o autor morre com a revista Revue des Deux Mondes em
mé&os, que era uma importante revista francesa. Lima morreu como um homem que olhava

para 0 seu tempo e para a realidade em que estava inserido.
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Capitulo 2
Contexto histérico da obra

Para a elaboracdo deste capitulo foi utilizada a obra Os bestializados: O Rio de
Janeiro que ndo foi (1987), que oferece uma importante critica jornalistica das primeiras
décadas da republica brasileira que serdo importantes para a formacao da experiéncia cultural
e social de Lima Barreto. A obra em questdo mostra os bastidores de uma republica que ndo é
apresentada nos livros didaticos de historia do Brasil, mas que certamente influenciou a massa

de criticos e pensadores da epoca cujos trabalhos ressoam até os dias atuais.

Em carta redigida por Aristides Lobo ao Diario Popular de So Paulo em 1889, é
afirmado que o povo ndo foi 0 protagonista dos acontecimentos que levaram o Brasil a se
desvencilhar dos lacos imperiais para entrar num regime republicano, ao invés disso, 0 povo
portava-se como figura decorativa ao assistir bestializado o que se passava e que aquele ato

talvez representasse para eles alguma parada militar.

O que de fato ndo estava muito longe de ser verdade tendo em vista que: “(...) A
proclamacdo, afinal, resultou de um motim de soldados com o apoio de grupos politicos da
capital.” (CARVALHO, 1987, p. 13). Certamente a grande massa de cidaddos do Rio de
Janeiro, num primeiro momento da republica, estava alheia aos representativos

acontecimentos da politica brasileira.

Inclusive em uma visdo estrangeira marcante de Louis Couty em sua frase “O Brasil
ndo tem povo” (COUTY, 1881, p. 87) é relatado que num estudo de amplitude sociopolitica a
populacdo brasileira do final do século XIX e inicio do século XX é politicamente

desorganizada e desinteressada se comparada com a sociedade francesa da mesma época.

Era claro que havia um problema na relacdo entre o Estado e o cidaddo, o que nédo
significava que o Estado era um vildo poderoso e o cidaddo uma pobre vitima indefesa das
decisbes politicamente arbitrarias que eram tomadas. Tanto havia a dicotomia do Estado e do
cidaddo como também é notével o fato de que ambos agiam em uma atmosfera conflituosa na
qual o Estado ordenava e o cidaddo se ndo aceitasse tal ordem reagia com protestos que

poderiam ou ndo ser armados.

Apos a Independéncia do Brasil em sete de Setembro de 1822 a maior mudanca que
houve em termos politicos foi 0 momento em que o pais entra em transi¢do do Império para a
Republica. Este novo regime tinha como objetivo dar voz ao povo, trazé-lo ao palco e fazé-lo

participe da historia por meio de uma atuagdo verdadeiramente ativa.
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“O jornal Voz do Povo, também do Rio de Janeiro, cuja publicagdo foi iniciada
menos de dois meses apds a proclamacdo da Republica, referiu-se a uma nova era
para o operario brasileiro trazida pelo novo regime (...). No regime antigo, segundo
o articulista do jornal, os operarios eram os servos da gleba, a canalha, com todos os
deveres e nenhum direito. Agora eram livres, iguais e soberanos, viam-se colocados
na vanguarda do progresso da patria.” (CARVALHO, 1987, p. 12).

Era este 0 momento apropriado para dar um novo passo rumo a noc¢do de ligacdo do
individual para com o social através de um governo que € organizado e tem como base 0

objetivo de servir ao bem comum dos individuos pertencentes ao grupo.

No inicio da Republica, o Rio de Janeiro era a cidade mais populosa do Brasil com
mais de 500 mil habitantes, além de ser a capital politica e administrativa do pais, tendo
assim, capacidade para ser um dos melhores lugares para o desenvolvimento da cidadania tal

como requer o ideal de Republica.

De acordo com os dados do Anuério Estatistico do Brasil, publicado nos anos de 1908
a 1912, a demografia do Rio de Janeiro estava se modificando rapidamente com um grande
crescimento populacional entre 0 nimero de habitantes que chega quase a dobrar entre 0s
anos de 1872 e 1890.

A populacdo mostrou aumento de 266 mil para 522 mil pessoas sendo que na década
de 1890 uma parcela representativa da populacdo 28,7% era nascida no exterior, ou seja,
existia um crescente numero de imigrantes que iam para o Rio de Janeiro, sem contar pessoas

que chegavam de outras regides do Brasil.

Além do crescimento populacional desordenado, havia outro problema que dizia
respeito ao ajuntamento de pessoas em trabalhos mal remunerados ou sem emprego. Com a
alta demanda por espaco e oportunidades de trabalho o Rio de Janeiro se v&é em uma situacao
critica sendo visivel a queda da qualidade de vida e do nimero de habitacBes que estavam
disponiveis. A Sociedade Unido dos Proprietarios e Arrendatarios de Prédios apresentou a
situacdo de absoluta falta de casas, o que era atribuido ao processo migratorio.

No ano de 1891 ocorrem as epidemias de variola e febre amarela que se somavam as
epidemias de malaria e tuberculose que j& acometiam a populacdo. Até o ano de 1896, em
virtude destas epidemias o nimero de mortes mantinha-se em 35 por mil, excetuando-se o ano
de 1893. Alguns diplomatas no verdo, periodo mais perigoso e com maior indice de

contaminag0es, viajavam para Petropolis a fim de escapar das epidemias.
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E como se ja ndo bastassem os problemas aqui citados neste periodo turbulento de
implantacdo da Republica, houve grande instabilidade devido aos fatores econdmicos e
financeiros. O estopim desta nova crise € a abolicdo da escraviddo que gerou uma necessidade
de pagamento pelo trabalho dos inumeros ex-escravos que para sobreviver precisavam

trabalhar e ter dinheiro.

Neste sentido o governo imperial, também seguido pelo governo provisorio, em uma
tentativa de tranquilizar os cafeicultores do Rio de Janeiro e de outros estados, resolve emitir
dinheiro para atender a demanda de moeda para o pagamento de salarios. Logo, o Rio de
Janeiro ficou inundado de dinheiro, 0 que por sua vez gerou a conhecida febre especulativa
chamada O Encilhamento.

Entre os anos de 1890 e 1891 obtinham-se lucros diarios de 50 a 100 contos e a
oscilacdo cambial fazia com que do dia pra noite pessoas se tornassem milionarias ou
quebrassem financeiramente segundo o que havia sido descrito no relatério do segundo-
secretario da legacdo portuguesa Antonio da Franca em 1893. O novo regime parecia nas
palavras de José Murilo de Carvalho (1987) uma auténtica republica dos banqueiros que

enriqueciam apenas com a especulacdo do mercado.

Como efeito foi presenciado um aumento rapido e constante de precos nos produtos
importados consumidos pelos ricos. Em seguida, uma inflagdo generalizada com a duplicagao
dos precos e inicio da queda do cambio no ano de 1982 que encareceu 0s produtos
importados, ou seja, a maioria dos produtos utilizados no Brasil, pois muito pouco se produzia

em territdrio nacional.

A imigracdo é culpada por outro fator de instabilidade financeira que € o aumento no
custo de vida. Com o grande fluxo imigratdério havia uma demanda maior por trabalho o que
acirrava ainda mais a luta por empregos que estavam cada vez mais escassos. Esta situacao
deu origem ao movimento jacobino, que teve inicio no governo de Floriano Peixoto e

terminou ao final da presidéncia de Prudente de Morais no ano de 1898.

O jacobinismo tinha como alvo de ataque os portugueses que eram mal considerados
por explorarem os brasileiros através do controle comercial e das casas de aluguel. Os
portugueses também ocupavam a maior parte dos postos de trabalhos deixando os brasileiros
desprovidos de emprego. Os jacobinos mantiveram uma grande tensdo politica, sobretudo

durante a campanha de canudos. Além disso, manifestavam-se quebrando jornais, vaiando
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congressistas, perseguindo monarquistas, espancando e matando portugueses s para citar
algumas taticas empreendidas pelos jacobinos.

Por fim o pais entra em recessdo econdémica em uma fase de deflacdo que ocorre
devido a queda dos precos do café. A saida de tal crise s6 ocorrera no inicio do século ao final

do governo Campos Sales em 1902.

Como se observa, durante os primeiros anos da Republica, houve diversas agitacoes e
constante tensdo para os fluminenses. Os militares, muito ativos durante a primeira parte do
regime republicano, tinham acesso a um poder que nédo Ihes estava ao dispor desde o inicio da
Regéncia, mas que agora os inspirava a serem o0s guardides da Republica fazendo com que

agissem de modo arbitrério para intervir no que fosse conveniente.

“Rebelavam-se quartéis regimentos, fortalezas, navios, a Escola Militar, a esquadra
nacional em peso. Generais brigavam entre si, ou com almirantes, o Exército brigava
com a Armada, a policia brigava com o Exército. Por seis meses, a esquadra
rebelada bloqueou o porto e bombardeou partes da cidade, causando panico,

deslocamentos macigos de populacdo para os suburbios, ameagas de saques.”
(CARVALHO 1987, p. 22).

Esse é o retrato da maneira como 0s militares agiam. Tamanha era a sede pelo poder
gque em muitos casos ndo se preocupavam com o bem estar dos cidaddos, mas sim com
questdes territoriais e com o controle daqueles que se manifestavam com rebeldia contra o

regime.

Parte dos operarios e de outras classes que acreditaram naquilo que prometia 0 novo
regime se ajuntavam em partidos, faziam greves, paralisavam a rede ferroviaria e portuaria e
organizavam clubes jacobinos e batalhfes patridticos. Em 1897 houve a tentativa de
assassinar o presidente da Republica. Os capoeiras foram o Unico setor da populacdo que foi
reprimido pela Republica. Desde o inicio do governo provisorio havia perseguicdo aos

capoeiras sendo eles detidos e deportados em massa para Fernando de Noronha.

Apesar de todo o ocorrido com o inicio da Republica no Brasil, deve-se ressaltar que
foi um periodo onde as ideias que antes eram contidas na realidade do sistema imperial agora
circulavam com maior liberdade. Nas palavras de Evaristo de Moraes, pode-se dizer que
houve um porre ideoldgico onde se misturavam varias vertentes do pensamento europeu.
Algumas dessas vertentes como o liberalismo e o positivismo j& estavam presentes na época
do Império. Na Republica as vertentes que desaguavam em solo brasileiro eram as do

socialismo e anarquismo.
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Até mesmo intelectuais de classe média e artesdos tentaram intervir politicamente com
propostas socialistas ao langarem jornais de propaganda e formando organizagbes que
estivessem de acordo com seus principios. Estes acreditavam que poderiam democratizar a
republica com uma filosofia partidaria que fosse além das propostas do liberalismo e do

positivismo.

Como o0 novo regime mostrou-se insensivel as propostas de democratizagdo da
Republica, surgiu um movimento ainda mais agressivo por parte dos intelectuais de classe
média, lideres operarios, brasileiros e estrangeiros que traziam propostas radicais de

anarquismo como uma alternativa ao regime em vigor.

Com tudo o que estava acontecendo neste inicio de Republica no Brasil, ndo se
conseguia a adesdo do setor pobre da populacgdo, principalmente dos negros. Ao contrario, 0s
negros simpatizavam mais com a Monarquia. Nota-se neste ponto que Lima Barreto, um dos
romancistas mais criticos e polémicos do Rio de Janeiro, refletia o desgosto coletivo pela
Republica.

Ele presenciou em sua infancia as comemoracdes da abolicdo e o regresso do
imperador ao Brasil em 1888. Por outro lado viu também seu pai, funcionario da Tipografia
Nacional, perder o emprego por conta da Republica. Entre suas criticas, costumava citar a
figura do Bardo do Rio Branco como um personagem que renegava a populacdo negra

brasileira:

“(...) uma mediocridade supimpa, fora do seu tempo, sempre com o ideal voltado
para as tolices diplomaticas e ndo com a inteligéncia dirigida para a sua época. Era
um atrasado, que a ganancia das gazetas sagrou e a bobagem da multiddo fez um
Deus. (...) — Este Juca Paranhos (era outro modo dele tratar o Bardo do Rio Branco)
faz do Rio de Janeiro a sua chicara... Nao da satisfacdo a ninguém... Julga-se acima

da Constituigdo e das leis... Distribui o dinheiro do Tesouro como bem entende...”
(BARRETO, 1990, p. 45-46).

Para neutralizar e atenuar o grande nimero de conflitos que se formavam no Rio de
Janeiro, Campos Sales fez um acordo no ano de 1900 que previa o fortalecimento dos estados
com a pacificacdo e a associagdo das oligarquias. Destarte, reunir-se-iam as oligarquias num
arranjo que iria garantir o dominio local e a participacdo no poder nacional de acordo com o

poder politico que cada uma possuia.

Essa obra foi necesséria inclusive para a negociagdo da divida externa com o0s

banqgueiros ingleses. O pais seria governado independente dos tumultos que eram realizados
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na capital com suas multiddes agitadas. O Rio perde parte da sua for¢a politica para dividi-la
com o restante do Brasil agrério.

Em 1904 a lei da vacinagdo obrigatoria mostrou espirito de despotismo e
arbitrariedade, ainda que tenha sido votada pelo congresso. O poder publico intervém
invadindo a casa dos cidaddos, seu Ultimo e mais importante espaco de privacidade. A lei
agredia a honra familiar ao permitir que desconhecidos entrassem e tocassem 0s bragos e as
coxas das esposas e filhas dos cidaddos. A populacdo reagiu com violéncia e forcou a

cessacao da acdo dos agentes do governo.

A frustracdo se instalou entre aqueles que esperavam uma maior participagéo do povo
no regime republicano. Os intelectuais se decepcionaram por serem perseguidos durante o
governo de Floriano. Também se desiludem os operarios e suas ordens de classe socialista por
ndo conseguirem participar com seus partidos do processo eleitoral. Retiram-se de cena 0s
jacobinos. A populacdo sobrava apenas a imprensa que ja era um meio limitado para

reproduzir a voz do povo.

Outros desastres que ocorriam naquela época de inicio de Republica eram as elei¢fes
gue ndo contavam com o voto da maior parte da populacdo, ao contrario, havia muita
manipulacdo dos resultados eleitorais e a corrupgdo era a marca pessoal dos politicos ao
forjarem suas proprias vitorias. Estando consolidado o sistema oligarquico domou-se
politicamente o Rio de Janeiro e a cidade foi intitulada como o cartdo-postal da Republica
(CARVALHO, 1987, p. 39).

Nesta época o mundo literario voltou os olhos para Paris. Os artistas literarios 1a
desejavam viver e morrer. Sua producdo tinha como publico alvo a elite carioca, e sua
inspiracdo eram 0s moldes estéticos europeus. Lima Barreto e Euclides da Cunha foram as
excecdes, pois escreviam uma literatura que fosse voltada para o pais e com tragos estéticos e

éticos particulares da cultura brasileira.

Com a politica deflacionista de Campos Sales as finangas da Republica foram
recuperadas e houve recursos para as reformas de embelezamento e saneamento da cidade. As
obras foram realizadas de maneira autoritaria pelo prefeito da cidade Pereira Passos que
inclusive pediu a suspensdo da camara de vereadores por seis meses para poder trabalhar sem
interferéncia burocratica alguma. Modificou-se rapidamente o centro da cidade. Um novo
porto foi construido e os bondes ganharam tracdo elétrica, sem contar o imenso processo de

higienizacdo que foi empreendido.
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Se por um lado o novo Rio, produto do regime republicano, aumentava a distancia
entre setores da populacdo, por outro lado, as republicas do Rio, que vieram do Império,
continuaram a viver criando novos lagos sociais e culturais mais diversificados e mais

brasileiros que os versos parnasianos e simbolistas.

Como exemplo, o caso da festa portuguesa da Penha que aos poucos foi sendo
frequentada por negros e pelas pessoas do suburbio, fazendo com que 0 samba tocasse ao lado
das modinhas e dos fados portugueses. Mais tarde surge o futebol que era um esporte de elite,
mas que aos poucos foi também apropriado pelos marginalizados e se transformou em esporte

que abrangia toda sociedade, sem distingéo de raga ou classe social.

Presenciou-se no Rio de Janeiro uma apropriacdo da cultura das elites por parte do
submundo da cultura popular. Desta forma foi se constituindo uma nova identidade cultural
coletiva da cidade que era manifestada com grande destaque em eventos como o carnaval € 0
futebol.

Essa é a atmosfera historica e os pontos de grande importancia na qual fez parte Lima
Barreto como cidaddo nascido e criado no Rio de Janeiro e que com o olhar interno fara
criticas contundentes a todo este panorama de acontecimentos histdricos, sociais, culturais e

politicos.
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Capitulo 3

CONSIDERACOES SOBRE ETICA E ESTETICA

A ética é entendida filosoficamente como um campo de estudos que abrange
questdes relativas aos valores morais e a conduta humana. Essas podem ser analisadas de
acordo com padr@es especificos do bem e do mal que variam de uma sociedade para outra ou
que sdo expressas de modo absoluto se assim forem consideradas por todos.

A estética estd, a priori, ligada ao Belo; porém, com o passar do tempo, esse
conceito sofreu variagcBes que acompanharam os desdobramentos tedricos. Muitos estudiosos
contribuiram para que a estética fosse estudada e entendida de maneiras diferentes. Platdo, em
sua abordagem, refere-se a uma estética conectada ao contexto de vida e natureza, de tal
maneira que, para ter contato profundo com a beleza, o individuo deveria desvencilhar-se dos
lacos que o ligam ao mundo real para relacionar com um mundo ideal, em uma espécie de
simbiose com o divino. O real, de acordo com esse filésofo, € o reflexo do inteligivel, ou seja,
uma representacdo do mundo anterior no qual vivemos. Esta realidade atual, segundo o
pensador, é parte do plano sensivel. E a obra de arte, para ele, seria um mero simulacro,

representagdo ou “copia” do mundo sensivel que, por sua vez, é cdpia do mundo inteligivel.

Para Aristoteles, a estética estava diretamente ligada ao mundo real. O belo fazia
parte das representacOes artisticas que imitavam a realidade pela acdo do homem. Ele afirma
gue o ato de representar a realidade possuia um carater pedagogico; em outras palavras, 0s

objetos artisticos sdo capazes de despertar sentimentos que educam o sujeito para a vida.

Segundo Jean-Marie Guyau, “poderiamos dizer que o belo é o0 bem ja realizado, e
que o bem moral é o belo a ser realizado no individuo ou na sociedade humana” (GUYAU,
2009, p. 95). Esse pensador analisa a arte de um ponto de vista social e solidario na
perspectiva de que o bem e o belo sejam elementos causadores de estranhamento que
impulsionam os seres humanos rumo ao autoconhecimento por parte dos sentidos e das

emocoes.

De acordo com Amelia Valcarcel, “[...] ética e estética ndo enfeixam as mesmas
ideias: para a ética estd o bom, que é uma bela ideia, ou a justica, que ndo é tdo formosa
quanto ela. Para a estética, o belo tem sua autonomia e apenas um temperamento ético [...]

desejara que o belo se justifique moralmente” (VALCARCEL, 2005, p. 66). Essa autora



19

reconhece que ambos os conceitos caminham juntos, mas que diferenciam-se em suas

implicacdes filosoficas e praticas.

O panorama aqui tracado sobre os conceitos de ética e estética servem para que 0
leitor tenha uma nocéo elementar sobre o que pensam alguns escritores e filosofos acerca do
assunto. Essas primeiras impressdes serdo necessarias para o desenvolvimento da teoria que

estd contextualizada no romance de Lima Barreto.
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Capitulo 4

AETICAE AESTETICA PARA LIMA BARRETO

O romance Vida e Morte de M. J. Gonzaga de S, que teve sua primeira edi¢édo
em 1919, conta a histéria de um funcionario publico de vida humilde e com grande
sensibilidade intelectual. A trama de tal narrativa tem inicio a partir de uma questdo bastante
peculiar: ap6s o desembarque de um bispo de Tocantins no porto de Belém ocorre sua
recepcdo que se da com certo protocolo e pompa. Em homenagem séo disparados dezessete
tiros. Inicia-se, entdo, uma davida sobre qual seria a quantidade adequada de tiros que
deveriam ter sido dados no momento do acolhimento da autoridade eclesiastica. Apos
cansativa pesquisa e nenhum senso comum, o diretor da Secretaria de Guerra solicita ao
funcionario Machado que va a Secretaria dos Cultos em busca de alguém que possa dirimir tal

davida.

Com a chegada a Secretaria dos Cultos, Machado logo conhece Gonzaga de S4,
que naquele instante estava atolado em folhas e esclarecendo duvidas que chegavam a ele.
Gonzaga de S& era um velho alto, de voz macia e olhar sofrido, aparentando ter grande
experiéncia de vida. Assim que se conhecem, tornam-se amigos e acordam encontros para
caminhadas e conversas pelas ruas do Rio de Janeiro. Em uma dessas caminhadas pela cidade,
apos subir uma ladeira e em frente ao jardim de sua residéncia, Gonzaga de Sa cai e falece. O
que resta da amizade de Gonzaga para Machado é um legado de livros e papéis avulsos junto

as lembrancas e as opinides que Machado tanto valorizou.

Em sua literatura, Lima opta por linguagem simples e de facil acesso ao publico
para que a sua literatura alcance ndo somente aos leitores da classe burguesa, mas que
também ecoe para a classe mais pobre da populacdo que, dessa maneira, ver-se-ia
representada por literatura mais acessivel. A estética do livro também estd contida nos
componentes paisagisticos que sdo delineados na conjuntura da obra quando sdo citadas
casas, ruas, praias e meios de transporte, entre outros elementos que caracterizaram o cenario

urbano do Rio de Janeiro em suas primeiras décadas do século XX.

No que concerne a questdo ética, observa-se um olhar critico e, em muitos casos,
satirico, acerca de personalidades politicas da época. O governo do pais também é

diretamente criticado. A sociedade marginal é descrita como um povo sem voz e sem espaco
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nos jornais e revistas. Faz-se possivel encontrar na obra algumas marcas autobiograficas que

se distribuem por todo o texto através de personagens como Gonzaga de Sa:

Gonzaga de Sa vivia da saudade da sua infancia garrula e da sua mocidade
angustiada. la em procura de sobrados, das sacadas, dos telhados, para que a vista
deles ndo se IThe morressem de todo na inteligéncia as varias impress@es, nocles e
conceitos que essas cousas mortas sugeriram durante aquelas épocas de sua vida.
Entendi que havia nele uma parada de sentimento e que o volumoso caudal, de
encontro ao dique incdgnito, crescera com 0s meses, COM 0s anos, subira muito, e se
extravasara pelas cousas, pelo total de vivo e de morto que lhe assistia viver.
(BARRETO, 1990, p. 40)

Esse fragmento do romance ilustra o tipico momento do pensar que Gonzaga e
Lima Barreto tinham em comum. Andar pelas ruas, observar os fendmenos através do contato
préximo com o cotidiano era de grande importancia para formular um pensamento
tipicamente voltado para a questdo social de um movimento urbanistico que estava

fervilhando em modificagdes arquitetdnicas e correntes migratorias no Rio de Janeiro.

Em outro apontamento, Gonzaga fala da cidade do Rio como sendo um lugar
esquisito, porque seu espaco urbano vai crescendo constantemente e as diversas partes ndo se
unem por viverem separadas em um contraste entre a arquitetura antiga da cidade e o
sublrbio. Essa é a visdo que o Rio de Janeiro continua a apresentar. O contraste entre as

classes ainda é bastante visivel e a desigualdade social se mantém presente.

Como bom critico que era, 0 autor também provocava os politicos da época,

sobretudo o Bardo do Rio Branco:

[...Juma mediocridade supimpa, fora do seu tempo, sempre com o ideal voltado para
as tolices diplométicas e ndo com a inteligéncia dirigida para a sua época. Era um
atrasado, que a ganéncia das gazetas sagrou e a bobagem da multiddo fez um Deus.
[...]- Este Juca Paranhos (era outro modo dele tratar o Bardo do Rio Branco) faz do
Rio de Janeiro a sua chacara... Ndo da satisfagdo a ninguém... Julga-se acima da
Constituicdo e das leis... Distribui o dinheiro do Tesouro como bem entende...
(BARRETO, 1990, p. 45-46)

Lima Barreto ndo temia represalias, e acabava escrevendo aquilo que Ihe vinha a
mente. Nao se vé criticas do mesmo porte na imprensa moderna. As opinides sdo cada vez
mais banhadas pelo tom do politicamente correto e desprovidas do tempero barreteano que

pode encantar o leitor que anseia por uma midia mais revolucionaria.

Em relacdo ao lado estético que é trazido pelo autor, fala-se até dos vestidos das

mulheres. O personagem Machado comenta sobre seu desagrado pela figura de Gonzaga de
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Sé& quando este afirma ndo ter conhecimento da ciéncia dos costumes ou sobre a anélise das
cristalizacbes sociais pelo fato de ndo conhecer em profundidade acerca das roupas
femininas, e para tal, gostaria de ter se envolvido com alguma costureira para compreender 0s
detalhes dos tecidos, cortes e outros aspectos. Gonzaga diz que “um vestido possui sempre um
imenso poder vibratdrio na nossa sociedade; ¢ um estado d’alma; ¢ uma manifestacdo do
insondavel mistério da nossa natureza, a provocar outras em outros” (BARRETO, 1990, p.

49).

Em seguida, Gonzaga de S& explica-se ao seu amigo ao dizer que se por um lado
ndo compreende as mindcias de um vestido, por outro, ele percebe que um vestido na verdade
tem um proposito de “arranjar um casamento, quatro filhos e criar um cavador a mais,
malcriado, feroz e exigente” (BARRETO, 1990, p.50). Aqui esta um dos olhares que faziam
parte da vida de Barreto como o observador das modas e das tendéncias estéticas reveladas

pelas vestimentas de seu tempo.

O escritor revela que estava focado ndo apenas nos detalhes das roupas e da moda,
mas também nos motivos pelos quais determinadas classes se vestiam e quais 0s objetivos
teriam com suas vestes. Logo, dentro de uma analise estética, é possivel identificar que
também existe uma analise ética decorrente da intencdo com a qual as roupas sao utilizadas.

Questiona-se na obra porque motivo as chamadas “damas faceis” vestem-se bem;
acaba-se chegando a conclusao de que assim fazem com o intuito de alterar o dado de duracéo
na nogdo do casamento. Esse olhar rigoroso para a beleza das roupas e que delas retira a
intencdo por tras do enfeite é caracteristico dessa espécie de rigor através do qual se da o

olhar critico para a estética da vestimenta.

Gonzaga de Sa cita, em uma de suas caminhadas, que percebe 0s suburbios cada
vez mais feministas. Ao ouvir isso Machado questiona o motivo de tal afirmacdo, ao que
Gonzaga lhe responde que na parte suburbana da cidade a atividade intelectual esta entregue
as mulheres, pois muitas trazem consigo livros, violinos e rolos de musica. Entretanto, de
maneira irbnica, Machado afirma que ndo ha problema quanto ao despertar intelectual das
mocas tendo-se em vista que logo apds o casamento elas “fecham as gramaticas, queimam as
masicas, e comegardo a repetir a historia igual e enfadonha de todos os casamentos burgueses
ou ndo” (BARRETO, 1990, p. 59).

Este posicionamento contumaz & maneira como se enxergava a figura da mulher

em uma sociedade que ja apresenta uma efervescéncia politica que da voz a diversas



23

representacdes € algo que Lima desgosta e faz questdo de mostrar em sua critica. A sociedade
do inicio do século XX ainda é uma sociedade que finge ndo ver a mulher como um ser que

pode se portar de maneira diferente do classico esteredtipo da dedicada dona de casa.

O autor apresenta-se como portador de uma ética que estava a frente de seu
tempo, pois ele aponta que as mulheres estavam com um acesso maior ao ambiente
intelectual, porém o casamento fazia-lhes desperdicar todo o arcabouco artistico em prol das
atividades domésticas. E possivel que o autor estivesse expondo ao leitor que algo estava
errado e sugerindo mudancas de pensamento sobre o ocorrido.
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Capitulo 5
O BOM AUTOR

O modo como um escritor se posiciona declara qual a sua identidade, isto &, se ele
tem um compromisso maior com a ética ou com a estética, ou mesmo se tenta equalizar esses
dois termos em sua obra de arte. Para Lima Barreto, escrever era manifestar uma opinido
verdadeira sobre o que de grave acontecia com a populacéo brasileira, especificamente do Rio
de Janeiro; agindo assim, o escritor também demonstrava ndo temer possiveis represalias que,

porventura, viesse a sofrer.

Para classificar um escritor como bom em seu oficio no mundo da literatura é
importante, inicialmente, analisar se ele escreve e se porta tal como um intelectual. Para
caracterizar a figura de um artista que tenha essa qualidade é interessante recorrer a definicéo
de Edward Said:

No fim das contas, 0 que interessa é o intelectual enquanto figura representativa —
alguém que visivelmente representa um certo ponto de vista, e alguém que articula
representagdes a um publico, apesar de todo tipo de barreiras. Meu argumento é que
os intelectuais sdo individuos com vocacdo para a arte de representar, seja
escrevendo, falando, ensinando ou aparecendo na televisdo. E essa vocacdo é
importante na medida em que é reconhecivel publicamente e envolve, a0 mesmo
tempo, compromisso e risco, ousadia e vulnerabilidade. (SAID, 2005, p. 27)

Lima, como intelectual, representa um ponto de vista que reflete suas
caracteristicas intimas, identificadoras de seu pensamento contrario ao que ocorria apds a
instauracdo da Republica no Brasil. A partir da observacdo da cultura do povo carioca e das
modificagdes na estrutura arquitetonica da cidade ele pdde manifestar-se criticamente em prol
de uma mudanca de postura da organizacdo social no pais. O olhar burgués que privilegiava

uma minoria deveria ser substituido por um olhar social do governo para com o povo.

Citado por Edward Said, Antonio Gramsci no livro Cadernos do cércere escreve:
“todos os homens sdo intelectuais, embora se possa dizer: mas nem todos os homens
desempenham na sociedade a funcdo de intelectuais” (GRAMSCI apud SAID, 2005, p. 19).
Neste sentido pode ser observado que nas primeiras décadas da republica qualquer cidaddo
como intelectual poderia ter se indignado com a situacdo geral do povo brasileiro; porém, o
que diferenciou Lima Barreto dos criticos de sua epoca foi sua entrega e dedicacao totais, e de
tal modo que, ainda hoje, essas afirmagOes sdo capazes de tirar o leitor de seu sossego para

repensar a figura do brasileiro.
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O verdadeiro escritor enfrenta barreiras porque ndo consegue agradar a todos, em
verdade, um bom escritor desagrada a muitos, por ter o dom de incomodar a consciéncia e
trazer a reflexdo determinados momentos histéricos que fagam com que o leitor se veja
movido a agir ou pensar de maneira diversa a qual até entdo encontrava-se, em estado
tipicamente letargico. O artista das letras faz com que o leitor estranhe a obra lida e dela

busque um algo a mais, um compromisso para com a leitura que fez.

Tendo em vista a posicdo de Lima enquanto um intelectual que incomodou muitas
pessoas pela sua escrita critica e irdnica, ndo podemos esquecer que ele preocupou-se com 0
povo e, assim, sua literatura era voltada também para o lado popular e ndo apenas para o
burgués. Sua obra transparece uma estética desleixada, e uma ética altamente elaborada e

alegorica.

Um dos aspectos que sdo questionados por esse autor é a validade e o alcance da
linguagem que é empreendida pela academia. Uma linguagem polida e hermética que se
diferencia do estilo de estética despojada; tudo isso aliado a posicionamentos contundentes
capazes de demonstrar destemor a qualquer reprimenda. Obvio que no inicio do século XX
ainda predominavam nocdes e posturas muito conservadoras de escrita e de escritor: Jodo
Ribeiro pregava que o “letrado ¢ um bacharel em linguagem” (RIBEIRO, 1963, p. 12), pois
acima de qualquer coisa, para ser um bom escritor deveria haver um profundo respeito e amor
a lingua. Para Lima, todo esse empenho de escrever como um académico com amor a lingua
ndo passava de um falseamento da realidade, esta deveria ser denunciada e ndo embelezada

pela linguagem ou por artificios retoricos discursivos.

Um bom escritor para Lima é descrito no romance atraves da figura de seu
protagonista: “Gonzaga de Sa ndo possuia qualquer sabedoria excepcional, mas tinha, em
compensacdo, vistas suas e proprias” (BARRETO, 1990, p. 29). Esta era uma das
caracteristicas que Lima Barreto mais destacava entre as qualidades que esperava em um
escritor, qual seja, a identidade na escrita. Um escritor ndo precisa ser doutor vernaculista
para escrever bem; precisa, sobretudo, ter vistas proprias, uma opinido concreta que deve ser
exposta para o entendimento de todos, inclusive da grande massa de trabalhadores

marginalizados com baixa escolaridade.

Eis a batalha do escritor: fazer-se entender de maneira simples e com
profundidade de pensamento, com opinides concretas capazes de dar voz a realidade social.
Em outras palavras, nem tanto uma estética apurada, mas uma ética que faca ressoar a voz

inteligivel das maiorias marginalizadas que sdo representadas pelo intelectual escritor.
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Gonzaga portava-se de maneira peculiar com olhar critico e rigoroso para com a sociedade de
seu tempo porque para ele as classificagOes e invencOes socialmente estipuladas de povos,
racas e classes nao existiam, sendo apenas titulos abstratos. Para ele, era mais importante que
houvesse um olhar individualizado: “Nao; absolutamente ndo. Os individuos me enternecem;

isto €, o ente isolado a sofrer; e € s6!” (BARRETO, 1990, p. 50).

Destarte, Gonzaga cré que ndo podemos dizer que todos os seres de determinada
classe por serem mais ricos ou por terem maior destaque social sdo inteiramente felizes, e em
contrapartida, os operarios com seus pequenos éxitos cotidianos seriam desgracadamente
tristes. O olhar do bom escritor é destacado por Lima como um olhar que abrange individuos
sem voz, que sofrem continuamente, mas que ndo tém espaco na imprensa para
compartilharem de seu sofrimento em busca de uma solucdo. O que se vé, em muitos dos
casos, é a representacdo de uma sociedade que aparece nos jornais € que pouca importancia
apresenta para a resolucdo dos problemas sociais. S&o, por vezes, familias que se dizem
nobres e que anunciam casamento para aparecer nas manchetes da imprensa brasileira e serem

reconhecidas socialmente como provenientes de estirpe régia.

Em critica ao funcionalismo puablico de fins do Império e inicio da Republica, o
romance denuncia e expde uma forga de trabalho ineficiente e que, apesar de ostentar muitas
honrarias, pouco faz em seu oficio burocratico. O autor descreve o personagem chamado de

Bardo de Inhang4, diretor geral dos cultos catélicos:

Entrara como chefe de seccdo e durante as horas de expediente 0 seu maximo
trabalho era abrir e fechar a gaveta da sua secretaria. Foi feito diretor e, logo que se
repimpou no cargo, tratou de arranjar outra atividade. Em falta de qualquer mais Util
aos interesses da pétria, o bardo fazia a toda hora e a todo o instante a ponta no lapis.
Era um gasto de lapis que nunca mais se acabava; mas o Brasil é rico e aprecia o
servico de seus filhos. (BARRETO, 1990, p. 54)

Essa era a situagdo dos muitos funcionarios publicos que durante seu tempo de
servico e com a mudanca de regime politico foram promovidos de modo que, em muitos
casos, nem mesmo sabiam o motivo de ocuparem tais cargos, pois nenhuma funcdo

desempenhavam, a ndo ser o abrir e fechar de gavetas ou o apontar de lapis.

Através dessa ironia, Lima Barreto se posiciona a favor de um funcionalismo
publico mais eficiente e que tenha como principio a preocupacgéo real com a coisa publica ao
invés de se preocupar puramente com rituais burocraticos que pouco contribuem com a
melhoria da prestacdo de servico a populacéo brasileira. Pela maneira como Barreto se porta
como autor, pode-se depreender que o bom escritor ao compreender a sociedade de seu tempo
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devera se preocupar com aspectos variados da organizacdo do ambiente, da época e da cultura
em que esta inserido. Partindo desse pressuposto, é possivel verificar as diversas bandeiras e
pontos de vista que Lima Barreto desenvolveu em sua obra Vida e Morte de M. J. Gonzaga de
Sa.

As suas reflexdes sdo bastante variadas. Em uma Unica pagina podem ser
encontrados pensamentos sobre antropologia: “[...] os etndlogos sdo falsos e maus”;
diplomacia: “[...] se nao fora a perturbagdo que trazem os diplomatas viajados”; religido e
cientificismo: “Se no século XVII, o que separava os homens de ragas varias era o conceito
religioso, ha de ser o cientifico que as separara daqui a tempos”. Nesse caso, vemos o talento
de um eximio escritor que consegue, de forma multipla e fragmentaria, tratar de assuntos tao

relevantes a sociedade e sucintamente marcar sua opinido incisiva.

A obra também apresenta elementos autobiograficos através de um menino que é
filho do personagem Romualdo. No fim do capitulo IX Romualdo falece. E feita uma reflexéo
sobre como seria a vida de seu filho que estaria protegido pelo padrinho Gonzaga e a tia
Escolastica, assim, receberia educacdo e conforto que ndo teria condicdes de arcar se ndo

fosse por conta desta ajuda:

Sob a ascendéncia do padrinho, estudaria muito, aplicar-se-ia aos livros. Durante
anos no ambiente falso dos colégios e escolas, a sua situacdo na vida ndo se lhe
representaria perfeitamente. Viriam os anos e a ansia que o estudo d4; viria 0 mundo
social, com a sua trama de conceitos e preconceitos, justos e injustos, bons e maus —
trama unida e espinhenta, contra a qual a sua alma se iria chocar... Era entdo a dor,
as deliqliescéncias, as loucas fugidas pela fantasia... Era doloroso peregrinar com o
oprébrio a mostra, a vista de todos, sujeito a irrisdo do condutor do bonde e do
ministro plenipontenciério...[...JNem o estudo lhe valeria, nem os livros, nem o
valor, porque, quando o olhassem diriam la para os infaliveis: aquilo 14 pode saber
nada! (BARRETO, 1990, p. 92-92)

Por intermédio do personagem Aleixo Manuel, o autor parece querer deixar claro
gue mesmo recebendo bons estudos e sendo bem cuidado desde pequeno, o fato de ser negro
e pobre faz com que a sociedade ndo dé voz aquele menino que em breve sera homem
intelectualmente bem formado. Essa critica também pode ser vista como de esséncia
autobiogréafica, uma vez que Lima Barreto &€ mestre em aproveitar-se de vivéncias e situacoes
cotidianas para expor realidades que podem se transformar em conto, crénica ou romance de
cunho social.

Em outro momento € feita uma critica sobre a disparidade nas relagdes sociais de

trabalho em uma comparacéo entre funcionarios de ocupacdes e niveis hierdrquicos distintos:
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Eu ndo compreendo, acrescentou depois de uma pausa, que um homem — um animal
dotado de senso critico, capaz de colher analogias — levante-se as quatro horas da
madrugada, para vir trabalhar no Arsenal de Marinha, enquanto o ministro dorme
até as onze, e ainda por cima vem de carro ou automovel. Eu ndo compreendo,
continuou, que haja quem se resigne a viver desse modo e organizar familias dentro
de uma sociedade, cujos dirigentes ndo admitem, para esses lares humildes os
mesmos principios diretos com que mantém os deles luxuosos, em Botafogo ou na
Tijuca. (BARRETO, 1990, p. 101)

A critica leva em conta a maneira como sao tratados funcionarios que na mesma
instituicdo de trabalho sdo considerados de formas diferentes por causa da hierarquia. Porém,
essa ndo € uma critica vazia, porque indica que a realidade social da época ndo somente
atribuia uma forma de tratamento melhor ao funcionario de hierarquia mais alta como
também permitia que houvesse regalias que diferenciavam em muito a forma como se tratava
um trabalhador comum e um ministro. Esse tipo de critica € bem aplicavel aos dias atuais,
pois nossos representantes politicos e funcionarios publicos de alta hierarquia mantém uma
postura de privilégio com regalias que vdo muito além daquilo que é possibilitado ao
trabalhador comum. As condicBes de locomocdo e transporte, estabilidade de cargos e

salarios, entre outros pontos séo bastante diferentes entre essas classes.
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Capitulo 6
MERCADO EDITORIAL E RECONHECIMENTO

O mercado editorial no inicio do século XX no Brasil era composto basicamente
por jornais e revistas cujo acesso era um privilégio de poucos. Nesta época havia no pais um
ndmero pequeno de pessoas letradas e, em contrapartida, uma vasta populacdo de analfabetos
e imigrantes que ndo eram falantes da Lingua Portuguesa. Desta forma, o contato das
publicacbes abrangia uma populacdo de poucos letrados, em sua maioria de burgueses e
daqueles que tiveram a oportunidade de acesso a escola para serem alfabetizados e formados

nos valores da cultura classica.

Sobre as revistas, Gonzaga de S& ndo demonstra apreco pelas publicacfes
brasileiras por elas serem muito chics. Por outro lado, ele vé com bons olhos as revistas
francesas: Revue, 0 Mercure, a Revue Philosophique e a Revue des Deux Mondes, sendo esta
ultima objeto de sua predilecdo. Segundo o personagem, as revistas francesas eram de um tom
anarquico que acabava por agradar sua variada instrucdo e seu gosto. Havia, contudo, uma
excecao aberta por Gonzaga gquando se tratava da leitura dos periddicos brasileiros; ele optava

por aquelas revistas que seguiam uma linha obscura e jornais ilustrados meteoricos.

Quanto aos jornais, Gonzaga de S& manifestava-se com repulsa para com um

comportamento particular e indtil que tinham os brasileiros daquela época:

A mais estlpida mania dos brasileiros, a mais estulta e lorpa, é a de aristocracia.
Abre ai um jornaleco, desses de bonecos, e logo das com uns clichés muito negros...
Olha que ninguém que ser negro no Brasill... Das com uns clichés muito negros
encimados pelos titulos: “Enlace Sousa e Fernandes”, ou “Enlace Costa e Alves”.
Julgas que se trata de grandes familias nobres? Nada disso. Sdo doutores arrivistas,
que se casam muito naturalmente com filhas de portugueses enriquecidos. Eles
descendem de fazendeiros arrebentados [...] Uma instituicdo s6 € valida quando é
mantida com as suas leis — 0s nobres aqui degradaram-se porque ndo respeitaram as
regras da linhagem [...] (BARRETO, 1990, p.35)

Ha neste trecho a figura dos brasileiros que buscavam a ascensao social através do
casamento com algum estrangeiro de alto padrdo financeiro e que fosse de familia nobre.
Publicavam em jornal os sobrenomes das familias para passarem a imagem de que duas
linhagens nobres e tradicionais estavam a unir os lagos do matriménio, quando o que de fato
havia era uma ligacdo com objetivos financeiros em que um dos conjuges que provinha de
familia pobre buscava um bom partido para mostrar a sociedade as aparéncias de um bom

casamento.
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Barreto faz critica a nobreza por demonstrar que, na realidade brasileira, por conta
da tamanha miscigenacdo entre diferentes povos, ndo havia mais brasileiro que fosse de
tronco familiar nobre, ndo havia mais uma pureza que pudesse atestar que membros de uma

familia sO se relacionariam com os membros de outra.

Em critica aos jornais brasileiros, especificamente as noticias de Petropolis, Gonzaga
encoraja seu companheiro de caminhadas, Machado, a fazer a leitura das noticias desta
cidade. De modo irbnico, ele diz que é importante ler sobre quem sobe e quem desce para
sabermos mais acerca das culminancias de n6s mesmos; porém, Gonzaga também afirma que

as noticias de Petrdpolis sdo iguais as de qualquer lugar, vulgares e chatas.

Havia um anseio dos personagens por noticias que tivessem um teor
revolucionario e de inversdo aos valores chics. 1sso € o que reflete a personalidade do préprio
Lima Barreto e seus tracos contrarios a estética da época que supervalorizava um padrao
nobre, aristocratico e burgués por parte de uma minoria que representava de longe a massa de

trabalhadores e iletrados brasileiros.

Em outro episédio, conversando em casa de Gonzaga de Sa, Machado se
surpreende quando encontra um exemplar do jornal Gazeta de Uberaba e revela ainda mais
admiracdo quando Gonzaga afirma que de fato o 1€ e que da preferéncia a apreciacdo de
jornais obscuros por conter jornalistas em inicio de profissdo: “Gosto dos comegos, da
obscura luta entre a inteligéncia e a palavra, das singularidades, das extravagancias, da livre
ou buscada invengdo dos principiantes” (BARRETO, 1990, p. 62).

A opinido expressa acima demonstra uma preferéncia pelo caminho que Lima
Barreto trilhou em seu meio editorial ao escrever cronicas e empreender criticas, pois a maior
parte do seu trabalho foi feito em jornais pequenos e obscuros. Trabalhar em um jornal grande
significava estar vulneravel as ordens dos editores ligados a uma elite burguesa que nao
permitia uma escrita extravagante e independente como era a desse escritor carioca. A luta
entre a inteligéncia e a palavra também pode ser entendida como esse jogo de tensdes entre 0
ético (pensamento) que, dependendo do jornal, grande ou pequeno seguiria uma linha que
fosse ou ndo de livre expressado, e o estético (a palavra) como uma forma que poderia ou ndo

seguir 0 modelo classico e padronizado dos jornais grandes da época.

Quanto a brochura “Pesquisa”, da cidade de Cascadura, afirma tratar-se de uma
publicacdo suburbana mensal capaz de demonstrar que em uma cidade suburbana poder-se-ia

fervilhar ideias tdo diferentes e interessantes quanto as que ele acabara de ler em uma outra
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publicacdo. Os dois chegam a comentar que uma brochura como a “Pesquisa” chega a ser
uma bela publicacdo intelectual se comparada aos grandes jornais e revistas da época. A partir
de entdo, os dois personagens terdo um dialogo que vale a pena destacar acerca do mercado

editorial:

_ Curioso é que haja tanta gente obscura capaz de escrever sobre assuntos tdo
elevados. Conheces algum? _ Nenhum; mas o que te surpreende?!... Ha entre nos
muito talento. O que ndo ha é publicidade, ou antes, a publicidade que ha é
humilhante, além de completamente destituida de vistas superiores. (BARRETO,
1990, p. 63)

Eis um posicionamento bastante incisivo de Lima Barreto sobre o mercado
editorial da época que, com manchetes insignificantes, buscavam dar voz a uma minoria da
sociedade que nédo era digna de representar a grande massa social que carecia de atencéo. Por
isso 0 autor via com bons olhos 0s jornais menores ou as revistas suburbanas, pois estas
traziam o olhar da gente obscura que ndo tinha espaco para falar a linguagem do povo na
grande imprensa, mas que poderiam tratar de assuntos de ordem mais elevada em tais

publicagbes marginais.

Vale a pena citar, também, a opinido do personagem Gonzaga de Sa sobre 0 que

de fato sdo os grandes jornais e como 0s mesmos funcionam:

Um jornal, dos grandes, tu bem sabes 0 que é: uma empresa de gente poderosa, que
se quer adulada e s6 tem certeza naquelas inteligéncias ja firmadas, registradas,
carimbadas, etc., etc. Demais, 0 ponto-de-vista limitado e restricto dessas empresas,
ndo permite sendo publicagdes para os leitores medianos, que querem politica e
assassinatos. Os seus proprietarios fazem muito bem, ddo o que lhes pede o
publico... Se ndo consultam as médias, tém que lisonjear os potentados, os graidos,
porem-se a servigo deles — gente, em geral, perfeitamente estranha ao ténue espirito
brasileiro e que ndo quer saber de coisas do pensamento desinteressado... Além
disso, sdo necessarias mil curvaturas, para chegar até eles, os grandes jornais; e,
quando se chega, para ndo escandalizar a média e a grande burguesia, onde eles tém
a sua clientela, é preciso atirar fora o que se tem de melhor na cachola. (BARRETO,
1990, p. 63)

No inicio do século XX, o jornal impresso ainda era a midia que tinha maior
alcance social; enquanto nos dias atuais a televisdo ainda se destaca como 0 meio midiatico
brasileiro que contempla maior nimero de pessoas na disseminagdo da informacao, na época
de Lima esse papel era ocupado pelo jornal. Destarte, fez-se nessa fala de Gonzaga de Sa uma
critica da realidade bastante conhecida pelos escritores marginalizados que nao tinham espago
para escrever em grandes jornais. Se ndo se escreve de acordo com os pensadores de opinido
firmada, se ha fuga desse padrdo, ndo existe tolerancia, esses escritores simplesmente sdo

condenados ao ostracismo.



32

Também é apontada a intencdo de um jornal grande de querer agradar a massa
mediana que se interessa por boatos politicos e assassinatos, mas que esta muito longe de
pensar a problematica realidade brasileira. Logo, para ser um bom escritor nos grandes jornais
era preciso retirar as boas ideias que fariam diferenca entre as mentes pensantes e intelectuais
para substitui-las por um discurso vazio que ndo escandalizasse a burguesia. Essa ndo era a
postura de Lima Barreto; suas ideias eram manifestadas sem medo de classe alguma, e por

isso ndo obteve lugar entre os grandes jornais de seu tempo.

Em outro momento Machado pergunta qual seria a opinido de Gonzaga sobre as
revistas. Quanto a isso, Gonzaga responde-lhe que caberia 0 mesmo raciocinio dos grandes
jornais, mas o unico diferencial estaria no uso de fotografias. Deste modo, é apontado que
Gonzaga ndo € um personagem inocente, pois assume que 0 povo brasileiro também é
culpado por ndo estimular os editores e empresarios através de uma busca interessada por
novas ideias. Além disso, ndo se deve culpar apenas o publico, pois este é maleavel,
manipuléavel. A culpa também deve ser compartilhada com os autores, que se permitem deixar
levar por aquilo que lhes € estabelecido pelos donos de grandes jornais e pela opinido da

pequena classe burguesa.

Para driblar a escassez de informacdes relevantes que ndo apareciam nos grandes
jornais, Gonzaga cria uma estratégia. Ele decide que para ter acesso a jovem inteligéncia
brasileira € necessario ler as revistas obscuras e alguns jornais de provincia que trazem
elementos interessantes de analise. A escassez do espaco realca os artigos das pequenas
revistas; assim, o leitor utiliza sua imaginacdo para compreender o que o autor, por falta de
espaco, ndo conseguiu dizer, o que poderia ter dito e o esforco que fez para sintetizar suas

ideias em um espaco curto.

E possivel obter raras emocdes na leitura das pequenas revistas e nos jornais de
provincia, pois nessas publicacfes encontram-se altas questdes sociais que dificilmente séo
assinaladas em jornais grandes, esses mais se preocupam com questdes mediocres do que com
a massa trabalhadora do povo brasileiro. Em consideragdo ao reconhecimento de Lima
Barreto como autor e como um intelectual de seu tempo, podemos ver através do romance um
posicionamento dele com relacdo as suas habilidades intelectuais e a cultura que lhe foi

passada na academia:

Longe de me confortar a educacdo que recebi, s6 me exacerba, sé fabrica desejos
que me fazem desgracado, dando-me 6dios e, talvez despeitos! Por que ma deram?
Para eu ficar na vida sem amor, sem parentes e, porventura, sem amigos? Ah? se eu
pudesse apagé-la do cérebro! Varreria uma por uma as nog¢des, as teorias, as
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sentengas, as leis que me fizeram absorver; e ficaria sem a tentacdo danada da
analogia, sem o veneno da analise. Entdo, encher-me-ia de respeito por tudo e por
todos, s6 sabendo que devia viver de qualquer modo... Mas... era impossivel,
impossivel! Era tarde e os culpados do que eu sofria ndo eram a minha educacéo
nem a minha instrucdo. Era eu mesmo; era 0 meu génio; era o0 meu orgulho aliado a
um estipido medo. (BARRETO, 1990, p. 82)

Neste trecho, Lima Barreto, através do personagem Machado, faz uma reflexao
que se encaixa no que € considerado neste trabalho acerca das reflexdes do significado de ser
um bom escritor e o seu papel na sociedade. O que é destacado € a maneira como vivem 0s
escritores, pois, em sua maioria, estes vivem sozinhos, perseguidos que sdo pelo seu proprio

espirito de analise que os afasta da convivéncia social para buscar a quietude do pensamento.

Muitos escritores sentem-se isolados pelo fato de serem ou sentirem-se como uma
minoria que desperta seus sentidos intelectuais para os problemas da sociedade que muitos
enfrentam, mas que poucos param para analisar e buscar solugbes. Em outra critica ao
mercado editorial brasileiro, feita pelo personagem de Gonzaga de S&, fala-se sobre a
emotividade literaria que “so se interessa pelos populares do sertdo, unicamente porque sao
pitorescos e talvez nao se possa verificar a verdade de suas criagdes” (BARRETO, 1990, p.
101). Esse posicionamento é justificado quando se diz que as historias e 0s contextos
repetem-se com frequéncia nos romances brasileiros e ndo possuem a profundidade e viséo

ilimitada de obra como aquelas escritas por autores como Tolstoi, Dostoiévski e George Eliot.

Por sentir falta de um toque de originalidade e de realismo nos romances, observa-
se que Lima Barreto adota um tom social que é voltado para o cotidiano e para o sofrimento
particular e, a0 mesmo tempo, coletivo de um povo que nao tinha voz e era mal representado
pelos seus governantes. Lima Barreto driblou os obstaculos impostos pelo mercado editorial
de seu tempo utilizando-se de uma escrita capaz de traduzir muitos dos anseios da populagédo
do Rio de Janeiro. Populacdo esta que, através desse escritor, p6de manifestar literariamente

muitas das suas silenciosas ambicdes.
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Capitulo 7
Considerac0es finais

Detectar os elementos éticos e estéticos no presente romance de Lima Barreto
exigiu um olhar atento a perspectiva do autor e uma aproximagdo a sua maneira dura de

escrever.

E patente o trabalho de linguagem que é desenvolvido em tal narrativa, bem como
0 cuidado com a questéo ética; a obra volta-se para as questdes humanas e a solidariedade em
relagdo aos problemas evidenciados na sociedade do Rio de Janeiro. A estética na obra é
desenvolvida de uma maneira que ndo se sobreponha a ética (modo parnasiano de
perspectiva), mas que trabalhe com esses dois conceitos em complementaridade como propde

Amelia Valcarcel em seu livro Etica contra estética.

Esta autora afirma que a ética e a estética possuem grande representatividade e a
forca de ambas é indubitavel. Em alguns periodos histéricos a hegemonia de uma pode
ofuscar a outra, mas ndo ao ponto de elimina-la. Em certos momentos uma delas brilha mais
do que a outra. Contudo, ndo sdo iguais, mesmo que haja variacdo conceitual. Ainda assim,
s&o reciprocamente imprescindiveis e estdo em constante redefinicdo. (VALCARCEL, 1998,
p.65).

O romance Vida e Morte de M. J. Gonzaga de S& alcanca, por fim, o que pregava
Guyau: “A finalidade mais elevada da arte é produzir uma emocao estética de um carater
social” (GUYAU, 2009, p. 104). Sempre atento a sociedade, Lima Barreto utilizou-se de sua
estética para atingir esse fim maior de encantar e encantar-se com a realidade de seu pais
mostrando que sua producdo literaria estava compromissada com as massas desprovidas de

poder.
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