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“Imaginar é o principio da criagdo. NOs
imaginamos 0 que desejamos, queremos 0
que imaginamos e, finalmente, criamos
aquilo que queremos .

(George Bernard Shaw)
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RESUMO

A presente monografia buscou realizar um estudo sobre a imaginacdo das
criangas na sala de aula e, para tal usa o contexto de contacdo de histérias. O publico
alvo da pesquisa foi um grupo de criangas na idade entre 6 a 7 anos de idade, estudantes
de uma escola publica do Distrito Federal. O objetivo do trabalho é analisar aspectos
sobre as imaginagdes das criancas que se expressam no cotidiano escolar e, sobretudo
sob o contexto de contacdo de histdrias infantis. Buscou-se analisar se a imaginacgdo é
devidamente valorizada em sala de aula no momento de contagdo historia e como a
imaginacdo é expressa nesse tipo de atividade, verificando se as criangas gostam de
imaginar e si sentem a vontade para expressar suas imaginacdes na escola. A
monografia buscou identificar também atitudes pedagdgicas capazes de valorizar as
expressdes imaginativas dos alunos. Para tanto, a pesquisa efetuada se dividiu em trés
momentos. A primeira e a segunda parte foram destinadas a contacdo de historias na
qual foi observado como as criancgas expressavam suas imaginacdes durante a contagdo
de histérias e a postura do professor diante delas. A terceira parte foi dedicada a
promogdo de uma roda de conversas com as criangas objetivando conhecer suas
imaginacOes e aspectos relacionados a ela. Os resultados mostram que a imaginacao é
uma atividade extremamente prazerosa para as criancas, contudo elas ndo concebem a
escola como um local apto para a imaginacdo, pois se sentem reprimidas e atarefadas
demais. Quanto a imaginacao expressada durante a contacdo de histérias foi verificado
que as criancas exprimem expressoes imaginativas, contudo muitas das vezes o docente
ndo as valoriza e as ignora. Deste modo, é importante que o educador crie espacos

privilegiados com o propoésito de mover a imaginacgédo dos alunos.

Palavras chaves: imaginacdo — perspectiva historico-cultural — crianca



ABSTRACT

This monograph aimed to study children’s imagination in the classroom,
and for that prioritizes the context of storytelling. The target of the research was a group
of children aged between 6-7 years of age, students of a public school in the Federal
District. The aim is to analyze aspects of the imaginations of children who express
themselves in school life, and especially under the context of children's storytelling. We
sought to examine whether the imagination is properly valued in the classroom at the
time of history and storytelling as the imagination is expressed in this type of activity,
ensuring that children love to imagine and you feel the urge to express their
imaginations in school. The monograph also sought to identify pedagogical attitudes
able to appreciate the imaginative expressions of the students. The research was divided
into three parts. The first and second parts were designed to storytelling in which it was
observed how children express their imaginations during the storytelling and the attitude
of the teacher when he saw the expressions imaginative children. The third part was
dedicated to the promotion of a wheel conversation with children aiming to note their
imaginations and aspects related to it. The results show that the imagination is an
extremely enjoyable for the children, but they didn’t see the school as a place fit for the
imagination, because they feel repressed and too busy. Referring to imagination
expressed during storytelling, observed that children exposed imaginative expressions,
however often the teacher doesn’t value them and ignores. Thus, it is important that the

educator create a privileged space for the purpose of moving students' imaginations.

Keywords: imagination - cultural and historical perspective - child
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APRESENTACAO

A presente monografia se constitui por ser o trabalho de conclusédo do curso
de graduacdo em Pedagogia na Universidade de Brasilia. Tal monografia se intitula
“Um Estudo sobre a Imaginagao na Sala de Aula: o contexto de contagdo de historias” e
tem por objetivo analisar aspectos sobre as imaginagdes das criancas que se expressam
no cotidiano escolar e, sobretudo sob o contexto de contacdo de historias infantis. A
monografia esta divida em trés partes. A primeira parte exibe o Memorial, a segunda
constitui a monografia propriamente dita e a terceira parte compde as perspectivas para
o futuro.

A monografia esta dividida em VI Capitulos. O Capitulo | é destinado a
introducdo com relato das ideias iniciais que serdo expostas durante a monografia. O
Capitulo Il é anunciado a Fundamentacdo Teorica contendo as ideias que nortearam o
trabalho como linhas de pesquisas, conceitos, discussdes sobre o tema estudado, etc. O
Capitulo 11 é dedicado a analise da producéo cientifica e pesquisas ja realizadas e que
possuem uma relacdo estreita com o tema. O Capitulo IV apresenta a metodologia do
trabalho de campo realizado, apresentando nesta parte da monografia, a forma com que
essa pesquisa foi construida. O Capitulo V expde a pesquisa de campo propriamente
dita e suas respectivas analises. O Capitulo VI exibe, finalmente, as conclusdes e,

consideracdes finais da monografia.
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MEMORIAL

Minha trajetdria escolar se iniciou quando eu tinha 5 anos de idade em um
Jardim de Infancia publico situado no Cruzeiro Velho - Brasilia. Naquele ambiente foi
onde tive o primeiro grande contato com outras criangas. Lembro-me que havia la um
grande parquinho que me agradava muito. No ano seguinte, dei continuidade aos
estudos na escola Jardim de Infancia Barquinho Amarelo. Nessa escola, estudei as séries
Jardim Il e Jardim I11.

Com a mudanca repentina e, no meio do ano, sofri com a perda de amigos
conhecidos, estranhei o espaco fisico da escola que era bem menor que a instituicdo
anterior, também estranhei a mudanga de professor e, em fim tive que me adaptar as
novidades. Contudo, ndo tinha dificuldades em aprender os conteudos, porém demorei
em fazer amigos. No Jardim IlI tive minha mde como minha professora. Essa série foi
marcante por causa disso e também porque foi 0 momento da minha alfabetizacdo. Nao
tive dificuldades em aprender a ler e escrever, pois fui continuamente estimulada a
praticar a leitura com livros de historias infantis. Sempre me interessava muito em saber
como as pessoas conseguiam entender as letras que eu via nos livros, nos outdoors, na
televisdo, etc. Eu era muito desejosa em dominar a pratica da leitura e escrita e, até
mesmo gostava de resolver os probleminhas de matematica simples que aprendia na
época.

Terminando o ano letivo, aconteceu a formatura do Jardim de Infancia. Eu
fui um dos trés alunos que realizou o juramento com as turmas formandas. Fato que
pessoalmente rendeu-me muita autoconfianca e prestigio diante de meus familiares.

Mudei de escola para iniciar o Ensino Fundamental e passei a estudar no
Centro de Ensino NUumero 8 da Octogonal situado em Brasilia. Iniciei na época chamada
1° série, contudo por vir de uma escola muito boa na qual aprendia contetdos mais
acelerados para a serie, adiantei meus estudos e fui direto para a 2° série. Toda essa
mudanga me acarretou um novo impacto psicologico, pois passei a conviver com
criangas maiores fisicamente, mais amadurecidas psicologicamente e, como na época eu
era muito introvertida, tive dificuldades em fazer amigos a ndo ser pequenos grupos.

No fim do ano letivo minha familia se mudou para uma nova cidade o que
impossibilitou minha permanéncia na mesma escola. Assim sendo, fui estudar a 3° série

e a 4° série na Escola Classe 1 do Riacho Fundo 1, popularmente conhecida como
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“Escola Verde” por causa da cor de predominancia de portas, portdes, janelas e quadros.
Apesar de tantas mudancas, pela primeira vez eu fiquei dois anos letivos inteiros e
consecutivos em uma mesma instituicdo de ensino o que me levou a ter amizades mais
profundas que as anteriores. A partir da 4° série dificuldades no aprendizado de alguns
conteddos se tornaram presentes. Eu reclamava muito da disciplina Matematica, porque
achava dificil e tinha dificuldades para entender as formulas. Sobre os fatos que me
marcaram nesse periodo de estudo ndo consigo me lembrar de nada a ndo ser dos
problemas com Matematica e, as amizades que mantive durante o periodo.

Na 5° série eu novamente mudei de escola e, desta vez fui estudar na Escola
Classe 2 do Riacho Fundo 1. Nessa instituicdo, novamente fiz novas amizades. Na 5°
série eu comecei a me interessar bastante pela disciplina Portugués, sempre tirava boas
notas nessa matéria. Enquanto estudava nessa instituicdo me acometeu um acidente
dentro da escola e, com a situacdo, tive de me submeter a duas cirurgias e varios meses
de ida ao hospital para tratamento do problema. O fato ocorrido me deixou trés meses
longe da sala de aula e meus pais acharam melhor me mudar de instituicéo.

Sendo assim, fui estudar a 6° série no Centro de Ensino Granja das
Oliveiras, local onde hoje é o Centro de Atendimento Juvenil Especializado - Caje que
fica localizado no Recanto das Emas em Brasilia — Distrito Federal. Nessa institui¢ao
tive contato com varias disciplinas diferenciadas como Filosofia, Ensino Religioso e
Préticas de Saude e Higiene. O que mais me marcou foi o fato da escola ter sido rodeada
por fazendas e areas de preservacdo ambiental e, por consequéncia animais como
cobras, aranhas e varios passaros visitavam nossa escola que era na verdade uma
extensdo de seus lares.

Terminado o ano letivo passei a estudar no Centro de Ensino Fundamental 1
do Riacho Fundo 2, porque essa escola era perto da minha residéncia na época e tinha
acabado de ter sido inaugurada. Nessa intuicdo eu estudei a 7° e 8° série do Ensino
Fundamental.

Apbs ter concluido meu o Ensino Fundamental iniciei meu Ensino Médio
com 15 anos de idade no Centro de Ensino Médio de Taguatinga Norte — CEMTN.
Meus pais escolheram tal intuicdo, pois na época diziam que era a melhor entre as
escolas publicas existentes em Taguatinga.

O Ensino Médio foi 0 mais estressante de todas as modalidades que eu havia
estudado até aquele momento. Contudo, o ritmo de estudo no qual eu era acostumado

estava muito aguém do gue a escola me exigia, por conseguinte tive muitas dificuldades
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em todas as matérias exceto Educacdo Fisica em que era 0 momento da diversdo. Um
ponto chave a ser comentado é sobre os professores de tal instituicdo. Enquanto haviam
6timos professores que se importavam em ensinar, motivar os alunos a aprenderem e
progredirem contribuindo para com aprendizagem desses, havia também péssimos
professores que insistiam em fingir darem aulas ou entdo assumiam com todas as letras
que ndo iram dar aula no dia, pois ndo aquentavam mais os alunos desinteressados.
Algumas disciplinas como a Fisica e a Quimica despertaram meu interesse e afinidade
somente apds ter concluido o Ensino Médio fazendo cursinhos pré-vestibulares, no qual
foi 0 unico momento em que eu realmente tive aulas das respectivas disciplinas, ja que
no periodo do Ensino Médio que é momento primordial do aprendizado de tais
disciplinas, simplesmente, ndo houve ensino.

Na escola onde estudei o Ensino Médio, pouquissimas eram as informacdes
a respeito de vestibulares e programas que existiam para o0 ingresso em universidades.
Quando comegamos a receber informagdes 0s avisos vieram ja muito tarde, s no 3° ano
quando na verdade ja tinhamos de estar prontos para disputar uma vaga na
Universidade. Em resumo, a desinformacdo era muita. Ndo sabiamos para que servia o
Programa de Avaliacdo Seriada da Universidade de Brasilia, e as informacdes sobre o
ENEM eram miserdveis, mas mesmo assim éramos obrigados a fazer ambas as provas
as quais ndo sabiamos para que serviam de fato. Informacdes sobre a Universidade de
Brasilia — UnB vieram a tona quando uma professora nossa de Lingua Portuguesa do 3°
ano exibia com orgulho sua monografia defendida na UnB e exaltava tal universidade.
Essa mesma professora foi a Unica que nos incentivou a lutar por uma Universidade
Publica de qualidade dando todo o apoio que cabia a ela dar.

De acordo com as orientacdes de tal professora de Lingua Portuguesa, no
meio do ano letivo quando que eu cursava 0 3° ano do Ensino Médio decidi fazer um
cursinho pré-vestibular a fim de ter preparo para enfrentar o vestibular da UnB. Foi
neste cursinho o chamado ALUB, que obtive as principais informacdes sobre a
Universidade de Brasilia, sobre a prova de vestibular e, sobre o PAS que para mim
infelizmente, ja era tarde.

Durante o Ensino Médio eu ndo sabia o0 que iria cursar em uma
Universidade. Eu sé vim pensar nisto de fato quando ja cursava o 3° ano. Neste periodo
decidi por cursos prediletos como Letras, Pedagogia e Medicina. No final do 3° ano,
empresarios da Universidade Paulista — UNIP foram a até o CEMTN e convidaram os

alunos a participarem do vestibular daquela universidade. Fiz minha inscrigédo e marquei
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como opcao de curso o Direito. Escolhi tal curso, pois as informacdes a respeito eram
de bom retorno financeiro e porque queria agradar meu pai e familiares. Mas néo era
uma escolha legitima. Fiz o vestibular e passei sem grandes esforcos. Nao cheguei a
cursar o curso, pois decidi prestar o vestibular na Universidade de Brasilia.

Ao terminar o Ensino Meédio continuei a fazer cursos pré-vestibulares.
Prestei quatro vestibulares para a Universidade de Brasilia até que no quinto consegui
ser aprovada. Os primeiros vestibulares buscava o ingresso em cursos que ndo eram o
qual me formei, prestei trés vestibulares para Medicina e um para Direito.

Entrei na Faculdade de Educacdo da Universidade de Brasilia no segundo
semestre do ano de 2009. Quando ingressei no curso foi uma grande realizagdo, pois
estava a partir de entdo estudando em uma Universidade Plblica e bastante renomada
aqui em Brasilia. Entrei no curso de Pedagogia cheia de expectativas sobre o0 que iria de
fato estudar e sobre as experiéncias que iria vivenciar através da universidade.

Meu primeiro semestre foi o semestre das emoc0es. Fiz grandes amizades as
quais mantenho ainda hoje. J& nesse semestre conheci professores excelentes e
reconheci que a Faculdade de Educacdo possuia renomados docentes graduandos,
mestres e doutores que em sua maioria, sd0 extremamente comprometidos com a
aprendizagem e o desenvolvimento do aluno dentro da universidade e fora dela.

Como tudo era muito novo, minha preocupacao era saber como seria meu
desempenho nas provas e demais atividades, pois antes de me tornar aluna, a fama que
eu ouvia sobre a UnB era de que conseguir se formar nela € muito dificil, quase
impossivel. No primeiro semestre a disciplina que mais me marcou foi Projeto 1 com
uma professora bastante rigida. Eu tive que estudar muito para conseguir ter bons
resultados e, com grandes esfor¢os consegui obter uma excelente aprovacao.

No segundo semestre comecei a me inteirar mais sobre o0s eventos e
oportunidades que a Universidade de Brasilia oferecia. Descobri oportunidades como o
Programa de Iniciacdo Cientifica - Prolc, o Pro-Docéncia, os Intercambios, a
participacdo em congressos, oportunidades para realizagdo de estagios, oportunidades
para fazer cursos de idiomas pela UnB, a Bolsa Permanéncia, as Monitorias e outros. As
oportunidades que realmente fizeram parte da minha histéria dentro da universidade foi
o Programa de Iniciacdo Cientifica - Prolc, a participacdo em congressos, a monitoria e
a realizagéo de cursos de idiomas pela UnBldiomas o qual estudei Inglés pela primeira

vez na vida.
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No terceiro semestre a disciplina que mais marcou foi Ensino de Ciéncia e
Tecnologia. Nessa disciplina tive a oportunidade de construir de um livro paradidatico
direcionado ao Ensino de Ciéncias no Ensino Fundamental — Anos Iniciais. Nessa
disciplina eu criei juntamente com dois amigos um livro com o tema “Porque
envelhecemos?”. Tivemos um excelente desempenho e o livrou ficou muito bom. Esse
trabalho nos rendeu duas participacbes em congressos. A primeira foi na Semana
Nacional de Ciéncia e Tecnologia no ano de 2010 e a 64? Reunido Anual da SBPC —
2012 que ocorreu na UFMA — Sdo LuissMA. Todas as oportunidades foram
extremamente gratificantes e engrandeceram a minha formacéo dentro da Universidade.

Cursando o quarto semestre do meu curso no periodo 2°/2011 eu iniciei meu
curso de Inglés no UnBldiomas. Foi uma oportunidade para aprender uma Lingua
Estrangeira enquanto me graduava na Universidade e, isso para mim foi muito bom ja
que praticamente nunca havia estudado inglés antes. Mantive-me no curso por dois
anos, contudo interrompi por um tempo a fim de me dedicar mais aos estudos préprios
da graduacéo e finalmente concluir o curso de Pedagogia.

No final do quarto semestre, eu e mais dois amigos procuramos a professora
doutora Maria Helena Silva Carneiro para nos orientar em um projeto de Programa de
Iniciacdo Cientifica — Prolc. Criamos um projeto cujo tema principal era “O uso de
filmes, documentarios e desenhos animados no ensino de Ciéncias”. O projeto se
dividiu em trés vertentes e a minha vertente tinha o foco nos “Critérios que os
professores utilizam para escolher filmes, documentarios e desenhos animados”. Tendo
0 projeto aprovado, iniciei a jornada de um ano realizando tal pesquisa. Foram grandes
os esforcos os quais tive que aplicar, foram varias leituras, muitos desafios e
dificuldades, mas que por fim renderam em aprendizagens impares. No fim da pesquisa,
apresentei os resultados no 9° Congresso de Iniciacdo Cientifica do DF e o XVIII
Congresso de Iniciacdo Cientifica da Universidade de Brasilia que aconteceram na UnB.
Foi sem duvidas uma experiéncia extremamente nova, empolgante e memoravel.

No periodo de 2°/2012 ja cursando o sexto semestre, a oportunidade que
mais marcou foi a chance de atuar como monitora na disciplina Filosofia da Educacéo.
A ocasido também cooperou para meu crescimento ao decorrer do curso. Foi um
periodo que marcou, ja que até aguele momento eu nunca havia atuado como monitora
em nenhuma outra disciplina. Eu percebi o quanto era uma atividade envolvendo o dar e

0 receber sendo que o0 que mais permanece sdo o0s aprendizados.


http://www.unb.br/administracao/decanatos/dpp/dific/sbpc65.html
http://www.unb.br/administracao/decanatos/dpp/dific/sbpc65.html

17

Ao decorrer do curso procurei me direcionar a uma area de interesse pessoal
e social. Isso foi muito dificil, passei por vérios projetos tentando definir uma area de
interesse maior. Ao decorrer dos projetos académicos estudei principalmente a
Orientacdo Educacional Profissional e a Psicologia Social. Assim que percebi meu
interesse por assuntos relacionados ao campo da Educacéo aliados a Psicologia, tentei
direcionar para tais areas 0s projetos obrigatorios que cursei.

No meu penultimo semestre realizei uma disciplina que realmente me
marcou, essa se chamava Criatividade e Inovagdo na Educacdo. Cursando a disciplina
encontrei um rumo diferente de tudo que eu ja havia estudado até ali, porém que ainda
estava dentro do foco de pesquisa que me agradava. Nessa disciplina aprendi muito e
gostei bastante de estudar as teorias e suas implicacGes constatadas na préatica. Tal
disciplina nunca havia sido ofertada antes desde a minha entrada na Universidade e fez
muita falta, pois se tivesse sido eu certamente a teria cursado antes e, ja teria mais
estudos realizados na &rea. Contudo, o tempo nédo foi impedimento algum, gostei tanto
da area que a disciplina me rendeu um projeto de pesquisa que, apds ter passado por
algumas varias alteracdes, deu origem ao meu tema de trabalho final de curso.

Todos os momentos vivenciados por mim na Universidade de Brasilia
foram impactantes. Atingiram a minha formag¢do como profissional, como pessoa e
como cidada contribuindo para constituicdo de um sujeito extremamente critico quanto
as demandas existentes na sociedade atual, ativa e participativa diante das mazelas que
acometem todos os patamares da sociedade. Sei que saio da Universidade com uma
missdao de transformar mentalidades a partir da educacdo. Saio da universidade
acreditando que a educacgédo pode sim transformar vidas, impedir desastres e violéncias
formando pessoas mais humanas, criticas e inconformadas com as injusticas que

atingem a sociedade.
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1. INTRODUCAO

O imaginar e a contacdo de histdrias possuem entre si uma relacéo estreita.
A contacdo de histérias pode funciona como um pano de fundo para as mais diversas
imaginac0es, simultaneamente as imaginacdes em si ddo corpo e vida a histdria que esta
sendo contada. Dessa maneira, ambas se complementam. Compreende-se, assim que 0
momento para contacdo da histéria € um espaco privilegiado para que a crianca exercite
suas imaginagdes com grande riqueza de imagens. Ao ouvir historias a crianca passa a
ter contato em sua mente com mundos desconhecidos e, por conseguinte ela é levada a
combinar e recombinar imagens que ja possui a fim formar novas imagens. Isso pode
ser definido como imaginacdo, ou seja, 0 movimento de combinar e recombinar
imagens a partir do ja conhecido e também produzir novas imagens.

Estudar a imaginacgdo € importante, pois ela € um processo que faz parte do
ser humano e seu cotidiano, sendo ela importante no processo de desenvolvimento e,
possuindo também um forte impacto sob a aprendizagem.

A presente monografia tem como propdsito aprofundar no estudo sobre
imaginacdo e sua importancia para o desenvolvimento da crianca. Todavia, a pesquisa
volta-se para o campo educacional em virtude de compreender mais a respeito da
imaginacdo dos educandos. Para isso, usa-se 0 contexto de contacdo de historias como
campo de analise, crendo que tal momento € um espaco fértil para a expressdo de
imaginacoes.

A linha de tedrica utilizada para a compreensao do conceito de imaginacéo é
a perspectiva historico-cultural. De acordo com essa concepgdo a imaginacdo é tida
como algo caracteristico de todo ser humano, sendo ele o Unico ser capaz de pensar,
planejar e projetar ideias. Vygotsky estudou o que chamou de processos psiquicos do
individuo compreendendo que o homem desenvolve sua mente no contado com
sociedade, ou seja, dentro de um meio cultural. As pesquisas de Vygotsky
desencadearam inimeros estudos e descobertas ainda hoje utilizadas no campo da
Pedagogia, da Psicologia, da Medicina entre outros. Uma das obras importantes de
Vygotsky e, que é bastante considerada neste trabalho é a obra na qual tratou da relacéo
entre imaginacéo e realidade e seus reflexos no desenvolvimento humano.

A imaginacdo é um elemento essencial no processo de desenvolvimento da

crianca ndo apenas a nivel psicologico como também a nivel social. Recebe importancia
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a nivel psicoldgico, pois ajuda no desenvolvimento de outras funcbes psicoldgicas
superiores acarretando ao individuo uma maior facilidade de promover solu¢bes em
seus dilemas pessoais. E, recebe importancia a nivel social, pois concebe ao individuo
um melhor desempenho social e profissional. O mercado de trabalho exigente quanto a
contratagdo de funcionarios ‘pensantes’ é prova das exigéncias sociais que o individuo
deve enfrentar. Por conseguinte, trabalhar a imaginacdo poderia ser entendido como
uma preparacdo para o futuro, pois de acordo com a analise atinge 0s niveis
mencionados.

Outro motivo de destaque quanto ao estudo da imaginagdo, mencionado na
presente pesquisa, deve-se a sua acdo sobre a criatividade. Compreende-se que a
imaginacdo € sobretudo importante porque € antecessora da criatividade. Logo, age
diretamente sobre a criatividade, pois antes da ideia criativa existir tem de haver
incialmente algum processo imaginativo.

Um quadro marcante na sociedade € que a escola tende a corresponder as
exigéncias neoliberais, exigéncias do mercado. No Ensino Médio o curriculo é mais
voltado para o alcance de méritos e titulos e, na Educacdo Basica, o curriculo € mais
voltado para disciplinas curriculares que devem ser cumpridas de acordo com o
programa. Em todo caso, o curriculo fecha-se em corresponder a exigéncias somatorias
que se traduzem em notas de provas e avaliagdes curriculares. Observa-se claramente
em qualquer contato efetivo no dia a dia de uma sala de aula que conteldos como
Portugués e Matematica tomam grande parte do tempo das aulas e aspectos importantes
da educacdo que fazem parte do desenvolvimento e aprendizagem do educando por
vezes ndo sdo tdo valorizados. A imaginacdo encaixa-se como um de tais elementos que
muitas vezes sdo desvalorizados por desconhecimento dos beneficios e,
consequentemente, desinteresse pedagdgico.

Na Educagéo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental, elementos
imaginativos sdo muito mais trabalhados, pois geralmente os professores fazem uso de
jogos, brincadeiras, contacdo de historias e diversas atividades que além de trabalhar
aspetos do desenvolvimento fisico e social, ajuda a exercitar a imaginacdo que reflete
em maior desenvolvimento.

Em contrapartida, fazer o uso de estratégias didaticas ndo implica
necessariamente em um desenvolvimento positivo do aluno, mas o professor precisa ter
um conhecimento da técnica devendo entender os aspectos relacionais e como o uso de

tais estratégias ajudam o desenvolvimento do aluno. Observa-se o exemplo da
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imaginacdo que é algo completamente subjetivo, talvez seu resultado ndo aparente ser
tdo confidvel para muitos, pois ela ndo segue padrfes e ndo se encaixa em regras
didaticas tradicionais, padronizadas e fechadas. Neste caso, ndo sdo todos os que estdo
aptos para compreender e aceitar as manifestagcdes imaginativas. SO para ilustrar, tem-se
0 seguinte caso: o professor estd explicando um contetdo sobre Histéria do Brasil e,
inesperadamente um estudante interrompe a aula sem ‘permissdo’ e fala de um assunto
que aparentemente ndo tem nenhuma relagdo com a explicacdo e, na hora o professor
interpreta que aquilo é para atrapalhar a aula ou para chamar a atencdo e, logo
interrompe o aluno e 0 manda ficar calado sem fazer bagunca. Ou seja, 0 aluno ndo esta
preocupado se o professor esta ou ndo falando um assunto X, mas ele pensou em algo e
deu atencdo ao que pensou e, em um impeto de emocdo e necessidade, teve que
expressar aquilo para alguém, teve que exteriorizar aquilo de alguma forma, mas o
docente ndo enxerga a perspectiva didatica daquela situacdo, pois nao cabe ‘atrapalhar a
programagdo da aula’ e assim, sem explorar a manifestagdo, “apaga o fogo do aluno”,
silenciando as producdes e imaginacdes do educando. Tais atitudes do professor diante
das expressdes imaginativas de alunos também sdo elencadas na pesquisa.

Observa-se, diferencas entre curriculos, formas de atuacdo e objetivos
educacionais 0 que torna 0 ensino por vezes, apesar de teoricamente completo,
praticamente ineficaz quanto ao desenvolvimento e aprendizagem que compreenda a
crianca como um ser que possui em si um fazer espontaneo, continuo e prazeroso — o
imaginar.

Esta pesquisa pode contribuir ndo s6 para o estudo da imaginacdo, mas
também para o estudo da imaginacdo especificamente, no meio escolar. A énfase inicial
no aluno € outro aspecto importante, pois se observa que nem sempre o professor é
capaz de reconhecer a importancia da imaginacdo e delinear estratégias didaticas, ou
seja, 0 aluno perde com isso. Em suma, o estudo da imaginacdo é relevante, pois
estudos empiricos sdo ainda minoritarios e merecem, de fato uma atencao especial que
contribua para o avanco de sua compreensdo e influéncia no desenvolvimento e da
aprendizagem dos educandos em formacdo. E valido o estudo no ambito escolar, na
medida em que quanto maiores aprofundamentos se tiverem na area, maiores serdo as
possibilidades de contribuir para o desenvolvimento do educando e para o trabalho
docente.

A monografia esta organizada em seis capitulos. O capitulo | trata do tema

imaginacdo e determinados aspectos como seu processo de construgdo e, sua
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implicancia no cotidiano escolar. Esse mesmo capitulo aborda subtemas importantes
para a compreensdo da atividade imaginativa. O capitulo Il discorre sobre a Literatura
Infantil e a atividade de contagdo de historias. O capitulo 11 é composto pela anélise das
producdes cientificas e pesquisas ja ocorridas e que possuem relacdo com o tema da
presente monografia. O capitulo 1V expde a metodologia da pesquisa realizada de modo
a explicar os feitos suficientes e necessarios para a efetivacdo do trabalho. O capitulo V
compreende o registro e a analise das pesquisas de campo feitas com o fim de responder
0s objetivos do trabalho. O capitulo VI apresenta as conclusdes e as consideractes
finais da pesquisa concretizada.

A metodologia utilizada foi a pesquisa de campo. Foram ainda realizadas

observacgdes de momentos de contacdo de histdrias e roda de conversas com as criangas.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 IMAGINACAO

O ser humano enfrentou diversos dilemas ao longo dos séculos, situagdes
dificeis a niveis fisico, biologico, social e outras. O homem descobriu que 0 meio em
que se encontrava necessitava ser administrado para que ele pudesse tirar os beneficios
necessarios a sua sobrevivéncia. Surge entdo o trabalho como uma necessidade de
sobrevivéncia do homem. Ele entende a necessidade de se transformar para poder
dominar o meio fisico, assim 0 meio externo comegou a agir sob a mentalidade humana
que foi evoluindo cada vez mais. Aos poucos o homem foi organizando e
desenvolvendo a habilidade de projecdo, de planejamento para o futuro que € algo
tipicamente humano. Tal habilidade permitiu que o ser humano criasse elementos que o
ajudassem dominar, elementos os quais iam além dos que ele ja conhecia na natureza e
evoluindo suas criagdes para o fogo, as casas, 0s meios de transporte.

Em suma a perspectiva histdrico-cultural considera 0 homem como produto
do meio cultural que o circunda sendo ele um ser histérico. Como foi dito, 0 homem
evolui sua mente, suas relacbes agindo sobre o meio através do trabalho, sendo que o
préprio meio é que o orienta a mudar. Ocorre que em todos estes movimentos dialéticos
a cultura vai sendo formada e compartilhada pelos grupos. Nesse interim, os simbolos
especialmente a linguagem tém um forte papel na constituicdo humana sao eles
sistematizadores dos pensamentos. Por outro lado, a linguagem também ¢é a responsavel
pela transmissdo das ideias, valores, costumes da sociedade, ela é a responsavel pela
comunicacdo que possui peso relevante na cultura, pois através dela a cultura é
disseminada.

Dentre os autores que buscaram compreender a relacdo do homem com o
mundo a partir da visdo historica e cultural esta principalmente, Karl Marx. Tal autor
trouxe a contribuicdo do conceito de atividade embasado no materialismo-dialético. O
autor conceituou a atividade humana como sendo planejada e articulada para um fim
capaz de criar instrumentos (criag0es materiais) e signos (linguagem). Neste sentido, o

homem diferentemente dos animais é o Unico capaz de produzir a¢es intencionais
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visionarias, projetivas, ele € o unico ser que reuni tais condi¢des psicologicas para tal.
Foi nesse contexto de ideias que o autor veio por definir o conceito de atividade como
fator relevante que envolve a relagdo do homem com o trabalho.

Outro autor que desencadeou seus estudos sob a luz da perspectiva
historico-cultural foi Vygotsky. Tal autor se apoiou em algumas das ideias de Karl
Marx para embasar o inicio de seus estudos sobre os elementos subjetivos da mente.
Vygotsky em varias de suas obras procurou salientar a influéncia da cultura destacando
a infancia como periodo da vida no qual se desenvolve as primeiras relaces com o
mundo externo. Vygotsky na obra (“Imaginacdo e criagdo na infancia: ensaio
psicoldgico: livro para professores” (2009)) analisou a relacdo entre imaginacao e
realidade, objetivando definir a importancia da imaginagéo e destacando 0s processos
psicoldgicos que a funda.

Entende-se por imaginacdo a habilidade humana de ampliar o0s
pensamentos, as situac@es, as imagens, 0s comportamentos a partir daquilo ja vivido. A
Imaginacdo ndo pode ser encarada como um devaneio, algo sem importancia ou perca
de tempo, pelo contrario, pois apesar de ser subjetiva € uma manifestacdo do real e,
qguando materializada passa a fazer parte do mundo real. A imaginacdo € fruto da
atividade criadora do nosso cérebro ao combinar as diversas imagens e delas produzir
algo novo. As diversas experiéncias do cotidiano da cada pessoa, a vivéncia na escola, o
convivio com amigos, o contato com as midias etc, se compdem formando elementos
que ficam marcados na mente e que vado se reunindo (memoria) e constituindo para o
individuo com conjunto de imagens que serdo usadas para a producdo de novas cria¢fes
(VIGOTSKY, 2009). Outros aspectos relevantes sobre a imaginacdo é que ela é um
processo progressivo, complexo por ser algo subjetivo e passa por escalas que
acompanham a idade ndo podendo ser considerada desconexa do desenvolvimento
humano (VIGOTSKY, 2009).

Também para Silva (2012, p.12) a imaginacao pode ser entendida como:

[..] a “faculdade” semelhante as outras se que dispde o ser humano
(inteligéncia, memoria, linguagem etc.) — que permite ao individuo operar
com as imaginacdes (atividade de imaginar) para pensar e criar seus “mundos
de fantasia” que se sobrepdem ao mundo do real concreto. Entendida assim, a
imaginacdo ndo € apenas um lécus no qual habitam as imagens, mas
sobretudo uma espécie de “factoria” onde elas sdo elaboradas e reelaboradas.
(SILVA, D.; 2012, p.12)

Vigotsky (2009) voltou-se a entender como o desenvolvimento abarca o

processo entre imaginacdo e realidade e, neste interim, definiu quatro maneiras nas
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quais se ddo a construcdo de producgdes imaginativas. O primeiro grande aspecto € a
experiéncia humana que ja foi explicada anteriormente. Para Vigotsky (2009) a base da
imaginacgdo estd nas experiéncias. Entdo se for levado em consideracdo a importancia
das experiéncias seria valido afirmar que quanto maiores e mais ricas forem as
variedades de experiéncias que a pessoa possuir, maior sera a capacidade de imaginacao
desta pessoa. Por isso é totalmente claro afirmar que a crianca tem menos capacidade de
imaginacdo que o adulto que ja passou por mais experiéncias. Quanto a imaginacdo da
crianca Vigotsky (2009, p. 47) afirma:

Seus interesses sdo mais simples, mais elementares, mais pobres; finalmente,
suas relacbes com o meio também ndo possuem a complexidade, a sutileza e
a multiplicidade que distinguem o comportamento do homem adulto e que
sdo fatores importantissimos na definicdo da atividade da imaginacéo.
(VIGOTSKY, 2009, p. 47).

A segunda relagdo entre realidade e imaginagdo explicitada por Vigotsky
(2009) trata-se da habilidade de aumentar experiéncias a partir das vivéncias alheias.
Para o autor, tal habilidade é uma das principais competéncias que a imaginacao
proporciona. Neste caso, a imaginacao néo ter4 elementos da realidade, mas o fruto dela
serd uma nova realidade para aquela pessoa. E o que Vigotsky (2009, p. 27) explica:

[...] o produto da imaginacéo, a propria combinagdo desses elementos, num
caso, € irreal (um conto) e, o outro, a relacéo entre os elementos, o produto da
fantasia, € ndo os elementos em si, corresponde a algum fendmeno da
realidade. (VIGOTSKY, 2009, p.27).

Como ilustracdo, valer-se de um exemplo ficticio. Maria pode nunca ter ido
a fazenda, porém Pedro j& viveu em uma fazenda e contou para Maria como era tal
lugar. Entdo Maria comeca a imaginar como é uma fazenda, todos os detalhes que a
constituem desde que, ela tenha vivido ou visto alguma experiéncia anterior que lhe
ofereca imagens mentais necessarias para tentar imaginar uma fazenda (ja ter visto antes
vaca, cavalo, grama, arvore, etc), mesmo sem pessoalmente ter conhecido uma fazenda
propriamente dita. Ou seja, a partir do que Pedro narrou, Maria conseguird imaginar
uma fazenda se ela a0 menos tiver em sua mente imagens subjetivas que afirme para ela
a ideia imaginaria sobre uma fazenda real.

Outra maneira pela qual a relacdo entre imaginacdo e realidade pode ser
construida € atraveés da emocdo, da formagdo de raizes afetivas. Sendo assim, toda
emocdo esté ligada a imagens mentais e quando o individuo se comporta, por exemplo,
com alegria ou com tristeza, automaticamente sua mente reuni imagens ligadas a tais
sentimentos que se combinam e expressam internamente para o individuo seus

sentimentos, suas reac0es que, por sua vez, produziram imaginacgdes relacionadas. Tais
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imagens se combinam mesmo sem estarem diretamente ligadas formando um tipo de
imaginacdo subjetiva e interna, ou seja, € algo expresso internamente para o individuo,
até ai ndo hé exteriorizagdo (VIGOTSKY, 2009).

E, por fim, a quarta maneira de emergéncia da relacdo entre imaginacéao e
realidade indica a possibilidade de criagdo sem a ocorréncia do contato prévio com o
objeto, dai a pessoa imagina e materializa externando. Deste modo, a imaginagao
quando foi posta em pratica passou a ser real e a ser influente ou parte do mundo fisico.
Este instante € 0 momento da inven¢do de um novo objeto util, da nova obra de arte do
artista, da sistematizacdo de uma emocao, finalmente, o0 que era imaginacéo passou a ser
realidade. E a chamada imaginacéo criadora que seréa dita mais a frente (VIGOTSKY,
2009).

E importante frisar agora que a imaginacdo, apesar de ser um processo
natural do ser humano, pode e deve ser influenciada intencionalmente por um
instrumento mediador capaz de explora-la continuamente. Tratando-se das criancgas, a
escola deve ser um local propicio para a expressao das imaginacdes devido ao grande
leque de novas experiéncias que se abrem na vida da crianca quando essa chega a
escola. Na escola ela tem a oportunidade de ver, saber e vivenciar momentos, situacdes
e realidades. A crianga passa a ter contato com outras criangas, com novas regras e leis,
vai sendo alfabetizada e cada vez mais vai adquirindo novas informagdes e
conhecimentos. O impacto da cultura mais ampla vai proporcionando ao estudante
maiores arcabougos mentais que esse reunira para elencar novas imaginaces. Quando
mais a crianga for vivendo, mais ela vai adquirindo condic¢des de produzir imaginacoes
variadas.

As diferentes didaticas tais como o uso do lddico, os desenhos livres, as
narracdes de historias, 0 uso de jogos, o uso de teatros sdo exemplos de atividades que
proporciona a sala de aula um clima propicio ao desenvolvimento da imaginacéo.
Entretanto, cabe principalmente o destaque para o papel do professor dentro da sala de
aula ja que o assunto € a expressdo da imaginagdo da crianga; isto é, o professor tem
uma funcdo crucial neste quadro, pois a partir de sua didatica, ele pode promover o
desenvolvimento da imaginacdo em seus alunos aceitando a expressao livre dos
educandos ou ele pode simplesmente, amedrontar seus alunos educando-os a agir
conforme regras e condutas inflexiveis, ao ponto de barrar a expressédo das imaginacoes.

Em muitos casos os professores permitem que seus alunos fagam desenhos,

criam oportunidades para que esses escutem histérias infantis, participem de teatros e



27

jogos, porém tudo isso é usado de maneira corriqueira, banal e, que serve para ocupar
espacos entre uma atividade e outra sem que haja um objetivo didatico intencional com
a atividade. Com efeito, o uso indiscriminado deixa de atingir aspectos maiores da
imaginacdo porque nao foi planejado anteriormente um trabalho intencional quanto a
imaginacdo. Acredita-se que a imaginacdo das criancas quando bem explorada e
valorizada contribui para a aprendizagem do estudante, aprendizagem que vai além de
decorar contetdos de disciplinas, mas que da condic¢Ges de interdisciplinaridade entre
assuntos, mais arcaboucos para producdes e maiores condicdes para formacdo de um
adulto criativo. Para tanto, compreende-se existéncia de atividades didaticas que
permitam o exercicio da livre imaginacao.

Cabe uma discurséo sobre o tipo de Educacdo oferecida nas escolas. A
Educacao defendida atualmente destinada as criangas e aos jovens, objetiva promover o
desenvolvimento de todos os aspectos e areas da vida do estudante. Em contrapartida,
muito do que é defendido em leis, bases, normas e padrdes para a educacdo necessita ser
ainda mais esmiucado a fim de que haja maiores destaques para 0s aspectos subjetivos
do educando em formacdo, de modo a contribuir ainda mais para o éxito do aluno e para

seu desenvolvimento integral. Essa discussdo sera mais bem ponderada a seguir.

2.1.1 Imaginacao e criatividade

Imaginacao e criatividade sdo processos subjetivos bastante unidos entre si.
A imaginacdo é a atividade mental que todos tém que fazer antes de se chegar ao grande
achado que é a criatividade. Apesar disso, a imaginacdo pode vir ou ndo a implicar em
criatividade, entretanto antes da ideia criativa existir em algum momento, teve que
ocorrer um processo imaginativo. Cabe-se aqui definir principalmente, a importancia da
imaginacdo diante da criatividade e, apresentar, portanto o principal papel da
imaginacdo na vida dos seres humanos — o de criagé&o.

Entender imaginacéo trata-se de entender crucialmente, além de seus varios
aspectos, 0 poder que a imaginacdo tem de criar. Esse poder é tdo extenso que esta
presente em todos 0s momentos e ocasifes da vida de uma pessoa, faz parte da vida
humana, pois estar significativamente ligado ao comportamento humano se estendendo

a si e para as pessoas ao redor (VIGOTSKY, 2009). Portanto, o importante a ser
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valorizado na imaginacdo é que ela € muito mais que simples imagens, ela é na verdade

criadora, sendo até o impulso para a criatividade. Segundo Smolka (2009, p. 60):

A imaginacdo ndo se reduz ao devaneio ou a uma capacidade fantasiosa de
carater estritamente individual. Seu desenvolvimento é de natureza social.
Integrando o sistema de fungdes psicoldgicas superiores, ela se articula a
atividade voluntaria e a elaboragdo da consciéncia. Tem, portanto, papel
fundamental na orientacdo das agdes e a construcdo da vontade — social,
individual —, viabilizando e potencializando a realizacdo de projetos e a

produgéo do no. (VIGOTSKY; SMOLKA, 2009, p. 60).

O conceito de criatividade possui diversas definigdes a depender dos autores
e vertentes. A presente pesquisa utiliza a conceptualizacdo que define criatividade como
algo subjetivo novo capaz de promover valor para si e/ou para 0s demais. De acordo
com Martinez (2008, p.70):

Assumimos que criatividade é um processo complexo da subjetividade
humana na sua simultanea condicdo de subjetividade social que se expressa
na produgdo de “algo” que ¢ considerado ao mesmo tempo “novo” e
“valioso” em um determinado campo da a¢io humana. (MARTINEZ, 2001
apud MARTINEZ, 2008, p.70).

De acordo com as compreensdes reunidas até aqui acerca dos conceitos de
imaginacdo e criatividade, em uma analise, verifica-se a importancia da imaginacéao
criativa dada ao beneficio individual e social. “O mundo estd mudando de dono. Esta
deixando de pertencer aos que conhecem os fatos e caindo sob o dominio dos que
sabem os fatos desconhecidos” (PREDEBON, 2003 apud PEIXOTO; FERREIRA,
2011, p. 48). Em sintese, 0 mundo atual tem necessidade de pessoas capazes de pensar,
promover solucdes, criar e inovar, em suma que saibam explorar o mundo das ideias, ja
que ideias estéo sendo cada vez mais valorizadas. No mercado de trabalho a preferencia
por tal material € not6ria em todas as areas. O trabalhador passa a vender ideias e com
isso costuma ganhar inclusive um salario superior aos demais profissionais.

Devido ao seu valor € importante desmistificar a ideia de que a criatividade
¢ um dom dado a poucos, dessarte € uma afirmacdo inveridica, porque ninguém nasce
premiado com um gene o mais voltado para a criagdo. Ao se identificar pessoas de
nomes renomados por consequéncia de suas criacdes, ndo é justo deixar de considerar
0s degraus de conhecimentos que a humanidade veio trangando ao longo dos anos, ou
seja, 0 acumulo de experiéncias (descobertas de novos conhecimentos) que tal pessoa
teve de recorrer seja por si SO ou através de outros para enfim chegar ao ‘eureka’. Deste
modo, toda criacdo deve ser valorizada, pois uma minima criacdo pode parecer

insignificante ao ponto de vista individual, entretanto ela pode ser a pega chave que
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faltava de um quebra-cabeca para a ocorréncia de um grande achado. Segundo Vigotsky
(2009, p. 18-19):

Se levarmos em conta a presenca da imaginacdo, que une todos esses
grdozinhos ndo raro insignificantes da criacdo individual, eremos que grande
parte de tudo o que foi criado pela humanidade pertence exatamente ao
trabalho criador anbnimo e coletivo de inventores desconhecidos
(VIGOTSKY, 2009, p. 18-19).

Todavia a escola identificada por seu carater formativo, atualmente tem
valorizado o cumprimento de curriculos programados que d&o énfase nas disciplinas tais
como a Matematica e o Portugués na Educacdo Basica, bem como o ingresso nas
Universidades no caso do Ensino Medio. Os alunos estdo cada vez mais treinados a
responderem conforme formulas, regras e padrées nos quais estdo se acostumando a
seguir de tal forma que cada vez menos se exercita a criacdo. Mas como a imaginacgéo
que é uma acao totalmente livre de regras e parametros pode subsistir em um meio
estatico? Dificil. E se a imaginacdo nédo for trabalhada qual sera a contribuicdo da escola
para a sociedade quanto a alunos criativos? Sera quase nula ou ineficaz.

Entende-se que a criatividade na escola se expressa no professor, no
aluno ou na instituicdo (MARTINEZ, 2003). Quando o centro é no professor o foco
volta-se em um trabalho pedagdgico diferenciado realizado em funcgéo das necessidades
de seus alunos e no modo como estes expressam a criatividade. Quando o centro é o
aluno refere-se a obtencdo de uma aprendizagem que seja criativa, ou seja, que se seja
capaz de expandir o conhecimento relacionando esses com suas vivéncias, capazes de
confrontar as ideias que recebe e de criar ideias novas. Quando foco é a instituicdo
busca almejar que tal instituicdo estimule a expresséo da criatividade, tanto caminhando
junto com os docentes quanto incluindo em seus curriculos tais temas destacados e
viabilizando a ativacdo destes.

Por outro lado, existem alguns fatores que podem influenciar tanto
positivamente quanto negativamente a criatividade. Fatores que se manifestam ao logo
da histéria de vida de cada pessoa acabam por influenciar sim na expressao de sua
criatividade, pois participam da constituicdo da personalidade da pessoa. Fatores tais
como a timidez, a inseguranca, 0 medo, a baixa auto-estima, a saber, sdo aspectos que
chegam a frear a criatividade da pessoa e, principalmente, se ela for posta sob presséo.
Fatores como confianga, intrepidez, proé-atividade, lideranga, agilidade mental,
extroversao, por exemplo, podem contribuir para a expressao da criatividade de alguém.

Na verdade sdo varios os fatores que influenciam na expresséo da criatividade, algumas
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pessoas que costumam ter sempre suas ideias aceitas, por exemplo, costumam ser mais
confiantes e nesse sentido, produzirem mais e, vice-versa. Palavras negativas como “nos
j& tentamos isso e ndo deu certo”, “ndo tem jeito”, “nds vamos parecer ridiculos”,
“vamos desistir, ndo conseguimos até agora”, por exemplo, sdo pensamentos que
desestimulam a criatividade. Um aspecto imprescindivel que favorece a expressao da
criatividade € o gosto pelo tema. Ninguém se mostra criativo ou se sente desafiado a
procurar solugdes, se ndo se sentir interessado por seu objeto de estudo.

Por fim, compreende-se, portanto que se a imaginacdo ndo for devidamente
valorizada, o impacto causado cai diretamente sob a criatividade ja que o principal papel
da imaginacdo ¢ a criacdo. Portanto, se ndo houver lugar na escola para a imaginacéo,

quem perde é a prépria sociedade e, é ainda uma perda grande para a prépria pessoa.

2.1.2 Imaginacéo e o simbolico

Os simbolos estdo presentes em toda parte, ao decorrer dos anos todas as
pessoas vao se apropriando dos simbolos para conseguirem se relacionar com o mundo
ao seu redor. Com efeito, sdo disseminados pela relacdo com o outro, pela cultura.

Como dito em topicos anteriores, Vygotsky se voltou principalmente para o
estudo dos processos psicoldgicos superiores que sdo aquelas agdes mentais que apenas
0 se humano pode fazer, pois exige intencionalidade, planejamento e imaginagao.
Vygotsky passa a compreender tal processo a partir da ideia central do conceito de
mediacdo e, nesse interim o autor elege dois mediadores tais sendo 0s instrumentos e 0s
signos (OLIVEIRA, 2011). A mediacdo €é entendida por Vygotsky como o ato de inserir
algo no meio de um processo e, como resultado a entrada, ocorre uma interrupcao ou
conclusdo mediada. Oliveira baseando-se nas ideias de Vygotsky, afirma que
“Mediagdo, em termos genéricos, ¢ o processo de intervencdo de um elemento
intermediario numa relacdo; a relacdo deixa, entdo, de ser direta e passa a ser mediada
por esse elemento.” (OLIVEIRA, 2011, p. 26). Os instrumentos sdo os objetos de
mediacdo externa do homem com o meio. O instrumento tem uma funcéo social a ele
atribuida e desenvolvida mediante a necessidade do trabalho que implicou a sua criag&o.

Os simbolos sdo os instrumentos internos do individuo. De acordo com
Oliveira (2011, p. 30):
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Os signos, por sua vez, também chamados por Vygotsky de “instrumentos
psicologicos™, sdo orientados para o proprio sujeito, para dentro do individuo;
[...]- Sdo ferramentas que auxiliam nos processos psicolégicos e ndo nas
acles concretas, como os instrumentos. (OLIVEIRA, 2011, p. 30, grifo do
autor).

A pessoa recorre a simbolos quando quer representar alguma realidade, ou
seja, uma crianca brinca com algumas pedras, mas na verdade aquelas pedras em sua
brincadeira estdo representando casas, animais, arvores, cidades, paises. Os nimeros sao
modelos de simbolos — 0 nimero 7 simboliza sete unidades de algo. Os simbolos
ajudam ao homem a fazer o que a sua memdria ndo permite, dando o exemplo de
varetas que representavam cabecas de gado para fazer a contagem. No caso, “A
memoria mediada por signos €, pois, mais poderosa que a memoria ndo mediada.”
(OLIVEIRA, 2011, p.30).

Compreende-se, dessa maneira que os simbolos funcionam como uma
representacdo do real. A relacdo entre instrumentos e simbolos dar-se, na medida em
que um complementa o outro porque sempre que usamos 0s Simbolos também
precisamos dos instrumentos para complementar e materializar. Com o amadurecimento
da pessoa e isso também se relaciona a idade jA que implica diretamente ao
amadurecimento mental, a pessoa passa a ndo necessitar mais de signos externos para
conseguir representar internamente, ela passa a internalizar e desenvolver uma rede de
simbolos internos ndo mais dependentes de objetos externos. A representacdo do real
passa a ser mediadora do homem com o mundo (OLIVEIRA, 2012). Os signos (objetos
representados) sdo internalizados, mas ndo o objeto em si e, sim a ideia. Dessa maneira,
0s signos sdo compartilnados pela sociedade e servindo como elementos de
comunicacgdo, pois, como cada objeto passa a ter um nome préprio todos universalmente
passam a atribuir um significado (ideia) sobre tal. Contudo, a cultura marca fortemente,
devido a cada grupo em sua propria forma de percepcdo do real, age formando cada
qual suas estruturas de simbolos com distintos significados sendo sempre transmitidos
pela linguagem.

Macedo, Petty e Passos (2007) voltaram-se ao estudo do ludico na
aprendizagem escolar. Uma parte da obra citada analisa o ludico em uma perspectiva
simbdlica. Para esses autores a dimensao simbélica no lidico ocorre no sentido de que
para a crianca tudo que ela faz todo instrumento que ela usa para imaginar e exteriorizar
sua imaginacgéo é correspondente ha algum objeto ou situacao real. Para ela um objeto
representa outro objeto que é o real. Todo o0 jogo de simbolismo que a crianca usa tem
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um significado, um sentido para ela. E 0 mais interessante, o sentido é correspondente
ha alguma experiéncia vista ou vivida. De acordo com Macedo, Petty e Passos (2007,
p.21):

Em outras palavras, as atividades que realizam sdo interpretaveis porque
correspondem minimamente a algo que faz sentido, que correspondente a
algo da experiéncia das criancas, que pode ser instituido por sua importancia
ou valor. (MACEDO; PETTY; PASSOS, 2007, p.21).

Compreende-se, portanto que os simbolos uma vez internalizados acabam
por funcionar como matéria prima para as imaginacgdes, ja que as imaginacfes partem
de algo, ndo surgem do nada. Este processo que a crianca faz de ver os objetos de
diferentes fontes e mescla-los em uma imaginacéo, tais elementos, sdo elementos ja
internalizados. O mesmo ocorre com 0 adulto s6 que com nuances menores ja que 0
adulto a pesar de possuir arcaboucos superiores maiores para imaginar, este mesmo néo
da ouvido a suas imaginacdes tdo fortemente quanto a crianga. A crianga, por fim vive
suas imaginac0es, brinca usando simbolos e instrumentos que a permitem imaginar cada

Vez mais.

2.1.3 A imaginacao o brincar e 0s jogos

A importancia do brincar tem sido muito estudada ao longo dos tempos e
principalmente na atualidade. Novos interesses vém surgindo pelo tema como o
desenvolvimento do brincar e dos jogos dentro de empresas. Reconhece-se que brincar é
algo prazeroso, uma atividade propria da vida humana sendo que faz parte do
desenvolvimento. Para Crepaldi (2012) o brincar faz parte tanto do mundo adulto como
do mundo infantil, contudo faz parte muito mais do mundo infantil, j& que o brincar
molda o cotidiano da crianca e, a medida que ela aprende brincando.

Brincar é algo marcante na vida da crianca, pois proporciona uma
articulacdo entre 0 mundo subjetivo e o mundo fisico, proporciona ocupacdo e

aprendizagem. Segundo os autores Macedo, Petty e Passos (2007, p. 13-14):

Brincar é envolvente, interessante e informativo. Envolvente porque coloca a
crianga em um contexto de interagdo em que suas atividades fisicas e
fantasiosas, bem como 0s objetos que servem de projecdo ou suporte delas,
fazem parte do mesmo continuo topoldgico. Interessante porque canaliza,
orienta, organizacdo os energias das criangas, dando-lhes forma atividade ou
ocupacdo. Informativo porque, nesse contexto, ela pode aprender sobre as
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caracteristicas dos objetos, 0s conteldos pensados ou imaginados.
(MACEDO; PETTY; PASSOS, 2007, p.13-14)

Entende-se por brincar o ato de divertimento, de lazer livre, do faz de conta,
da unido de fantasias livre de regras e impossibilidades que geram prazer e realizacdo a
crianga. Entende-se que o jogo é o brincar aprimorado, o jogo a atividade livre ja ndo
existe mais, agora o brincar é moldado por regras e leis que devem ser respeitados e
agora haverd um ganhador e um perdedor. Pode-se facilmente perceber a forte relacédo
que o brincar tem com a imaginacéo, pois a crianca tem a liberdade para inventar o que
quiser, ser quem quiser, onde e como for. O brincar esta relacionado ao faz de conta, ou
seja, a crianga se espelha em algum conhecido como sua mae, por exemplo, e brinca
imaginando ser como a mée. Nesse contexto, pode-se afirmar que ouve imaginacdo no
ato da crianca, mas ndo uma imaginacdo criativa. “Brincar implica numa agdo,
intencional, criativa, que imita situagdes reais.” (CREPALDI, 2012, p.98).

Um contexto mais propicio para a observacdo apurada da imaginacdo
criativa esta nos jogos, pois neles os jogadores sdo constantemente desafiados a jogar, a
pensar, a medir acdes e tomar atitudes sendo assim, seria mais facil de observar
imaginacg0es criativas, pois 0s jogadores séo desafiados a tal e, por consequéncia vemos
crescer a cada dia no ambito dos Recursos Humanos a utilizagdo de jogos e dindmicas
para detectar perspectivas de atitudes e tracos de personalidades dos empregados. O
jogo assume um papel importante, pois potencializam a aprendizagem e o

desenvolvimento do estudante como um todo. De acordo com Crepaldi (2012, p.63):

Podemos, entdo, concluir que o jogo passa a ser utilizado na educa¢do como
ferramenta ou instrumento de aprendizagem, na medida em que facilita ou
contribui para desenvolvimento fisico e motor de quem brinca e ainda como
elemento auxiliar na transmissdo de conceitos morais e éticos. Também é (til
para facilitar a aquisicdo dos conhecimentos que os adultos julgam
necessarios para que a crianca se desenvolva como individuo e como
membro de uma sociedade. (CREPALDI, 2012, p.63).

Neste contexto operacional de conceitos, € importante definir também o
termo brinquedo que pode ser entendido como o objeto externo que faz uso na
brincadeira, pode ser ele a boneca, a bola, o pedo, as ferramentas do pai. “[..] O
imaginéario infantil é concretizado na transformacdo de materiais disponiveis na
natureza, por meio da destreza e criatividade dos protagonistas.” (CREPALDI, 2012,
p.15). Sendo assim, o brinquedo pode vir a ser qualquer coisa a depender da imaginacao

da crianca.



34

Como dito, brincar gera aprendizado para a crian¢a e o aprendizado ocorre a
partir de si mesmo, a partir dos brinquedos e dos outros com que se relaciona durante a
brincadeira. Para Crepaldi (2012, p. 84):

[...] brincar e jogar sdo atividades muito importantes para o desenvolvimento
das criancas, porque brincando a crianga atua com e sobre seu corpo,
experimentando e superando seus préoprios limites com o auxilio e
participag@o do “outro”, adulto ou crianga. (CREPALDI, 2012, p. 84).

Nas escolas deve-se procurar formar um espago que permita a exploracao da
crianga, que permita a crianga que ela imagine e crie ambientes com o que ela vé
externamente. O professor pode cooperar preparando na escola ambientes com jogos,
brincadeiras, objetos diferenciados e espalhados pela a escola. Tudo isso contribuira

para a imaginacdo da crianga, permitira com que ela dé asas a sua imaginacao.

2.1.4 Imaginacao e teatro

O Teatro também é uma forma de criacdo artistica. De acordo com a visdo
de Vygostky a crianca imagina atingindo as etapas ja salientadas a respeito do processo
de construgdo da imaginacdo e, como consequéncia, o produto final seria a criagéo
exteriorizada, a dramatizacao, a criacdo teatral.

Na criacdo teatral a crianca tem oportunidade de maneira ir explorando mais
e mais sua imaginacdo até finalmente ir exteriorizando-a, pondo-a em préatica através da
dramatizacdo. O subjetivo e a exteriorizacdo da imaginagdo ocorrem simultaneamente.
A dramatizacdo faz parte do cotidiano da crianga por dois motivos, e um deles é pelo
drama tratar-se da efetivacdo de suas imaginacdes, pois para a crianga nao basta apenas
imaginar, quando ela ver algo que a interessou ela se imagina sendo aquilo, ela tenta
uma forma de viver suas imaginagdes, a crianga cria meios de expressar suas
imaginacOGes através de suas criagbes e, isso a proporciona realizacdo, prazer
(VIGOTSKY, 2009). Por vezes, crianca faz de seu proprio corpo o instrumento para
suas criagdes, quer dizer, quando observa um dnibus e ela passa a brincar agindo como
se fosse um.

Percebe-se que a crianga brinca enquanto cria, ela se diverte e se ocupa
durante todo o processo de criagdo. Na brincadeira a crianga vivencia 0s papéis sociais e

por meio da construcdo de uma peca teatral formada por elas mesmas ela tem a
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oportunidade de em todos os momentos ir imaginando e criando, a0 mesmo tempo em

que vao brincando. Para Vigotsky (2009, p.98):

Dada a raiz de toda criagdo infantil, o drama esta diretamente relacionado a
brincadeira, mais do que qualquer outro tipo de criagdo. Por isso, é mais
sincrético, ou seja, contém em si elementos dos mais variados tipos de
criagdo. (VIGOTSKY, 2009, p. 98).

Em uma visdo pedagogica, Vigotsky (2009) apoia fortemente a inclusdo de
criagdes teatrais nas salas de aulas, justamente por acreditar que elas permitem o
exercicio da imaginacdo criadora. Segundo ele, a melhor forma de se fazer uso do teatro
na escola é deixar as criangas criarem livremente toda a peca teatral. Permitir que a
crianca crie o enredo, os cenarios, o figurino, o drama, o palco e tudo mais que for
necessario, dando a ela 0 maximo de liberdade de criacdo. Para o autor, 0 que realmente
importa é o processo de criagdo, 0 momento em que a Crianga usa a0 Maximo sua
imaginacédo para formar o produto. Ainda que o produto possa parecer sem ldgica para o
adulto que ver, para a crianca, faz total sentido, ela gosta, brinca, imagina e se
desenvolve. Assim sendo, a encenacdo também é 6timo exercicio para a imaginag&o.
(VIGOTSKY, 2009).
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2.2 LITERATURA INFANTIL

Na antiguidade a crianca era vista como um pequeno ser que se igualava aos
adultos. Acreditava-se que a crian¢a tinha condicdes fisicas e estruturas mentais
suficientes para corresponder todas as aspiragdes do mundo adulto. Com efeito, 0
quanto antes a crianga tinha que estar pronta para partilhar da vida adulta tendo de
trabalhar, cuidar de si e de outros, possuir o mesmo tipo de relagdes sociais, fisicas e
econdmicas que os adultos tinham.

Tratando-se da educacgdo das criangas o raciocinio ndo era diferente, pois a
crianga tinha que ter contato com o mesmo tipo de informacéo que ao adulto. Na época,
a classe social dos pais determinava qual tipo de informacao que a crianca receberia. Os
filhos de burgueses liam os grandes classicos da literatura e os pobres contavam com a
oralidade de seus percussores para aprender.

Na segunda metade do seéculo XVIII com o surgimento do Renascimento e
das ideias lluministas, a posi¢do da crianca no mundo comeca a ser repensada e a ser
vista de maneira diferente, a visdo do cuidado comeca a estar presente. No campo da
Literatura alguns autores como Perrault e a Condessa de Ségur, comegaram a se
interessar pelo publico infantil trazendo a tona nas suas histdrias a transmissdo da moral
(FILHO, 2009). Nesse periodo a partir de uma demanda social da burguesia, classicos
como o “As Mil e Uma Noites” foi traduzido em uma linguagem infantil no final do
século XX (FILHO, 2009).

O processo de reconhecimento da crianca em suas peculiaridades e
particularidades relacionadas ao seu desenvolvimento cognitivo, emocional, social-
cultural, motor veio paulatinamente sendo conquistado pela sociedade. Documentos em
busca da valorizagdo, reconhecimento e respeito a crianga foram sendo implementados
tais como a promulgacgédo da Lei de 20 de Dezembro de 1996 — a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo e os Planos de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional com a
inser¢do dos Temas Transversais. A crianca tem sido vista como um ser particular em
formac&o que precisa ter consciéncia critica e afetiva do mundo em que vive.

Fruto dos novos olhares voltados & infancia nasce, portanto a Literatura
Infantil. A Literatura Infantil é aquela que causa impacto racional e emocional, pois ela
é antes de tudo uma obra artistica. Ela desencadeia diversas emoc@es, imaginacdes e,

logo, a sua intima relagdo com a imaginacgdo. Ao ler uma obra infantil, ao escutar o
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professor ou pai contando uma histdria, ao assistir uma peca de teatro, a pessoa constroi,
adquire e recria varias imagens em seu subjetivo despertadas por sentimentos, mas que
n&o deixa de serem reais, pois de algum modo ja foram vividas pelo individuo. E o caso
da relacdo entre imaginacao e realidade ligado ao carater emocional ja explicado.

A Literatura Infantil nunca deve ser considerada como algo menor ou
inferiorizado. O contelido das obras destinadas as criangas € também o préprio mundo
social encarnado nos livros. Portanto, ha ali também relacGes de poder, percepgdes
culturais, de género, de raca, etc. O papel da literatura vai alem de ajudar no letramento
das criancas, implica em leva-las a serem leitoras aptas a interpretar o que leem, a
reconhecerem as relacbes marcadas na sociedade e que estdo expressas nos livros. A
Literatura Infantil, em sintese € muito mais que so letras, ndo apenas proporciona uma
visdo mais critica e real do mundo, como também contribui para o desenvolvimento de
outros aspectos do subjetivo humano.

O livro infantil serve para as criancas, mas ndo € unicamente para elas.
Muitos adultos desprezam livros com figuras animadas por taxarem de livro infantil e
por acreditarem que o contetdo de tais livros possuem um alto teor de fantasias e que
estdo bem grandinhos para isso (SISTO, 2012). O livro infantil permite um movimento
de vai e vem entre as idades, entre os tempos e espacos, pois que se I& e a maneira como
I&, ou seja, 0 que serd absorvido vai depender de cada pessoa e de seu amadurecimento
mental (SISTO, 2012). De acordo com Sisto (2012, p.79):

[...] vai pegando nossa idade e vai diminuindo e diminuindo até nos colocar
de frente, no tamanho exato de cada um. [...] E essa condigdo elastica de
voltar e tornar a voltar, de mudar de lugar, de ver, ora daqui ora dali, que
confere a literatura “dita” infantil uma atemporalidade, uma ancestralidade,
uma universalidade que dispersa o rotulo de “isso livro é para criangas!”. E
tenho visto muita gente se surpreender com o livro de crianga!. (SISTO;
2012, p.79).

A fantasia no livro infantil deve ser entendida como algo propicio a criagéo,
a arte. Como ja dito anteriormente, imaginacdo e realidade ndo ocupam uma linha

intransponivel, da imaginacéo para a criacdo € um pulo. Segundo Sisto (2012, p. 81):

Hé& ainda a desculpa que o livro para crianca é sempre fantasioso e alienante.
Mas, fantasioso deveria ser compreendido como lugar da imaginacdo
criadora, sempre intimamente ligado a arte! O fato de se ceder espaco a
fantasia ndo torna um livro menos ou mais real. O que separa a realidade da
fantasia € uma malha muito fina! E onde uma comega e a outra acaba, nem se
fala! Ainda mais que ambas sd tém transparéncia na linguagem. (SISTO,
2012, p.81).

Deste modo, a fantasia no livro infantil deve ser compreendida como algo

bom e ndo como algo alienante até porque o que se Ié nds livros sdo cabiveis de
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discussdo, ndo se pode simplesmente impedir que alguém leia um livro por nele conter
assuntos polémicos como racismo, drogas, estigmas sociais, mas sim aproveitar tais
temas e trabalhar educando.

No campo das Artes onde a criatividade aparentemente ¢ mais facilmente
notada, observa-se a logica interna das obras artisticas que foram feitas

intencionalmente para causar imaginagdes. Para Vigotsky (2009, p.33):

As obras de arte podem exercer essa influéncia sobre a consciéncia social das
pessoas apenas porque sua propria logica interna. O autor de qualquer obra
artistica, [...], combina as imagens da fantasia ndo a toa e sem proposito ou
amontoando-as casualmente, como num sonho ou num delirio. Pelo
contrario, as obras de arte seguem a ldgica interna das imagens em
desenvolvimento, logica essa que se condiciona a relacdo que a obra
estabelece entre o seu proprio mudo e 0 mundo externo. (VIGOTSKY, 2009,
p. 33).

2.2.1 Contacéo de historias

Antes da cultura escrita a primeira forma de comunicacéo foi a oralidade e
era através da oralidade que se passavam 0s conhecimentos e regras da sociedade. As
pessoas guardavam na memdria o conhecimento e passava-0s para 0s demais. Entdo, o
ato de contar é uma técnica ancestral. Desde os tempos antigos e principalmente nas
camadas mais pobres 0s conhecimentos que possuiam eram passados oralmente. Os pais
passavam aos filhos seus valores, costumes e normas de sua cultura e estas eram
transmitidas de geracdo a geracdo. As histdrias das sociedades estdo marcadas por tal
pratica. Ao escutarem as historias as criangas recebem a heranca da sociedade a cultura
indigena é um forte exemplo disso, por anos as histérias dos membros mais honrados
foram sendo passadas por seus ancestrais e desta maneira era disseminada também o
respeito, honra, a espiritualidade e a cultura das tribos indigenas. E como se esquecer da
Biblia que € um dos livros mais antigo, mais lido e mais importante do mundo. Grande
parte da historia da humanidade esta retratada ali. Jesus era um contador de historias
que cativava milhares de ouvintes com histdrias cheias de simbolismos e metaforas e
gue ainda hoje marcam a vida de milhares de pessoas.

O momento de contacdo de histérias € um momento privilegiado, o
momento da maravilha, do fantastico, da viagem, das emocdes. Contar historias requer
do contador um apelo aos gestos, a entonacéo de voz, a necessidade de imaginar e viver

0S personagens que narra, requer uma articulacdo do olhar, de movimentos fisicos.
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Contar uma histéria requer um envolvimento da alma do narrador com a historia que ele
conta. Contar historias é diferente de ler historias ou falar sobre uma historia, requer
emocdes, envolvimento fisico deve-se contar “[...] como se conta um fato da vida
pessoal, com envolvimento, emocdo, naturalidade, credibilidade.” (SISTO, 2012, p. 34).
Requer também um envolvimento emocional, o contador tem que se interessar pelo que
tem em maos, tem que se sentir apaixonado, tem que ler e reler varias vezes a histéria
contada ao ponto de conseguir recrid-la, de se sentir pertencente a ela, pois se uma
histéria ndo conseguiu atingir o narrador como pode atingir quem vai escutar. Nunca se
pode cometer o erro de contar historias que ndo significam nada para si, pois certamente
ndo conseguiras atingir quem escuta. Sobre a relacéo entre identidade do narrador e do
texto escolhido carece saber que “A escolha dos textos deve passar ainda pela qualidade
poética e humana do relato. Contar apenas para preencher vazios do tempo é como usar
anéis e pulseiras de ouro para trabalhar na terra.” (COSTA, 2009, p. 85). O prazer deve
ser mutuo tanto para quem conta tanto para quem escuta, pois a historia depende dos
dois.

Costa (2009, p. 81) fala do valor humano que a contacdo de historias possui

diante das peculiaridades singulares de cada pessoa:

Na contacdo, as palavras devem assumir toda sua densidade, todo o seu poder
de evocacéo, o poder de fazer ressurgir no contador e no ouvinte as sensagdes
e as experiéncias vitais nelas depositadas. Dai o valor humano, assumida pelo
ato de contar histérias. (COSTA, 2009, p. 81).

A histéria nunca vai ser a mesma para todos, pois cada um vai se
apropriando daquilo que tem condicGes de imaginar, que Ihe tocar, que se mesclar com
suas emoc0Oes, conflitos, género e identidade. Sisto (2012) define a relacdo entre
contador e quem escuta como “uma emocao renovada”, porque nunca vai despertar o
mesmo tipo de emocdes, imaginacdes, lembrancgas, etc. Entdo depende do narrador e do
ouvinte.

Sao0 muitos os aspectos que o narrador de histéria tem que observar ao estar
contando as histdrias como, por exemplo, eliminacdo de vicios de linguagem, a empatia
como o publico, o respeito a participacao criativa desses, 0 respeito ao gosto do publico,
alguns outros ja foram ditos, porém ndo se pretende aprofundar muito nesses aspectos,
todavia se valoriza a singularidade do contador sendo ele parte da histéria que esta
sendo contada.

O local habitualmente lembrado quando se trata de contar historias € a

escola. Apesar disso, a escola ndo é o Unico lugar e sim o local onde tal pratica deve
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obrigatoriamente existir. Na realidade, o contar e ouvir historias acontece em todo lugar,
faz parte do impeto humano. Para Sisto (2012) ndo ha lugar nem momento mais
adequado para contar histdrias, todo lugar pode vir a ser um cenario de uma boa
contacéo de historias.

Costa (2009) afirma que uma maneira de inserir a criangca no contexto
cultural ja dado no mundo ao longo dos séculos é contando historias pera elas. “[..]
podemos afirmar que contar histdrias — assim como ouvi-las - é uma experiéncia
humana insubstituivel.” (COSTA, 2009, p. 82). Para Costa (2009) além da fungdo de
humanizacdo que ouvir histérias proporciona, ela oferece principalmente o
desenvolvimento da imaginacdo da crianca que é encarada pela autora como uma

funcdo psiquica de tal pratica. Segundo Costa (2009, p.82):

De fato, um dos caminhos para integrar as criangas no universo cultural,
construido ao longo dos séculos, é contar-lhes histérias imaginativas. Além
da funcdo de resgate da cultura, essa atividade proporciona momentos em que
0 ouvinte trabalha mais intensamente, e de maneira individualizada, o seu
imaginario. Ha, portanto, uma funcdo psiquica formadora na contacdo de
historias. Além, é claro, do natural prazer divertimento de poder compartilhar
narrativas inventadas. (COSTA, 2009, p. 82).

Para Sisto (2012) ao se escolher uma historia para contar nas escolas deve-
se fugir de praticas como o didatismo e moralismo, na medida em que o livros nédo
devem simplesmente serem tratados assim. Muito mais que apenas utiliza-los para
cumprir relagdo com algum contetudo programado ou para passar licdes de moral no
final, a contacdo de histdrias necessita promover nos ouvintes a felicidade de imaginar,
a ludicidade, o prazer de viver, de se envolver e recriar a histdria ouvida. Observamos
muitas escolas e, principalmente de Ensino Médio, obrigando alunos a lerem obras que
serdo cobradas em exames. O fato de transformar leitura em obrigacéo ndo dé chance
para o principal que inclusive, deveria ser mais valorizado no exame, que é a formacao
do leitor interessado, envolvido e cativado pelo mundo da leitura. O mesmo se vé em
pais que com o intuito de ajudarem seus filhos a desenvolverem a leitura compram
obras para seus filhos priorizando licdes de moral, pois desconhecem a verdadeira
necessidade que uma histéria tem para cada pessoa. E o que afirma também Sisto (2012,
p.80):

Os pais, menos atentos e mais culpados pela falta de atencdo, transferem a
atividade de leitura de seus filhos a funcdo de ensinamento dos valores
perenes do mundo, quase sempre de forma maniqueista, dogmatica e
inconsciente. Esse material, que muitas vezes é deformador do gosto, €
também autoritario, porque estabelece com o leitor uma relagdo desigual, ao
impor uma visdo de mundo carregada de pré-conceitos, e de cima para baixo.
(SISTO, 2012, p.80).
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Sisto (2012) defende que levar a crianga a gostar de ouvir, fazé-la se sentir
acolhida, encantada, totalmente envolvida com as historias que escuta é ainda a melhor
maneira de promové-la ao gosto pela leitura, pois quando crescer ela ir recorrer a sua
memoria e se lembrar das historias contadas e ira querer conferir por conta prépria as
experiéncias vividas e ai vai nascer os leitores cativados por histérias e a propria
contacéo de historias ficara cravada na historia de cada um. Como a famosa frase ‘quem
conta um conto aumenta um ponto’ assim a atividade de contar histérias vai se

perpetuando entre as geracgdes, pois ela nunca sera estatica. Segundo Sisto (2012, p.32):

E é exatamente do fascinio de ler que nasce o fascinio de contar. E contar
historias hoje significa salvar o mundo imaginario. Vivemos, em nosso
tempo, o império das imagens, quase sempre gerais, reprodutoras e sem
individualidade. Essa reproducdo, desenfreada, operada por uma série de
meios de comunicagdo, em muitos casos, impede o livre exercicio da
imaginacdo criadora. O espago que sobra para o destinatario influir no
produto € quase nenhum. (SISTO, 2012, p. 32).
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3. ANALISE DA PRODUCAO CIENTIFICA/PESQUISAS

As pesquisas que envolvem os temas imaginacdo e educacdo sdo variadas.
Foram efetuadas andlises sobre os trabalhos ja realizados até hoje, a fim de se identificar
como a presente monografia pode contribuir com o avango dos estudos. Para tanto,
buscou-se no sitio da Capes por teses de mestrado e doutorado. A busca foi refinada
pelas palavras chaves “imaginag¢do educagdo” e, foram ainda selecionados apenas os
trabalhos que possuiam relacdo com o objetivo desta monografia. Ao todo foram
encontradas 16 teses. Tais pesquisas foram divididas em 4 grupos sendo eles “A”, “B”,
“C” e “D”. No primeiro grupo foram incluidos 6 teses, no segundo 5 teses, no terceiro 3
teses e no quarto 2 teses. As pesquisas serdo apresentadas a seguir juntamente com a
analise dessas e, por fim serdo elencadas as contribuicdes da presente monografia diante
dos trabalhos ja realizados.

O grupo referenciado por “A” tem como foco o docente. Nesse grupo foram
separadas as pesquisas: Bertoldo (2004), Reis (2010), Fonseca (2004), Leite (2004),
Silva (2003) e Silva (2006). Este grupo foi disjunto, uma vez que foram encontradas
teses que objetivam principalmente, analisar a postura do professor perante a
imaginacdo expressada pelas criangas diante das atividades realizadas em sala de aula.
Em analise, os resultados dessas pesquisas dizem que os professores ndo compreendem
a importancia e beneficios da imaginacdo para o desenvolvimento e aprendizagem do
aluno.

Dentro dessa categoria, elenca-se uma ramificacdo que se direciona a
formacdo docente. Foram identificadas trés pesquisas que se preocuparam resgatar a
importancia da formacdo docente ou mesmo o resgate dos valores perdidos quanto a
imaginacgdo. Delimita-se que nem todos os professores tiveram desde os primordios de
sua formacdo uma atencdo voltada para os beneficios da imaginacdo e, por isso nao
sabem valorizar ou desconhecem 0s impactos positivos que essa acarreta sobre o
desenvolvimento e aprendizagem das criancas. Cabe entdo uma importancia especial a
formagdo docente e o resgate de valores perdidos a fim de se projetar docentes
interessados e preparados.

Bertoldo (2004) realizou uma pesquisa com o objetivo de propor uma
valorizacdo maior que a existente hoje nas escolas a respeito das atividades ludicas, do

imaginario e do simbolico. Para tanto, o autor buscou defender pedagogia da
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imaginacdo a partir da perspectiva do imaginario social. Para tanto, a pesquisa procurou
realizar com os professores uma atividade de ressignificagdo de suas infancias e da
presenca ludica e imaginaria contidas nela, a fim de que o docente se reconhecesse em
seu aluno de hoje e, assim compreender as necessidades do seu aluno. Os resultados
mostraram que os educadores mudaram suas concepcdes a cerca do jogo e passaram a
possuir nova compreensao conceitual do efeito do jogo sobre a crianca.

Reis (2010) desenvolveu uma pesquisa que defende uma formacdo docente
que contribua para o desenvolvimento da criatividade do aluno. A autora acredita nos
beneficios da arte para a imaginacdo e para a criatividade das criancas. Defende-se a
ideia, baseada na perspectiva histdrico-cultural, de que a formacdo do professor se da
antes mesmo da inser¢do na academia, pois se perpetuam pelos grupos sociais na qual
fazem parte. Nesse hiato, oficinas de producdo e apreciacdo de arte na academia
contribuem para a formacéo do professor defendido.

Fonseca (2004) procura realizar um estudo histérico sobre o ato de contar
histéria ao longo da humanidade. A autora parte do pressuposto de que a narrativa
literdria apesar de fazer parte da histéria da humanidade, perde forca com o avango
tecnoldgico. O mesmo se da com a pratica de contacdo de historias nas escolas. Sendo
assim, a autora procurou realizar uma pesquisa com o objetivo de resgatar a memdria do
docente quanto a préatica de contacdo de histdrias e seus beneficios para o letramento e
para a imaginacao do aluno.

Leite (2004) com o interesse em realizar uma pesquisa acerca da imaginacao
no ambito da Educacdo Infantil procurou identificar as concepgdes dos docentes sobre a
imaginacgdo. Apoiando-se na abordagem histdrico-cultural, a autora valoriza o papel da
imaginacdo para o desenvolvimento infantil e, em especial durante a Educacédo Infantil,
procurando ainda identificar o papel do professor no desenvolvimento da imaginagdo. A
pesquisa foi feita com criancas de 3 a 6 anos de idade e com uma amostra de 15
professores. O estudo identificou que a imaginacdo ocupa um lugar descartavel ou
nocivo em sala de aula ou mesmo é entendida como algo cabivel se ndo estiver
relacionada aos conteudos. Em sintese, a pesquisa concluiu que as concepg¢bes dos
professores sobre imaginacdo é algo totalmente a margem do real significado e
aparentemente, para os docentes a imaginacdo ndo traz implicacdes positivas para o
desenvolvimento e aprendizagem da crianga na escola.

Silva (2003) fez um estudo com o propdsito de saber as representacdes que

os professores possuem sobre a brincadeira de faz de conta. A autora assim procedeu,
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pois reconhece que tais concepg¢des influem fortemente o trabalho de tais docentes, uma
vez que se trata de um conjunto de ideologias fortemente ligadas a formacao docente na
década de 90 e ao contexto em que estudaram os primeiros anos de escolarizagdo no ano
de 1970, ou seja, as técnicas e teorias tradicionais. A pesquisa conclui que tais docentes
ndo sdo conscientizados sobre a importancia da pratica para o desenvolvimento e
aprendizagem do aluno, para expressdo da imaginacdo, nem para a criatividade e nem
para outros aspectos importantes que foram levantados. Os professores ndo conseguiram
conceber a forte relacdo existente entre o imaginario o real e quanto mais importancia
disso na pratica do aluno. A pesquisa salienta, portanto que a condi¢cdo de formacéo de
tais educadores estéa fortemente ligada aos resultados da pesquisa.

Silva (2006) realizou um estudo com foco na imaginacgdo da crianga e suas
manifestacGes em sala de aula. A autora apoia-se na perspectiva historico-cultural. Em
suma, resultados gerados voltaram-se principalmente para postura repreensiva dos
professores diante das expressdes imaginativas dos alunos, acarretando um prejuizo aos
educandos. Entretanto, se salienta também a tentativa dos alunos por romper tais
barreiras impostas.

O grupo referenciado por “B” tem por foco a expressdo da imaginacdo da
crianca. Nesse grupo estdo separadas as pesquisas: Ledo (2012) e Santos (2002). Tal
categoria esta posta porque foram identificadas teses em que a expressao da imaginagdo
da crianca ¢ o foco principal da pesquisa. Em sintese, a analise volta-se a dois pontos de
vista diferentes: se por um lado as criancas procuram imaginar e criar dentro do
contexto escolar, por outro lado ndo se sentem a vontade para fazer isso dentro da
escola. Isso conclui que apesar de quererem expressar suas imaginagoes, elas ndo se
sentem livres para tal. Nota-se ainda que foram poucas as pesquisas que se
comprometeram em analisar as expresses imaginativas das criangas.

Ledo (2012) fez uma pesquisa com o intuito de verificar as expressoes de
imaginacdo e criacdo de alunos e professores. O objetivo da pesquisa estd arrolado a
relagdo professor e aluno e o campo das artes sendo que se procura compreender como
as diversas expressoes de imaginacdo dos alunos se inserem. Para tanto, foi realizado
observagbes em uma turma de Educacdo Infantil e outra de Ensino Fundamental e,
posteriormente foram feitas analises de tais observacOes e das fotografias tiradas das
producdes dos alunos. A pesquisa concluiu que ainda que fosse fora do contexto de
ideias a qual foi impulsionada, em todos os casos 0 desejo por imaginar e criar estava

presente.
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Santos (2002) realizou um estudo a fim de verificar se as expressdes
Imaginativas das criangas que cursam a Educacdo Infantil sdo livremente expressadas
ou se sdo bloqueadas. Conclui-se que ao invés das criancas se sentirem livres para se
expressarem sdo quase que sempre inibidas. Em sintese, o resultado mostra que a
crianca ndo se reconhece como um ser com liberdade para se expressar em sua escola.
Para o autor é necessario cada vez mais ser trabalhado a autonomia e a imaginagao
principalmente das criangas na escola.

A terceira categoria simbolizada por “C” tem o foco voltado para as
narrativas literarias. Neste grupo foram separadas as pesquisas: Soares (2007), Koehler
(2008), Costa (2009), Araujo (2009) e Serres (2004). Tal categoria foi delimitada
porque foram identificadas teses que falam a respeito da importancia das experiéncias
com narrativas literarias sendo através de ouvir histérias ou do reconto dessas que, de
alguma forma implicam no estudante. Em anéalise, compreende-se que as pesquisas
definem que os beneficios dos trabalhos citados acima perpassam desde a
potencializagdo da imaginacdo ao auxilio no letramento, ao passo que também favorece
fortemente processos subjetivos como a imaginacdo e a criatividade e, além disso,
ajudam na aprendizagem de conhecimentos, na sensibilidade de percepcdes estéticas,
letramento, intertextualidade, etc. Contudo, os beneficios ndo atingem linearmente,
possuindo, portanto ressalvas e, nem sempre chega a ser um processo prazeroso.

Soares (2007) fez uma pesquisa com o intuito de comprovar se a
imaginacdo produzida pelas criancas com o auxilio de historias infantis pode ajudar na
aprendizagem desses. A autora fez uso de um conto de fadas acreditando que esse pode
contribuir para a expressdo da imaginacdo. O trabalho realizado durante a contagéo de
tal histéria foi dividido em trés tempos: o (ndo faz), o (ndo fala) e o (faz e fala). Tais
tempos foram constituidos para determinar a compreensdo das criangcas acerca da
histéria instaurada pelo terreno imaginario. A autora identificou que as criangas foram
capazes de distinguir partes, analisar, descobrir, compreender e explicar, ou seja, elas
foram capazes de aprender.

Koehler (2008) fez um estudo com a finalidade de verificar os resultados
positivos advindos do contato com narrativas literarias que sdo difundidos em
pesquisas. Alguns dos beneficios ja conhecidos séo: a contribuicdo para a criatividade e
imaginacdo, o auxilio no letramento, o alargamento de experiéncias, etc. A pesquisa

verificou que os diversos resultados positivos nem sempre ocorrem de modo linear,



46

espontaneo e prazeroso. A pesquisa também definiu que a atividade de contar historias
perpassa a familia e os amigos.

Costa (2009) realizou uma pesquisa buscando saber mais sobre a relacéo
entre a educacdo, a crianca, a infancia e o ato de contar historias nas pesquisas de
mestrado. Logo se verificou que a contacdo de histdrias em todas as pesquisas estava
relacionada ao campo das artes e suas contribuigcdes para a imaginacgdo. A pesquisadora
foi a fundo e pesquisou também a relagdo entre atividade criadora, imaginagdo e o ato
de contar histérias. Nessa analise identificou que a acdo de contar historia na escola é
importante, pois ajuda promover a imaginacdo criadora, auxilia na percepcdo do real,
melhora a habilidade de percepc¢do estética da crianca, etc.

Araljo (2009) fez uma reflexdo sobre a literatura e a Educacdo Infantil. A
partir de um grupo de criangas, procurou perceber o processo de construcdo de
narrativas literarias no contexto de contagdo de historias. A metodologia foi dividida em
contar e recontar historias. Primeiramente as criancas ouviam histérias e em seguida
teriam de recontar. As atividades foram gravadas em video e analisadas de acordo com
aspectos especificos determinados pela pesquisa. Os resultados revelaram que quanto
mais a crianca se envolve com as narrativas como nesse caso no qual elas tiveram que
ouvir e recontar as histdrias, mais elas se sentem envolvidas. A pesquisa compreendeu
que a narrativa literaria possibilita o forte exercicio da imaginacdo e ainda traz
beneficios para o letramento da crianca.

Serres (2004) realizou um estudo com o fim de demonstrar como o trabalho
com contos de fadas pode ser algo que favorece a imaginacao criativa das criancgas. Para
tanto, a pesquisadora usa dos pensamentos de autores como Bruno Bettelheim que
defende a pratica de recontar histérias permitindo que o aluno se alimente
progressivamente dos fatos, e usa também dos pensamentos de Bordine e Aguiar que
discorrem a respeito da criatividade. A histdria defendida pela autora € aquela que ndo
possui relacdo com conteudos programados, mas possui 0 objetivo Unico de promover
imaginacdo e gosto pela leitura. A autora tentou mostrar como é possivel a partir de
praticas ludicas diferenciadas, trabalhar com a mesma historia e propiciar a imaginagéo
criativa.

A categoria simbolizada por “D” possui como foco o ludico, sendo que
principalmente em atividades como o brincar, jogos, atividades fisicas, musicas. Nesse
grupo foram separadas as pesquisas: Gonsales (2003), Brito (2009) e Santana (2008).

Tal categoria foi disposta porque identificou-se pesquisas que tratavam separadamente
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do ludico e de sua relacdo com a imaginacao, a criatividade e aspectos que atingem o
desenvolvimento e aprendizagem do aluno. Em analise das pesquisas catalogadas neste
grupo resulta-se que o uso do lddico produz beneficios para o desenvolvimento e
aprendizagem do aluno. Tais beneficios sdo ressaltados principalmente quanto a
imaginacdo, contudo também abarca outros aspectos como influéncia positiva no
aprendizado oral e escrito, a criatividade, etc.

Gonsales (2003) realizou uma pesquisa sobre a imaginagdo da crianga
pautando-se nas ideias de Piaget. Fez uma pesquisa com um grupo de criancas entre 4 a
9 anos que participavam de atividades fisicas, artisticas, contacdo de histérias e
brincadeiras de faz de conta. Tais atividades tinham o objetivo de promover
desenvolvimento da crianga por meio da psicossocializagédo e da imaginacgéo. O trabalho
concluiu que tais atividades favorecem a psicossocializacdo e a criatividade dentre
outras conclusoes.

Brito (2009) fez um estudo com o propo6sito de valorizar a ludicidade
acreditando nos efeitos positivos que esta traz para a aprendizagem formativa e em
especial a alfabetizacdo ecoldgica. Os resultados da pesquisa demonstraram que as
atividades ludicas possuem um forte impacto em relacdo ao incentivo a imaginacao, a
atencdo e a aprendizagem oral e escrita e, ainda promovem um forte envolvimento por
parte dos alunos.

Santana (2008) procurou analisar o quanto oficinas de jogos e atividades
ludicas favorecem o desenvolvimento da imaginacao. Para tanto, fez um estudo com um
grupo de criangas entre 4 a 5 anos de idade, estudantes de Educacéo Infantil. Analise foi
realizada a partir da coleta de falas das criancas durante as atividades ludicas. A
pesquisa concluiu que as atividades ludicas citadas contribuem fortemente para
imaginacdo da crianca nessa modalidade de ensino.

Levando em consideracdo as andlises das teses elencadas em grupos serdo
relatadas agora as contribuices dessas pesquisas para esta monografia. Compreende-se
que os resultados implicam em sua maioria para os instrumentos que funcionam como
mediadores entre a pessoa e a imaginacao, sendo eles a contacao de historias, a acdo do
docente e a atividade ludica. Neste quadro, a imaginacdo é vista pelos autores como
algo benéfico para o desenvolvimento e aprendizagem da crianca na escola. Assim
sendo, a presente monografia se apoia nos beneficios que a imaginacéo acarreta para a
crianga e procura ir além, articulando de forma integrada a postura do docente em sala

da aula no contexto de contacdo de historias e, as produc@es imaginativas das criancas,
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pois, acredita-se ser um campo que mereca ainda mais estudos pelas suas implicacoes

para o trabalho em sala de aula.
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4. METODOLOGIA

A presente monografia buscou analisar se a imaginacdo é devidamente
valorizada em sala de aula no momento de contagédo historia e como a imaginagéo é
expressa nesse tipo de atividade. Os objetivos especificos da pesquisa sao: identificar o
que as criangas gostam de imaginar; identificar atitudes pedagdgicas que ajudam a
valorizar a imaginacdo dos alunos; verificar se as criancas se sentem a vontade para
expressar suas imaginacoes na escola e durante a contacao de histdrias. Esses objetivos
especificos foram sendo alcancados ao decorrer da coleta e analise dos dados coletados.

A pesquisadora se empenhou por realizar uma pesquisa do tipo pesquisa de
campo. A pesquisa € qualitativa, pois se avalia que essa abordagem é a Unica capaz de
conseguir abarcar elementos subjetivos tais como a compreensdo da imaginacdo. A
pesquisa qualitativa é destinada a dados impossiveis de serem medidos ou parcialmente
medidos. A pesquisa qualitativa considera também a acdo/relacdo direta entre
pesquisador e participantes da pesquisa tal como foi devidamente concretizada.

O trabalho foi realizado em uma institui¢cdo publica localizada no Distrito
Federal. Tal escola atua ofertando o Ensino Fundamental do 1° ao 5° ano, nos turnos
matutino e vespertino. Essa escola foi escolhida porque a pesquisadora ja havia
realizado trabalhos anteriores na mesma instituicéo e, por isso ja conhecendo a rotina da
escola em si, mas ndo da turma especifica.

Para estudo foi escolhido uma turma de 2° ano. A turma era formada por 19
alunos divididos entre homens e mulheres com idade entre 6 a 7 anos. Os educandos
estavam em fase de alfabetizacdo. A turma como um todo era composta de alunos
participativos, atentos, obedientes as orientacGes e regras impostas pela professora,
aplicados, esforcados, alegres, e ndo se encontrava alunos com grandes dificuldades de
aprendizagem ou com algum tipo de deficiéncia. Os alunos tinham semanalmente
contado com recreagfes e aula de informatica, além disso, participavam diariamente de
atividades de contacdo de historias. A docente responsavel pela turma possuia uma
vasta experiéncia na profissdo. A educadora fazia uso constante de praticas ludicas tais
como brincadeiras, narragdo de historias, jogos, desenho orientado e recreacdo no
parque da escola. Ela mostrava ainda ter dominio dos conteudos cientificos, rigidez
guanto as regras que impunha a turma e procurava explorar oportunidades que

permitiam a inclusdo de conteudos cientificos.
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A ida ao campo se dividiu em trés etapas distintas. A primeira ocasido foi
destinada a observacdo da atividade de contacdo de historias no qual a docente da turma
era a contadora. Nesta fase da pesquisa, foram observados trés episédios de contacéo de
historias em dias diferentes e com historias diferentes. Objetivo dessa etapa foi observar
as expressdes imaginativas no contexto de contacdo de historias e, observar a postura da
docente diante das oportunidades de exploracdo da imaginagdo da crianga. Foram
anotadas as falas das criancas em suas expressdes imaginativas acometidas durante a
contacéo das histdrias e as manifestacdes da docente diante delas. As observacdes foram
devidamente analisadas.

A segunda etapa destinada a coleta de dados para pesquisa foi dedicada a
observacdo da imaginacdo criativa das criangas em um contexto de contacdo de histérias
por parte da pesquisadora. Foram escolhidas apenas 4 criancas (2 meninas e 2 meninos)
que durante o primeiro episddio se mostraram mais participativas. Nesta etapa foi
realizada a contacdo de uma histéria infantil, porém dessa vez pela pesquisadora e,
posteriormente foi solicitado as criangas que imaginassem a histéria com um final
diferente e apresentassem para 0s colegas ali presentes. O objetivo com essa etapa foi
verificar como as criangas expressavam suas imaginacdes quando tivessem a liberdade
para assim fazer. O encontro foi gravado em audio e as apresentacdes das criancas em
video.

A terceira etapa de coleta de dados foi destinada a saber diretamente das
criancas algumas questdes relacionadas com seus processos imaginativos. Deste modo,
procurou-se esclarecer questfes tais como se gostam de imaginar, a respeito do que
imaginam, onde gostam de imaginar e se se sentem livres para imaginar dentro da sala
de aula. Para isso, foi realizada uma roda de conversas com as crian¢as com 0 propasito
de colher tais relatos. A conversa foi devidamente gravada em &audio e os relatos mais

importantes que se aplicavam ao objetivo da pesquisa foram transcritos.
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5. APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

5.1 ETAPAI

Esta etapa apresenta a descricdo das observacdes das criancas e da docente
responsavel pela turma durante os periodos de contacdo de historias. As andlises das

observacdes estdo destacadas em itélico.

5.1.1 Contacdo de historias

5.1.1.1 Encontro |

A atividade de contar histdria € algo diario na turma observada, sempre
guem conta a historia é a docente responsavel pela turma. Nesta observacao a histéria
que a professora leu chama-se “Quando crescer eu vou ser...”. O momento de contagdo
de historias durou em média 50 minutos.

Antes de iniciar a aula a docente chamou a atencdo dos alunos para minha
presenca na sala de aula. A educadora explicou dizendo que eu estava estudando e que
eu gostaria de aprender mais observando as criancas. A professora avisou aos
educandos que eles viessem a se comportar para que eu nao dissesse que eles eram
bagunceiros. Eu achei graca e cumprimentei os estudantes no momento em que me foi
permitido.

A professora entdo convidou os alunos para se achegarem até a parte da
frente da sala de aula e se acomodarem no ch&o, pois ela iria comecar a contar a historia
do dia. Todos os educandos foram sem precisar chamar a segunda vez. Todos se
organizaram um lugar bem préximo um do outro.

A docente comecou mostrando a capa do livro para os alunos e conta o
nome da historia ¢ indagou aos alunos: “- Do que vocés acham que se vai tratar essa

historia?”. As maiorias dos estudantes permanecem calados olhando para ela, outros
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decidem responder: “Vai falar do que a pessoa vai ser quando ela ficar adulta”. A
educadora escuta a fala, responde afirmativamente e continua mostrando a primeira
pagina do livro.

No caso desse dia, a propria histéria contada ja produzia espaco para a
imaginacdo da crianca desde o titulo da historia. Bastava entdo a docente mediar essa
relagdo dando espaco para os alunos imaginarem. Esta pergunta “O que vocés acham
que se vai tratar essa historia?” como foi usada sem antes mesmo de ter iniciado a
contacao de histdrias, contribui para que o aluno pense e imagine s6 que pode se tratar
0 enredo. Contudo, resposta da educadora foi muito rapida. Uma aluna respondeu
dizendo o que achava e logo a docente confirmou a resposta e 0s outros estudantes que
também poderiam ser ouvidos ficaram aquém.

A professora foi mostrando as imagens do livro. No livro os objetos
recebem aparéncia humana como as nuvens com cabeca e rosto. Algumas criancas
ponderaram: “- Nossa nuvem com cabeca — hahaha”, “- Isso existe?” — a maioria dos
alunos riram. A docente responde a pergunta dizendo que ndo. Esse espago também
poderia ser mais explorado, por se tratar exatamente de um mundo totalmente
imaginario em que tudo é possivel. A educadora poderia ter exposto este lado possivel
dentro da imaginacéo das criancas afirmando para ela que isso era possivel desde que
fosse no mundo imagindrio e a partir disso propor perguntas como “O que mais
poderia ter vida no mundo da fantasia” ou “Se essa nuvem tem olhos, nariz e boca serd
do que é formada a chuva que sai dela?”, por exemplo. Isso mostraria para a crianga
que ela tem liberdade para imaginar e, principalmente dentro da sala de aula, para
crer em um imaginario que traz elementos do real e inclusive, entender o que é
imaginario. Porém, para isso ocorrer € necessario que a préopria educadora veja a
imaginacdo como algo bom e necessario, pois caso contrario ela ndo conseguira essa
possibilidade para trabalhar de modo a valorizar a imaginagdo das criangas.

Dando continuidade e sem ainda iniciar a contacdo, a docente pergunta as
criangas 0 que elas gostariam de ser quando crescerem e o porqué de escolher tal
profissdo. Algumas criangas responderam: “- Um morcego, um gato morcego”; “- Um
administrador. Ah tia j& deu até dor de cabega.”; “Um advogado, porque ajuda as
pessoas.”. Algumas criangas disseram: “- Quando eu crescer vou querer trabalhar em
casa”; “- Vou querer ser o pé grande.”; “- Vou querer virar uma bruxa no dia das

travessuras e brincadeiras.”.
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A educadora continuou contando a historia cheia de situacdes que fogem do
real. Na historia o personagem principal busca ser o objeto, profissdo ou animal que lhe
parece ter a funcdo mais admirdvel. Toda vez que o personagem descobre que existe
algo mais importante do que o que ele escolheu para ser, decide mudar e ser outra coisa
que lhe parecer ser mais util e divertida. Nota-se aqui que a historia escolhida pela
docente, como dito, é muito fértil para se trabalhar a imaginacgéo, pois praticamente
todos os elementos sdo imaginarios.

Enquanto histdria ia sendo contada e a professora ia também mostrando as

3

imagens alguns comentarios dos alunos iam sendo feitos: “- Selva de banana.”;
“- Agora esse guarda-chuva vai beber agua de chuva”; “- Eu acho que esse menino vai
se dar mau”. Interessante que as criangas iam expondo seus comentarios mesmo sem a
educadora autorizar.

Quando a histdria terminou a professora comecou a conversar com 0S

(13

alunos. Ela questionou: “- Do que eles estavam conversando na historia?”. Um
educando respondeu dizendo que era das profissdes. A docente explicou: “No inicio
estava falando de profissGes e depois pessoa comecou a querer ser objetos e animais
porque ele sé queria ser aquilo que fosse mais importante. No final vocés viram o que
ele quis ser? Qual foi a coisa mais importante que ele achou?”. Varias criangas
responderam dizendo que foi 0 Sol. A educadora prosseguiu explicando: “Sem ele (o
Sol) ndo poderia existir nada. N&o iria ter flores, arvores, animais, nem mesmo nds
porque o Sol ajuda a aquecer 0 nosso corpo. O Sol adora ser ele mesmo, [na historia] ele
ndo queria ser mais ninguém, porque ele sabia que ele era especial, pois igual a ele ndo
existia mais ninguém no mundo. Se ndo existisse o Sol s0 iria ter a noite e tudo iria ser
escuro. Uma crianca respondeu: “- Nao tinha como despertar gente”. A docente seguiu:
“- Se ndo fosse 0 Sol 0 ar estaria mais poluido”. Aqui se observa que a docente faz um
apanhado geral da historia que foi lida e explicando, aproveita para inserir um assunto
didatico sobre o Sol e a importancia dele para a Terra. O que mostra que a professora
consegue trabalhar histérias aliando ao conteldo didatico que também é um jeito
atraente de ensinar conteudos, contudo ndo se pode menosprezar a fungdo principal
das historias infantis.

Continuando, a educadora articulou: “- Fechem os olhos, pois vocés irdo
imaginar. Vamos, todo mundo de olho fechado? Entdo vamos, imagine vocé la na
barriga da sua mae, vocé bem pequenininho e ai vocé sai da barriga da mamée e vai

crescendo e ja vai ficando adulto. Que tipo de profissdo vocé iria ter? O que vocé iria
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fazer nesta profissdo? Qual roupa vocé iria usar? Qual seria sua funcdo? Pensaram?
Agora abram os olhos. Muito bem, vocés agora vao me dizer o que pensaram.”. Nesse
episodio observa-se uma intencdo especial da professora em fazer com que os alunos
imaginem. N&o se sabe se a intencdo foi proposital ou intencional ja que ela sabia que
havia um pesquisador na sala procurando estudar mais sobre a imaginacéo da crianca.
Do qualquer forma foi uma boa inteng¢do. Contudo, a pergunta inicial “Que tipo de
profissdo vocé ia ter?” pode ter funcionado como um freio para a imaginagdo das
criancas. Lembrando que o garoto da historia viveu inimeras aventuras porgue em
uma oportunidade se imaginava ser um objeto, em outra ocasido um animal e em outra
chance uma pessoa com profissdo, ou seja, nao tinha nada de I6gico nisto, pois ele se
tornava o que queria independente se a escolha fosse um ser humano, um animal ou um
objeto. Entdo, quando a docente indica logo no inicio de sua fala a palavra ‘profissdo’
ja direciona o estudante a pensar em alguma profissdo e consequentemente perde a
possibilidade de colher relatos fortemente imaginarios que, inclusive, a histéria que as
criangas haviam acabado de escutar j& havia preparado os alunos para imaginar
episddios recheados de fantasias. Mas a colocacéo inicial da educadora freou. No
entanto, o inicio da narrativa da docente quando ela incita a crianca a montar um
cendrio imaginario foi sim uma excelente atitude que poderia ter gerado grandes
relatos.

A professora foi apontando o dedo para o educando e pedindo para que eles
respondessem. As respostas foram: “- Delegado, porque prende ladrdo”; “- Policia,
porque prende o ladrdo”; “- Policia (ndo soube falar o porqué queria ser isso)”; “-
Doutora, porque cuida dos idosos, criangas e adolescentes”; “- Bombeiro, porque ajuda
as pessoas”; “- Presidente do pais, porque ajuda todo mundo, livra as pessoas das drogas
e faz as pessoas felizes”; “- Bombeiro, porque ajuda as pessoas”. A docente falou: “-
Mas vocé sabe que ndo é s6 o bombeiro que faz isso, sdo varios bombeiros”. O garoto
contrapds articulando: “- Ah eu podia ser uma equipe de bombeiros”. Continuando as
respostas: “- Médica, porque ajuda os outros a melhorar”; “- Enfermeira, porque ajuda
os animais.” A professora elucidou que enfermeira ajuda pessoas. E a menina continua a
resposta: “- Nao, eu vou ser médica de animais”. A educadora advertiu: “Entdo vocé vai
ser médica veterinaria”. Prosseguindo as respostas dos estudantes: “- Médico, porque

99, <

ajuda as pessoas”; “- Detetive, porque descobre os mistérios”; “- Piloto de Férmula 1,

para competir”; “- Policial, para acabar com as drogas e os bandidos nas ruas”; “-

Pastor, para fazer oracdo e ungir as pessoas”’; “- Palhaco, para deixa as pessoas alegres”;
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“- Professora, para deixar as criangas inteligentes”; “- Advogado, para trabalhar junto
com meu pai, porque advogado tem muito dinheiro”; “- Vou querer trabalhar no
Zoologico para levar meus filhos para conhecer”; “- Policia, ndo sei porque”; “- Policia
para prender os ladroes”; “- Dona de academia, porque eu gosto de fazer exercicio”.
Observa-se acima que as repostas foram todas voltadas para a profissao de
uma pessoa. No inicio da historia a professora ja tinha perguntado o que as criangas
gostariam de ser quando crescessem, porém ndo tinha falado em profissédo e olha as

’

resposta de dois alunos: “- Vou querer ser o pé grande.”; “- VJOU querer virar uma
bruxa no dia das travessuras e brincadeiras.”. Ou seja, percebe-se ai um ato
imaginativo em que por mais que a crianga possa ter visto um desenho com o pé grande
ou um filme falando do Halloween ela foi capaz de combinar imagens e imaginar
projetando seu futuro através de coisas sem condi¢des reais a ndo ser no mundo
imaginario. Houve da parte da crianca uma imaginacdo que ndo foi induzida pela
docente, pois o que ela fez foi apenas proporcionar um espago para tal.

No caso das respostas sobre a profissdo, observa-se que muitos dos alunos
procuram responder profissdes que possuem contato direto ou indireto através dos
pais, por meio de uma instituicdo social que frequenta como a igreja, através de um
hospital que j& tenha ido ou visto ou por meio da midia que mostra o trabalho dos
policiais por exemplo. Dessas respostas ndo se pode afirmar que houve criatividade,
pois necessitaria de analises mais profundas. Quanto a imaginacédo contida observa-se
que houve sim imagina¢ao, mas esta foi muito fraca em relacdo ao que poderia ter sido
se a atitude da docente tivesse sido um pouco mais intencional quanto o ato de
imaginar e ndo apenas de ter o produto (a resposta) em maos.

Foi visto que na hora em que a docente mostrava as figuras para as crian¢as
a atencdo e 0s comentarios eram bem mais persistentes. A maioria dos alunos faziam
algum tipo de comentario quando a docente mostrava as ilustracbes dos livros.
Entretanto, sempre que a docente chamava a atengdo dos alunos por algum tipo de
conversa ou barulho as criangas se calavam e ficavam estéaticas.

As perguntas que a educadora procurava fazer ao decorrer da contacéo e
histérias € uma atitude positiva em sala de aula, isto é, quanto ao objetivo de se
valorizar e estimular a imaginacdo dos alunos. Em contrapartida, um ponto fraco €, pois
o fato dela almejar com muito maior frequéncia respostas concretas, corretas e fechadas.
E, por consequéncia, isso freia a imaginacdo dos educandos, principalmente quando a

docente conforma-se com uma resposta correta e ndo procura ouvir os demais
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educandos e nem valorizar aquelas respostas imaginativas ja que, para a ldgica da
historia, parece ser uma resposta errada ou sem sentido. A busca por resposta muito
assertivas ndo favorece a imaginacdo, pois a imaginacdo é algo que ndo obedece
nenhum tipo de regras. As perguntas que a professora fazia durante a contacdo de
histéria em partes desencadeavam imaginacfes dos educandos, contudo até mesmo
essas perguntas deveriam ter sido mais abertas, no sentido de exigir e propiciar ainda
mais a imaginagdo dos estudantes. Nesse sentido, outro ponto fraco nas atitudes da
professora esta ligado aos momentos em que os alunos muitas vezes euforicamente se
inquietavam para falar sua imaginacdo, porém a educadora ndo mostrava muito
interesse, pois as falas vinham em momentos em que a docente detinha a fala principal
sob a turma ou porque tais comentérios traziam em si assuntos desconexos ao 0 que
estava sendo discutido.

A atitude positiva que mais se destaca da docente é o fato de no final da
historia ela compds um cendrio imaginativo, solicitando até que os alunos fechassem os
olhos. Isso é muito bom para as criangas, porém as imaginacdes teriam sido ainda mais
variadas e amplas se a professora tivesse oferecido elementos imaginativos mais
abertos, irreais, desafiadores, indagativos, etc., ou seja, elementos menos assertivos.

As imaginacOes mais expostas pelas criangas aparentemente tinham por
base a prépria histéria. Houve casos que a historia lembrava algum episddio que o aluno
ja havia vivenciado como filmes, desenhos, etc. Houve também imaginacdes instigadas
pela propria docente ao indagar seus alunos e ao incitad-los a imaginar. Assim como
houve também imaginacBes que estava diretamente ligada a histéria como quando as

criancas viam as ilustracdes ou quando a docente lia algo intrigante.

5.1.1.2 Encontro Il

A educadora iniciou 0 momento de contar histéria convidando todos os
alunos que se assentarem no chao logo abaixo da lousa a fim de que eles pudessem
escutar a histéria do dia. A historia contada era sobre o descobrimento do Brasil e,
apesar do distanciamento entre os tempos histéricos, foi contada com o objetivo de criar

um clima para a data comemorativa que estavam vivendo — o aniversario de Brasilia. A
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historia que a professora leu para os educandos chama-se “Faz muito tempo” escrita por
Ruth Rocha. O momento durou em torno de 60 minutos.

A docente iniciou a historia perguntando aos alunos: “- O que tem na capa
deste livro? E vocés ja viram esse tipo de barco antes?”. Varios alunos responderam: “-
Eu ja vi um barco tia”; “- Eu também ja e ja andei de barco”; “- Esse tipo de barco eu
nunca vi”. Até que um aluno disse: “- E uma caravela”. A professora complementou:
“Isso mesmo, esse barco existiu ha muito e muito tempo atrds, ¢ um barco chamado
caravela que funcionava na época do descobrimento do Brasil e hoje ja ndo existe
mais”. Observa-se que a docente inicia ja questionando os alunos a fim até de leva-los
a participar. Nota-se que ela esta sempre em busca de respostas, mas o imaginar que é
0 que se propde a analise, ndo é buscado ja que ela para de questionar assim que
alguém responde o que é a figura.

A docente comecou a ler a histéria e os alunos olharam para ela
atentamente. Vou falar aqui um resumo do que ela foi lendo e os comentarios dos
alunos. Pedrinho que amava 0 mar saia varias vezes para velejar com seu pai. O pai de
Pedrinho contava diversas historias para ele. Foi quando uma crianga exclamou com a
mao na testa como se estivesse pensando: “- Ja d& para imaginar essas historias!”. Essa
fala chama a atencéo, pois se percebe que o aluno presta atencéo e comeca a entrar no
mundo da fantasia enquanto a docente conta a histéria. Manifesta-se aqui uma das
funcdes das historias infantis que é de promover a fantasia. E ja entusiasmado com o
que imagina decide soltar a fala euférica. Contudo, apesar da participacdo a docente
ndo deu atencdo e continuou a contar a historia. Aqui a professora poderia ter
aproveitado o espaco para a crianca falar o que imaginou e ndo so ela, mas os demais
alunos que também devem ter imaginado algo.

A professora continuou: “- Pedrinho saia para navegar com seu pai e
conhecia lugares diferentes e vivia muitas aventuras e ndo tinha medo de enfrentar
nenhuma delas”. Foi quando uma crianga pronunciou: “- Homem ndo tem medo de
nada, s6 de barata” e comegou a rir. Aqui a crianga interrompe a histdria para fazer
esse comentario que pode ter sido influenciado por algum amigo ou parente que possui
essa fala machista. Contudo o “[..] so de barata’ pode expressar uma imaginagdo que
o0 aluno forcou para fazer os outros colegas rirem.

A educadora prosseguiu: “- Pedrinho saia em um grande barco que na
verdade era chamado de caravela”. Mostrou para as criangas a imagem do livro. E uma

crianga disse: “- Ja pensou se tivesse assim hoje?”. Outra crianga indagou: “- Tia como
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funcionavam as caravelas? Era com motor que nem os barcos de hoje?”. A docente
respondeu as perguntas: “- N&o s8o iguais aos barcos de hoje. O que fazia as caravelas
andarem eram as velas”. Um aluno investigou: “- Tia 0 que sdo velas? Eram velas iguais
as que agente tem hoje e usa quando a luz acaba?”. E a professora entdo respondeu
mostrando no desenho as velas e explicando que funcionavam com o auxilio dos ventos.
O educando aparentemente entendeu: “- Ah sim, eu pensei que fosse que nem aquelas
velas que agente tem em casa”. E a docente foi contando a historia. Aqui € muito
interessante notar que as criancgas vao pensando junto com a histéria, vdo imaginando
as possiblidades a partir do que ja conhecem. Mostrando que a imaginacdo vem a
partir dos elementos da vivéncia da crianca e nunca do nada.

A historia foi se encaminhando para o descobrimento do Brasil e para o
encontro entre os indios e os homens brancos assim como, para as maravilhas de
vegetacdo, frutos e animais encontrados aqui. Nesse momento uma aluna indagou:
“- Arara fica falando?”. A docente ndo respondeu essa pergunta e seguiu a historia. Uma
aluna que estava bastante atenta na historia comentou: “- Tia, eles vieram aqui no
mesmo dia de hoje, dia 22”. E a docente respondeu parabenizando a aluna por estar
atenta: “- Olhem sé o0 que a colega comentou. Ela falou comigo: - Tia, eles vieram aqui
na mesma data de hoje, deu para ver que ela estar muito atenta, parabéns! E é isto
mesmo, eles vieram aqui na mesma data de hoje s6 que ha 513 anos”.

Apdbs esses momentos a historia terminou, mas como era uma reportagem de
uma revista, ndo foi lida todo por ser grande. Além desses alunos, outros educandos
foram durante a histéria comentando com seus colegas em secreto, mas ndo para a
turma toda ouvir.

A educadora iniciou a fase de finalizacdo da historia, 0 momento em que
comentou e dialogou com os alunos sobre o que ocorreu na historia. Ela indagou: “- A
Ruth Rocha contou isso para agente, mas deve ter fatos verdadeiros nessa histéria ndo
tem?”. A maioria dos estudantes responderam que sim. Alguns alunos discorreram: “- A
India existe”, “- A caravela existiu”, “- O Pedro Alvares Cabral que descobriu o Brasil
também existiu”. A4 historia escolhida continha elementos da realidade e alguns
elementos imaginarios, mas o que predomina é a realidade, algo diferente da historia
contado da Observacéo | e, talvez isso contribua para o fato de que as criancas
expressaram menos suas imaginacdes nessa historia.

Uma estudante questionou também: “- Tia, 2013 ¢ antes de 513 ou ainda vai

vir?”. A docente respondeu explicando as questdes numéricas: “- 1500 ¢ mais de 2013
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e vai explicando melhor para a aluna a diferenca entre os numeros para ela poder
compreender. Aqui temos que a historia acabou puxando o planejamento para o ensino
dos contetdos curriculares.

Um aluno interrogou: “- Pedro Alvares Cabral esta vivo?” e a professora
respondeu: “- So se ele fosse imortal”. O que gerou ainda outra pergunta de uma aluna:
“- Tia o que ¢ imortal?”. E a docente esclareceu: “Imortal ¢ aquela pessoa que vive para
sempre, que ndo morre, e para ele existir s6 se ele fosse imortal mesmo porque ja faz
muito tempo”. Se 0 buscado é trabalhar a imaginacdo, esse espaco poderia ter sido
mais bem elaborado j4 que na imaginacdo tudo é possivel. A docente poderia ter
explicado o lado real e o lado imaginario do acontecimento o que provavelmente
levaria a falas com contetidos bastante imaginarios e, ainda que a crianga nao falasse
ela imaginaria algo significativo para ela.

A educadora continuou indagando para a turma: “- Essa historia fala sobre o
que aconteceu no nosso pais?”. A turma respondeu que sim. A docente continuou
explicando que quem usava a caravela era o Pedro Alvares Cabral. Um aluno
perguntou: “- Tia, quando?”. A docente objetou: “- Em 1500”.

As perguntas continuaram na medida em que a professora ia encaminhando
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o assunto: “- Tia quem inventou Brasilia?”, “- Quem foi Dom Bosco?”. Ela ia
esclarecendo as perguntas que iam surgindo dos alunos.

Mais uma vez um dos pontos fortes da postura da educadora quanto ao
objetivo de instigar e estimular a imaginacdo dos alunos foram as perguntas que ela
frequentemente fazia. Logo no inicio da historia ela fez perguntas aliadas as ilustracfes
do livro. As ilustragdes também ajudam muito na composicdo de um cenario
imaginativo que é importante para a construcdo da imaginacdo. No entanto, muitos
comentarios e até duvidas que os alunos expunham sobre a veridicidade dos objetos que
compunham a histéria, poderiam ter sido mais bem aproveitados para explorar a
imaginacdo das criancas ao invés de simplesmente dar ao aluno a resposta correta.

As imaginacOes que se mostraram mais frequentes aqui foram as
imaginacOes relacionadas a elementos que a historia trazia aos alunos. Como a historia
traz bastantes elementos da realidade e conta uma historia real sobre o descobrimento
do Brasil, nota-se aqui que as imaginacGes estdo ajudando a nas compreensdes acerca

dos conteudos curriculares.
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5.1.1.3 Encontro 111

A docente da turma preparou os alunos da classe para que ela viesse a
contar a histéria do dia. Convidou os alunos que se acheguem parte a frente da sala de
aula e se assentem no chéo para ouvir a historia. O que a educadora leu neste dia ndo foi
uma historia infantil e sim parte de um texto informativo presente na Revista Recreio, a
atividade durou aproximadamente 80 minutos.

Ela iniciou perguntando: “- Alguém aqui ja ouviu falar da Revista
Recreio?”. Apenas um aluno disse que conhecia a revista. A docente explicou: “- Nessa
revista tem textos informativos, o que significa ser um texto informativo? Quem sabe o

3

que é um texto informativo?”. Uma aluna respondeu: “- E um texto que informa”. A
professora bem satisfeita confirmou a resposta da estudante e elucidou: “- Os textos
informativos sdo os textos que nao contam uma historia como nés somos acostumados a
ouvir aqui, histérias da cinderela e ou contos e mitos, mas sdo textos que mostram
acontecimentos verdadeiros e que costumam informar o leitor. Entdo o que eu vou ler
ndo é uma historia!”. Uma aluna indagou: “- E um poema?”. A professora objetou: “-
N&o é um poema. E um fato, uma informac&o. Porque hoje é um dia especial, é o dia..
que dia ¢ hoje?”. Uma aluna falou: “- E o dia do indio”. A educadora afirmou que era o
dia do indio. Compreende-se que a historia escolhida para o dia, intencionalmente, ndo
era uma historia que tinha o objetivo inicial de promover fantasia, imaginacao, li¢cbes
ou valores, mas estritamente informar e ensinar os contetdos curriculares.

A docente continuou: “- Entdo eu vou ler um texto dessa revista Pesquisa
Escolar Recreio, é uma reportagem bem grande entdo na verdade s6 vou ler uma parte.
Mas antes, quem viu televisdo ontem? Vocés viram que o indio invadiu o palécio do
Planalto?”. Vérios alunos responderam juntos: “- Eu vi tia”, “- Eu assisti Carrossel”. A

3

docente continuou “- Porque que eles invadiram?”. Os estudantes ndo souberam
responder, entdo a professora explicou 0 motivo e comecgou a tocar no assunto do texto
que iria ler. Ela foi falando que desde o descobrimento do Brasil, ouve um confronto
entre os homens brancos e os indigenas. Porque os indios viviam na floresta em aldeias
e explicou um pouco sobre como os indios viviam e do estranhamento que houve
quando os dois se encontraram. Com as explicacdes aumentaram as perguntas dos

educandos: “- Os indios vivem em casa tia?”. Esse questionamento um aluno respondeu

ao proprio colega: “- N@o eles vivem em ocas, eu vi na televisdo o documentario sobre
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os indios”. E docente afirmou. Um educando inquiriu: “- Os indios comiam o que tia?”.
A educadora foi explicando o que eles comiam e algumas alunas participavam da
conversa falando mais sobre o que os indios comiam.

No momento descrito acima poderia ter sido feito um trabalho voltado para
a imaginacao, a docente poderia ter aberto o espaco para tal, mas por acreditar que o
texto informativo ndo abre espaco para tal, ela mesma ndo quis assim fazé-lo. O
ambiente para a imaginacdo poderia te sido instaurado pela simples iniciativa de
repetir talvez a atividade da Observacéao I, pedido que os alunos fechassem os olhos e
imaginassem como deveria ser o pais na época antes do descobrimento do Brasil e
depois pedir que os alunos relatassem o viram em forma de teatro, desenho ou de outra
forma. Ou seja, independente do texto, vai depender da postura do professor e de como
ele enxerga o papel da imaginacdo, pois nota-se que aqui o contetdo curricular foi
tratado o tempo todo na histéria de maneira assertiva e essa aparentemente foi a Unica
preocupacdo durante toda a histdria.

Uma educanda levantou a méo e esperou a atencdo da docente para falar,
quando atendida articulou: “- Eu ja vi na minha sala no ano passado o0 menino que
trouxe para sala uma semente que os indios pintavam rosto, ai ela colocava na méo
assim (mostra o gesto de uma mao esfregando na outra) e a mao dele ficava vermelha”.
A docente destacou a participagdo da aluna: “- Olha s6 0 que a colega esta falando. Ela
disse que ano passado levaram para a sala dela a semente usada pelos indios para pintar
o0 rosto. Os indios pintavam o rosto com sementes para fazer pinturas que sao préprias
da cultura deles”. Um estudante proferiu: “- Eu sei tia, eu sei, eu vi no documentario!”.
Outra aluna falou: “- E semente de arvore que eles usam para pintar o rosto eu também
ja vi uma vez na televisdo isso”. Neste momento a professora explicou: “- Eles usam o
urucum para pintar o rosto, 0 urucum é uma semente muito usada e, ainda mais pelos
indios”. Outra aluna também indagou: “- Onde os indios estudam?”. A educadora
explanou: “- Eles estudam em escolas”. Uma crianga exclamou: “- Mas na aldeia nio
tem escola, para onde eles vao entdo?”. A docente terminou de responder: “- Hoje em
dia algumas aldeias ja possuem escolas e muitos indios aprendem la mesmo, aprendem
0 portugués e aprendem o idioma falado na aldeia que ele vive, pois entre os indios
existem muitos idiomas diferentes.” Uma estudante discorreu: “- E existe o inglés, o
espanhol.”. A professora esclareceu: “- Nao € o inglés e o espanhol, mas é como se
fosse um idioma assim. E uma lingua diferente falada s6 entre eles, é uma lingua

propria dos indigenas”.
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A docente continuou lendo o texto informativo até ter terminado as
perguntas acima que se deram ao decorrer da leitura do texto. Apds a professora ter
terminado de ler o texto da revista ela continuou a conversar com seus alunos e
novamente surgiram mais perguntas e comentarios dos alunos. A educadora falou: “-
Entdo hoje é o dia do indio e muitas pessoas ndo sabem muitas coisas sobre os indios,
mas nos devemos amar e valorizar os indios. Os indios cuidam da natureza, ndo
maltratam os animais, pegam mandioca para fazer farinha”. Um educando perguntou: “-
Tia, como eles fazem farinha?”. A professora respondeu: “eles sabem fazer”.

A docente deu continuidade ao debate, ela questionou: “- Entdo o texto é um
conto de fadas cheio de imaginagdes?”. Os alunos responderam que nao. Ela
prosseguiu: “- Ele estava trazendo o que?”. Os estudantes responderam: “- O indio”, “-
Informagdo”. A educadora: “- 1ss0, 0 texto trazia informacdes sobre os indios, se o texto
trazia informagdo, entdo ele ¢ um texto?”. “-Informativo”, - uma aluna respondeu. A
professora finalizou mostrando as figuras da revista, pois foi combinado que no final da
leitura ela iria mostrar as figuras para todos verem.

Uma aluna levantou a mdo para falar e articulou: “- Tia meu pai fica
derrubando as plantas que eu fagco”. Um aluno levantou também a méo e pediu a vez
para falar: “- Tia perto da minha casa que ¢ 14 no meio do mato, dizem que tem indio”.
A docente retrucou: “- Sim, em muitos lugares do Brasil tém indios, lugares distantes
das cidades principalmente. Vocés viram que estava expulsando os indios daquela
reserva aqui em Brasilia para construir o Setor Noroeste. Entdo tem indio sim e em
varios lugares, s6 que hoje em dia € bem menos que do que existia antes no
descobrimento do Brasil. Entdo no caso do Setor Noroeste, vocé viu que os indios nao
queriam deixar os homens destruirem as arvores para fazerem prédios porque se ndo ia
destruir toda aquela area”. Uma educanda disse: “- E também, a mée natureza fica triste
com a agente?”. A docente disse que sim. Um aluno investigou: “- A mae natureza
existe de verdade?”. A educadora esclareceu: “- Bem, a méde natureza é o0 nome que se
da para toda a natureza, as arvores, tudo que € a natureza e, como ela da tudo para a
gente e nds temos que cuidar dela, nds a chamamos de méae natureza”. Outra estudante
levantou a mio para fazer uma pergunta: - E verdade que as plantas ajudam a purificar
nosso ar?”. A professora respondeu: “- E sim, as plantas ajudam sim a limpar 0 nosso
ar, principalmente as arvores e as algas que sdo plantas que ficam no mar”.

A docente decidiu dar um fim nas conversas por causa do tempo que ja

havia se estendido demais. Ela falou ainda aos alunos que deixaria a revista na mesa
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dela e quando os estudantes quisessem, poderiam pegar para ler, porém teriam que ter o
cuidado para ndo estragar a revista. E, 0 momento de contar histdrias terminou.

A educadora escolheu um livro com o objetivo de ensinar contetidos
cientificos. Isso ndo proibido, mas melhor seria se o livro fosse usado com o Unico
objetivo de promover a imaginacao e a ludicidade. Nota-se que a docente ndo tem um
trabalho intencional em promover imaginacdo, pois seu objetivo geral ndo foi esse.
Desta forma, isso pode ser considerado como um aspecto negativo quando se relaciona
ao objetivo primordial de promover a imaginacdo, ja que durante a contacdo ndo houve
atitudes intencionais da educadora que mostrem o interesse em levar o aluno a imaginar.
Entretanto, como relatado na anélise, mesmo que o texto seja informativo, como no
caso, o docente pode promover um espago imaginativo, basta querer e saber assim fazé-
lo.

As criangas expressavam mais suas imaginacfes quando tinham alguma
duvida sobre os acontecimentos do texto lido. Quando isso acontecia, aparentemente, as
criangas imaginavam tentando descobrir a realidade dos fatos. Entretanto, observa-se
que as expressdes imaginativas sdo bem minoritarias nesse texto quando comparada,
por exemplo, ao Encontro | que era uma narrativa diferente no sentido de ter de compor
um enredo imaginativo e, a professora ainda procurou instigar a imaginacdo com
questionamentos. Neste Encontro I, as imaginacdes das criangcas em sua grande
maioria estavam ligadas aos indios, ao modo de sobrevivéncia dos nativos, que faziam
as criancas lembrarem de acontecimentos que vivenciaram pela TV, por amigos
préximos, por familiares, etc. Falando em outras palavras, as imaginacfes estavam
ligadas a elementos do texto lido, ou seja, o texto ia propiciando elementos que faziam

as criancas recordar e imaginar.
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5.2 ETAPAII

Conforme foi explicitado na metodologia, a Etapa Il abrange a contacdo de
uma histdria infantil pela pesquisadora, a solicitacdo da criacdo de um final diferente
para a narrativa e, a posterior apresentacdo. A maneira de apresentacdo era livre. Para
participarem desta etapa foram escolhidas 4 criangas. A historia contada foi “A floresta”
escrita da autora Claire A. Nivola. O episddio durou 1 hora e 30 minutos e foi realizado

no péatio da escola. As analises estdo destacadas em italico.

5.2.1 Observacgéo da imaginacao criativa

A histdria foi iniciada mostrando a capa do livro. A pesquisadora indagou:
“- Olhando assim a capa, 0 que vVocés imaginam sobre 0 que esse livro ira tratar?”. Os
alunos disseram que era sobre uma floresta conforme o nome escrito na capa. Houve um
aluno que falou a respeito do ratinho que aparecia na capa.

A historia narra a aventura de um ratinho personificado que leva a vida em
uma casa na cidade. Perto da cidade existe uma floresta no qual ele tinha a curiosidade
em conhecer, porém nunca havia ido porque tinha medo de visitar. Até que um dia ele
decidiu vencer o medo e foi conhecer a floresta. L& ele viveu algumas aventuras. Depois
de ter conhecido a floresta, o ratinho avistou sua casa de longe no horizonte e, decidiu
voltar. A histdria acaba assim.

A historia ia sendo contada e os alunos iam comentando no momento em
que iam escutando a histéria e vendo as imagens do livro. Os comentarios nao foram
apresentados, pois esse ndo é o objetivo desta etapa.

Depois que os alunos terminaram de ouvir as histdrias, a pesquisadora
solicitou que eles imaginassem um final diferente e apresentassem posteriormente. Foi
dado um tempo de 40 minutos para os alunos criarem o final almejado. No final do
tempo os alunos se encaminharam para um palco ainda no péatio da escola e iniciaram
suas apresentacoes.

O aluno Davi decidiu apresentar oralmente o final que havia criado. Para

isso ficou em pé e parado no palco enguanto contava sua criacdo. Este foi o final que
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criou: “- O ratinho estava nadando e ele se afogou. Veio uma pessoa e ajudou ele. Ele
foi para casa. Quando ele acordou ele foi para a floresta e comeu uma uva e voltou a
dormir. Foi para casa dele e dormiu, ele levou uma queda da cama, mas deitou de novo
na cama.”. A imaginacao criativa desse aluno apresenta uma cronologia semelhante a
da historia contada. Ndo sdo 0s mesmos acontecimentos, mas a compde uma ordem
semelhante de acontecimentos.

O aluno Carlos decidiu apresentar em forma de encenagdo e fez inclusive
uma mascara de papel que representava os personagens. O aluno contava enquanto fazia
movimentos com os bragos ¢ andava sobre o palco. Este foi o final criado: “- Eu pensei:
O ratinho estava andando e cansou. Ai veio um animal e deu um susto nele. E ai ele
pensou eu vou construir uma casinha. E andou, andou, e andou até que chegou perto de
um rio. Fez a casa e pensou ‘- eu vou ficar com fome’. E ai ele pensou, pensou ‘- esse é
um riacho eu vou pescar’. E acabou esse ¢ o final feliz.”. Observa-se que a imaginacao
criativa desse aluno apresenta varios elementos que se enquadram com a cronologia da
histéria contada.

A aluna Thaina apresentou falando oralmente enquanto segurava nas maos o
desenho que havia feito para ilustrar o final diferente que havia criado. Ela contou: -
Agente pode cuidar da natureza igual ele (o ratinho) cuidou e também ajudar a natureza.
Tem que ter coragem, porque se agente nao tiver coragem agente nao vai fazer nada e, a
natureza ¢ a nossa amiga”. Essa crianca foi além da historia e provavelmente deve ter
lembrando-se dos contetdos cientificos ja ensinados pela docente da turma ou de
alguma outra fonte que teve contato, ja que na historia o ratinho ndo procura defender
a natureza, mas também ndo a depreda. Contudo, quanto a coragem na qual ela se
refere esta diretamente relacionada a coragem do ratinho em desbravar os perigos da
floresta. No caso, a Thaind mesclou elementos que ja sabia com os elementos da
historia que escutou. Logo, compreende-se que ela imaginou. E, pode-se afirmar que
ela também imaginou criativamente pelo menos ao seu ponto de vista.

A aluna Ménica decidiu criar uma poesia contando o final diferente que
criou. Ela leu sua poesia em voz alta para os colegas:

“- As arvores sdo grandes e o caminho é puro ar.

As flores estéo cheirosas como a brisa do mar.

A grama é verde e o sol ensolard cada dia € bem melhor t4 na hora de
brincar.

A escola € o poder que nos ensinou a aprendizar.”
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O poema da Monica chama a atencdo até para a preocupagdo da
composicdo de rimas. O poema é também uma forma de imaginacdo criativa
exteriorizada. No caso de Monica, a chance de tal poema ter sido uma imaginacao
criativa é muito maior, pode-se considerar que foi sim uma imaginacao criativa, pois
além de apresentar elementos da histdria que ouviu, o poema foi a exteriorizacdo da
imaginacao, logo, o imaginar criativo.

Observa-se que todos decidiram representar de uma maneira diferente entre
si. Enquanto um optou por encenar outro decidiu expor verbalmente sem muitas
delongas, ja outra decidiu além de expor verbalmente fazer ainda um desenho
representando graficamente sua ideia e, por fim outra crianga decidiu criar uma
narrativa literaria. Ou seja, 0s alunos exteriorizaram suas imagina¢des com auxilio de
algo mais que também contribui para a imaginacdo das criancas, como o desenho, 0 a
encenacdo, a criacdo da narrativa literaria que nao deixa de ser uma criagdo artistica.

Nota-se que todos os alunos procuraram criar um final diferente ligado ao
tema principal que € a floresta. Nao houve alunos que expandissem mais a imaginacao
para temas totalmente desconexos. No caso, mostra que a imaginacao criativa desses
alunos teve uma base forte na historia, os elementos apresentados na historia serviram
de direcdo para os alunos criarem.

Se a andlise for direcionada ao conceito de criatividade apresentado na
monografia Martinéz (2008), observa-se que as criacdes dos alunos nao seriam criacoes
novas e de valor para um puablico adulto e com maior bagagem tedrica, contudo é
provavel, que assim foram para seus criadores e, quica também para seus colegas que
usufruiram do prazer de assistir as apresentacfes. Ademais, a maneira como
exteriorizaram suas imaginacdes e deram vida a elas em forma de desenho, encenacéo e

poesia conforme Vigotsky (2009), caracteriza-se uma imaginacdo criativa.
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5.3 ETAPAIII

5.3.1 Roda de conversas

Essa atividade foi criada com o objetivo de escutar dos alunos suas
impressdes sobre a imaginacao. Foi entdo realizada uma roda de conversas conforme foi
explicitado na metodologia. A conversa durou 15 minutos e seguiu o roteiro preparado

com antecedéncia. A conversa esta transcrita e, as analises estdo destacadas em italico.

Vocés gostam de Imaginar?

A pesquisadora perguntou as criangas: “- Vocés gostam de imaginar?”

Davi disse a Carlos: “- Sabia que eu imagino vocé sentando num ponei
sorrindo”.

Carlos respondeu a pergunta dizendo: “Eu gosto de imaginar pdnei.”.
Observa-se que a resposta de Carlos pode ter sido influenciada por Davi quanto esse
inicia falando sobre os poneis.

Davi continuou respondendo: “- Eu gosto de imaginar um monte de coisa!
Gosto de imaginar que estou na Bahia do chocolate.”. Carlos exclamou: “-Bahia do
chocolate! E isso 14 existe?”. Davi replicou: “- Existe ndo, s6 na minha imaginacgdo! Ai
tem um boi esquisito 14 que fica tomando chocolate com leite.”. E parou de falar sobre a
Bahia do Chocolate. Da fala de Davi é possivel perceber alguns aspectos. Observa-se
que a imaginacdo expressada pelo aluno foi bastante fértil dotada de acontecimentos
irreais. Em andlise, a imaginacdo sobre a Bahia do Chocolate, pode ter alguma
relacdo com o filme Fabrica de Chocolates. A maioria das criangas gostam desse filme
e seria possivel que Davi tenha guardado em sua mente tais ideias e imagens que viu no
filme e esteja usando para recriar e expandir ainda mais sua imaginagao, ou seja,
imaginou. Independente se o aluno assistiu ou ndo o filme Fabrica de Chocolates, o
aluno praticou ai imaginagdo e, mostra ainda que ele ndo ficou sé na Bahia do
Chocolate ou so restrito ao filme Fabrica de Chocolate, mas é claramente visto que ele
vai além falando a respeito do boi esquisito.

3

Mbnica respondeu euforica: “- Eu adoro imaginar minha casa na arvore”.

Depois complementou: “- Eu gosto de imaginar que sou uma tenista e que tenho uma
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bola dourada e, sempre quando eu jogo ela (a bola) vai bem rapido e eu faco muitos
pontos.”. Em analise, a imaginagdo para Monica representa ser, fazer e ter coisas que
ela ndo pode na realidade, mas que gostaria que existisse realmente. Tudo indica que a
imaginacao foi construida a partir de meios que mostraram a existéncia, por exemplo,
da casa na arvore. Tais meios podem ser o desenho animado, os filmes, esportes, o
contato com amigos e parentes, etc. Fica claro que essa crianga gosta de imaginar e, €
possivel afirmar também que ela se diverte fazendo isso, pois imagina e brinca ao
mesmo tempo.

Thaina respondeu a pergunta dizendo: “- Eu gosto de imaginar ter um
neném.”. A pesquisadora pergunta: “- Ter um neném?”. Thaind explica: “- Minha mée
estava gravida s6 que ela perdeu (o neném). De tanto eu pedir: ‘Mie eu quero um
neném, eu quero um neném!’, ela foi fazer o teste de gravidez e deu negativo ¢ depois
ela fez outro teste que deu positivo. Mas ai ela perdeu o neném. Eu queria ter um
irmdozinho.”. Nesse relato, observa-se que o acontecimento que acometeu a familia de
Thain& marcou emocionalmente a crianca. Tal experiéncia estara marcada no cérebro
da crianca e interagindo com outras imagens mentais que a crianga possui
(VIGOTSKY, 2009). A prova é que a crianca mescla o desejo de ter um irmaozinho,
com o desejo da maioria das meninas, que é de ter um neném na brincadeira de faz de
conta.

Porque vocés gostam de imaginar?

A pesquisadora perguntou aos educandos: “- Porque vocés gostam de
imaginar?”.

Carlos falou: “- Porque é muito bom. Eu gosto de sonhar mais do que
imaginar.”. Ai Davi interrompe a fala de Carlos e expde o pensa. Depois Carlos
acrescenta a sua resposta: “- Porque agente pode pensar em coisas que podem existir,
que ndo. E ¢ muito legal fazer isso.”. Davi concorda: “- Ele falou sério!”. As meninas
acham graga.

Davi respondeu: “- Porque é muito bom, porque fico imaginando um
mont&o de coisa boa. E tdo bom! Imaginar é bom de mais. Ainda bem que nés podemos
imaginar, porque sem a imaginagcdo a nossa vida seria muito ruim. Ainda bem que
podemos imaginar, sendo seriam SO as outras coisas. Sem imaginar é ruim demais. Eu
ndo poderia imaginar a Bahia do Chocolate, comer um suco e, fazer um montéo de

coisas assim engragadas.” A fala de Davi demonstra sua felicidade pela existéncia da
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imaginacdo. Percebe-se que ele vé a imaginacdo como um ‘lugar’ maravilhoso, no qual
o tudo que ele quiser ¢ possivel, ‘lugar’ da felicidade, da brincadeira, etc.

Monica respondeu: “- Eu gosto de imaginar porque aqui tem regras, mas na
imaginacdo nao tem nenhuma e, a gente pode fazer o que quiser quando imagina.”. Essa
crianga concebe a imagina¢do como o “lugar” no qual definitivamente tudo pode
acontecer e ninguém pode impedir, pois tudo é plausivel.

Thaina respondeu: “- Porque € bom ler livro. Porque é bom ler e, quanto
mais a gente ler livro mais a gente pode imaginar mais.”. Essa crianca ja liga a
imaginacdo ao fato da leitura de livros. Provavelmente, ela quando Ié deve ter
constantes experiéncias com sua imaginacgao, pois veio a lembrar dos livros quando foi

questionada se gosta de imaginar.

Quando é que vocés imaginam?

A pesquisadora perguntou: “- Quando ¢ que vocés imaginam?”

3 (13

Carlos falou: “- Quando eu estou dormindo.”. A pesquisadora rebateu:
Mas ai vocé esta sonhando.”. Carlos disse: “- Porque eu consigo sonhar.”. Essa crianga
ligou a imaginacéo ao sonho. O momento de liberdade imaginativa para ele ocorre
durante o sono.

Davi responde: “- Quando eu estou brincando. Eu estou sozinho imagino
alguma coisa e fico feliz.”. Percebe-se que essa crianga gosta de imaginar quando esta
sem nada para fazer, quando estd sozinha como ela disse. Entende-se também que tal
crianca relaciona imaginacao a felicidade, provavelmente por se sentir feliz quando
imagina.

Monica fala: “- Quando eu passo por uma aventura em um lugar, mesmo em
um zoologico, eu imagino ‘qualquer coisa que tem 1a’. Que eu sou amigo dos animais ¢
eles vao sair da gaiola. Eu gosto de imaginar quando estou me aventurando.”. Essa
crianca aparentemente imagina sempre que tem a oportunidade de viver algo diferente
na sua rotina. A imaginacao parece moldar suas brincadeiras, ao mesmo tempo em que
deixa suas experiéncias, suas aventuras como ela fala, ainda mais divertidas.

Thaina responde: “- Eu imagino sempre na quarta-feira porque na quarta-
feira eu imagino melhor. Agora eu estou conseguindo imaginar na quinta-feira porque a
cada dia quinta-feira eu fico mais feliz. Ai tem hora que eu choro que eu também
imagino. Eu me tranco dentro do meu quarto, e fico jogando no meu celular como se eu

estivesse 14 dentro do celular jogando.”. A fala da Thaina é muito interessante, pois ela
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comeca falando primeiro dos dias nos quais ela imagina, ou seja, ha dias determinados
para tal. Logo em seguida ela revela o motivo pelo qual escolhe dias. Aparentemente,
os dias que ela imagina sdo dias em que ela esté feliz. Posteriormente, ela fala que
também se imagina dentro do celular jogando e, no caso, a imaginacao é atrelada a ao
jogo, a brincadeira. Conclui-se assim que a imaginacdo para ela estd ligada a

felicidade.

Vocés falam o que vocé imaginam?

A pesquisadora indagou: “- Vocés falam o que vocé imaginam?”.

Monica fala: “- Eu falo com minha imaginagdo, com meu amigo
imaginario.”. Nesse momento Davi comega a ficar apontando o dedo para todos que
estdo la pergunta a Monica se 0 amigo imaginario dela era alguém que estava presente
na sala. Monica responde: “Ndo, ndo € ninguém aqui. Minha amiga imaginaria é a Jalia.
Eu vejo a Julia bem na minha frente, s6 que ninguém vé. Cada vez que eu abro a porta
e, continuo falando sem perceber a minha mée (sem notar a presenca da mée no quarto),
a minha mée pergunta com gquem que eu estou falando. Eu digo que é com a minha
amiga. E ela fala que ndo tem ninguém la. Eu brinco com ela (a amiga imaginaria), mas
quando eu jogo uma bola no chio ela ndo pega!.”. Essa crianga j& relata um caso
diferente, pois diz revelar sua imaginacao para seu amigo imaginario.

Eu perguntei a fim de saber mais: Ninguém fala para a mae ou para o pai?

Todos responderam: “- Nao eu ndo.”.

Thaina respondeu: “- Eu também tenho uma amiga imaginaria e 0 nome
dela também ¢ Julia. Eu vejo ela ai eu brinco com ela. Tem hora que eu estou
conversando e minha mée fala: “Com quem vocé estd conversando?”. Eu falo que ¢
com minha amiga imaginaria . Mas minha mae fala: “Mas ndo tem ninguém aqui!”.
Muito provavelmente essa crianga imitou a primeira, pois os relatos sdo praticamente
iguais.

3

Carlos diz: “- Eu ndo falo, eu falo para mim mesmo.”. Observa-se que as
criancas preferem guardar para si suas imaginagdes a falarem para alguém. O que
pode ser por medo de repreensdo, desprezo, vergonha, etc. Contudo, em muitos casos,

os adultos ndo sdo interessados em ouvir.

Onde vocés imaginam mais?

A pesquisadora perguntou: “- Onde vocés imaginam mais?”.
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Davi respondeu dizendo: “- Em casa porque em casa eu ndo fico estudando
e nem brincando. Eu tenho mais tempo livre.”. Percebe-se que essa crianga identificou
sua casa como o local que possui maior liberdade para imaginar, porque esse local é
um lugar em que ele consegue se sentir a vontade, com tempo livre. Em analise, se
desejamos que as criancas imaginem mais nas escolas, é necessario fazé-la se sentir
como se estivessem em suas casas, como um lugar que também pertence a ela e ndo s
de quem determina as regras. Contudo, muita das vezes as regras impostas sdo téo
grandes que os alunos se sentem congelados e impedidos de mostrar aquilo que
verdadeiramente sao.

“Carlos respondeu: “- No parque, mas ndo é aqui na escola é em outro
lugar, outro parque.”. Outro relato interessante que também esta relacionado a analise
do relato de Davi. Observa-se que ele diz conseguir imaginar mais no parquinho de
outro lugar do que dentro da prépria escola que é local propicio para educacéo
intencional. Logo, observa-se a existéncia de algum empecilho.

Davi fala mais: “- Quando eu estou sozinho eu fico imaginando que eu estou
em um cavalo que voa. Ele fica voando, voando e, quase foi atropelado por um avido,
mas ainda bem que ndo foi.”. Davi mostra em sua fala a imaginacéo totalmente livre de
regras ou impedimentos. Mesmo sem ser solicitado, ele fala a respeito de suas
imaginacdes. Isso ocorreu porque foi criado um espago confiavel para essas criancas e
elas perceberam que podiam imaginar que nao iria haver quem as freassem.

Monica disse: “Na casa da minha avo.”. A pesquisadora perguntou: “- Por
que na casa da sua av0?”. Monica respondeu: “- Perto tem um rio e eu imagino que sou
uma seria que salva todos os animais.”. A Mdnica mostra que o contexto o qual esta
influencia fortemente em suas imaginacdes. E, suas imaginacgdes, vao direcionando as
brincadeiras.

Thaina falou: “- Eu imagino em todo lugar até no shopping. Até quando eu
estou comendo sorvete, eu imagino que sou bem pequeninha; imagino que sou uma
fabrica de sorvete e eu como todos o0s sorvetes deliciosos. Eu fico imaginando também
no parque quando eu estou com minha amiga.”. A Thain4 mostra que o contexto € um

lugar diferente e ligado a algo que ela goste.

Aqui na sala vocés imaginam?

A pesquisadora fez outra pergunta: “- Aqui na sala voc€ imaginam?”.
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Carlos disse definido: “- Nao”. A pesquisadora perguntou: “- Por que nao?”.
Carlos respondeu: “Nao porque eu tenho que pensar em um motdo de coisas, € ndo da
tempo em nenhum momento.”. Carlos mostra o motivo pelo qual ndo imagina,
argumentando que ndo da tempo de imaginar em sala de aula, pois provavelmente,
tudo que ele tem que pensar é sobre as atividades que envolvem conteddos cientificos.
Deste modo, fica claro que todo o divertimento que esses alunos encontram na
imaginacdo, sdo posto de lado quando se fala dos contetdos cientificos. Observa-se
que ndo ha unido um com o outro. E isso é um problema.

Davi falou: “- Sim, eu imagino quando eu ndo estou fazendo nada. Quando
a turma fica fazendo dever e todo mundo fica fazendo barulho. Eu fico assim
imaginado: ‘Serd que isso ai vai parar logo?’. E aconteceu até um dia que a Maria veio ¢
falou assim: ‘Porque vocé esta deixe jeito?’. Eu disse: ‘-Eu estou imaginado se isso ai
vai acabar porque esta parecendo uma guerra mundial’.” Davi manifesta seu enfado ao
contar relatos dos momentos que imagina na sala de aula. Percebe-se que sua
imaginacdo ocorre quando h& tempo livre para pensar. Em sintese, é importante
salientar que muitas vezes os alunos fazem tantas tarefas em um so dia que ndo
conseguem ter um tempo para descanso, para imaginacdo que visivelmente € um
processo importante e, que agrada muito aos estudantes.

Monica disse: “Eu imagino 14 o parquinho”. Mais uma vez, as expressoes de
imaginacdo que essa crianca lembra ter sdo fora da sala de aula, apesar de que dessa
vez, ser ainda dentro da escola.

A pesquisadora perguntou novamente querendo reforgar a pergunta a todos:
“- E aqui na sala vocés ndo tem liberdade para imaginar?”. Algumas criancas
responderam:

Davi disse: “- N&o, porque a gente faz dever, quando nds queremos ir beber
agua ela ndo deixa. Ela s6 deixa na hora que quer.”. Mais uma vez a resposta foi
confirmada e, agora, por outro aluno. Os educandos séo inteirados em uma rotina de
atividades e exercicios que induzem aprendizagem de contetdos cientificos, mas o
tempo para atividades livres fica escasso. Além do mais, existem docentes que ndo
gostam de atividades livres, pois estas deixam os alunos mais agitados.

Monica falou: “- Eu tenho liberdade para imaginar festa junina, eu tenho
liberdade para ficar quem nem aquele homem assim (pensando).”. Essa educanda disse
que a liberdade que ela tem € para os temas citados. A Festa Junina havia ocorrido na

escola h& cinco dias. Foi um momento ludico e de criagdo, ja que os alunos se
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reuniram para enfeitar a sala de aula e isso d4& um pouco mais de liberdade aos
estudantes e, também acaba sendo muito prazeroso.

Durante a conversa em todo o momento os alunos procuravam imaginar,
ndo sO sobre imaginacdes antigas das quais estavam sendo questionados, mas também
procuravam brincar de repdrter como se fossem os entrevistadores, buscavam realizar
imaginacgOes repentinas a fim de responderem as perguntas da pesquisadora, brincavam
com a cadeira como se ela fosse um brinquedo. Contudo, essas tentativas foram
identificadas e ndo foram transcritas, pois objetivo era colher respostas para as
perguntas que abrangessem o0s objetivos principais da pesquisa. Mesmo assim, é
importante relatar que a crianga esta constantemente imaginando, pois isso faz parte de
sua vida.

Nos casos estudados foi possivel observar o que Vigotsky (2009)
determinou ser a fundamental constituidora da imaginacdo que é a experiéncia humana.
As imaginagdes expressas no momento da conversa sinalizaram pistas de experiéncias
acometidas anteriormente e que agiam induzindo novas imaginacfes. Assim sendo,
experiéncias antigas ofertaram arcaboucos suficientes para a promoc¢do de uma nova
imaginacdo. No caso, as provaveis experiéncias que conservaram imagens talvez
tenham sido desenhos animados, filmes, parentes ou amigos, etc. O caso da garota
Thainé e de sua resposta na pergunta “Vocés gostam de imaginar?”, a experiéncia que
ela teve ndo necessariamente rendeu lembrancas positivas, porém ainda assim se
manifestavam em suas imaginagdes no instante da conversa.

A imaginacao ¢ vista como um “lugar” no qual tudo se torna possivel, em
que todas as coisas boas acontecem juntas, basta existir o querer. Assim sendo, é
entendida também como algo totalmente sem regras e extremamente divertido, pois
tudo que ndo se pode fazer na vida real por causa de algum impedimento, 14 na
imaginacdo, eles sabem que irdo poder. As criangas costumam vincular a imaginacao a
felicidade, & algo prazeroso. Deste modo, 0 momento propicio que escolhem para
imaginar € o0 momento em que se sentem felizes ou 0 momento em que desejam se
sentir felizes por meio da exploracdo de seu proprio imaginario. Com efeito, a
imaginacao esta ligada a algo bom e que € usada até como fuga da realidade entediante,
da tristeza e da monotonia. Compreende-se também que se criangas aproveitam as
condigdes externas para imaginar situagdes, cenarios, brinquedos.

Foi identificado que as criancas preferem guardar suas imaginagfes para si,

ndo divulgando para ninguém. Um possivel motivo que justifique essa atitude € o fato
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de que os adultos, em sua maioria, ndo priorizam a fala da crianca e ndo gostam de dar
ouvidos ao que elas dizem, pois acreditam serem sem importancia. Em consonancia,
essas criangas vaos se sentindo intimidadas, amedrontadas, reprimidas. Os colegas
também podem funcionar como barreiras para a imaginacao, na medida em que tentam
procurar razGes logicas nas imaginacdes expostas e comecam a questionar as
imaginacOes dos colegas. Quando posta nessa situagdo de confronto, a crianga que
imagina ou tende a interromper sua imaginagdo concordando que seu pensamento ndo
faz sentido ou assume firmemente sua posic¢do justificando que tudo é possivel na
imaginacéo.

Em relacgdo & insercdo da imaginacdo na escola, em analise foi identificado
que a escola ndo aparece na lista dos locais prediletos para imaginar. Quando foi
perguntado o local o qual elas gostavam de imaginar, todos os lugares eram ambientes
em gue elas se sentissem bem, acolhidas, livres de regras e impedimentos seja por meio
de algum parente, professor. Levando essa descoberta em consideracdo, a necessidade
de transformar a escola em um ambiente que inspire confianga, num local acolhedor e,
defensor da imaginacao e da liberdade de expressdo. Outro aspecto observado emergido
das falas das criancas prediz que os docentes facam uma analise de suas aulas. Os
alunos dizem que séo tantas tarefas e exercicios que ndo sobra tempo para imaginar a
ndo ser, quando encontram um tempo livre na aula. E importante que os professores
estejam atentos para como tem sido o formato de suas aulas, pois muitas vezes, pela
obrigacdo de cumprir curriculos determinados, fazem com que os alunos acompanhem
um ritmo que vai muito além do que eles conseguem administrar e, isso pode até
atrapalhar o aprendizado dos alunos.

E por isso que espacos destinados exclusivamente ao exercicio da
imaginacdo sdo importantes, pois o0s alunos necessitam desses momentos.
Habitualmente o dia a dia da sala de aula prioriza muito mais a aprendizagem dos
contetdos cientificos e, se 0 docente ndo separar um momento exclusivo para trabalhar
questdes subjetivas dos alunos quem perde mais séo os educandos. Atividades tais como
a cotacdo de historias, brincadeiras e jogos, roda de conversa como a que foi feita, o
desenho, o teatro sdo importantes para promover a ludicidade. A cotagdo de historias €
importante em especial, para explorar a imaginacdo das criancas e, tal atividade esta
sempre aberta a agregacéo de outras atividades.
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6. CONCLUSOES/CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa concluiu que as criangas gostam de imaginar todo tipo de
assunto e ideias irreais, contudo os elementos usados para construir as imaginagdes sdo
sempre elementos os quais as criancas tiveram contato sejam eles filmes, amigos,
desenhos animados. Foi observado também que a imaginacdo esta muito relacionada ao
lugar onde imaginam e aos elementos que tal lugar/contexto proporciona a imaginacao
da crianca. A crianga imagina sempre em locais que a faz sentir desinibida e
desprendida.

Conclui-se que as melhores estratégias docentes a serem adotadas quanto ao
desenvolvimento da imaginacdo dos educandos jazem relacionadas a promocdo de
espacos destinados a imaginacdo e a valorizagdo de falas expositivas de imaginacgdes.
Nesse hiato, o educador deve criar atividades que proporcionem tais relacées. Todo o
tipo de atividade ludica é bem vinda. Por certo que quanto a contacdo de historias, o
professor deve sempre procurar instigar o aluno com fatos irreais expondo a realidade e
a fantasia. As indagacfes devem ser livres de episddios logicos e possiveis, devem
conter varios dados e imagens que oferecam elementos imaginativos e torne possivel a
criacdo de novas situacOes diferentes e ilimitadas, motivando assim o exercicio da
imaginacgdo criativa. Tais momentos devem ser criados a fim de que a crianga se
desloque do mundo real e se insira de verdade em suas imaginagoes.

Do ponto de vista das criangas que participaram do estudo, a escola foi vista
como o lugar menos propicio a imaginacao, pois é local moldado por muitas regras e
afazeres que ndo abrem espaco para 0 exercicio da imaginacdo. Por conseguinte, €
importante a existéncia de espacos livres no dia a dia da sala de aula, momentos em que
a crianca ndo esta sob nenhuma ou pouca atividade obrigatoria a fim de que encontrem
uma hora plausivel para a imaginacdo. Contudo, basta também que os docentes criem
formas de explorar atividades imaginativas agregadas ao ensino de contedos
cientificos.

Mesmo que o ambiente privilegiado a imaginacdo esteja relacionado a
alguma atividade ludica ou a atividades que agregam contetdos cientificos, é de suma
importancia que tais momentos venham longe de regras e repreensfes da parte dos
educadores. No caso de contetdos cientificos, o que molda as regras é a explicacdo das

diferencas entre a realidade e a imaginacéo. O professor deve sempre valorizar a fala do
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aluno, torné-la a tona e, se necessario imaginar junto com a crianca. Nunca se deve
abafar expressdes ou torna-las constrangedoras para os estudantes. Em sintese, pelas
falas das criancas se conclui que essas ndo se sentem a vontade para expressarem suas
imaginacfes nem durante a contacdo de historias e, segundo elas, nem mesmo em
outros momentos da aula. Entretanto, foi identificado nas observacdes que as criangas
expressavam sim suas imaginagfes durante a contacdo de historias, mesmo a docente
tentando silenciar tais expressdes, as criangas espontaneamente falavam, pois nédo se
continham, ndo estavam preocupadas em seguir 0s programas assertivos da aula. Entéo,
se as criancas relataram que ndo se sentem a vontade para expressarem suas
imaginagdes, provavelmente é porque nem tudo que imaginam falam para a docente e
para os colegas, pois suas posturas em sala de aula s&o limitadas.

A presente monografia contribui para o entendimento da imaginacdo com
énfase na sala de aula. Ainda que a pesquisa tenha usado, em partes, o contexto de
contacdo de histérias como pano de fundo para a analise dos dados, foi possivel tirar
conclusdes que vao além desse felizardo momento e atingindo as outras atividades do
cotidiano de sala de aula. O trabalho contribui para o entendimento da imaginacao tanto
do ponto de vista da crianca como do ponto de vista do trabalho docente, que foi um
eixo que se mostrou importante diante da analise dos dados.

A pesquisa necessitou de bastante empenho para ser concretizada foram
longos meses de muito trabalho. Todas as limitacdes que acorreram ao durante da
realizacdo foram vencidas sem grandes dificuldades.

Os resultados apresentados sdo importantes para 0s 6rgaos responsaveis pela
educacdo, para os docentes, para 0s gestores e todos envolvidos com o ato de educar.
Isto €, na medida em que se torna visivel a posi¢do que a imagina¢do ocupa na escola a
partir das perspectivas das criancas e, posturas docentes benéficas a exploracdo da
imaginacdo, cabem que todos os responsaveis pela a educacdo avaliem como a
educacdo imaginativa tem chegado aos estudantes e fazer as alteracdes cabiveis para
que haja realmente um reconhecimento e valoriza¢do da imaginacdo na educagéo e, para
ndo apenas isso, mas também para o respeito a crianga e seus direitos.

Outros aspectos que poderiam ser ainda estudados para um maior
amadurecimento das ideias levantadas aqui sdo: pesquisa objetivando conhecer as
contribuicdes da imaginacdo para a aprendizagem escolar; pesquisa objetivando avaliar

as concepcdes dos graduandos futuros docentes acerca da imaginagdo; pesquisa
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avaliando a os conteudos curriculares a fim de perceber como o estudo da imaginacgéo e

da criatividade estdo sendo ensinados a futuros provaveis docentes; entre outras.
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PERSPECTIVAS PARA O FUTURO

Posso dizer que fiz um curso excelente com aprendizados impares e cada
um mais importante que a outro. A aprendizagem essa que perpassa 0 meio espiritual,
moral, pessoal, social e académico. Tudo que ocorreu durante 0 curso me preparou para
a vida apds o curso. Sinto-me apta a lutar por novas e melhores oportunidades de ensino
e pronta para enfrentar a vida pds Universidade.

Meus planos para o futuro sdo projecfes que me empenharei para fazer além
do que projeto. Durante o curso nunca tinha tido o objetivo de realizar um mestrado ou
doutorado, pois achava desnecessario. Todavia, nesta fase de finalizacdo do meu curso,
ja com um amadurecimento muito maior, tenho planos bem claros quanto a isso.

Inicialmente tenho algumas opgdes em mente: fazer um mestrado e/ou uma
especializacdo. O mestrado seria na area de Psicologia, campo o qual surgiu como um
forte interesse durante minha graduacdo. Assim sendo, faria um mestrado dando
continuidade ao trabalho final de curso que apresentei, ou seja, seria na linha de
pesquisa sobre imaginacao e criatividade, pois acredito ser um meio que ainda necessite
ser cada vez mais explorado pelos estudiosos. Meu interesse pelo mestrado se da por
dois motivos o primeiro pela complementacdo de meus estudos e, o segundo para o
melhor posicionamento no mercado de trabalho que tem necessitado de pessoas mais
capazes.

Minha segunda opcdo sempre esteve presente em meus planos, porque
continuamente pretendia apds o término do curso, realizar uma especializacdo em
Psicopedagogia. Tal curso aqui na Universidade de Brasilia é ofertado pelo Instituto de
Psicologia sendo chamado Psicopedagogia Clinica e Institucional destinado a
Pedagogos, Psicdlogos e Fonoaudidlogos. Meu interesse pela especializacdo se da
inicialmente pelo gosto da area de estudo. Agrada-me também por ser um curso que
leva um periodo curto para a finalizacdo e, que ainda me proporcionaria mais uma
titulacdo e, consequentemente uma ocupacdo além da atuacdo como docente de uma
turma apesar de ainda estar trabalhando com as criangas, as quais eu particularmente
adoro.

Além das opgdes citadas, tenho o objetivo influenciado principalmente por
familiares, de prestar concursos publicos e finalmente vir a trabalhar como Pedagoga

explorando os aprendizados aprendidos na Universidade e assim contribuir no espaco
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no qual eu fizer parte. Tenho a pretensdo de prestar concursos publicos para graduandos
em Pedagogia e, isso inclui também concursos para trabalhar como professor da Rede
Publica de Ensino e outros concursos que ndo necessariamente estejam direcionados a
instituicbes de ensino. Compreendo que a Educacdo ndo ocorre apenas no ambito
escolar, mas sim nas diversas esferas da sociedade. Meu objetivo € contribuir para o
avanco da sociedade e creio poder atingi-lo tanto trabalhando dentro das escolas quanto
em Orgdos que se responsabilizam em promover a regulacéo e fiscalizagdo da educagédo
no Brasil.

Quero sempre ter o compromisso com a Educacdo area pela qual eu me
apaixonei e creio no seu poder de transformacdo. Acredito profundamente na forga
potencial da Educacdo, sdo as criangas e os jovens o futuro do amanha e, educar essas
pessoas € evitar grandes desastres no futuro. Fico com o proveito de algumas frases de

importantes pensadores:

“O homem nao ¢ nada além daquilo que a educagdo faz dele.”

Immanuel Kant

"A educacdo é o estabelecimento de comportamentos que serdo vantajosos para o
individuo e para outros em algum tempo futuro”
B. F. Skinner


http://pensador.uol.com.br/autor/immanuel_kant/
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