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acao.
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nem o futuro, mas o agora.”

Lygia Clark, NGs somos os propositores, 1968.



RESUMO

O presente trabalho tem como tema Documentacédo difggea de acervos de Arte
Contemporanea, cujo objeto de estudo é a aplidabi#i da base de dados Donato no
acervo de Arte Contemporanea do Museu Nacionalafgu@to Cultural da Republica.
Para tanto, sdo utilizados referenciais tedricodMdaeologia, da documentacdo e das
artes, um estudo de caso desenvolvido na mencianatfuicdo e entrevistas com
profissionais da area de documentagdo museoldgieadeeas correlatas a Museologia.
O trabalho apresenta conceitos e definicoes deunwesde Museologia, a musealizacéo
atrelada a insercao do objeto nos museus, a dotagdencomo um processo técnico e
tedrico, o contexto histérico do Museu Nacional Belas Artes e a criagcdo do
Simba/Donato bem como 0s aspectos técnicos dadeadados, reflexdes sobre Arte e
documentacdo de Arte Contemporanea, andlise damgmtacdo e dos documentos
formalizadores da documentagcdo do Museu Nacional Cdojunto Cultural da
Republica e a catalogacdo de onze obras do acervoudeu. A partir das reflexdes
desenvolvidas neste trabalho foi possivel compeseadmportancia da documentagéo
museologica como uma area que possibilita a adedsde e a sistematizacdo das
informagdes do acervo e a utilizagdo do Donato coma base de dados brasileira que
possibilita a catalogacéo de acervos.

Palavras-chave: Documentacdo Museologica. Arte Contemporéanea. f@orMuseu
Nacional do Conjunto Cultural da Republica.



ABSTRACT

The monograph is about Museum Documentation oectbtins of Contemporary Art,
whose object of study is the applicability of therlato database in the collection of
Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republicae Wsed the theoretical
museology, documentation and arts, a case studglafmd that institution, and
interviews with professionals in museum documeotatiand related areas to
Museology. The monograph presents concepts ancditieiis of museums and
Museology, musealization linked to the insertion af object in museums, the
documentation process as a technical and thedrettiea historical context of Museu
Nacional de Belas Artes and the creation of SimBarato well as aspects technical
database, reflections on art and contemporary @&turdentation, analysis of
documentation and documents related to documentadio Museu Nacional do
Conjunto Cultural da Republica and we catalogueeverl works of museum
collections. From the reflections developed in thask has been possible to understand
the importance of documentation as a museum aedaetiables the accessibility and
systematization of information collection and Danases as a Brazilian database that
enables the cataloging of collections.

Keywords: Museum Documentation. Contemporary Art. Donatausbu Nacional do
Conjunto Cultural da Republica.
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INTRODUCAO

O tema deste trabalho é Documentagdo MuseolOgicaceevos de Arte
Contemporanea, cujo objeto de estudo € a aplidabd#i do Donato (base de dados) na
catalogacdo de obras de arte contemporanea. Rdoa fai feito estudo de caso no
Museu Nacional do Conjunto Cultural da RepublicdJi¥), onde o Donato é utilizado
e foi adotado em agosto de 2011. A documentacd@otagica tem um importante
papel nos museus, pois proporciona a sistematizgdacesso as informacdes. A partir
da documentacdo € possivel desenvolver acdes casquipa, conservacao e
comunicacao dos acervos das instituigoes.

Este trabalho foi iniciado no contexto do PlanoAtwidade Complementar
(PAC) intitulado Documentacdo Museoldgica, no ano de 20&laprofundado no
Projeto de Iniciacdo Cientifica “Documentacdo Mudgica”, vinculado ao projeto
docente “Museologia, Patrimonio e sociedade: astuigdes museais do Distrito
Federal”, realizado entre os anos de 2012 e 20hBps orientados pela professora
Monique Batista Magaldi.

No decorrer destas pesquisas, muitas questdfesnédiram a minha inquietacéo
quanto ao tema. Dentre as questfes, queria sab®y éopensada a documentacdo
museoldgica no MUN? Quais sdo os documentos queafram os caminhos por onde
passam o objeto/obra? Existe uma politica de a@uise documentacdo de acervos no
referido museu? A equipe técnica de documentagioda de ficha catalogréfica, livro
de registro ou outros recursos que normatize o epsac de documentacdo na
instituicdo? A base de dados Donato é adequadapivaumentacdo do acervo de Arte
Contemporanea do MUN? Os profissionais do muselogéim com as diferentes
concepcodes e conceitos de documentacdo museokgicaa aplicacdo em acervos de
Arte Contemporanea?

Assim, a partir destes gquestionamentos, entendm g@oblema de pesquisa
deste trabalho de conclusédo de curso o processioalenentacdo do acervo de Arte
Contemporanea do Museu Nacional do Conjunto CultdaaRepublica de Brasilia
(MUN). O Objeto de estudo, consequentemente, dizaghio da base de dados Donato

no campo da documentacdo da Arte Contemporanea.
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O trabalho pode ser percebido no eixo 2 — Musealeginformac&bdo curso
de graduacédo em Museologia da Faculdade de Cidadiaformacéo da Universidade
de Brasilia (FCI/UnB). As disciplinas obrigatorids referido eixo, seriarAnalise da
Informacédo e Informacdo Documentacdo Museolggarabas ministradas no 4° e 5°
semestre, as quais contribuiram para um aprofunatande tema.

Segundo o manual do curso de bacharelado em Mgsaala UnB, o campo de
atuacdo do museologo é vasto, abrangendo aco@septss para a pesquisa como a
acdo documental e catalogacdo. A lei que regulamanprofissdo de musedlogo
apresenta como atribuicoes deste profissional aereacédo e a catalogacdo do acervo
do musef Para Waldisa RUssid's&0 atribuicbes exclusivas do musedlogo: 1)sada
acOes e tarefas que implique coleta, aquisica@mriftacdo do objeto testemunho; 2)
todas as acdes e tarefas que impliquem coletasiefoie musealizacdo dos objetos”.
Com base nesta perspectiva profissional, o trabhliecou também refletir sobre
questdes pertinentes para a formacdo do musellego domo para a prética de
documentagcdo em museus.

Alguns referenciais foram fundamentais para refiek&nte a documentacéo
museologica, principalmente referenciais teéricage gdialogam com diferentes
conceitos de documentacdo museoldgica, além dalliebdesenvolvidos no campo da
Arte Contemporanea, os quais propiciaram reflexxddse a arte e a documentacgéo. O
outro referencial utilizado foi obtido a partir @studo de caso sobre o processo de
documentacdo no MUN a partir do uso da base desdBdoato, o qual incluiu os
documentos que formalizam a documentacao da referatituicdo, permitindo analises
mais praticas, o que fez deste estudo algo maiinpodde uma pesquisa baseada na
aplicabilidade de uma possivel teoria da documéntaguseoldgica.

A partir também da revisdo bibliografica desenwtdvino PROIC/UnB e com 0s

contatos iniciais com o MUN, pude problematizardaiais a documentacdo, o que

! UNIVERSIDADE DE BRASILIA. Manual do Curso de Bacharelado em Museologi&laborado a partir do
Caderno de Calouros do Curso de Museologia da Urdeels de Brasilia de Fevereiro de 2010.

2 BRASIL. Lei n° 7.287 de 18 de dezembro de 198ipde sobre a Regulamentacgéio da Profissdo Musedog
Disponivel em: fttp://www.jusbrasil.com.br/legislacao/109251/1€i87-84>. Acesso em: 07 fev 2013.

® GUARNIERI, Waldisa Russio Camargo. O mercado de thabab musedlogo na &rea da Museologia. In: BRUNO,
Maria Cristina Oliveira (Org).Waldisa Russio Camargo Guarnieri: textos e contextos de uma trajetéria
profissional. Vol 1. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estdd S&o Paulo: Secretaria de Estado da Culturait€om
Brasileiro do ICOM, 2010, p. 219.
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possibilitou conhecer as especificidades do acexwervo este adquirido entre 0s anos
de 2010-2012 por meio de doagOes e prémios deEartevisitas realizadas ao MUN,
foi possivel acompanhar as atividades de docum@&mtagalizadas por documentalista
da instituicdo. Devido a complexidade, fiz obsedea; e entrevistei a profissional
responsavel pelo setor de documentacdo do musera. dAna Maria Duarte Frade, e
realizei, sob a supervisdo da referida documetdalss catalogagédo de onze obras do
acervo.

Portanto, este trabalho apresenta os processo®alendntacdo do MUN e
problematiza a documentacdo museoldgica como um ¢gm precisa de um arcabouco
tedrico melhor desenvolvido, a partir de pesqussstematicas, podendo ser realizadas
pelas proprias instituicdes museais. A documentagdseoldgica é uma area técnica e
que, por isso, exige dos profissionais de museeistendimento quanto a importancia
de se contextualizar a documentacédo, exigindo gqu#ebrucem teoricamente sobre o
tema e que desenvolvam conhecimentos sobre a®dipsl de acervos, para que
possam entender o que € a area na teoria e neaprati

O objetivo geral do trabalho é analisar a aplicdéde da base de dados Donato
no acervo de arte contemporanea do Museu NaciooaCahjunto Cultural da
Republica- MUN. Para isto, os objetivos especifisds: realizar estudos sobre os
aspetos praticos e teoricos existentes no procdssdocumentacdo museoldgica,;
analisar a criacdo e o desenvolvimento do Simbaprapresentar reflexées sobre a
arte e a documentacao de Arte Contemporanea; analmocesso de documentacdo do
acervo do MUN e a utilizagdo do Donato com basgadi®s para catalogacéo das obras.

Este trabalho apresenta referenciais tedricos caséfrente a Documentacao
Museoldgica. A analise esta pautada na observadéressao de aspectos conceituais
e técnicos no processo de documentacdo museolbigiRBJIN, a partir da utilizacao da
base de dados Donato e dos documentos que formahzdocumentacdo, desde o
momento da aquisicdo das obras até o momento dbgatdo. O presente trabalho
apresenta um estudo de caso fundamentado no prateskcumentacao institucional,
permitindo que sejam realizadas analises sobrestemas e métodos utilizados, em
uma perspectiva tedrico-pratico de documentacaecohdgica, aplicaveis a acervos de
arte contemporanea.

O trabalho foi desenvolvido por meio de revisaolibgvafica do tema

documentacdo museoldgica e Arte contemporanea.t@cesle caso do MUN e a
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aplicacdo da base de dados Donato para documendacacervo da instituicdo foi
igualmente importante para a analise dos procefssdsecumentacdo em museus de arte
contemporanea.

Também foram utilizadas entrevistas gravidasenas audio, com profissionais
do MUN, Ibram, MNBA, bem como mensagens trocadasepmail com Maria Helena
Dodd Ferrez e Gilson Gemente, buscando apresegpactas importantes sobre a
documentacdo do MUN, o histérico do Donato, agipal publicas desenvolvidas pelo
IBraM no campo da documentacdo em museus, alénogibgitar reflexdes sobre a
relacdo do tema com a profissdo de musedlogo.

Para que este trabalho possa abordar o tema poopasitancar os objetivos
pretendidos, o texto esta dividido em quatro pafis primeiro capitulo, buscou-se
analisar a relacdo entre Museologia, Museu e Dootag@&o, a partir dos seguintes
topicos: Museologia e Museu, onde sdo apresentaldosis conceitos e definicdes
sobre as duas palavras; Musealizacdo e documentag&oando reflexbes sobre a
relacdo do objeto musealizado e a sua documentadg@seologia, Museus e
documentacdo museologica, apresentando algumasiicGeB e objetivos da
documentacéo, o objeto como documento, definicieesdocumentacdo museoldgica,
a interdisciplinaridade da Museologia, ArquivolggBiblioteconomia e Ciéncia da
Informacao; e, por fim, a necessidade em padrordziinguagem, onde € discutido
vocabulario controlado e o uso do tesauro.

No segundo capitulo, é trabalhado o Donato, enqubate de dados para
catalogacgéo de acervo de arte, o qual faz par&sddema de Informagédo do Acervo do
Museu Nacional de Belas Artes (Simba). O capitalalividido em t6picos e aborda o
historico do Museu Nacional de Belas Artes, o histbdo Simba/Donato, aspectos
técnicos do Donato e o Donato e a Arte Contemparane

No terceiro capitulo, Arte Contemporanea e Docuagd, sdo apresentadas
reflexdes sobre a arte como forma de estabeleceoraplexidades e os movimentos
artisticos frente a documentacéo, sendo finalizamo a apresentacdo do processo de
documentacédo de Arte Contemporanea.

Por fim, o quarto capitulo traz o estudo de casbresao processo de
documentacdo do Museu Nacional do Conjunto CultleaRepublica, desenvolvido da

4 As entrevistas foram degravadas por Julia de Ar@ajrari.
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seguinte forma: Criacdo da instituicdo e missdplamo museolégico do MUN e a
documentacéo, processo de documentacdao do MUNeedeadados Donato e o acervo

de Arte Contemporanea do MUN.
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1. MUSEOLOGIA, MUSEU E
DOCUMENTACAO
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No museu, a documentagcdo museoldgica faz partendeprocesso maior,
chamado musealizagdo, que tem inicio no momentoogaeervo € selecionado e
inserido no universo museal. Para Cupyprocesso de musealizac&o inclui a aquisicao,
pesquisa, conservagcao e comunicacdo em um espagalmd musealizacao distingue
0 modo de ser do museu, diferindo-o de outrastimgdes que lidam com questdes
como a informagéo e a memaria, tais como arquimbl®tecas.

Para compreendermos o tratamento do objeto nesstituicbes museais, €
importante dizer que o objeto musealizado € o obgtirado do seu contexto original, a
partir de critérios diversos, sejam técnicos, falé ou por suas caracteristicas
artisticas, histéricas, humanas, informacionaiseesutras. Estes critérios influenciardo
no processo de documentacdo destes acervos, sefdeniams, imateriais, digitais,
virtuais, naturais.

As informacdes dos objetos dardo base para aonigstuseu, pois a partir dos
objetos e de suas informacBes € possivel reconlipmEs sdo 0s objetivos e as
estratégias do museu. Também sera possivel fazertae expogréaficos e, portanto
gerar/construir exposi¢coes, desenvolvendo pesgsaas o acervo, criando programas
educativos, agfes culturais, além de medidas giéaafio na conservagdo adequada
dos acervos. Estas informacdes serdao importantasapagir/atender a funcao social do

museu, que é torna-lo acessivel aos olhos e aacgmssdos seus publicos.
1.1 Museologia e Museu

Antes de iniciar a proposta central deste trabalhprocesso de documentacao
museologica de acervos de arte contemporaneanseedsario refletir sobre o campo
da Museologia, por ser este um trabalho de conzldsdum curso de graduacdo em
Museologia, e a sua relagdo com o Museu, espagd @mpdocesso de musealizagao e,
consequentemente, a documentacdo museoldgica eeonte

Tanto a Museologia quanto 0 museu possuem sigddg@lurais e conceitos
que se desenvolveram ao longo dos anos. E pramispreender o que s&o efetivamente
Museologia e Museu para que nos debrucemos sobieuss aspectos técnicos e

tedricos.

® CURY, Marilia Xavier.Exposi¢cdo- Concepgéo, Montagem e Avaliacdo. S&o Paulo: Bonse, 2006,
p. 25.
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Para Bruno,

Museologia e Museus tém caminhos entrelacados, omsapilidades
reciprocas e cumplicidade no que tange a funca@lsot Museologia,
enquanto disciplina aplicada, pode colaborar camcéedade contemporanea
na identificagdo de suas referéncias culturais, visualizagdo de
procedimentos preservacionistas que as transforemerneranca patrimonial
e na implementacdo de processos comunicacionaisaputeibuam com a
educacéo formal. O Museu, por sua vez, correspaadeodelo institucional
a construcdo e a administracdo da memodria, a phrtestudo, tratamento,
guarda e extroversdo dos indicadores culturais,enaié e imateriais
(referéncias, fragmentos, expressoes, vestigigstash colecdes, acervds).

Bruno ainda reforca que

A Museologia, em sua dinamica interdisciplinar, teslaborado para que os
museus desvelem de forma qualificada as suas fodmazpresentacdo e
argumentacao e se estabelecam como lugares deagpreccontestacao e
negociacdo cultural, mas também, como espacos a¢hiraento e
aprendizagem, tendo na ressignificacdo dos benisnpatais a sua principal
caracteristica

Contudo, o museu

[...] ndo é o lugar, o templo das musas que gerconaeituacao de museu-
depésito de coisas. O Museu [...] pensa no sed@docoisas no mundo e na
vida e (re)elabora constantemente a sua missa@dét

Para Peter Van Mensch “one of the criteria to aersmuseology a genuine
academic discipline is the existence of a spekifiguagé’.

Para Curlf, a museologia estrutura e proporciona entendirsestibre o0s
museus, em diferentes épocas, uma vez que “nos pl@r@metros” para isso.

A Museologia seria um campo do conhecimento qughasobre aspectos
técnicos e tedricos existentes no museu. Deste ymdduseologia permite novas
reflexdes sobre as praticas realizadas nos musgages de pesquisas, agdes culturais e
educativas, estudos de publico, documentacdo, @té® do acervo, gestao

institucional, etc.

®BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Museologia e Museuss inevitaveis caminhos entrelacados.
Cadernos de Sociomuseologia n. 25, 2006, p. 7. Disponivel em; <
http://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosocieeologia/article/view/419>. Acesso em: 04 jun
2013.

"Id, 2006, p. 14.

8 CURY, Marilia Xavier.Exposicdo- Concepcéo, Montagem e Avaliacdo. S&o Paulo: Ao 2006,

p. 22.

® MENSCH, Peter van. Museological Terminology. In: . Towards a methodology of museology.
Tese de Doutorado. University of Zagreb, 1992. Brigpel em: <
http://www.muuseum.ee/et/erialane_areng/museolatayi@_ki/ingliskeelne_kirjand/p_van_mensch_tow
ar/mensch08>. Acesso em: 08 mar 2013.

9 CURY, Marilia Xavier Exposi¢do- Concepg¢éo, Montagem e Avaliagdo. S&o Paulo: Bome, 2006,

p. 22.



21

No texto Key of conceptslo ICOM, texto este com alguns significados de

hY

palavras relacionadas/correlacionadas a Museolegiaos museus, existem dois

significados sobre Museologia:

1. o primeiro e mais comum significado aceito skcapp museologia para
gualquer coisa relativa a museus e geralmenteldistaeste dicionario, sob o
titulo museal. Assim, pode-se falar dos departansemuseolégicas de uma
biblioteca (a secdo reservada ou 0 gabinete de smudica), questdes
museoldgicas (relativas aos museus) e assim patedia

[..]

2. O segundo significado do termo é geralmentet@esn muitas redes de
universidades ocidentais e ao sentido etimolog@alavra mais proximo:
museologia. A definigdo mais comumente utilizadagroposta por George
Henri Riviere: "Museologia: uma ciéncia aplicadaci@ncia do museu.
Museologia estuda a sua histéria, o seu papel o@®damle, as formas
especificas de pesquisa e conservacao fisica,dadies e divulgacao,
organizacao e funcionamento, arquitetura nova osealizada, sitios que
tenham sido recebidos ou escolhido, sua tipologidaesua deontologia
"(Riviére, 1981 3.

Por um lado, o primeiro significado esta associagwatica em museus, o que
confere caracteristicas técnicas para a area eoquam tempo, era a base da formacéo
de especialistas e musedlogos. Por outro lado,stencarater de ciéncia social aplicada,
como é citado no segundo significado do Key of @ptg; em que a técnica e a pratica
estardo dialogando com aspectos tedricos, ou asgmciadas as pesquisas, estudos
sobre museus.

Hoje, a dimensdo de museu é plural. Existem vdoiaeas de compreender e
vivenciar esta instituicdo. A lei n. 11.904, qustitui o Estatuto de Museus, define em

seu artigo 1° que :

Consideram-se museus, para os efeitos desta lensttiices sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicargrjpmetam e expdem,
para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, edycaghtemplacdo e
turismo, conjuntos e colec¢des de valor histérictistico, cientifico, técnico
ou qualquer outra natureza cultural, abertas aoligmiba servico da
sociedade e de seu desenvolvimento.

J& o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) nosaenta uma definicdo poética

e instigante sobre museu.

Os museus sao casas que guardam e apresentam ,seashtisientos,
pensamentos e intuicdes que ganham corpo atraviésadens, cores, sons e
formas. Os museus sdo pontes, portas e janelasigam e desligam

1 1COM, Conselho Internacional de Musel{®y concepts of Museolagranca: Armand Colin, 2009,
p. 54. Disponivel em: <http://icom.museum/fileadmin/user_upload/ pdf/ Képncepts
of _Museology/ Museologie _Anglais_BD.pdfAcesso em: 04 jun. 2013. Traducao nossa.
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mundos, tempos, culturas e pessoas diferentes. UBsus sdo conceitos e
praticas em metamorfoe

Ha também duas definicdes pertinentes sobre massuKey of Concepts:

O termo "museu"” pode significar tanto a instituiglioo estabelecimento ou
o local geralmente destinado a selecionar, estedaxpor o material e as
provas intangivel do homem e seu meio ambientardd e as fungdes dos
museus tém variado consideravelmente ao longodénsdos. O seu contelddo
se diversificou, assim como sua missdo, sua foer@pérar e sua gestio

A segunda definicdo do codigo de ética do ICOMasguie

Os museus séo instituicbes permanentes, sem finatiltos, ao servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento, abertas adc@ulgjue adquirem,

preservam, pesquisam, comunicam e expde, paradirestudo, educacéo e
lazer, os testemunhos materiais e imateriais desspe seus ambientés

Este trabalho ndo pretende encontrar um Unicufisigdo para museus. Pelo
contrario, aqui tratamos do museu como uma ingéituplural, e que € ressignificada
pelo seu publico, seus profissionais e pesquisadyue se debrugam sobre a area. Ha
um paragrafo interessante no texto “The topic dsdrameworks” de Vinos Sofka
sobre museus, interessante para compreendermadeias e as definicbes sobre o
museu.

A questdo do que é um museu €&, ou 0 que deveriaesapre preocupou 0s
profissionais de museu. As vezes, outras pessod®ta. Muitos conceitos
deste fendmeno surgiram desde que 0 museu surgas airas.
Correspondendo a fase de desenvolvimento da soeieglalo préprio, ou
melhor dos diferentes museus, 0os conceitos varigivdimenciados pelo seu
préprio tempo e espaco, bem como com a abordagércaee filoséfica
aplicada por interpretacdes diferentes e postexio® museu como a
construcdo de um lugar para cole¢des ou algumdigpatividades, como os
proprios acervos, como uma soma de atividades iespers funcbes que
visam preservar o patriménio cultural ou naturahleracéo e disseminacao
do conhecimento dele, o museu como uma institugdtural, banco de
dados, instituicdo de pesquisa para o ensino médmseu como [...]

Estes sé@o apenas alguns poucos exemplos de catefiragbes descrevem o
fendbmeno. Outros conceitos, mais sutis foram priddszna tentativa de
aproximar a substancia, a prépria idéia do musena das definicbes mais
recentes deste tipo vai entender 0 museu como ¥prassao de uma relacéo
especial com a realidade humana, resultando narpgeggio do patrimoénio
cultural e natural e uséa-lo para fins cientificosdeicacionais. Muitos varios
conceitos - mas: Sera que eles expressam bem rEciess® museu e qual

12 Trecho retirado do site institucional do Instituoasileiro de Museus (lbramp que é Museu?
Apresentacao. Disponivel em: < http://www.museuslydmuseu/> Acesso em: 4 jun 2013.

¥1COoM, Conselho Internacional de Musel{gy concepts of Museolagyranca: Armand Colin, 2009,

p. 54. Disponivel em: <http://icom.museum/fileadiager_upload/pdf/Key _Concepts_of Museology/
Museologie Anglais_BD.pdf Acesso em: 04 jun. 2013. Tradug&o nossa.

14 BRASIL, Camara dos Deputado€ddigo de Etica do ICOM para Museus, 200h:
Legislacdo sobre museus. Brasilia: Edicdes Car@ad, p. 127-149.
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deles é o "correto”, pelo menos para 0s noSSOSOEPU sera que nés nao
precisamos de uma definicdd?

Sofka entende o museu como um fendmeno e que &Sadgeice pensar esta
instituicdo e o trabalho da Museologia atreladaudcdo social. A Declaracdo de
Caracas, de 1992, é uma fonte interessante solftencdio social do museu. A
declaracao recomenda:

Que o museu busque a participacdo plena de sud@dumgiseoldgica e
comunicativa, como espaco de relacdo dos individuaks comunidades
com seu patrimbnio, e como elos de integracdo Isdeiado em conta em
seus discursos e linguagens expositivas os difsserddigos culturais das
comunidades que produziram e usaram os bens dsjtyrarmitindo seu
reconhecimento e sua valoriza¢ao; [...] Que o mosiente seu discurso para
o presente, enfocando o significado dos objetosufiaral e na sociedade
contemporanea e ndo somente em como e por que ns#twoam em
produtos culturais no passado; Que se levem ena asntliferentes modos e
niveis de leitura dos discursos expositivos potepdos multiplos sectores do
publico, buscando novas formas de dialogo, tantopruxesso cognitivo
como no aspecto emocional e afetivo de apropriaggaimternalizacdo de
valores e bens culturais; [...] Que se desenvohiamestigacdes mais
profundas e amplas sobre a comunidade em que mesgédo o museu,
buscando nela a fonte de conhecimento para a cengite de seu processo
cultural e social, envolvendo-a nos processos wdaties museoldgicas,
desde as investigacdes e coleta dos elementoficatjmos em seu contexto,
até sua preservacao e exposi¢io.

Portanto, 0 museu que se propde é o0 museu coléigomuseu que envolve
varias pessoas, com acfes que abarquem uma dadesde publicos, de forma a
atender as demandas da sociedade. O museu nd® mxisti sO. Existe para discutir
questdes histéricas, culturais, politicas, econasjiartisticas, cientificas, etc. Existe
também para dialogar com os publicos, fazer deespaco um férum, pois se 0 museu
nao propde reflexdes, debates, € porque ndo dialkbgao, ndo ha sentido para sua
existéncia.

O museu nao é apenas um lugar espetacular sokweacylatriménio, memoria.

E um lugar que cultua, que adjetiva, promove apregeém e possibilita novos
conhecimentos. O prazer e a fruicdo existem, ntavaade tudo, 0 museu precisa estar
pronto para dizer para qué existe. E necessario guisslico também o questione e que

experimente sensagdes de pertencimento e estranttame

> SOFKA, Vinos.The topic and its frameworkguidelines. Symposium and Museums: Basic papers.
ICOM International Committee for Museology. HelsirRkEspoo, September 1987, p. 13. Disponivel em:
<http://network.icom.museum/icofom/publications/qublications/>. Acesso em: 4 jun 2013. Traducao
nossa.

%1d, 1987, p. 13.
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Nos proximos topicos, apresentaremos reflexdesesamcumentacdo em

museus.

1.2 Musealizacéo e documentacao

Afinal, o que é a musealizacdo? Quais sdo as apieseste processo gera?
Neste trabalho ndo ha uma busca em destrinchanaeito, mas apresenta-lo como um
norteador das relagcdes entre objeto, museu e pullima vez estabelecidas, o acervo
poderd ser significado e ressignificado.

Para Cury, a musealizagéo “se inicia na valorizasgdetiva, mas continua no
conjunto de acdes que visa a transformacdo do colget documento e sua
comunicacéo®

Pesquisa

Aquisi¢do — Conservagio L
——> Comunicagao

Documentagao
Ciclo de tratamento do objeto

Imagem: llustragdo baseada proposta apresentada [Marilia Xavier Cun*,

A insercdo do objeto no contexto do museu permigos significados,
abordagens e funcdes ao objeto. Para tanto, ésprgae o objeto seja entendido como
um norteador das relacdes que serdo e sdo estdbslews espacos museoldgicos,

intrinsecamente relacionados ao processo de mzgezdi.

Quando musealizamos objetos e artefatos (aquiuidod os
caminhos, as casas e as cidades, entre outrqmisagem com a qual
0 Homem se relaciona) com as preocupactes de datalidade e de
fidelidade, procuramos passar informagdes a coradeid ora, a
informagdo pressupde conhecimento (emocao/razaegistmo
(sensacdo, imagem, ideia) e memoria (sistematizalgiadeias e
imagens e estabelecimento de ligacBes)

Para o Conselho Internacional de Museus (ICOM)sealizacdo (ato de
musealizar) € extrair de um Patriménio, de um objésicamente e conceitualmente,

nocbes do ambiente natural e cultural e darsteus museal, tornando-o assim um

" CURY, Marilia Xavier Exposicdo- Concepg¢éo, Montagem e Avaliagdo. S&o Paulo: Bome, 2006,

p. 25.

'81d, 2008, p. 26.

9 GUARNIERI, Waldisa Russio Camargo. Conceito detwral e sua inter-relagdo com o patriménio
cultural e a preservacao. In;: BRUNO, Maria CristBlaveira (Org).Waldisa Russio Camargo Guarnieri
textos e contextos de uma trajetoria profissiodal. 1. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado de Séo Paulo
Secretaria de Estado da Cultura; Comité BrasilliréCOM, 2010, p. 205.
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objeto de muséti ou objeto musealizado. Para tanto, o processouseatizacdo seria
constituida por diferentes processos.

Para Lim&', enquanto processo que envolve objetos e museus, a
patrimonializacdo seria “como ato que incorporaiedsdo social o discurso da

necessidade do estatuto da Preservagao”.

Na museologia, a preservagdo abrange todas ossposcenvolvidos quando
um objeto entra em um museu, ou seja, todas oegsos de aquisi¢ao,
inventario, registro no catalogo, armazenamentas@wacdo e restauracao
for necessario. A preservacdo do patriménio genatenfaz uma politica, que
se inicia com o estabelecimento de um procedimentritérios para a
aquisicao do patrimbnio material e imaterial da hnigade e seu ambiente, e
continua com a gestao dos que se tornaram objetosudeu e, finalmente,
com a sua conserva¢io

Segundo Lim&, h& uma combinacéo entre museologia e patrim&eiodo a
musealizacdo e patrimonializacdo uma simbiose, tpalimlham com aspectos tangiveis
e intangiveis, aspectos estes passiveis de setenprétados como referéncias culturais
“no tempo-espaco historico e geogréfico”.

Em razéo disso, desenvolveram-se atividades dfietimdo a ideia ampla de
Preservacdo, fizeram-se calcadas em grandes linhasladas aos seguintes
procedimentos: a sele¢cdo dos bens; a documentaghpando de imediato o
registro, ou seja, a inscricao formal no regiméutiela/custédia administrativa
(simbdlica, a exemplo da Lista do Patriménio Mufjdgainiciando o primeiro
passo da catalogacdo, que descreve pormenorizatameada item
patrimonializado/musealizado; o ato de assegug@rmanéncia (manutencéo
fisica) pela intervencdo da conservacao prevertipala restauracdo, quando
necessard.

O conceito de musealizacao discutido pode ndo gbéraa pluralidade da arte
contemporanea, pois alguns objetos adquiridos psens de arte sédo produzidos e até
mesmo feitos para 0s espacos em que serdo expstesonceito discutido aqui nao
pretende esgotar as ideias e conceitos, mas refl@hre a musealizacdo como ato

referente a aquisicdo dos museus.

20 1COM, Conselho Internacional de Muselsy concepts of Museology. Franca: Armand Colin, 2009,
p. 50. Disponivel em: < http://icom.museum/fileadfaser_upload/pdfn/Key Concepts_of Museology/
Museologie Anglais_BD.pdf Acesso em: 04 jun. 2013.

2L LIMA, Diana Farjalla Correia. Museologia-Museu atfiménio, Patrimonializacdo e Musealizaco:
ambiéncia de comunh@Boletim do Museu Paraense Emilio Goef@liéncias Humanas. v. 7, n. 1, p. 31-
50, jan.-abr. 2012. Disponivel emhttp://www.scielo.br/pdf/bgoeldi/v7nl/a04v7nl.pdAcesso em: 25
abr 2013.

2 |COM, Conselho Internacional de Museligy concepts of MuseologyFranca: Armand Colin, 2009,
p. 65, traducdo nossa.

23 LIMA, Diana Farjalla Correia. Museologia-Museu atfiménio, Patrimonializacdo e Musealizagéo:
ambiéncia de comunhaBoletim do Museu Paraense Emilio Goeftiéncias Humanas. v. 7, n. 1, p. 31-
50, jan.-abr. 2012. Disponivel emhttp://www.scielo.br/pdf/bgoeldi/v7nl/a04v7nl.pdAcesso em: 25
abr 2013.

*1d, 2012.
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Em meio aos diversos processos envolvidos naaelaguseu e Museologia,
ressaltamos que este trabalho propbe analisar ofagupertinente ao processo de

documentacédo de acervos museologicos.
1.3 Museologia e Museus: documentacdo museolégica

Antes da discusséo sobre documentacdo museol@giegessario conceituar e
definir o que é documentacdo e 0s seus objetivaspé@nsarmos no histérico da
documentacdo, podemos refletir sobre as contribaicde Paul Otlét e da
Biblioteconomi&®, que colaboraram para o desenvolvimento do termmreeito.
Segundo o autor Bradford, “a documentacao orig;nda necessidade de colocar em
ordem os processos de adquirir, preservar, resanproporcionar, na medida do
necessario, livros, artigos e relatérios, dadosceighentos de todas as espéci€s.”

Para Smit, a documentagao “organiza as informagb@sionadas a um assunto,
sem restricBes quanto ao acefjala para Bradford, “A documentacado é o processo de
coletar e classificar, por assunto, todos os megiste novas observacdes, colocando-as
a disposicdo, quando necessario, do descobridoineentor.”® Para o autor, a
documentacdo seria uma arte que coleta, classificena o acesso facil aos registros de
todas as formas de atividade intelectlal

Em questdes historicas, a autora Zaher apreseRéaeracao Internacional de
Documentagdo (6rgdo maximo da documentacdo no rhundmo quem “[...]
conceituou a palavra documentagdo como o processeuhir, classificar e distribuir

%5 paul Otlet (1868 — 1944) foi um importante tedree@esquisador da documentagéo, contribuiu para
organizacdo do conhecimento e escreveu o livaité de Documentatigrgue € obra referencial acerca
da sistematizacdo da documentacéo. (SANTOS, PRald.Otlet: um pioneiro da organizacdo das redes
mundiais de tratamento e difusdo da informacasnegia.Ciéncia da InformacaoVol 36 n. 2 Brasilia
Maio/Ago 2007. Disponivel em: http://www.scielodmielo.php?pid=S0100-19652007000200006&
script=sci_arttext. Acesso em: 20 mar 2013.

% para Smit “A documentacdo nasceu como uma dissaéta biblioteconomia, considerada muito
genérica em seus procedimentos de organizacddatenatdo. A documentacdo se propde, portanto, a
tratar a informacao de uma forma mais detalhad@M(T, Johanna Wilhemina. A documentacao e suas
diversas abordagenislast Colloquia Vol 10. Documentacdo em Museus, 2008, p. 11-Zdhivel em:
<http://www.mast.br/livios/mast_colloquia_10.pdfecesso em: 12 dez. 2012).

2’ BRADFORD, Samuel ClemeriBocumentacdoRio de Janeiro: Editora Fundo de Cultura, 19658

- 69.

28 SMIT, JohannaO que é documentacaRBio de Janeiro: Editora Brasiliense, 1986, p. 10.

29 BRADFORD, Samuel ClemerbocumentacéoRio de Janeiro: Editora Fundo de Cultura, 19656p
%|d, 1961, p. 68.
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documentos em todos os dominios da atividade hupyaosraocasidao dX Conferéncia
Internacional de Bibliografia em Hajam 1931 [...J*%

Segundo Stransi; o conceito de documentacao:

O conceito de documentacéo foi usado pela primveizaem 1903, por Paul
Otlet, um dos fundadores do Instituto Internaciodel Bibliografia. De
acordo com ele, o termo inclui: Biblioteconomiagdivologia e Museologia.
Apés a Segunda Guerra Mundial, esse termo foi sighoi, como resultado
da disseminacédo da Ciéncia da Informacé&o. Estéliiecagora usa o termo
mais amplo ‘fonte de informagdo’. Mesmo que estedeabrange também
objetos materiais, ciéncia da informagéo concesgrapenas em tais fontes
ou meios de comunicac¢do que servem para fixarsodtados das atividades
humanas conscientes que visam a preservacao aalilesnformagdes.

Stransky também chama atencdo as diferencas drisstem Ciéncia da

Informacao e a Museologia quando tratam sobre dentagao:

Tenho estudado este problema e cheguei a conclles#@jne se usarmos o
termo "documentacdo museoldgica”, no sentido detaohdo é idéntico com
a abordagem cognitiva da Ciéncia da Informacéosdlabjetivo ndo é so

para ganhar apenas a fonte de informacdo (fonterimdt mas para

compreender a forma como a fonte de informagédamtsenuma testemunha
direta ou indireta de um fenémeno que deveria alepa representat

Diante dessas defini¢cdes, alguns objetivos sdoapesspara a documentacéo.
Segundo Smit, “[...] a documentag&o tem por oleteunir todas as informacdes Uteis
em um assunto, e organizar aquilo tudo de tal fogqua seja possivel achar a
informac&o certa no momento certo e pelo menoroppEssivel”™. Em um texto
posterior, a autora afirma que “a documentacao edeentendida como uma acao
operada com ou sobre os documentos, afirmacaaaegaressupde uma reflexdo sobre

0 que seja um documentd®Para Paul Otlet:

Os principios da documentac¢éo organizada consistempoder oferecer toda
ordem efetivamente e o conhecimento das informag@esmentadas: 1.
Universais em relacdo ao seu objeto; 2° segurasdadeiras; 3° completas;
4° rapidas; 5° todo dia; 6° faceis de obter/de satps/® anteriormente
reunidas e depois comunicadas; 8° colocadas asijfjpode um maior
nimero®

31 ZAHER, Célia Ribeirolntroducdo & documentaca@d ed. Rio de Janeiro: 1968, p. 9.

32 STRANSKY, Z. Z.Object — Documenibr do we know what we are actually collecting@psium
Object — Document? ICOM/ICOFOM. Beijing, China, Sapber 1994, p.48. Disponivel em:
<http://network.icom.museum/fileadmin/user_uploaidisites/icofom/pdf/ISS%2023%20%281994%29.
pdf>. Acesso em: 04 jun 2013. Traducao nossa.

*31d, 2013. Tradugao nossa.

% SMIT, JohannaO que é documentacaBio de Janeiro: Editora Brasiliense, 1986, p 11.

% SMIT, Johanna Wilhemina. A documentacgéo e suaerstas abordagendlast Colloquia Vol 10.
Documentacdo em Museus, 2008, p. 11-23. Disponérel <http://www.mast.br /livros/ mast_
colloquia_10.pdf>. Acesso em: 12 dez. 2012.

% OTLET, Paul.El tratado de documentaciér® ed. Bruselas: Ediciones Mudaneum Palais Mondial
2007, p. 6.
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Para o museologo Loureiro, “Documentar é, soboetum ambito museoldgico,
integrar em conjuntos significativos as tradicOelferencas e dispersées que
caracterizam as ciéncias, saberes e discursosngoort@neos em beneficio dos mais
diferentes grupos sociais”

E se fossemos questionados sobre a relacdo do nooseuo processo de
documentar? A resposta seria simples: a relac@imtrdjecdo, sendo o proprio museu
um documento bem como o0 seu acervo/ 0s seus abjktadeia de o objeto ser
documento esta atrelada ao que Peter Van Mensitte aeimo informacdes intrinsecas
e extrinsecas, cujos valores no objeto/documenta paautor seriam: cientificos,
histéricos, recreativos, estéticos, econémicos;08ti sendo considerado o ato de

documentar uma tarefa importante para Museotagia

Em primeira instancia o valor do objeto é determhinpor suas propriedades
materiais. A atencdo usualmente centra-se no impbcbbjeto sobre todos
0s nossos sentidos (0 objeto como portador de Yads$a qualidade
intrinseca estd sustentada pela documentacdo emagféo contextual. O
“Hardware” (informacéo intrinseca) e o “Softwaretiotumentacdo e
informagdo contextual) juntos transformam o objeim “testemunho”

(Sachzeug, objeto testemunﬁ'g).
As caracteristicas intrinsecas e extrinsecas detmlgstdo conectadas ao
processo de musealizacdo, definindo os motivosspgl@is o objeto foi inserido no
espaco museoldgico. Para Loureiro, esse objetoatizesgo justifica, valida e legitima

a sua existéncia enquanto documéfito.

E preciso assinalar que os objetos/documentos §sades a partir dos
processos de musealizacdo ndo se detém unicantsnsespectos descritivos
da materialidade, do concreto, mas remete-nos &emps contextos
histéricos e sdcio-culturais de sua producédo e Hsses dois niveis, para se
tornarem Uteis, devem ser integrados em uma inat&ignificativa cuja
construcéo é inviavel sem os pressupostos da dotagéss’.

Para o autor, o objeto pertence “a tempos, espa;ogrupos sociais

diferenciados, cujos arranjos sdo sobrecodificgadosdois elementos axiais do mundo

3" LOUREIRO, José Mauro Matheus. Esboco acerca dandestacido museolégicslast Colloquia Vol

10. Documentacéo em Museus, 2008, p. 24-32. Digpbni em:;
<http://www.mast.br/livios/mast_colloquia_10.pdfecesso em: 12 dez. 2012, p. 30.

% MENSCH, Peter Van Mensch. El objeto como portatiodatosCadernos Museologid.ima — Peru:
Museu de Arte Popular, 1989, p. 54.

%91d, 1989, p. 54. Tradug&o nossa.

9 LOUREIRO, José Mauro Matheus. Esbogo acerca dandeatacio museoldgidslast Colloquia Vol

10. Documentagdo em Museus, 2008, p. 24-32. Dispbniem: <http Jlwww
.mast.br/livros/mast_colloquia_10.pdf>. Acesso &thdez. 2012, p. 28.

“11d, 2008, p. 28.
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ocidental: a dicotomia natureza/cultura e a dimersé&térica” % Loureiro também
afirma que os museus devem fazer uma analise apwaldre a diversidade dos

aspectos simbdlicos que envolvem os objetos dasjgelgpos sociais.

Para tanto, cumpre tornar o objeto em um docunegstio a ingressar em um
universo de conectividades significativos no imtude representar seus
dominios histéricos e sociais originarios e/ou tiéraé outras, com as quais
possui qualquer tipo de relacdo. Encontram-se agagés aqui, sem duvida,
operacionalizacdes destinadas a criacdo de normmexslelos que estruturem
a mediacdo dos diversos planos informacionaistumstio o controle dos
variados significados e sentidos que ensejam a isanaldo
objeto/documentt.

Aprofundando estes aspectos sobre o objeto, Scfikdfiema que

O objeto ganha, no entanto, uma grandeza inquésttinser um sinal e
simbolo dos processos culturais. E no museu queeelence ao mundo, pois
representa um lugar especifico, um fato, uma idém, sentimento, um
momento. Porque, ndo é possivel musealizar pesséasnusealizamos as
coisas em que as pessoas sao representadas. i pdempo ndo para, nés
musealizamos fragmentos do tempo, congelado naafdarobjetos.

Segungo Lynn Marand3 quando o objeto se torna documento significa:

O objeto deve ter evidéncias contundentes quenséipietadas e vistas para
apoiar a existéncia de outros objetos da colegdim.acontece o tempo todo
na esfera da metodologia comparativa, em que abj&mm pouca
documentacdo sdo suportadas pela existéncia debjato semelhante ja
incluido na colecao.

Mas, ha de se ter o cuidado de compreender o objeb@ documento, pois 0
processo de musealizacdo do objeto, bem como doswanentacao estéo relacionadas
as escolhas de pessoas, uma vez que: 0 objeto falaia por si s6. Desta forma, a
documentacdo sera o ponto de partida para o ddsegngnto das caracteristicas

materiais e imateriais dos acervos museologicasee spgundo Ferrez, € um processo
com etapas:

1) Um objeto, ao longo de sua vida, perde e ganharnvdgdes em
consequéncia do uso, manutencdo, reparos, detgnoréPerdas e
ganhos esses que se tornam mais acentuados quanmdalancas de um
contexto para outro. Podem mudar de lugar, de j@tdpio, de funcéo e

“21d, 2008, p. 26.

43 LOUREIRO, José Mauro Matheus. Esboco acerca dandeatacdo museoldgidslast Colloquia Vol
10. Documentacdo em Museus, 2008, p. 24-32. Dispbrém: <http://www.mast.br/livros/mast
_colloquia_10.pdf>. Acesso em: 12 dez. 2012, p. 26.

4 SCHEINER, Tereza CristindDbject-Document. Object Argument. Object Instrum@&ymposium
Object — Document? ICOM/ICOFOM. Beijing, China, Sapber 1994, p.42. Disponivel em:
<http://network.icom.museum/fileadmin/user_uploaidigites/icofom/pdf/ISS%2023%20%281994%29.
pdf>. Acesso em: 04 jun 2013. Traduc¢éo nossa.

% MARANDA, Lynn. A museological core problemthe material world. Symposium Object —
Document? ICOM/ICOFOM. Beijing, China, September 949 Disponivel em:
<http://network.icom.museum/fileadmin/user_uploaidigites/icofom/pdf/ISS%2023%20%281994%29.
pdf>. Acesso em: 04 jun 2013. Traducao nossa.
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suas propriedades fisicas também se modificam.eEsé conjunto de
informacBes sobre um objeto que estabelece seu kigmportancia
dentro de uma cultura e que o torna um testemug@m,0 qual seu valor
historico, estético, econémico, cientifico, simbdle outros é fortemente
diminuido;

2) Um objeto, ao entrar para o contexto museolégiontigua a ter vida e,
por conseguinte, a ter uma histdria a ser docurdantdos museus ele
também ganha informacdo através, sobretudo, deuigasqe de sua
reutilizacdo (ex.: exposi¢ces), e perde informagpdando, por exemplo,
é restaurado ou privado de sua funcéo original;

3) a maior parte das informagBes a serem identificadasextrinsecas e,
portanto, dificeis e muitas vezes impossiveis deesgjatadas porque, na
maioria das vezes, jamais foram registradas emegode informacéo
textuais ou iconografica&®

O documento, objeto este portador de informacaeimsecas e extrinsecas, com
valores diversos, que ndo falam por si sO e queos@iodos de escolhas, enquanto
objeto musealizado, pode estabelecer relacbes s@rupos sociais e com as diferentes
culturas, promovendo reflexdes e sensacoes pliEatdo, o que seria a documentacao
museologica?

Segundo Ferrez, a documentacdo museol&gica
[...] o conjunto de informagBes sobre cada um dess sitens e, por
conseguinte, a representacdo destes por meio dargpa¢ da imagem
(fotografia). Ao mesmo tempo, é um sistema de re@géo de informagéo
capaz de transformar, como anteriormente vist@oéx;6es dos museus de
fontes de informagBes em fontes de pesquisa d@nts em instrumentos
de transmiss&o de conheciméhito

Para ICOM/CIDOC, a documentacao museolodgica:

Preocupa-se com o desenvolvimento e uso de infd@msagobre os objetos
dentro de uma cole¢éo do museu e os procedimenosuportam a gestao
da colecdo. Estas informacdes devem ser registrdela®rma escrita ou
digital, em um sistema de documentacdo do museigve ser acessivel a
funcionérios, pesquisadores e ao publico. Com ardentacéo eficaz, um
museu, deve ser capaz de facilitar:

* politicas da colecéo;
* cuidados e prestacao de contas sobre a colecao;

* acesso a coleta, interpretacéo e utilizacao;

“ FERREZ, Helena Dodd. Documentacdo Museolégicaridepara uma boa praticaEstudos
MuseoldgicosRio de Janeiro: IPHAN, 1994, p. 64-74.

“" Em e-mail Helena Dodd Ferrez, 24 maio 2013, afitthadocumentacdo museolédgica é a alma do
museus, ai incluida sua conservacao. Ndo existerhaseus sem que seus acervos estejam bem cuidados
e bem documentados. E bem documentado implica gda am deles tenha seu histérico de vida
registrado: o que é, para que serve, de que € fpimndo e onde foi feito, a quem pertenceu e foi
utilizado etc. E que esta documentacao sobre aaddos objetos esteja disponivel para todos atdwés
sistemas de informacédo transparentes e de facilUisnacervo bem documentado é a base para que
museologos, educadores, curadores, pesquisad@ssnpaumprir bem os demais papéis que cabem aos
museus” (anexo, p. 164).

“8 FERREZ, Helena Dodd. Documentagdo Museolégicarigdepara uma boa praticaEstudos
MuseoldgicosRio de Janeiro: IPHAN, 1994, p. 64-74.
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« pesquisa da colecd.

Como apresentado nas citagbes de Ferrez, a awocaiwia a documentacao
como um conjunto de informagfes que sao representpdr meio de palavras e
imagens e que também é um sistema de recuperagéfoaacdd’, que torna essas
informacdes fontes de pesquisa e conhecimentoolroy lado, a definicdo do ICOM,
citada na sequéncia, apresenta a documentacdo anaesenvolvimento de
informacBes dos objetos das colecbes, além de @goprocessos que S0 necessarios
para administra-los, definicdo esta mais atualauenceito de FerrdZ pois apresenta
aspectos da acessibilidade da informacdo. Outreectsppresente no referido
documento do ICOM é chamar a atengdo para o cuidagesquisa e as politicas das

colecoes.

sdo instituicdes [museus] estreitamente ligadasférmacdo de que sao
portadores os objetos e espécimes de suas colé&gies, como veiculos de
informagdo, tém na conservacdo e na documentacibasess para se
transformar em fontes para a pesquisa cientifipara a comunicacdo que,
por sua vez, geram e disseminam novas informatdes

Ambos 0s conceitos apresentam aspectos centrags gpaompreensao e o
desenvolvimento da documentacédo, sendo possiveiueehd uma complementacdo de
um conceito no outro. Quando Ferrez afirma que @umentacdo é um sistema de
recuperacao da informac&o, promovendo a transf@mdessas fontes de informacao
em material de conhecimento e pesquisa, a dectarap@iesentada pelo ICOM
menciona a interpretagcao, usos, acessibilidadsquEa das colecoes.

Este trabalho entende o processo de documentagémsando a forma como as

informacdes dos objetos se desenvolvem, desdegusicdio até o desenvolvimento

49 1COM INTERNATIONAL COMMITTEE FOR DOCUMENTATION, I®M/CIDOC. Statement of
principles of museum documentation, 2012. Disponivel em:
<http://network.icom.museum/cidoc/resources/cidendards-guidelines/ Acesso em: 08 mar. 2013.
Traducdo nossa.

*® No texto da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, estadoaso sobre a informatizacdo dos acervos
arquivisticos, bibliograficos e museolégico, é défdo que “para que um sistema de recuperacdo da
informacédo seja eficiente é necessario que hajatratamento das informacdes antes delas serem
disponibilizadas, porque assim sera mais facilarkba estratégia de busca e interagir com o prépri
sistema, atendendo a demanda de usuarios”. In: BRAfaria Irene; SALLES, Beatriz Amaral de.
Informatizac@o do acesso aos acervos, arquivistidajograficos e museoldgico da Fundacao Casa de
Rui Barbosa  Fundacéo Casa de Rui Barbosa, p. 6. Disponivel : em
<http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/arf@os
JIFCRB_Informatiza%C3%A7%C3%A30_do_Acesso_aos_axerarquivistico_bibliotecario_museolog
ico.pdf>. Acesso em: 5 jun 2013.

*L E importante frisar que o conceito da referidmeué de 1994 enquanto a conceituacéo do ICOM é de
2012.

2 FERREZ, Helena Dodd. Documentagdo Museoldgicaridepara uma boa praticeEstudos
MuseoldgicosRio de Janeiro: IPHAN, 1994, p. 64-74.
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dos processos técnicos, incluindo a compreensde eleguanto sistema de recuperagao
da informagéo, e que promover pesquisa e acedsithdi(ndo sendo simplesmente um
conjunto de informacdes). Desta forma, cabe a&itap autor Loureiro que afirma ser

a documentacéao:

[...] aguela que mais fortemente delineia a preéndia dosistemismaos
museus — como de resto em muitas areas do conhetoiraeheterogéneas
instituicbes na ‘cultura ocidental moderna’ — peimdio analisar essas
instituices como Sistemas de Informacdo compgrtosub-sistemas como
as exposicbes, as reservas técnicas, dentre ouftagproposito, o
aprofundamento radical das andlises e estudos aaaws niveis info-
comunicacionais potencializa as construcfes tednietativas aos espacos
museoldgicos, bem como contribui para o aprimorametias acdes
performativas ali desempenhatfas

Quando ha a compreensdao dos aspectos que giratmmeaerdos objetos, é
possivel compreender a documentacdo e 0s seussfiosp@dministrativos e de
conservacadd, bem como a necessidade da acessibilidade dassbeja por meio de

exposicoes ou através de publicacbes resultanigssiglisas.

O processamento técnico da documentacdo de mubeds-se em etapas
sucessivas e por vezes concomitantes, na depeadéocitamanho da
instituicdo e da equipe que ela possui. A partiredtrada do objeto no
museu, serdo desenvolvidas séries de tarefas pondsndo ao momento de
ingresso (“dar entrada”), acompanhadas de difesemggistros (Inventario,
Livro de Entradas, Tombamento e fichamentos), otrosudocumentos
(correspondéncias etc.). Uma vez que a instituicAote com pessoal,
equipamentos e laboratdrios, os objetos passardespecialistas diferentes
gerando novos registros, como é o caso das anstaglee tratamentos e
intervencdes realizadas pela conservagao e reStauro

O CIDOC/ ICOM define algumas diretrizes, normas a@rpes para serem
seguidos para uma documentacdo adequada das splegd@ podemos observar a

seqguir:

* Certifique-se da quantidade de objetos: podenusados para definir os
objetos que pertencem a um museu, identificar objet registrar a sua
localizagao;

e Ajuda na seguranca dos objetos: podem ser utdgapara manter
informacBes sobre o estado de objetos e forneceerigées e provar a
propriedade no caso de roubo;

3 LOUREIRO, José Mauro Matheus. Esboco acerca dandestacido museolégicslast Colloquia Vol
10. Documentagéo em Museus, 2008, p. 24-32. Digpbni em:
<http://www.mast.br/livios/mast_colloquia_10.pdfecesso em: 12 dez. 2012, p. 27.

** |COM, Conselho Internacional de Museidanual de NormasDocumentando Acervos Africanos.
Lisboa: 2009, p. 13.

% CERAVOLO, Suely Moraes; TATAMO, Maria de Fatima Gl. Tratamento e organizacdo de
informacdes documentarias em museRivista do Museu de Arqueologia e Etnolog@éo Paulo, 10:
2000, p. 245.
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 fornecer um arquivo historico sobre objetos: podeer utilizados para
manter informag8es sobre a producéo, colecdo, @oase de objetos, como
um meio de proteger o valor a longo prazo dos dados

Segundo Céandido, a documentacdo museoldgica € aregso fundamental no
museu, pois representa as informac¢des acerca dewbPortanto, também € um
sistema de recuperacdo de informacdo “capaz defdramar acervos em fontes de
pesquisa cientifica e/ou em agentes de transm@samnhecimento, 0 que exige a
aplicacdo de conceitos e técnicas proprios, alénalgiemas convencodes, visando a
padronizacdo de contetdos e linguagéhs.”Segundo Yassuda, a documentacdo
museoldgica deve priorizar a comunicagdo entrevacer o publico, que gerara
conhecimento, ou seja, “é fundamental que haja, rmeseu, um sistema de
documentacdo que atenda de forma eficaz as nemessidnformacionais de seus
usuérios.

A partir destes elementos, é possivel visualizeactaristicas semelhantes entre
a documentacdo museologica e a documentacédo emotBioinomia e em Arquivos,
como o desenvolvimento e administracdo de informsig€bbre o acervo/colecéo, a
criacao de um sistema de recuperacgao da informacao.

Bibliotecas, arquivos e museus sdo classificadosambito da Ciéncia da
Informacéo, como unidades de informagao, j& queesmonsaveis por todo o
processo que vai desde a producdo até a dissemidacihformacgdo. Cada
uma dessas instituicbes trabalha com diferentess tige colecdes, cujos
propdsitos também serdo diferenciados. No entaotaue realmente os
diferencia enquanto unidades de informacdo é anranto dado ao suporte
informacionat”®.

A autora Ferrez nos chama atencédo sobre algumasmiifis também:

Comparando o material de trabalho de museus ehfietbcas, constata-se
gque de um livro ou de um artigo de periédico, entmaobjetos

bibliograficos, basicamente identificam-se suasorimficdes intrinsecas,
quais sejam, autor, titulo e assunto. Ao contrar@gue tange aos objetos
museoldgicos, dados referentes a material, téchical, data de producéo,

% |ICOM INTERNATIONAL COMMITTEE FOR DOCUMENTATION, I@M/CIDOC. International
Guidelines for Museum Object Informatiofhe CIDOC Information Categories, 1995. Disp@&hiem:
<http://network.icom.museum/cidoc/resources/cidiandards-quidelines/ Acesso em: 08 mar. 2013, p.
19. Tradugédo nossa.

*” CANDIDO, Maria Inez. Documentacdo Museolégica. €ad de diretrizes museoldgicas 1. 2 ed. Belo
Horizonte: Secretaria de Estado de Cultura/ Suggili€éncia de Museus, 2006, p. 31-90. Disponivel em;
http://www.cultura.mg.gov.br/files/Caderno_Dire&& 1%20Completo.pdAcesso em: 25 abr 2013.

8 YASSUDA, Silvia NathalyDocumentacdo museol6gicama reflexdo sobre o tratamento descritivo
do objeto no Museu Paulista. Dissertagdo de Mestdad Programa de Pos-graduacdo em Ciéncia da
Informacao. Faculdade de Filosofia e Ciéncias.Mardniversidade Estadual Paulista, 2009. Dispdnive
em: <http://www.marilia.unesp.br/Home/Pos-

Graduacao/Cienciadalnformacao/Dissertacoes/yassndme mar.pdf> . Acesso em: 25 abr 2013.
59
Id, 2009.
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dimensbes, uso, fungdo, significado, estado de eceagdo, etc. S&o
igualmente fundamentais. Os sistemas de documentag&eoldgica tém,
portanto, que identificar e manipulo um maior nlmele categorias de
informacad’.

A autora Yassudd antes de diferenciar o tratamento da informacdo n
Biblioteconomia e na Museologia, apresentaorganizacdo da informacaoque
“estabeleceu-se como uma disciplina que estudaafowhe se organizar a informacgéo
produzida, proporcionando o acesso e a dissemirtisim informacd%. Ao longo do
texto, a autora afirma a responsabilidade socialhdseu, frente a transmissao da
informacao, pois torna necessario que 0 museu terdomhecimento e use as técnicas
da organizacdo da informagéo. A autora entendecantkentacdo nas duas areas como
sendo voltada para organizacdo da informacédo. @ontusa o objeto “livro” como

exemplo das diferencas:

Um livro depositado em uma biblioteca teria combatos extrinsecos o
namero de paginas, as medidas, o tipo de encaderneir. Ja os atributos
intrinsecos seriam 0s assuntos e o resumo. Enqgaetmo museu, o livro
teria como atributos intrinsecos o peso, as medaé&ipo de material com o
qual foi confeccionado, etc. Os atributos extrinseseriam as informacfes
sobre o doador, o proprietario, onde e em que éfpdgaoduzido, como era
utilizado, eté®

Quanto as areas de Museologia e Ciéncia da Inf@mpagcomo este trabalho é
fruto do curso de graduacdo em Museologia da Fadalde Ciéncia da Informacéao, é
fundamental entender as aproximacdes e diferemges & areas. Segundo Pinh¥jro
“Independente de constatagfes da pratica profalsitid indicios de convergéncias
tedricas entre Ciéncia da Informacdo e Museologie sg manifestam de diferentes
formas: em abordagens, aspectos técnicos ou opeass,i académicos e tecnologicos”.

Pinheiro desenvolve em seu texto a interdiscigliagle entre Ciéncia da
Informacdo e Museologia, apresentando, quantitaevde, entre 1995 e 2011,
dissertacOes e teses produzidas, frutos destaisdilinaridade. A autora traz alguns
dados pertinentes para o estudo interdiscipliranaoco fato de graduados museoélogos
obterem pds-graduacdo em ciéncia da informacdamasemo a procura de

profissionais ou especialistas que ja atuavam eseuosuou em Museologia. Pinheiro

® FERREZ, Helena Dodd. Documentacdo Museolégicaridepara uma boa praticeEstudos
MuseoldgicosRio de Janeiro: IPHAN, 1994, p. 68.

®11d, 2009, p. 41.

%21d, 2009, p. 46.

%31d, 2009, p. 42.

® PINHEIRO, Lena Vania Ribeiro. Confluéncias Inteaiplinares entre Ciéncia da Informagdo e
Museologia. Revista Museologia & InterdisciplinaridadeVol 1, n. 1, 2012. Disponivel em:
http://www.red.unb.br/index.php/museologia/articiewArticle/6840>. Acesso em: 01 jun. 2013.
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também menciona a inexisténcia de uma pdés-graduagédluseologia, o que vai
ocorrer apenas em 2006. Segundo a mesma autoranteddisciplinaridade da
Museologia e Ciéncia da Informacdo passa também pébrmacdo em museus,
especialmente a informacdo em arte, nascida delasstde museus de arte e seus
respectivos sistemas e redes de informacéo, beno camrepresentacdo do objeto
museologico”.

No que diz respeito a Ciéncia da Informacéo, eajue a afirmacdo de Robredo,
o qual define ser esta“ uma ciéncia interdiscipligae se deriva de e se associa a
disciplinas como a matematica, a légica, a lingedsta psicologia, a informética, a
pesquisa operacional, a analise de sistemas, es gréficas, as comunicacdes, a
biblioteconomia, a administracéo, Etcaqui também esta incluida a Museologia.

Lima e Costa nos chamam atencéo as conexdes @étreidCda Informacéo e
Museologia, no que tange a informacao. Abaixo, segn trecho das consideracdes dos
referidos autores.

A informacdo em museus situa o encontro entre Giéda Informacdo e
Museologia sobretudo e em especial, na informagémcando, assim, tanto
colegBes (armazenadas, expostas, representadasitattas em edi¢des etc.)
guanto elementos e espagos. Ambos se referem dplagibisciplinas que
se conectam ao campo sob os efeitos das relac@sdas aplicacdes
disciplinares, quer da interdisciplinariedade e, ndaj da
multidisciplinariedade, expressando tipologias quide forma geral,
caracterizam os multiplos modos pelos quais sesaptam os museus. E do
processo de identificacdo descritiva a que sao stittas variadas colecdes,
elementos e espacos, tanto sob o aspecto formal damelacdo contextual
agregando numerosas fontes de referéncias, quissm os catalogos dos
acervos museolégicos. A Documentacdo Museoldgica Mauseum
Documentantion, sistema de recuperacdo da informnac® o territorio
comum para o processo de intersecdo dos dois dmsvdniconhecimentd

Lima, em sua tese de doutorado, afirma que € nangettacdo museoldgica que

h& um didlogo entre Museologia e Ciéncia da Infgéna

A denominada Documentacdo Museoldgica (repousarmdSistema de

Indexacéo e Recuperacdo da Informacéo) referemigafisas da catalogacéo
de acervos e a disseminacao dessa informacao blst&ias ou Centros de
Documentacdo e/ou de Informacdo dos museus, estabain, nesse
contexto, o didlogo entre Museologia e Ciénciardarinagdo. No desenrolar
dessa interlocucdo houve necessidade intensifitaidém, pela automagéo
dos acervos museolégicos a partir dos anos 80ados¥X — exercicio de

aplicacéo da informatica; e principalmente a angaliado raio de alcance do

5 ROBREDO, JaimeDocumentacdo de hoje e de amanti@a abordagem revisitada e contemporanea
da Ciéncia da Informagdo e de suas aplicagbesotsbbndmicas, documentérias, arquivistas e
museoldgicas . 4. ed. Brasilia: Ed. do Autor, 2005.

% LIMA, Diana F. C; COSTA, Igor F. RCiéncia da Informagéo e Museologiestudo teérico de termos

e conceitos em diferentes contextos — subsidiogaiigem documentéria. VII Cinform, 2007. Disponivel
em: <http://dici.ibict.br/archive/00001116/01/Didivaa.pdf>. Acesso em: 14 abr. 2013.
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processo comunicacional das pesquisas da areaoldgisa abrangendo
leigo e especialista, tornando disponivel em egualeetaria a representagdo
dos conteudos, informacionais das cole¢Bes (p@doitcombinar texto,
imagem e som), a partir do advento da internetersgdelo tecnol6gico de
comunicacdo em rede de dominio publico internadizado®”.

Segundo Céandido, “Arquivos, bibliotecas, centrosddeumentacdo e museus
Sao co-responsaveis no processo de recuperacatbdaacao, em favor da divulgacao
cientifica, cultural e social, bem como do testehwijuridico e histéric”. Portanto,
as trés instituicbes séo lugares de informacéo, pygeam por guarda-la e torna-la
acessivel ao publico, mesmo com suportes e obgetiferenciados.

E fundamental registrar mais uma vez que a docuap@atmuseoldgica tem sua
formacao fundamentada na Biblioteconomia e Ciédaitnformacdo, mantendo, desde
entdo, dialogos com estas duas areas do conheoinferntocumentacdo museoldgica
teve e buscou contribuicdes importantes, o quergafa importancia dos trabalhos
interdisciplinares. Para Mensch, a museologia éngae na intercessdo de diferentes
area&’. Helena Ferrez, por mensagem de e-mail (ver anqexts4), reforca a ideia de
gue 0S museus precisam aproveitar as possibilidgdesja existem frente a esta
interdisciplinaridade como também a partir de ei@meias na area de automacao dos

acervaos.

N&o vejo nenhuma vantagem em museus quererem addéssmeada um

deles o seu sistema. Desenvolver sistemas aut@uasizde informacao
partindo do zero, requer especialistas, tempo leedim O que pode parecer
simples é extremamente complexo. A menos que n&iaerada ainda
desenvolvido na area especifica em que se quemteisou pelo adeséo a
sistemas ja existentes. O Donato, desenvolvido nseM Nacional de Belas
Artes, por exemplo, tem uma longa trajetéria. bic, se ndo me falha a
memdria, no final dos anos 80 do século passadoeg@ou focado no acervo
daquele Museu, isto €, um acervo basicamente de Adm o0 apoio da
extinta Fundagdo Vitae ganhou folego e, finalmerité, ampliado para

atender a museus de diversas naturezas, como asardéer historico,

folclorico, de arte sacra etc. Esta, portanto, hdisnde 23 anos sendo
aperfeicoado, atendendo a inilmeros museus do Beagilo sua estrutura de
dados solidamente baseada em experiéncias anteridge areas da

7 LIMA, Diana F. C.Ciéncia da Informac&o, Museologia e fertilizacatendisciplinar. Informacdo em
Arte, um novo campo do saber. Tese de Doutorad@iémcia da Informacdo. Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Escola de Comunicacéo. InstituesiBriro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia. Rio
de Janeiro: 2013, p. 113.Disponivel em:http://tede-dep.ibict. br/ tde busca/arquivo .phgl
Arquivo=21>. Acesso em: 1 jun. 2013.

® CANDIDO, Maria Inez. Documentagdo Museoldgi€aderno de diretrizes museolégicas 2 ed.
Belo Horizonte: Secretaria de Estado de Culturpe8otendéncia de Museus, 2006, p. 31-90. Dispbnive
em: http://www.cultura.mg.gov.br/files/Caderno_irges_1%20Completo.pdAAcesso em: 25 abr 2013.
% MENSCH, Peter Van Mensch. El objeto como portatiodatosCadernos Museologid.ima — Peru:
Museu de Arte Popular, 1989, p. 61.
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biblioteconomia e museologia, e como software de leke dados, o Access
da Microsoft. O que pode parecer simples é extresnéercomplexd’

Outro aspecto mencionado por Ferrez foi o profiedigue deve estar a frente
da documentacdo museoldgica. No processo de dégemeoto do trabalho davidas
surgiram, pois no projeto de pesquisa existia uetassidade de encaixar o museologo
nesta area do museu, por compreender o musedlago dmico profissional que
poderia gerir a documentagcdo museologica. Apdsitasds e as falas dos entrevistados,
ficou clara a necessidade de uma equipe multidisaipe a proposta interdisciplinar da
area.

Dificil determinar qual o profissional indicado patrabalhar com a
documentacdo museolégica. A meu ver, mais impartadt procurar
identificar quais as caracteristicas basicas, guurfil ideal daquele que é o
encarregado de receber, registrar e documentaeread er afinidade com o
tipo de acervo (historico, cientifico, arqueologeta), ter consciéncia plena
da importancia do seu trabalho para o bom desempeahmissédo dos
museus, do seu papel de intermediario entre 0 @@Ds possiveis USUarios
deste mesmo acervo, ter uma certa vocagao deveetdé correr atrds das
informacgdes, de anota-las de forma clara, consestersegura, ao longo da
vida daquele objeto na instituicdo e antes dissi@r etento as contribuicées
gue venham a enriquecer as informacdes sobre voackminar técnicas de
organizacao da informacédo e estar familiarizado asmovas ferramentas do
mundo digital’*

As funcdes e atribuicbes do musedlogo ndo seraalat@s neste trabalho, mas
fica aqui como questéo a ser pensada, para qua dejautidas por outros estudantes e

pesquisadores.
1.4 A necessidade em padronizar a linguagém
O museu quando cria 0 seu sistema de informac#éiaantlo documentos que

formalizam aspectos informacionais do acervo, alénbase de dados, servindo para

catalogar os seus objetos. Para a utilizacdo eodestes documentos, € necessario

O Em anexo, p. 164.

L Em anexo, p. 164.

2 A necessidade em padronizar a linguagem vem dassiéade da Museologia em conhecer e
desenvolver as suas terminologias. Diana Farjatterea Lima, no artigo Museologia, Informacéo,
comunicacdo e terminologia: pesquisa termos e doscela museologia (UNIRIO), apresenta a
importédncia de estudo e pesquisa sobre a termiiaologuseoldgica, tracando paralelo com as
experiéncias do ICOM e com a pesquisa realizadaUMRIO, “com vistas a normalizagdo
terminolégica”. Segundo Lima “O fio condutor devésstigacdo terminoldgica reconhece, em virtude da
configuragdo da Museologia compartilhando com sutliaciplinas modelos e praticas manifestadas no
seu espacgo a ocorréncia de mudancas significdijjsaas aos diferentes ambientes sociais e custdei
uso.” In:LIMA, Diana Farjalla Correia M. Museologianformacdo, comunicacdo e terminologia:
pesquisa, termos e conceitos da museolddist Colloquia Vol 10. Documentagdo em Museus, 2008,
p. 184. Disponivel em: <http://www.mast.br/livrosist_colloquia_10.pdf>. Acesso em: 03 jun. 2013



38

padronizar a linguagem documeftalE uma forma de sistematizar as informacdes,
tornando-as mais claro, objetivo e facil de en@nfPara tanto, é preciso que o museu
tenha um vocabulario controlado. Este vocabularoteara os termos a serem
utilizados no processo de documentacao, principakne momento de catalogacao do
acervo.

Uma importante ferramenta do vocabulario control@dntesauro. Atualmente,
como ja mencionado, o Brasil possui um Unico tesg@ara acervos museologicos, o0
Thesaurus para Acervos Museoldgiatas autoras Ferrez e Bianchini. No entanto,
algumas instituicdes optam em produzir o vocabmlédntrolado, vinculado as suas
especificidade’$, o que ndo é um problema. Aqui, apresentamos sl@spectos

conceituais sobre o tesauro.

Um thesaurus é um conjunto de conceitos ordenaidosjodo claro e livre
de ambiguidade, a partir do estabelecimento dedetaentre os mesmos e
gue pode ser definido segundo sua funcéo ou estruide ponto de vista de
sua fun¢do, é um instrumento de controle terminotbgdotado por sistemas
e/ou centros de informag@o e bibliotecas com o tiobjede tornar a
indexacéo do contelido temético de documentos tshtildiograficos mais
consistente e, consequentemente, garantir maicisfrena recuperagdo de
informacée¥’.

Segundo Robredd “um tesauro pode ser definido levando em conaiger sua
funcdo ou sua estrutura. Considerando sua fungéotesauro € um instrumento de
controle terminoldgico que permite traduzir a liagam natural dos documentos, dos

indexadores e dos usuarios”. O autor reitera g@sauro “é um vocabulario controlado

3 Segundo ScheinerE“a linguagem que nos permite ‘dizer’ o mundo,\ésale sistemas combinatérios
e multifuncionais de signos, que operam na interé&tre os planos mental e sensorial,

traduzindo-se por meio de gestos, sons, imagenginmaatos (entre os quais destaca-se a fala).” In:
SCHEINER, Teresa C. M. Termos e Conceitos da Mosggal contribuicdes para o desenvolvimento da
Museologia como campo disciplindast Colloquia Vol 10. Documentacdo em Museus, 2008, p. 202.
Disponivel em: <http://www.mast.br/livros/mast_cagjlia_10.pdf>. Acesso em: 03 jun. 2013.

" Em e-mail, Helena Ferrez, quando questionada sahrélizacdo do livro Thesaurus para acervos
museoldgicos para catalogar obras de Arte Conteéinpar ela responde: “Chesaurus para acervos
museoldgicosgcertamente, ndo é de utilidade para obras de anteroporénea. Ele foi construido para
nomear objetos que possuem uma funcdo primeiraidafio que ndo ocorre com obras de arte. Vocé
pode definir e nomear sua técnica, seus matesiagstematica, quando ndo abstrata, mas néo su@funcg
O que se pode construir, e acredito que ja existanas, sdo terminologias préprias para indexar o
conteudo tematico de obras de arte figurativasheGayui, no caso de museus de arte, o desenvokamen
de um vocabulério controlado especifico, com aipiisade de utilizacdo do Thesaurus produzido pela
autoras Ferrez e Bianchini. (em anexo, p. 164)

S ROBREDO, JaimeDocumentacéo de hoje e de amanti@a abordagem revisitada e contemporanea
da Ciéncia da Informagcdo e de suas aplicagbesotmbbndmicas, documentarias, arquivistas e
museoldgicas . 4. ed. Brasilia: Ed. do Autor, 2005

"®1d, 2005.
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e dindmico de termos relacionados semantica a iganente, que cobre um campo
especifico de conheciment8s

Ferrez e Bianchini ressaltam que o tesauro poselacbes de equivaléncia,
relacbes genéricas (género-espécie), relacbesiatssx e relacdes partitivas”. Estas
relacOes existem para reduzir o risco de ambigeidadire os termos. Segundo Helena,
26 anos depois da criacdo do Thesaurus para acensenlogicos, 0s

[...] tesauros sdo linguagens documentarias, istbnguagens artificiais,
construidas para serem utilizadas quando da indexagobretudo, de
trabalhos cientificos. Cumprem o mesmo papel, pemglo, das listas de
cabecalhos de assunto, isto &, indicam a termir@lpge o profissional que
esta classificando e catalogando um item documegmtdera usar para
representar o seu contetdo e, desta forma, gatpmia recuperacéo desse
mesmo item documental atenda plenamente ao queofaitado pelos
usuarios em suas consultas/buscas. Portanto, aoamonda linguagem
natural, € uma linguagem controlada que norteiaelaqeuja funcéo é
determinar e nomear 0s assuntos tratados nos datsne

Composto de descritores (termos permitidos) e mfordores (termos
proibidos) organizados em categorias/classes,sagites ainda estabelecem
inmeras relacdes entre os termos (género-espédigparte etc.) que nos
ajudam, dentre outras coisas, a compreender oigeificado, em caso de
davida. Posto isso, é interessante observar gUdéesaurus para acervos
museoldgicosde autoria de Maria Helena S. Bianchini e minh&o foi
construido para ser utilizado na nomeagédo do cdatdé documentos e sim,
para nomear os objetos criados pelo homem, exesterd Museu Historico
Nacional-MHN e nos demais da antiga Fundacdo prowbfim. E mais
dificil do que controlar as diferentes maneirasndeear estes objetos, foi
como classificad-los. Tinhamos que ter um Unicoédat e, no MHN, os
objetos do acervo ora estavam classificados pelaregerial (ex. prataria),
ora pela disciplina que os estudava (ex. numis@aiatara pelo coletivo (ex.
mobilidrio, armaria), ora pela funcdo (ex. meiost@@sporte). Foi quando
nos deparamos com a preciosa obra de autoria dertReébChenhall, que se
encontra atualmente na sua terceira edicdo "Nomuemel for Museum
Cataloging: A Revised and Expanded Version of Rblégr Chenhall's
System for Classifying Man-Made Objects”, onde oBsjetos estéo
classificados pela sua fun¢do. De acordo com Chieibddo objeto possui
uma funcdo primeira ao ser criado, mesmo que degeipasse a cumprir
outras. Hoje, por exemplo, nossas casas estdotagpte objetos que
passaram a ter uma funcdo decorativa e que no dmadszham outra
totalmente diferenté

Portanto, 0 museu precisa compreender os termopeuassam as funcdes
primarias do seu acervo para que, no momento @ogatao, possam interpretar as
informacdes de seus objetos e que tornem as inf@@sadepositadas em um sistema,
acessiveis. A funcionalidade de uma linguagem péxirda é fundamental para o

" ROBREDO, JaimeDocumentacdo de hoje e de amaniia abordagem revisitada e contemporanea
da Ciéncia da Informagcdo e de suas aplicagbesotmbbndmicas, documentarias, arquivistas e
museoldgicas . 4. ed. Brasilia: Ed. do Autor, 2005.

8 Em anexo, p. 164.
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sistema de informagdo dos museus e dos processoeaenentacdo museoldgica
destes. Para Scheiner:

O desenvolvimento de pesquisas sobre terminolagia comprovando que a
ideia original, de produzir unThesauruscompleto, € mais complexa e
ambiciosa do que se imaginava, mesmo com as fadégl trazidas pelas
novas tecnologias. No presente, os estudos des@&®Ipelos especialistas
do ICOFOM vém-se concentrando nos trabalhos pomidj com resultados
muito positivos. O grupo de trabalho original inlgi-se agora Grupo de
Trabalho do Thesaurus (Thesaurus Research Group) e divide-se em
subgrupos, por matriz idiomatica

Assim, é importante que os profissionais e os psadares da Museologia se
debrucem sobre as terminologias utilizadas na éoemborando para o fortalecimento

do campo e para uma melhor adequacéo dos sisteenafodmacdo adotados em
instituicbes museais.

" SCHEINER, Teresa C. M. Termos e Conceitos da Mogén contribuicbes para o desenvolvimento
da Museologia como campo disciplindast Colloquia Vol 10. Documentacdo em Museus, 2008, p.
202-233. Disponivel em: <http://www.mast.br/livmosist_colloquia_10.pdf>. Acesso em: 03 jun. 2013.
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2. DONATO:
BASE DE DADOS PARA CATALOGAGAO DE ACERVO DE ARTE
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Como observamos no capitulo 1, a documentacdoatbgsea é fundamental
para organizar e sistematizar informacdes exigamis acervos dos museus. Portanto,
se faz necessério criar um sistema de informagiirementacdo em museus, para que
suas informacdes sejam recuperadas e utilizada®rde a facilitar o acesso dos

profissionais e de seu publico.

A documentacdo das colegbes museoldgicas € o tonflen informagdes

sobre cada um dos seus itens e, por conseguindpresentacao destes por
meio da palavra e da imagem (fotografia) E elatgmbo, que, uma vez

organizada, garante que colecbes de museus séotraem de fontes de

informacdo em fontes de pesquisa ou em instrumetgofansmissdo de

conhecimento.

Fica claro que a documentacdo exerce ou deverizerxa0s museus, um
papel primordial. Mais do que um conjunto de infag®es sobre cada item
de uma colecdo, ela é ou deveria ser um sistemantprenedia fontes de
informacéo e usuarios e se estrutura em funcaobgitivm de atender as
necessidades de informac&o de um determinado piiblic

O Sistema de Informacao aqui estudado foi criagla p Museu Nacional de
Belas Artes, chamadsistema de Informacdo do Acervo do Museu NacioadBelas
Artes (Simba). O referido sistema é composto pela basdadios Donatd. Hoje, o
Donato atende as demandas de mais de 115 instiffipFasileiras, cujas tipologias de
acervo séo diversas.

Desde 2012, o Donato é gerido pelo Ibram. Comamogaso de transferéncia da
base de dados entre MNBA e Ibram € recente, o Dasid em fase de ajustes, a sua
distribuicdo esta provisoriamente suspensa. Nonemtantes de definir qual seria o
melhor sistema de documentacdo para os museusran,lla Coordenacdo Geral de
Sistemas de Informacdo Museal (CGSIMg o Departamento de Processamentos
Museais (DEPMUS), ambos subordinados ao institdésenvolveram estudos sobre
programas/bases de dados que poderiam contribu&r paarea de documentacao
museologica nacional. A partir de um estudo injciiBs possibilidades foram
consideradas: a criacdo de um novo sistema; aagiib do Matriz 3% e a utilizacdo

do Donato, criado pelo MNBA. O lbram optou pelalizaicdo do Donato, pois o

% GEMENTE, Gilson; ABREU, Laura; FERREZ, Helena Do8istema de informacdo do acervo Museu
Nacional de Belas Artes (Simba): uma experiénciaudemacéo de museus. In: Seminario de
Capacitacdo Museoldgica, 2, 2002, Belo Horizontamis doll Seminario de Capacitagdo Museoldgica
Belo Horizonte : ICFG, 2004. p. 271-277.

®11d, 2004.

82 Esta informac&o consta na base de dados, existdistmcom o nome das instituicdes.

8 Esta informac&o encontra-se no anexo, p. 148.

8 O programa Matriz foi implantado em 1994 paranusseus geridos pelo Instituto Portugués de
Museus. Mais informacdes conferir: http://www.nmatmc-ip.pt/
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programa é usado por muitas instituicdes brasifgjraimbolizando uma metodologia
interessante de documentacao e catalogagéao nad. Brasi

Antes do Donato ser gerido pelo Ibram, o MNBA lestecia alguns critérios
para entregar o programa para 0S museus que caswm®j. Inicialmente, qualquer
museu fazia o pedido do Donato. O MNBA perguntaaes a tipologia do acervo do

museu requerente.

Quando a gente pede a tipologia do acervo é pgueeEisamos conhecer
para que tipo de colegédo ele estd sendo solicitade.cole¢do vocé possui?
Que acervo vocé precisa documentar? E ai pedimosatimente, a ficha de
uma peca complicada deles e tentamos catalogant gaz isso. A Marcela
gue trabalhou aqui por um tempo fazia muito issgerte trabalhou nisso e,
eu trabalhei no inicio com ela, depois ela ja es@aque também. Porque
uma coisa também que eu percebi naquelas viagens, ihicio, acho que é
natural, era a resisténcia em se adaptar a regjtas por outros. Acontece, a
dificuldade de identificar os campos das fichas gtilzavam com alguns

campos do Donato. Entdo a gente exglica.

Depois de identificada a tipologia do acervo, o emusecebia “ 1) Um CD com
o programa Donato, bem como o0s programas necesspdamm sua instalacdo e
execucao; 2) Um Manual de Instalagdo do programaaf@oe 3) Um Manual de
Catalogacdo de Desenhos, Esculturas, Gravuras terdiff’ Para tanto, o museu
requerente precisava assinar o termo de recebingmtBonato e reenviar para o
MNBA.

E preciso ressaltar que o Donato, bem com o Mateialatalogacgéo utilizado
pelo MNBA, foi desenvolvido para a especificidade acervo do referido museu.
Contudo, a transferéncia do programa para a ger&uacibram mostra a pretensédo de
que o programa seja ajustado para diferentes aceBegundo Amanda de Almeida
Oliveira®:

O Donato vai ser gerenciado pelo Ibram e sera &mldfazendo parte do
Projeto Acervo em Rede que prevé a evolucdo, negesbes do Donato,
para atender as diversas tipologias de acervo er fama gestdo mais
detalhada do acervo, que os museus possam faaeEsse ano o Ibram ird
fazer o gerenciamento desse Donato que existeo Glar isso o Ibram sendo
responsavel [por] muitos museus, acredito que onaatéde museus vao ter

8 O Donato foi criado a partir de financiamento pible apoio privado, da Fundag&o Vitae. Segundo
Gilson Gemente, a referida fundacéo “ patrocinoa gérie de projetos [na] area cultural. [...] o &ton
teve o apoio trés vezes da Fundagéo VITAE. No simapoio que eles deram pra gente, eles fizeram um
acordo, que também foi muito interessante, elespaimcinavam mais nenhum projeto que solicitasse
verba pra desenvolver sistema, porque o acordelggetinham com a gente, a gente cederia o sistema
para esse museu que estava reivindicandol...]JEmirevista com Gilson Gemente, ver anexo p. 129

% Fala da entrevistada Laura Abreu. Entrevista tegfa em anexo, p. 137.

87 Esta informac&o consta no Termo de Recebimeniaihato, ver em anexo documento na integra, p.
215.

8 Entrevistada no dia 15 de fevereiro de 2012, nlogade técnica do Ibram. Entrevista na integra em
anexo, p.112.
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interesse, j4 existe uma fila de museus interessa&d@ claro, vamos
comunicar que ele é especifico para artes vispaggndo ser adaptado, mas
€ claro que vai ter suas limitacGes. Considero oabm pelos estudos de
outros sistemas, realmente comparando a outr@srgistno pais, que eu tive
acesso, ele € muito bom. Eu acho que ele, realment® modelo e algo que
deu certo dentro da documentacédo eu coloco comdasngrandes exemplos
na documentagdo museoldgica no Brasil, iniciatiyaes marcaram a historia
da documentagdo, porque muito pouco se escrevefalae sobre a
documentagéo, considero o Thesaurus, o0 sistema t@om@®jetos de
vanguarda.

Para compreender o contexto inicial que o programeaiado, faz-se necessario
conhecer o historico do Museu Nacional de BelassAidesenvolvido no item abaixo.

2.1 Histoérico do Museu Nacional de Belas Artes

O museu Nacional de Belas Artes foi criado pelan?e378 de 13 de janeiro
1937, na qual dizia que, segundo “art. 48. Ficaadla] o Museu Nacional de Bellas
Artes, destinado a recolher, conservar e expor asraso de arte
pertencentes ao patrimonio fedé¥al A histéria da instituicdo inicia na fundacdo da
Academia Imperial de Belas Artes, em 1826, corigtittpor uma equipe de artistas
franceses (Missao Artistica Francesa) que vieram @drasil a convite de D. Jodo VI,
formando, inicialmente, uma Pinacoteca constitpialaobras de artistas estrangeiros e

pela colecdo do ré&i.

Em 1889, com o advento do regime republicano, adécega passa a ser
denominada Escola Nacional de Belas Artes, abriganahtiga pinacoteca, a
esta época ja bastante ampliada ndo s6 pelas pl@asadas nos salbes
oficiais anuais, como por generosas doac¢Bes poe par colecionadores e
artistas. Em 1937, a pinacoteca da Escola NacialalBelas Artes

transformou-se em instituicdo independente, camstib-se, através de lei
federal, no Museu Nacional de Belas Artes. A hiatddo MNBA

propriamente é recente, porém, a trajetoria deaseavo esta préxima de

8 BRASIL. Lei n. 378 de 13 de janeiro de 19374 nova, organizacdo ao Ministério da Educacéo e
Saude Publica. Disponivel em: <http://legis.sergmobr/legislacao/ ListaPublicacoes
.action?id=102716>. Acesso: 28 maio 2013.

 GEMENTE, Gilson; ABREU, Laura; FERREZ, Helena Do8istema de informag&o do acervo Museu
Nacional de Belas Artes (Simba): uma experiénciaade®omacdo de museus. In: Seminario de
Capacitacdo Museoldégica, 2, 2002, Belo Horizontaié doll Seminario de Capacitagdo Museolégica
Belo Horizonte : ICFG, 2004. p. 271-277.

%0 acervo inicial é formado pelas 54 obras que Hinadebreton (1760 - 1819) traz para o Brasil em
1816 como chefe da Misséo Artistica Francesa; pabathos dos professores e artistas franceses
que formam a Misséo, entre eles Nicolas Taunayy17830) e Debret (1768 - 1848); pecas da colecdo
pessoal de dom Jodo VI (1767 - 1826); obras adizisirao longo do século XIX em salbes e exposicdes
anuais da Aiba e doac¢Bes de artistas” In: ItaGutallt Histérico do Museu Nacional de Belas Artes.
Disponivel em: <http://www.itaucultural.org.br/aggixternas/enciclopedia_ic/index.cfm? fuseaction
=marcos_texto&cd_verbete=342>. Acesso: 28 maio 2013



45

completar 200 anos e representa, em seu conjuntauténtico panorama da
evolucao da arte brasileira, sobretudo no quefegerao século XIX?

Segundo Laura Abreu, MNBA possui, hoje, mais der@lobras inseridas no
sistema Donato, conforme entrevista concedida rm d&i Janeiro em fevereiro do

corrente and° Segundo o site institucional do MNBA:

O acervo do Museu Nacional de Belas Artes contalainte com mais de
70 mil itens. Compde esse acervo obras de Pinkseyltura, Desenho e
Gravura brasileira e estrangeira dos séculos angsri até a
contemporaneidade, além de reunir um segmento fisgmio de Arte
Decorativa, Mobiliario, Gliptica, Medalhistica, ArPopular e um conjunto
de pecas de Arte Africana.

Diante da diversidade de acervo adquirido em difeeemomentos histéricos, o
MNBA tinha problemas em documentar as informacBes.1992, a proposta da equipe
de técnicos do museu foi criar um sistema eficigpaea guardar e recuperar as

informacdes, sistema este que tivesse 0s segpirgesquisitos:
- clareza e exatiddo das informag6es sobre osdizeslecéo;

- definicdo dos campos de informacdo que compddrasa de entrada de
dados no sistema;

- elaboracdo de normas e procedimentos bem defiredoonsolidados em
manuais de servico que regulem as préaticas de tnggislassificacdo
catalogacéo etc do acervo;

- catélogos diversos que permitam acessar o adervarias maneirds
Gemente e Abreu ainda reiteram que:

No MNBA, o tratamento da informacao ndo era unifeyiisto €, variava de
colecdo para colecao, ndo obedecendo regras eegadaisolidados em
manuais, e o controle terminolégico, quando existesd se dava no ambito
da colegdo que tivesse desenvolvido. Quando a eeacfo da informacéo —
ja fortemente prejudicada pela auséncia de norm@&nttada de dados — ndo
dispunha de um catalogo Unico que abrangesse toderso. Cada colegao
possuia o seu, e 0 acesso direto a documentagimaldeterminada obra se
dava através do nome do autor. Além disso, tamb&onhavia catalogos
auxiliares para se acessar as informacfes porsoc&minhos que ndo o da
autoria das obras. Algumas tentativas foram fgi@s criar catalogos por
titulo e por assunto retratado na obra, todastassisicas. A verdade € que a
cada consulta que néo fosse realizada pelo nonaaitdo, os conservadores

%2 GEMENTE, Gilson; ABREU, Laura; FERREZ, Helena Do8istema de informacdo do acervo Museu
Nacional de Belas Artes (Simba): uma experiénciaade®omacdo de museus. In: Seminario de
Capacitacdo Museoldégica, 2, 2002, Belo Horizontaié doll Seminario de Capacitagdo Museolégica
Belo Horizonte : ICFG, 2004. p. 271-277.

% Em anexo, p. 137.

% Informagées do site do Museu Nacional de Belas esArt Disponivel em:
<http://www.mnba.gov.br/2_colecoes/colecoeshticesso em: 28 maio 2013.

% GEMENTE, Gilson; ABREU, Laura; FERREZ, Helena Do8istema de informacdo do acervo Museu
Nacional de Belas Artes (Simba): uma experiénciaadéomacdo de museus. In: Seminario de
Capacitacdo Museoldgica, 2, 2002, Belo Horizonteig doll Seminario de Capacitacdo Museoldgica
Belo Horizonte : ICFG, 2004. p. 271-277.

*1d, 2004.
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tornavam-se verdadeiras vitimas do desperdiciehpd e dependentes da
memoria pessodl.

A patrtir das dificuldades encontradas em orgareézastematizar as informacdes
das colecdes surge a proposta de criar o Simbang8 de Informacdo do Acervo do
Museu Nacional de Belas Artes, onde sera desemotvDonato, o que propiciou hoje
o sistema de informacé&o e documentacdo do MNBA.

Segundo Laura Abreu, atualmente a catalogacdo dBAVibtorre da seguinte
forma:

a pega déa entrada na instituicdo, fazemos a cafgog pedimos registro a
secao de registro. A secao de registro, atualmdef®mis de dar um nimero
de registro a pecga, inclui os dados resumidos siersa. As equipes das
colecbes recebem um aviso e alteram a ficha conepitemndo-a e

publicando-a (tornando visivel para todos). Enquardio se publica uma
ficha, ela fica escondida no sistema a espera queatalogador a

complemente.

Sobre a inser¢éo das informacdes, Laura ressaidta qu

A diretora constituiu uma comissdo e existem algudiferentes maneiras de
se fazer a entrada de obra aqui no museu. Entamndiy se a obra vai fazer
parte do acervo do museu ela é encaminhada a aedeecebemos um
comunicado da direcdo, que essa obra foi doade, @ inicio a um processo
longo de documentacdo. A curadoria correspondeateprovidenciar a
catalogacéo adequada e solicitar nimero de regian® a peca. A secdo de
registro da o namero de registro depois de formekzdoacdo ou aquisicao
através de documentos e de um termo feito peldigasique é um termo de
doacéo, além da carta de doacdo assinada pelordoado

A formalizac&o do processo de aquisicdo € arqoiesas pastas do processo sao
numeradas, sendo possivel catalogar as obras natd)acondiciona-las na reserva
técnica, prepara-las para uma exposicao e até mpsydazir publicacdo sobre estas
obras, de forma que as informacdes estejam claaes foturos acessos tanto dos
profissionais quanto do publico.

" GEMENTE, Gilson; ABREU, Laura; FERREZ, Helena Do&istema de informacdo do acervo Museu
Nacional de Belas Artes (Simba): uma experiénciaade®omacdo de museus. In: Seminario de
Capacitacdo Museoldgica, 2, 2002, Belo Horizontaié doll Seminario de Capacitacdo Museolégica
Belo Horizonte : ICFG, 2004. p. 271-277.

% Consideramos Sistema neste trabalho como o qoesiderado pela professora Lillian Maria Aradjo
de Rezende Alvares “Sistemas de Recuperacdo demifdo (SRI) sdo os responsaveis pela
representacao, armazenamento, organizacdo e amasstens de informacéo”. In: ALVARES, Lillian
Maria Aradjo de Rezende. Recuperacdbides do quarto médulo, Representacdo da Informada
disciplina Andlise da Informacao Disponivel em:
<http://alvarestech.com/lillian/Analise/Modulo4/Aad3Recuperacao.pafAcesso em: 03 jun 2013.
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2.2 Histérico Simba/Donato

O Simba/ Donato teve influéncias do processo denzacdo dos acervos de
diversos dos museus, de diferentes tipologias. r®kga site institucional do MNBA, o
Simba foi criado em 1992 com apoio da Fundagao A EA0 objetivo era “organizar as
informacfdes do acervo do MNBA de forma a garant&iam controle do mesmo e
ampliar o acesso e a divulgacdo dos dados nelédosrit® A proposta do projeto

Simba tinha como objetivos especificos:

constituem-se na agilizacdo do processamento t@cucacervo do MNBA
de maneira a garantir o controle e ampliar o acessdifuséo do mesmo; na
criacdo de servicos e instrumentos de pesquisachi@s de referéncia que
estimulem a efetiva utilizacdo do acervo; no formento de instrumental
adequado a instituicAo para a consecucdo de swmadiddides e na
contribuicdo para o aperfeicoamento profissionaales técnico¥’

Segundo Gemente e Abrél os técnicos responsaveis pelo Simba elaboraram
uma ficha catalografica Unica para todo o acenamdé definiram os campos de
informacdo que constituiram a base de dados, & pgag experiéncias anteriores do
Museu e de suas equipeS8?’Apdés o desenvolvimento da ficha catalografica, foi
desenvolvido o programa Donato. Segundo Gementbreu&® “o programa gerado
denominou-se Donato em homenagem ao arquiteto teriador da arte, Professor
Donato Mello Jr., por sua importante contribuic@wapa documentacdo do acervo do
MNBA, e foi desenvolvido para o SIMBA®

O entrevistado Gilson Gemente nos conta um pows desta histéria:

O primeiro projeto da VITAE foi em 92, se ndo mgamo, 92 e 93, a gente
apresentou um projeto, Fundacdo VITAE, que erappssar 0 sistema pra
época, que era o Clipper, pra Access, por duagsapdimeiro por causa da
imagem, porque o Clipper era complicado pra voc#birexmagens, e

segundo acentuacéo, que o Clipper também trataita mal acentuacao. E
0 Access como era pro ambiente Windows ele ja viodra essas duas
opcBes meio que definidas, entdo pra gente era rfadll fazer um sistema
gue vocé pudesse usar a imagem junto com os dados tla obra e ainda
usar acentuagéo, cé cedilha, til, essas coisasrgusomplicada antigamente.
Entdo isso foi em 92, outro motivo pro projeto argente desenvolver o
manual de catalogagdo, também foi patrocinado petalacdo VITAE. E

“Informacdes do site do Museu Nacional de Belas sArte Disponivel em:
<http://www.mnba.gov.br/2_colecoes/simba/donato 1.mt>. Acesso em: 29 maio 2013.

19 GEMENTE, Gilson; ABREU, Laura; FERREZ, Helena Dodiistema de informacdo do acervo
Museu Nacional de Belas Artes (Simba): uma expeidéde automagdo de museus. In: Seminério de
Capacitacdo Museoldgica, 2, 2002, Belo Horizonteig doll Seminario de Capacitacdo Museoldgica
Belo Horizonte : ICFG, 2004. p. 271-277.

°11d, 2004,

%21d, 2004,

%1d, 2004,

%41d, 2004,
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recatalogar todas as 15 mil obras do acervo naaéftitdo esses eram 0s
trés objetivos do projeto patrocinado pela Fundada@E. E nds tinhamos,
no inicio do projeto, 15 pessoas envolvidas diretam com ele. Noés
tinhamos reunides semanais pra discutir campo @aactaro que durante
esse percurso todo, muitos campos foram mudadagsifaram incluidos,
outros foram retirados e foi um ano e meio, basidm toda semana,
reunido com 15 técnicos [ininteligivel]. Entdo isdceu acho que diferencia
um pouco, como te falei, das outras coisas quéa ger desenvolvedor de
sistema mesmo. Aqui ndo, aqui foi uma coisa quedfscutida por 15
técnicos, [que] discutiram toda semana, esses gmad todos de
catalogacad®®

Como mencionado pelo entrevistado, foi criado o umbhmle catalogacdo do
MNBA, que fazia parte do projeto SIMBA, que abramgetura, escultura, desenho e

gravura. Segundo o site institucional do MNBA:

O Manual de catalogacdo é uma das etapas cumppelasSimba. Foi

publicado em 1995, consolidando um trabalho dosidés ligados as

colecdes do museu. O grande objetivo era criar nstrumento que

padronizasse as informac6es do acervo, melhorandoaaqualidade e

possibilitando a criagdo de um banco de dados.lhgrge, o Manual de

Catalogacéo é adotado como disciplina no curscedaléfade de Museologia
da Unirio, além de orientar o trabalho de docunggtale acervo de diversas
instituicdes culturais no paf

As autoras do Manual de Catalogacdo, Helena DodeZze Maria Elisabete

Santos Peixoto, afirmam que:

Embora criado para atender as necessidades espedalfhy Museu Nacional
de Belas Artes, ao perfil de seu acervo, bem corsistama automatizado,
conforme é o SIMBA, concluimos que o Manual de [Bg&cdo merecia um
destino mais amplo, a medida que certamente podergacontribuir para o
trabalho de catalogac&o de instituicdes congénéres.

Além do manual de catalogacao, seria necesséatiizagéo de um vocabulario
controlado para catalogacao das obras no DonatalrAénte, para atender a demanda
de controle do vocabulario da base de dados, izagkil o Thesaurus para Acervos
Museolégicogdas autoras Ferrez e Biachini. Durante a enteeeisin Laura Abreu, foi
perguntado se o Manual de Catalogacdo do Donatiugdo do referido tesauro. A

resposta da entrevistada foi:

Isso. No manual tem uma bibliografia do que foi stdtado. Foram
levantadas varias experiéncias, varias fichas, amhos varias instituicdes
gue ja tinham um sistema de documentagédo, antdeddeir criar o Donato.
N@s visitamos os sistemas que existiam, existigune, mas eles ainda eram
doados para outras instituicdes utilizarem, era pao interno. A gente
procurou mapear o que existia aqui no Brasil eepbis desse levantamento
€ gque a gente decidiu criar o sistema, e tambémaa & nova ficha, e o
manual foi baseado em uma pesquisa, buscando inf@des que existiam

1% Em anexo, p. 129.

1% |nformacdes do site do Museu Nacional de Belas esArt Disponivel em:
<http://www.mnba.gov.br/2_colecoes/simba/donatatnizh Acesso em: 29 maio 2013.

197 FERREZ, Helena Dodd. PEIXOTO, Maria Elisabete Manual de catalogacdo de pinturas,
esculturas, desenhos e gravurRio de Janeiro: Museu Nacional de Belas Arte8519. 9.
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por ai e de uma bibliografia. Documentos, normasentagdes estabelecidas
pelo ICOM, também pela UNESCO, tudo que dizia riégs@® universo dos
museus e da criacdo de uma base de dados e datédngi@rde se
desenvolver um controle de vocabulério nés fomasat

2.3 Aspectos técnicos do Donatty

Inicialmente, precisamos considerar dados comornrdQdes que podem ser
registradas em qualquer ambiente computacionaluregElmasfi® “um banco de
dados é projetado, construido e populado com daalesuma finalidade especifica. Ele
possui um grupo definido de usuarios e algumasaggiles previamente concebidas nas
quais esses usuarios estao interessados.”

Para Sousa (1974) citado por Viéffabanco de dados “é tomado como uma
colecdo de informacdes inter-relacionadas de nmansderente e que podem ser
recuperadas sob quaisquer chaves de classificagdoondicdes logicas, embora
armazenadas da maneira ndo redundante”.

O banco de dados contém os metadados, que sd@unmede organizar e tratar
a informacao dos acervos, como é o caso dos museisssao dados que descrevem
dados, para um eficiente gerenciamento, localizac@tentificacdo das informacoes.
Segundo Instituto Brasileiro de Geografia Estats{iBGE)}** “quando documentamos
0s metadados e os disponibilizamos, estamos ewagde a semantica do dado
produzido, agregando seu significado real, e damsdporte a atividade de
Administracdo de Dados executada pelo produtoreddsdo”. Os metadados podem ser
classificados em trés formas: descritivos, admuiisbs e estruturais. Os metadados
descritivos identificam e recuperam a informac¢&ée importantes para pesquisa. Os

metadados administrativos fornecem informacdes gesisténcias no gerenciamento de

198 Entrevista Laura Abreu, p. 137.

199 Este topico foi desenvolvido com a ajuda da minbkega de graduacdo em Museologia, Larissa
Menandro Duarte. Ela se formou em 2012 no cursandlegia em Seguranca da Informagéo pela
Faculdade Integradas promove de Bras’lia. Os manisecimentos sobre as tecnologias da informacao
ndo sdo aprofundados, portanto a colega contrdmriuas reflexdes deste topico.

1% MASRI, Ramez NavatheSistemas de banco de dad6sed. S&o Paulo: Pearson Addison Wesley,
2011

11 SOUSA apudVIEIRA, Anna da Soledade. Como escolher os campes pm banco de dadd®evista
Ciéncia da InformacacdRio de Janeiro: 197p. 41.

Y9BGE, Instituto Brasileiro de Geografia e EstatstiBanco de MetadadosDisponivel em: <
http://www.metadados.ibge.gov.br/Acesso em: 29 maio 2013.
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recursos. Os metadados estruturais indicam cometasbcompostos sédo colocados
juntos, por exemplo, como é que paginas sdo ordsmzata formar capitulds’

No caso do Donato, sao utilizados metadados dessti pois as fichas e as
tabelas do sistema destinam-se a descricdo deldontlas obras do museu. Segundo

Gemente e Abréd™

A base de dados do SIMBA é composta por dezendedas relacionadas,
das quais as trés mais importantes séo:

1 — Obras do Acervo do Museu (91 campos, incluednagem)
2 — Biografia de autores (32 campos, incluindodcafia do biografado)

3 — Colecdes do Museu (06 campos)

O Donatd™ foi criado para ser um programa gerenciador dedsmude dados,
um software especifico para utilizacdo na cataldgados acervos. O software teve
algumas versées, cujas linguagens de programaggasieram Clippét®e Access’ e

a atual linguagem é Mysdf.

Com um novo apoio de Vitae, iniciamos a versdadd.onato, baseada em
softwares de uso livre. Como se tratava de um wstvedesconhecido dos
técnicos do MNBA, uma empresa foi contratada pesdizar o trabalho de
desenvolver um sistema, em MySQL e PHP, que n&oeditiasse muito da
versao anterior, ja que, os usuarios estavam fam#idos com ela. Mesmo
com essa preocupacdo em mente, o Donato 3.0 asabda muito diferente,
devido as plataformas onde era executado — navegmde internet -, terem

13 PORTO, Paula Maria da Silva; PINTO, Joaquim Marimriques de SousMetadadosModelo de
Informacao para um sistema de informacdo museaopicl2.
114 GEMENTE, Gilson; ABREU, Laura; FERREZ, Helena Dodistema de informacéo do acervo
Museu Nacional de Belas Artes (Simba): uma expeidde automacdo de museus. In: Seminario de
Capacitacdo Museoldégica, 2, 2002, Belo Horizontaié doll Seminario de Capacitagdo Museolégica
Belo Horizonte : ICFG, 2004. p. 271-277.
15 Nos anexos foram colocadas as telas da fichaoga#dica. Em anexo, p. 195.
116 Trata-se de uma linguagem de programac&o criadb9&#h para o ambiente DOS, com o propdsito de
ser um compilador para o Ashton-Tate dBase — ureng@dor de dados largamente utilizado nessa
época. O Clipper e 0 dBase sao produtos de umaédpute a maioria dos computadores pessoais néo
possuia acesso as redes de computadores (intetratet,extranet) e eram sustentados por um sastem
monolitico (Segundo Machado, Maia (2002, p.4) ey§ha96, p.8) os sistemas monoprogramaveis estao
ligados ao surgimento dos primeiros computadoresaracterizado por um ambiente simples, onde o
sistema operacional executa apenas uma tarefa gmr dedicando o processador, memodria € 0s
periféricos exclusivamente a este programa).
117 segundo Microsoft Access 97 Sem mostério: A maneiais rapida e facil de encontrar respostas
traducdo Ana Luiza L. Colicigno, Christina P. Viantke Almeida, Elaine Pezzoli - Sdo Paulo, Berkeley,
1997. (microsoft press). “é um programa de bancdadi®s que lhe permite:

e Armazenar uma quantidade de informacgfes quaséadtiiani

« Organizar informacdes de uma maneira que facadeeptira o seu modo de trabalho;

« Recuperar informagdes com base em critérios de&ekspecificados por vocé;

e Criar formularios que facilitem a entrada de dados;

e Gerar relatérios significativos e complexos quespas combinar dados, texto, graficos e até

mesmo som”.

118 Segundo Maslakowski, Mark (2000 p.3) “Mysql é uistesna de gerenciamento de bando de dados
relacional multiencadeado, de cédigo-fonte aberttvel corporativo”.
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suas proprias caracteristicas. Outro aspecto imperipara justificar a nova
versdo era a possibilidade de prepararmos o sispawra uma integracao
entre todas aquelas instituicbes que se interessane compartilhar suas
informacdes através da Internét.

Em 2011, enviei um e-mail com algumas perguntaéseso Donato 3.0 para o
coordenador técnico do Donato, Gilson Gemente.db&s perguntas, cujas respostas

contribuiram para algumas reflexdes deste trabalho:
Qual é o ano de concepcao do Donato?

O Donato foi criado, inicialmente, em 1990 com aneode Acervo e foi
desenvolvido em Clipper. Em 1995, através do pmojgim a Fundagdo
Vitae, as informacgBes foram migradas para o Midtoshccess e
desenvolvida uma interface para o Access, devidimcipalmente, a
facilidade de utilizacdo de acentuacdo e imagems.o(projeto financiado
pela Vitae em 2005 mudou o Donato para MySQL e RetiRlo novamente
seus dados migrados para essa nova plataforma) parmanece até hoje.

[.]

O Donato foi criado por uma empresa privada? Camoifna a manutencao
do sistema? E feita por quem?

As duas primeiras versbes do programa (Clipper ee#s) foram

desenvolvidas por mim. A versdo atual foi deseridal\por uma empresa
privada adaptando a versé@o anterior a nova bas8@uye PHP). Como néo
dispomos de desenvolvedor no quadro de funcionddos museu, a
manutengao é feita através de contratagéo de desedor terceirizadd®

Aqui ndo se pretende aprofundar os conhecimentosictis, no campo da
Ciéncia da Computacdo, sobre o Donato, mas simseapmE alguns aspectos
importantes sobre o banco de dados. Os autoresr@emdbrel?! afirmam que:

[...] o programa oferece, até o presente, mais3fetibos de consultas pré-
determinadas pelas solicitagdes mais frequentesudoérios, abrangendo
todos os campos das tabelas do acervo e dos aud@@Es sendo, pode-se
recuperar obras por autor, titulo, temas, locata de produgéo, dimensdes,
estado de conservacdo, material e técnica etcnda ajuanto aos artistas,
local e data de nascimento e morte, sua biografia e

Alguns aspectos do Donato foram analisados, p@areso de Museologia desta
Universidad&?® possui a autorizacdo do uso do Donato para fufétidbs, sendo o seu
acesso restrito, somente mediante autorizacédo amntks da coordenacao do referido

curso. No momento em que tivemos contato direto agrograma, descobrimos que &

119 Museu Nacional de Belas Arte20 anos do Donataum breve histérico do banco de dados do Museu
Nacional de Belas Artes. Texto apresentado no ligein Servicos de Informacdo em Museus (25 e 26
de novembro de 2010 — Estacdo Pinacoteca, Sao, B)lo

120Em anexo, p. 166.

121 GEMENTE, Gilson; ABREU, Laura; FERREZ, Helena Dodistema de informacéo do acervo
Museu Nacional de Belas Artes (Simba): uma expeidde automacdo de museus. In: Seminario de
Capacitacdo Museoldgica, 2, 2002, Belo Horizonteig doll Seminario de Capacitacdo Museoldgica
Belo Horizonte : ICFG, 2004. p. 271-277.

122 A professora Andrea Considera, professora daptiisai Informacdo e Documentacdo Museoldgica
autorizou a instalacéo do programa em um dos cadptas da FCI.
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possivel inserir diferentes cole¢fes/classes,ilago fixa, forma de aquisicdo (como
podemos visualizar na figura abaixo), basta apeaesssar 0 sistema como
administrador ou como alguém autorizado a mexgprograma, ir a0 menu estrutura,

tabelas e fazer as alteracdes necessarias.

[ hirefox =] gy, [Firee- W

€ @001

b... * | &) Google Tradutor [+ [[elalEs
54 B-

@f ) ‘7{ > ‘ E{J\ P o) !
Figura 1: Tela do Donato onde pode ser alterado algunsatopas®.

Contudo, encontramos alguns problemas. Por exempémdo tentamos inserir
informagcBes como ‘autoria da obra’ na ficha catafiga, ndo podemos deixar nenhum
campo em branco. Com isso, ha a necessidade dochmeento de campos como
funcad?® e hierarqui¥”. A situacdo se repete quando registramos um notar ao
programa, sendo necessario o preenchimento do cammpe do catalodé®. O outro
problema acontece quando imprimimos a ficha catafmg completa. Neste caso, o
campo montageh’ ndo aparece na ficha impressa.

Apesar destas questdes, o Donato € um programi@ tidwil de preencher.
Talvez o problema do banco de dados seja algunmapleridades para incluir, alterar
obras, autores, cole¢Bes, pois se a pessoa respbpséa catalogacdo de obras ndo

123 para Melhor visualizagao ir ao anexo, p. 204.

124 Funcéo é algo como se a pessoa é um artista @inton, &0 achamos que esse campo seja relevante,
tendo em vista que as obras catalogadas sdo stas#ina arte contemporanea ndo tem como determina
uma Unica funcao para os artistas.

125 Neste campo temos que colocar um nimero se aéobeadois artistas, por exemplo, qual o artista
vem primeiro ou talvez seja o mais importante, tamigonsideramos problematico este campo.

126 N&o necessariamente vai existir um catalogo daestibre o artista.

127 Este campo foi inserido para abranger a arte owueinea, a exemplo de instalacdes, que tem uma
forma de montagem.
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acessa regularmente o programa, provavelmente sequgr 0 usuario acessar ficara
perdido, devido a complexidade de inlUmeras taletzsmpos a serem preenchidos. Na
entrevista com o Gilson Gemetffe perguntei a ele se no MNBA existiam técnicos de

informatica para auxiliar em questées como estagsposta dele foi que

N&o. Nao tem nem... Ndo temos sessao de informptmariamente dita,
equipe de informatica ndo existe no museu. O qisteed assim, pessoas que
por curiosidade ou por dedicacdo acabaram apreadelggimas coisas e
desenvolvendo o sistema, mas nao foi desenvolvitlanpente por técnicos
da area de informatico. Isso ai na verdade, eu gaboo técnico tem um
ponto positivo nessa histéria, porque normalmentando a gente vé o
pessoal de informatica desenvolvendo as coisas, ef® tém aquele
conhecimento aprofundado do que é o museu. Entddfatem as vezes um
sistema que é perfeito, mas ndo pro museélogo. fajudesenvolvido em
cima da experiéncia dos musedlogos, tanto na gartestauragao, como na
parte da catalogacéo, os museodlogos sempre estiefi@nte disso ai. Acho
que isso ai é o diferencial do Donato, pra algurisoe sistemas que foram

desenvolvidos Unica e exclusivamente por pesso'ﬂff(n‘enéltica.129
A partir destas percepgdes, obtidas mediante &siflentrevistas e observacgoes
mais atentas sobre o preenchimento da base de Dadado, falta abordar a relacao
Donato e a arte contemporanea, o que sera feiforde objetiva no proximo item
deste capitulo. O aspectos praticos estdo relatamosmais profundidade no quarto

capitulo deste TCC.

2.4. Donato e Arte Contemporanea: adaptacdes

Neste ultimo topico, chama-se a atencdo sobrdadogacdo de obras de Arte
Contemporanea no Donato. Nos proximos capitulagargmos sobre alguns aspectos
da arte e o0 estudo de caso do MUN, que fazem effegobre a catalogacao deste tipo
de arte, e as funcionalidades do Donato frenteta Bontemporanea. Nas entrevistas
com Gilson Gemente e Laura Abreu perguntou-se solpessibilidade de documentar

arte contemporanea no Donato e quais seriam aslddides. Para Gilson Gemente:

[...] Eu acho que a dificuldade é a arte contemmpea&éem si, né? Vocé nunca
pode prever o que uma pessoa pode fazer amanh@. téot exemplo ai
gue... Sei l4, uma obra que é fumaca. Vocé valagatafumaca, € uma obra.
Entdo eu acho que a dificuldade é da arte contéinpar em vocé catalogar,
em qualquer maneira, o Donato ou néo, vai ter @fisaldade. Claro que é
possivel, mas fica uma coisa assim, meio limit2da

128 Em anexo, p. 129.
129Em anexo, p. 129.
130 Em anexo, p. 129.
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Segundo Laura Abréti, algumas adaptacdes foram feitas na ficha catgiogr

do Donato:

Foram criados alguns campos como, por exemplo, agen, anotacao,

coisas importantes que vocé precisa observar sabm@bras, por exemplo

instalacdo que a gente precisa de orientacdo ei@loEa gente acabou

colocando alguns campos a mais para que atendessa a@emanda, a gente
tem feito arte contemporénea aqui sim. Por exenplmuseu possui uma

instalacdo que é composta de mais de duas mil pEgagsta em processo
de catalogac¢édo, vocé tem que catalogar peca par peta-se de uma obra a
partir de duas pecas. Dentro da ficha do todot&@agregadas as ficha das
partes, porque as partes, elas séo diferentespetsmm ser diferentes ou

podem ser iguais.

Portanto, houve uma preocupacdo do MNBA em deseawva Donato para

outras tipologias de acervo, mesmo que tenha siddocpara ser uma base de dados de

catalogacdo de obras do referido museu. O Donato t¢entribuido para a

documentacédo de inUmeros museus e a propostaain éque este nimero cresca.

31 Em anexo, p. 137.



55

3. ARTE CONTEMPORANE@ E
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As discussbes sobre arte contemporanea sdo funtimeara este trabalho,
que deseja apresentar estudos sobre o processcuwtaehtacdo do acervo do MR
pela perspectiva da documentacéo de arte contengaora

Antes de tratar sobre a arte contemporanea, neraes fazer o seguinte relato:
o curso de Museologia da Universidade de Brasitiansorciado com o Departamento
de Artes e possui, em seu curriculo, disciplinagoifantissimas, pois trazem
compreensdes para o0s estudantes e futuros profssisobre a arte em geral. No
curriculo do referido curso, temos as disciplindsigatorias “Fundamentos da
Linguagem Visual” e “Histdria da Arte no Brasil”.lén destas disciplinas, no atual
curriculo, estudamos a disciplina “Historia da A@entemporéanea”, a qual traz uma
abordagem sobre Arte Contemporanea, enquanto ltiscipptativa, ndo sendo os
estudantes do curso obrigados a cursar tal disaipli

Neste trabalho, seréo utilizados muitos dos estpdogiciados pela disciplina
“Histéria da Arte Contemporanea”, a qual viabilizam grande parte, as reflexdes
sobre a arte, os artistas e as instituicbes quesahmaram obras com linguagens
contemporaneas. No entanto, por ser um traballgrathiacdo na area de Museologia,
e considerando que ndo somos especialistas encantemporanea, este capitulo foi
desenvolvido com base em experiéncias de aula,n@gges do processo de
documentacdo de um museu que possui obras agist@maemporaneas, além de
leituras pontuais sobre o0 objeto de estudo desbaltro de concluséao de curso.

Assim, este trabalho mostra a importancia em reaval ndo obrigatoriedade
das disciplinas, pois muitos sdo 0s museus queat@mvo de arte contemporanea em
suas exposicdes, reservas técnicas. Trabalhar «ien tppo de acervo nos faz
compreender as transformacdes que os museus devaraen, frente ao movimento de
arte contemporanea, percebendo a pluralidade ddesiaigbes deste estilo artistico,
além da compreensdo do modo de estar no musewalaatle, em especial apds as
transformacdes artisticas da década de 1960 qutiansam a funcdo dos museus no

campo da arte.

A forma de conceber e promover a exposicdo de rattga, entre outras
razdes, em funcédo do novo perfil que 0s museusraissn nos Ultimos trinta

32 Recentemente, o Complexo Cultural da Republicaigtid Federal, sendo o Museu Nacional do DF

parte integrante, foi federalizado. A sua admiaggp sera compartilhada entre o Ministério da @ailtu
do Brasil (MinC) e a Secretaria de Cultura do Gowato Distrito Federal. Ainda sem definicdo, msi¢o
especula quanto a modificagcao do carater do ackrvouseu.
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anos do século XX. Ela se transforma com o surginde novos espagos
culturais e com as caracteristicas da arte no riesguo.

[.]

No século XX a obra de arte, ao ser mostrada aticpilsaira das paredes
dos pedestais, ocupara o chdo e mesmo todo o effsiagadisponivel para a
sua apresentacdo. Surgem a performance e a id@&talagcenario, o gesto e
atitude tornaram-se essenciais na forma artistits. artes plasticas
aproximaram-se do teatrd

O que falar sobre arte contemporanea? Este é mmdemplexo, havendo uma
diversidade de compreensdes sobre, aléem da exst@acsenso comum sobre a arte
contemporanea, dizendo que neste tipo de arte ftode” devido a incompreensao de
muitos ndo especialistas frente as obras. Taleirteompreensdes sejam geradas por
incOmodos e por estranhamentos que, para mim, péeersdes, significacbes e
ressignificacdes construidas por quem observa pariementa a arte, sensacées muito
validas e que devem ser melhor estudadas. A astéema aos aspectos estéticos, bem
como aos cognitivos. Os ideais de beleza parecedeneiosos e sempre se manifestam
a partir de uma tentativa de condicionar o nosdwrolA arte como objeto de
conhecimento lida com o olhar e com a fruicdo,atedh, brincando, trabalhando,
dialogando com os limites de compreensao e incenpam.

Ao estudar e ler textos sobre Marcel Duch&thpdeparei-me com “novas”
propostas sobre as perspectivas artisticas, d@oetagstente entre a arte e o ato criador.
Para Duchamp, “[...] arte pode ser ruim, boa oufenente, mas seja qual for o adjetivo
empregado, devemos chama-la de arte, e arte rimda assim, € arte, da mesma forma
que a emocdo ruim é ainda emd¢&o Quanto ao ato praticado pelo artista ou ato
criador, Duchamp afirma que este “[...] ndo é atamto pelo artista sozinho; o publico
estabelece o contato entre a obra de arte e o naxteloor, decifrando e interpretando
suas qualidades intrinsecas e, desta forma, antasae contribuicdo ao ato criador”.

Estes trechos dos pensamentos de Duchamp noanmewslsignificados entre o
ato do artista e o publico que experimenta a Aitala que esses fragmentos sejam de
um texto datado de 1965, essas transformacoeda®fyelo artista e as apropriagées do

133 GONCALVES, Lisbeth RebolloEntre cenografiasO Museu e a Exposicdo de Arte no Século XX.
Sao Paulo: Editora da Universidade de S&o Pauledpa2004, p. 41-43.

134 Artista francés (1887-1968), pintor e artista dentcas mistas, conhecido por seaadymades
(Making Sense of Marcel Duchamp. Disponivel emp:htbww.understandingduchamp.com/. Acesso
em: 16 maio 2013) .

13DUCHAMP, Marcel. o ato criador 1965. Disponivel em:<
http://asno.files.wordpress.com/2009/06/duchamp.péitesso em: 17 maio 2013.
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publico convergem a partir das propostas atuaertga Analisando algumas conversas
com artistas plasticos, percebemos a importanciabdervar a relacao artista, obra e
publico nas exposicdes de arte. Ainda que elet{gtartenha produzido uma obra com
ideia e conceitos especificos, essas ideias e iton@stdo em transformacao, pois o
publico significa e (re)significa aquilo que vé.rdato, a proposta deste capitulo €
vislumbrar este universo que parece inacessivel,qua é extremamente acessivel para

as experimentacdes mais diversas.

3.1 Reflexdes sobre arte contemporanea

Para entendermos a arte contemporanea, é pre@soignar as vanguardas
historicas, datadas do inicio do século XX que, liemas gerais, significam estar a
“frente ao seu tempd*® A arte contemporanea, assim como outros movimeutos
vanguarda, propde rupturas e continuidades, infiaén significagdes, resignificacoes
Nnos processos artisticos de artistas e instituicée® museus e galerias, no mercado,
na sociedade, contendo uma forte e importanteéndia dos fatos historicos, sendo
percebidos quando contextualizamos 0s movimentdsstiems. Um exemplo
interessante da importancia do contexto historiaca pas manifestacdes artisticas,
percebemos ao olhar para as producgfes artistiggsaeas mudancas ocorridas nas
instituicdes durante as guerras mundiais, nos pés@s, as independéncias “tardias”,
0S movimentos socialistas, o0 maio de 1968, gueridietnd, queda do muro de Berlim,
entre outros. Neste contexto, dentre as vanguaadésticas que influenciardo a
constituicdo da arte contemporanea, podemos cHEapressionismo, Futurismo,
Cubismo, Construtivismo, Muralismo mexicano, BawuhalPurismo, Dadaismo,

Favismo, Concretismo, Surrealismo, entre muitosogsunovimentos.

E provavel que estejamos saturados de certas idmiabidas, que supomos
universais e duradouras, esquecendo as difereatesad e os diferentes
status aos quais a obra e o artista estiveram didomenos diferentes
periodos da histéria. A ideia, por exemplo, de e@matinuidade ao longo de
uma cadeia temporal marcada pela inovacdo: a velhdo de progresso,
que, embora em geral contestada no dominio da atessegue
perseverantemente seu caminho (como prova: as aatag) a nocdo de
progressédo), a ideia de arte em ruptura com o posiguido (o artista contra
o burgués, os valores da recura, da revolta, adxitla sociedade), a ideia de
um valor em si da obra, valendo para todos (a auten da arte,

1% Esta frase esta anotada no caderno de HistérirtdaContemporanea, disciplina ministrada no 1°
semestre de 2012.
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desinteressada, suspensa nas nuvens do idealismo)ideia de
comunicabilidade universal das obras baseada nigéiot sensivel (a questédo
do gosto, ao qual todos tém acesso), a ideia adidee (o artista d& sentido,
abre um mundo, expde a vista a verdadeira natdigzaoisas, ‘a natureza se

serve do génio para dar suas regras a arte’, kiang'">'.

E importante destacar que as vanguardas foram d@argeor crises na relacao
artista e 0 mundo, na relacdo entre o tempo eagespa academia, no ato de pintar, no
artista e na obra. Algumas destas vao ser uma faromao jA mencionado, de romper
com o mundo das artes vigente, problematizandoeoéga arte, as suas disposi¢des
expograficas, as técnicas mistas, concepcoes nligsrele espaco e de materiais, uso do
corpo, contestando aspectos da sociedade com@aglagr exemplo, ao consumo e a

recepcao dos publicos. Segundo Cauquelin, a axtierma se destaca por certos tracos:

1) A arte moderna origina-se de uma ruptura com atig@sistema de
academismo, extremamente protegido, centralizaitntado segundo o
julgamento suscitado pelo Saldo Anual. Mas nemigsw essa ruptura
provoca o abandono dos valores do reconhecimendo eesejo de
seguranca que o academismo oferecia a um pequemrmde pintores.

2) Fracionando-se em varios grupos independentes riteslteados, mas
ainda assim geograficamente situados na regiasigmase, os pintores
oferecem a opinido publica a possibilidade de forovaa imagem do
artista como um ‘exilado’, pertencente a uma esdeparte, a0 mesmo
tempo valorizada e estranha. Concebe-se o artisteo @ntagdnico ao
sistema comercial que o explora, incapaz de egtaa&vivendo em um
mundo ‘artistico’, inconsequente e desconectado wogerativos
materiais. Assim, o artista € isolado como prodet@onfirmado nessa
funcéo pelos criticos, pela literatura, pelas hiagide vida.

3) O espaco intermediario entre o produtor e consunpdwoa-se de uma
grande quantidade de figuras — do marchand aoigfalepassando pelos
criticos, especuladores e colecionadores. Se epae@tende a mistura-
la — colecionador e marchand, critico e especulad@aterista e
colecionador -, ndo passa de um universo fechadopapel bem
definido.

4) A visibilidade social do pintor depende de seu g@mganto em uma
vanguarda, em um movimento — é 0 grupo que ateé€@cdo - , 0 que
vem contradizer o valor de isolamento de que é faitesséncia do
artista. Disso decorrem uma lenta dissocia¢ao esgoo do publico. Ele
ndo aceita que as leis do mercado econémico sgjicadas ao dominio
artistico. Da mesma maneira, a concentragao desiEiEs na capital,
paralela & fragmentac&o delas, provoca uma dispdsaublicd®.

A arte contemporanea estd imersa no mod&mne nos movimentos de

vanguardas. Os artistas contemporaneos beberara fiede de ideias, ideias de

137 CAUQUELIN, Anne. Arte Contemporanea: uma introduc@do Paulo: Martins, 2005, p. 17-18.

1381d, 2005, p. 52-53.

139 A autora Cauquelin (2005, p. 27) categoriza o mua@as artes como “o gosto pela novidade, a
recusa do passado qualificado de académico, admosimbivalente de uma arte ao mesmo tempo ‘da
moda’ (efémera) e substancial (a eternidade). Asstoada, a arte moderna é caracteristica de um
periodo econdmico bem definido, o da era inddstl@seu desenvolvimento, de seu resultado extremo
em sociedade de consumo”.
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construcdes e desconstrucdes, e dinamizaram orgeespo criativo frente a sociedade
em que vivem, estabelecendo relacdes com os gegmigis, com a politica, com a
cultura, com a identidade, desenvolvendo obrasguneam, contestam e vislumbram a
humanidade das mais variadas formas e proporcionarderimentacbes por vezes
inquietantes do olhar, do corpo e das sensacdes.

Marcel Duchamp, através dagadymades,fez uma proposta que, até o
momento presente, estdo presentes nos discursos gajue seria a arte. Segundo
Wood, “Duchamp comecou, ja em 1913, a recolhertobjeue ndo haviam sido
elaborados originalmente como objetos de arte, sirascomo coisas utilitarias —
transpondo-os entdo do seu contexto usual parambreate inteiramente estranho — o
contexto da art8”. Quando o referido Duchamp se posiciona sobreeagymades
afirma: “A escolha foi feita com base em uma reat@andiferenca visual e a0 mesmo
tempo em uma total auséncia de bom ou mal gd&t&Ekemplo importante sobre o

trabalho de Duchamp é a fonte.

Quanto a se Dr. Mutt fez ou nédo a fonte com suépri@s maos, isso nédo
tem importancia. Ele a ESCOLHEU. Tomou um artigonam da vida, o
arranjou de forma a que seu significado utilit@afésaparecesse sob um novo
titulo e um novo ponto de vista — criou um novo Saenento para este
objetd*2

Wood aborda que “Duchamp comentara, na década ,dgué0a sua intencao
com osreadymadesum quarto de século antes, fora a de fazer coenagarte se
voltasse ao pensamento — entediado que estavascbmitacées de uma arte a servico
apenas dos sentido¥*

Segundo Cauquelin, Duchamp sera uma referéncia atrativo para as artes
atuais. A autora apresenta alguns pontos que temgenDuchamp e a arte

contemporanea:

1.A distincdo entre a esfera da arte e da estéfisttica designando o
conteldo das obras, o valor da obra em si; a artdassimplesmente uma
esfera de atividades entre outras, sem que seueloimt particular

precisado.2.Na esfera da arte, considerando-a a® dapendente de uma
estética; os papéis dos agentes ndo sdo mais lestdbe como

anteriormente. 3.Produtores, intermediarios e aoighrres ndo podem mais
ser distinguidos. Todos os papéis podem ser desgrages ao mesmo

140WOO0D, PaulArte Conceitual Sdo Paulo: Cosac & Naif Edicdes, 2002.

“IDUCHAMP, Marcel. Sobre os readymades. 1961. Dismrém:<http://asno.files. wordpress.com
/2009/06/duchamp.pdf>. Acesso em: 17 maio 2013.

“DUCHAMP, Marcel. O caso Richard Mutt. 1917. Dispaiiem:< http://asno.files.wordpress.com
/2009/06/duchamp.pdf>. Acesso em: 17 maio 2013.

143WOOD, PaulArte Conceitual Sdo Paulo: Cosac & Naif Edigées, 2002, p. 19.
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tempo. O percurso de uma obra até o consumidoumidse ndo é mais

linear, mas circular. 4.Essa esfera ndo est4d nmaisamflito com as outras

esferas de atividades, mas, ao contrario , integra-elas. Abandono dos
movimentos de vanguarda e do romantismo da figutsta’. 5. Como a arte

€ um sistema de signos entre outros, a realidasieldela por meio deles é
construida pela linguagem, seu motor determinamigortancia dos jogos de
linguagem e da construcdo da realidade; a arteénfi@is emocao, ela é
pensada; o observador e o observado estdo unidosspa construgéo e
dentro del&¥*

O movimento modernista, bem como as vanguardasndadeou a ideia de uma
arte da consciéncia, do pensamento, além de emtangpria arte como objeto de
pesquisa. A arte conceitti] também foi um momento voltado para repensar, com
propostas de autorreflexdo, questdes importantescampo da arte, a partir de
autocriticas sobre as instituicdes de arte, reflex@bre o processo de significacdo do
publico sobre aquilo que vé, além das propostasdaa com a ideia de efemeridade.
Todas estas questdes vao dialogar com as propesigarmanéncia e materialidade, o
interesse em objetos culturais, aléem das relacdemis e tecnologias surgidas na
década de 6¢°.

Nas condicBes em rapida transformacdo da décadg0denuitos artistas
tornaram-se céticos quanto ao que estava comegaadeumir a aparéncia
de uma encarnagdo moderna de arte pela arte. Cdiservou Claes
Oldenburg: ‘sou a favor de uma arte que faga algis lo que sentar sobre a
propria bunda num museu’. O titulo de uma exposig@dmtada em 1995
expressou a nova ordem do dia: a arte conceityaldava ‘Reconsiderar o
objet(iv)o da arte’ — ou seja, implicava levantaestdes com respeito aos
produtos da atividade artistica e ao propésitorttaean relacdo a mais ampla
histéria da modernidad€.

Algumas relacdes serdo marcadamente problematizeda® a percepcdo do
espaco na galeria, no museu e a relacdo deste® @spectador — o publico, como é
discutido no textdNo interior do cubo branco: a ideologia do espagoatte do autor
Brian O’'Doherty. A ideia do cubo branco, apreseatpdr Brian O’'Doherty, é a ideia

de um espaco voltado para a obra de arte:

144 CAUQUELIN, Anne.Arte Contemporaneaima introdugéo. S&o Paulo: Martins, 2005, p. 90.

145 Segundo Flynt (1996, p. 820) “Concept art’ isfiof all an art of which the material is ‘concgipas
the material of for ex. music is sound. Since ‘@pts’ are closely bound up with language, concegsa
kind of art of which the material is language”. ISTILES, Kristine. SELZ, PeterTheories and
documents of contemporary ag source book of artists’ writtings. Californidniversity of California
Press, 1996.

196 Na década de 1960, teremos a ida do primeiro homenespaco; lanca-se o primeiro satélite
meteorolbgico; cria-se 0 RAMAC 305, o primeiro cargmlor eletrdnico, pela IBM; homem chega "a lua
na missdo polo 11; a Tv Tupi faz a sua primeaagmissdo de imagens coloridas para as televisfes
brasileiras; teremos a primeira transmissao viiggtcria-se a ArpaNet, embrido do que seriaermet.
“TWOOD, Paul. Arte Conceitual. S&o Paulo: Cosac & Ndicdes, 2002
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A galeria ideal subtrai da obra de arte todos d&ios que interfiram no fato
de que ela é ‘arte’. A obra é isolada de tudo o possa prejudicar sua
apreciacdo de si mesma. Isso da ao recinto umarg@scaracteristica de
outros espacos onde as convengdes sdo presenegldasepeticdo de um
sistema fechado de valot&s

Ao longo do texto, o autor faz importantes assg@@a como foram e sao
pensados alguns espacos:

A parede, contexto da arte, adquiriu uma riquezaageudo que ela legou
sutiimente a arte. Hoje é impossivel montar umasigAo sem examinar o
local como um fiscal de salde, levando em contiéiiea da parede, que vai
inevitavelmente ‘artificar’ a obra de um modo quease sempre dispersa
suas intencdes. A maioria de nos ‘percebe’ hojeodlande pendurar da
mesma maneira que mastiga chiclete — inconscienteneepor habitts°.

Durante os anos 50 e 60, notamos a codificacdardaavo tema a medida
gue ele se transforma em consciéncia: Quanto espagoter uma obra de
arte (dizia-se entdo) para ‘respirar? Se as pasturmanifestam
implicitamente suas condi¢cdes de ocupacdo, tormaage dificil ignorar o
resmungar um tanto aflito de uma com a outra. Ofigaebem junto, o que
nao fica? A estética do ato de pendurar evoluicbed®m com seus proprios
usos, que se tornam convencgdes, que se tornam sICEMEamMos na era em
gue as obras de arte concebem a parede como umadeninguém na qual
devem projetar seu conceito de imperativo teratole ndo estamos longe
daquela guerra de fronteira que quase sempre laseéxposi¢des coletivas
em museu$®

E as significacbes que o olhar e o espectador,dpjablico, ddo as obras e ao
espaco podem ser percebida quando ele escreve que

Quando nos tornamos conscientes de estar olhandoupza obra de arte
(olhando para n6s mesmos olhando), qualquer cestdma o que estava ‘la’
é destruida pelas incertezas do processo de pamepglho e o Espectador
representam esse processo, que reafirma constaréems paradoxos da
consciéncia. H4 uma maneira de prescindir desssssdplentes e vivenciar
‘diretamente’. Essa experiéncia, claro, anula a@rtsciéncia que mantém a
memoria. Assim, o Olho e o Espectador admitem ejdeta vivéncia direta,
ao mesmo tempo que reconhecem que a consciénciermgid s6 se
obscurece temporariamente. De novo o Olho e o Empmcemergem com
funcdo dupla — tanto conservadores da nossa copgi@uanto seus
subversores. Algumas das obras pds-modernas mostre@ncompreensao
exata desse particufat:

O publico que consome pelo olhar, que fica diaatevittine, exercendo um

papel passivo, mas importante, de puro espectadormeio de sua massa
movel, sustenta a totalidade do mecanismo. A algete o reconhecimento,
a opinido firmada. E ele que transporta o boata efe que compete formar e
transforma a imagem do artista e a da arte. Semaeléha vanguarda, dado
que a ela faltaria o objetivo de uma provocacaovada:>

198 O’ DOHERTY, Brian. No interior do cubo branco: @aogia do espaco da arte. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2002, p. 3.

“91d, 2002.

1504, 2002.

¥lyd,, 2002.

%2 CAUQUELIN, Anne.Arte Contemporaneaima introducgéo. S&o Paulo: Martins, 2005, p. $0-5
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Percebemos as mudancas nas relagdes dos artistasues obras e na forma
como eles as produzem a partir dos trabalhos carormo, muito desenvolvido por
artistas, como Yoko Ono e Marina Abramovic, querarsa o proprio corpo em
performances® onde o espectador ou publico poderiam interdggtaimente, tocando
ou fazendo qualquer coisa que estivesse naquefmgieg usando maos, materiais e

objetos que poderiam ferir e/ou causar outras géasas artistas.

Artistas modernos ja utilizaram o corpo como madpara a producéo
contemporanea. Yves Klein, por exemplo, tornou-géelre por suas
conhecidas Antropometrias, em que 0s corpos nusude modelos eram
pintados com a tonalidade azul profundo (que ficouhecida como blue
Klein) e depois carimbados sobre superficies comcidés e telas.
Diferentemente dessa atitude, os artistas contéimpos néo lidam com o
corpo como tela. Nas obras contemporéneas, enssnaibilidades diversas,
0 COrpo assume 0s papéis concomitantes de sujaipeto, que aparecem
mesclados de forma a simbolizar a carne e a critismradas”.

Neste exemplo, podemos perceber que, hoje, 0 E@@EAtivo, 0O processo
poético dos artistas € tdo diverso que foge dosOpadcaracteristicos trazidos por
algumas escolas e artistas dos tempos passadosst® @ontemporaneo pode produzir
em diversas linguagens, em diversas manifestagaesse enquadrando a um modelo
instituido, pois suas formacdes sao plurais. Taldat surja a dificuldade de
estabelecermos também um conceito para arte cooténga, em uma unica ideia,
estando os seus desdobramentos intrinsecamentetaxdo® a diferentes linguagens de

vanguardas.

Os limites de uma galeria ou de um museu sao adtsca prova. O artista e 0
publico se aproximam em zonas privadas e coletRaisyvezes, ndo ha distancia entre o
artista, 0 espaco e o0 publico. As experimentac@etoiam intensas, agradaveis e
perturbadoras e por que nao dizer préximas e mEasveada compreensiveis ao publico.
A arte contemporanea desconstroi uma formula gdadia obras esteticamente belas.

O culto ao belo é considerado como algo questidndvara Canton, “a arte faz por si

133 Segundo Stilles (1996, p.680) “Performance artkwaary from purely conceptual acts, or mental
occurrences, to physical manifestations that mkg fdace in private or public. An action might last
few moments or continue interminably. Performancesld comprise simples gestures presented by a
single artist, or complex events and collectiveezignces involving widely dispersed geographic epac
and diverse communities. They could be transmitigdsatellite and viewed by millions, appear in
interactive laser discs, and take place in virtiggllity. The action might be entirely silent, béref
language, or inclusive of lengthy autobiographicdtional, historical, or other narrative forms.
Performances could occur without witness or docuatem, or they might be fully recorded in
photographys, video, film or computers”. In:STILBSjstine. SELZ, PetefTheories and documents of
contemporary arta source book of artists’ writtings. Californlaniversity of California Press, 1996.

134 CANTON, Katia.Corpo, Identidade e Erotism&&o Paulo: editora WMF Martins Fontes, 2009.
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sé essa aproximacgdo, misturando cada vez mais Oggestrtisticas, estéticas e
conceituais aos meandros do cotidiano, em todassténcias: o corpo, a politica, a
ecologia, a ética, as imagens geradas na midi&’efeara Cauquelin, “a arte é o local
de reunido simbdlica, unificador das diferencag, deve exercer a funcao de ligacdo e
servir de substituto a uma coeséo dificil de saseguida; em suma, deve tomar o lugar
do consenso politicd:*®

As perspectivas politica, econémica e culturalgmess e as instituicées, em que
as obras podem e sdo expostas, ndo tém um padeite Acontece e € vivenciada em
espacos convencionais € ndo convencionais, podeaddestar-se nas ruas, galerias,
museus, pracas, sem convencdes padronizadas @une oiigle pode ocorrer a arte.

Segundo Carvalld’, “O que se define como arte — no caso das artemisi
especialmente — é resultado de uma relacdo deaeicipde entre o trabalho de arte, o
lugar onde este trabalho se espacializa e o olmkmfirteragente, em um tipo de
inscricdo espacgo-temporal.”

Na contemporaneidade, os objetivos, as funcfessas as préaticas da arte sdo
outros, 0 que nos remete ao que a autora Cantati@nueee afirma: “E para que serve a
arte? Para comecar, podemos dizer que a arte @rovgtiga e estimula nossos
sentidos, isto €, retirando-os de uma ordem pabeldcida e sugerindo ampliadas
possibilidades de viver e de se organizar no mififoA arte provoca/ causa
interpretacbes do mundo, da sociedade e também muslecausar estranhamentos,

frente ao que vivemos, lidamos e experimentamaosunado.

O mundo, ou a arte, sdo instancias que ndo estididdis em tipos
naturalmente determinados (objeto-de-arte/ naoctoie-arte); antes, a
nossa linguagem e, por extenséo , as estruturagitgais que empregamos
ajudam a formular o que vemos como algo (como aamio critica de arte;
como politica):>

As principais influéncias do pensamento contempmasfo: a desconstrucao
dos processos artisticos e de tudo que o cercdjetigidade, o simulacro, lzicrolage
o hibridismo, narrativas, entre lugar a complexidade. As principais caracteristicas do
artista contemporaneo sera 0 excesso, 0 uso des mEu@ologias, arte como pesquisa,

135 CANTON, Katia.Corpo, Identidade e Erotism&&o Paulo: editora WMF Martins Fontes, 2009.

1% CAUQUELIN, Anne.Arte Contemporaneaima introduc&o. S&o Paulo: Martins, 2005, p. 162.

" CARVALHO, Ana Maria Albani de. A exposicdo como piisitivo na arte contemporanea: conexdes
entre o técnico e o simbdlicdMuseologia e Interdisciplinariedadevol 1, n. 2, jul/dez de 2012.
Disponivel em: <http://www.red.unb.br/index.php/museologia/issue/i’74>. Acesso em 03 jun 2013.
%8 CANTON, Katia. Corpo, Identidade e Erotismo. SaoilB: editora WMF Martins Fontes, 2009.
1¥9\WOOD, Paul. Arte Conceitual. S&o Paulo: Cosac & Ndicdes, 2002
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dominio da fotografia e dos videos, e o ativismormpolitico. A autora Cauquelin
apresenta a arte, em seu estado contemporaneo, wonsistema que “ndo é mais o
sistema que prevaleceu até recentemente; ele @atprde uma alteracdo de estrutura
de tal ordem gque ndo se podem mais julgar nem s otem a producdo delas de
acordo com o antigo sistem#&®

Cauquelin também diferencia a arte moderna comaagime de consumo e a
arte contemporanea pertencente ao regime da coagédit. Estes regimes estio
relacionados ao que denominamos identidade. Naliquespeito a identidade, o autor
Stuart Hall nos chama atencdo a construcdo e aanwdsimento do sujeito pos-
moderno como um sujeito que ndo tem uma Unicaidid, mas identidades diversas
e nada padronizadas.

a identidade é realmente algo formado, ao longotemopo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, exsteat consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo ‘imamgihdu fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompgsta, sempre ‘em
processo’, sem ‘sendo formada’. As parte ‘feminimseu masculino, por
exemplo, que sdo negadas, permanecem com ele atmmeoexpressao
inconsciente em muitas ndo reconhecidas, na vidiiaad\ssim, em vez de
falar da identidade como uma coisa acabada, dewesiafalar de
identificacao, e vé-la como um processo em andaméntdentidade surge
ndo tanto da plenitude da identidade que ja& estéralele nés como
individuos, mas de uma falta da inteireza que @ée'pchida’ a partir do nosso
exteriscl)eré pelas formas através das quais nOs iraags ser vistos por
outros™.

Este sujeito pos-moderno lida com a arte de oudrend, seja este sujeito
publico ou artista.

A velocidade da vida contemporénea, a virtualizacks relacbes de
producdo e a instabilidade generalizada que redelaas trocas provocam
uma sensacado de estranhamento em relacdo ao oateditentidade. Somos
cada um de nés e somos também os outros, as aftesidtudo aquilo que
nos relacionamd®’,

As relacbes sociais vao sendo alteradas e, diaoe abnhecimentos
apresentados, € dificil estabelecer uma forma pitigmn de conceituar a arte
contemporanea, principalmente quando ela propde netagdo mais direta entre o
publico e o artista, em uma forma mais proximagtdir Vejamos o que o autor

O’Doherty afirma:

180 CAUQUELIN, Anne. Arte Contemporanea: uma introduc@do Paulo: Martins, 2005, p. 15.
16114, 2005, p. 87.

2 ALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modeate. 9 ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2004.
163 CANTON, Katia. Corpo, Identidade e Erotismo. SaoilB: editora WMF Martins Fontes, 2009.
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Em seu lado mais sério, a relagao artista-publadeser interpretada como
o teste da ordem social por meio de propostasaiadéccomo a assimilacéo
completa dessas propostas pela estrutura de apdajalerias, museus,
colecionadores, até revistas e criticos das ingli®s -, desenvolvida para
permutar 0 sucesso pela anestesia ideolégica. @ripal meio dessa
assimilacéo é o estilo, um constructo social elitador, se é que ja houve
algum. O estilo artistico, seja qual for sua naamilagrosa e determinante,
equivale a etiqueta social. E uma virtude consdidgue estabelece um
senso de localizagdo e portanto € indispensavalgardem social. Aqueles
gue pensam que a arte avangada néo tem relevamtenporanea ignoram
que ela tem sido um critico sutil e incansavel ddem social, sempre
experimentando, fracassando em meio aos rituasudesso, tendo sucesso
em meio aos rituais do fracasso. Esse didlogotafiigblico proporciona
uma boa definicdo do tipo de sociedade que consbtsiiCada arte concedeu
licenca a um estabelecimento, onde ela se acomadmstrutura social e as
vezes a confrontou — sala de concertos, galeriaadies®.

As aproximacOes e distanciamentos do publico detare das obras de arte
podem ser basilares. A partir destas é possivepmender até onde vao os limites das
compreensoes e dos estranhamentos. Pensando reddidle de linguagens que a arte
contemporanea possui, - tais como, performanceéalagsio, video arte, fotografia,
pintura, entre outras - o publico pode lidar cosagduralidade de forma muito intensa,
e completamente cognitiva. A percepcdo do publicagéi compreendida como
fundamental para o estabelecimento de como o nusgaleria pode funcionar. N&do é
uma questado de o publico ser aquele que guiardlaes dentro destes espacos, mas
do publico também fazer parte dos processos, dabéiam vem a dificuldade das
instituicbes em criar atmosferas de recepcao dasob

A autora Dabul estabelece em seu tegionversas em exposi¢cao: sentidos da
arte no contato com €el&, reflexdes sobre como o publico gera significastisre as
obras em exposicao, e sobre as proprias exposigiex0es estas que acontecem por

meio de conversas na vivéncia dos espacos.

Extrair e compor um ou varios sentidos das obraypéracdo comum e
prazerosa. Nao obrigatoriamente se chega a umduséncsobre o que
artista comunicou. A composi¢cao do mosaico de figios possiveis, em
aberto, pode ser ela propria objetivo e atividade eobiliza e deleita
visitantes. E espécie de jogo, diversdo conjuntmtagem de possibilidades,
apresentacao e seguimento de pistas ou descastantés que percorrem a
exposi¢do juntos, caso pensem ndo compreender braa dependendo da
relacdo que os une, podem estabelecer uma espepiactb para descobrir
em colaboracéo seu significado ou sentido, ou ngemsa

184 O’'DOHERTY, Brian. No interior do cubo branco: @aogia do espaco da arte. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2002, p. 3.

5 DABUL, Ligia. Conversas em exposicédo: sentidosude no contato com elArte e EnsaiosRevista

do Programa de Pds-Graduacdo em Artes. UFRJ. AnpnX\16, 2008, p. 58-59. Disponivel em:<
http://www.eba.ufrj.br/ppgav/doku.php?id=revistéeae ensaios 6 Acesso em: 3 jun 2013.
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[..]

Muitas das conversas em exposicdes se voltam psadbeisca de sentido, de
modo mais ou menos intenso, demorado, finalizadalusivo. Mas
experimentar a exposicao por meio de conversas,gobre o significado da
obra e sobre assuntos aos poucos associados ‘eeeffeando-a’ com itens
da vida cotidiana e daquela situacdo na qual estiwisitantes, é tao
importante quanto ‘esquecido’ em seus relatos gropria literatura sobre o
publico de exposi¢des. Representam, na verdadeasode usufruir as obras,
mecanismos cruciais de construcdo social de senifisiglo e das
exposices®®

Enquanto espaco, o0 museu, entdo, gera encontressacdes de varias ordens
em seu publico, profissionais, estudantes e pemdpies em geral, de areas como a
Historia, Arte, Antropologia, Museologia, etc. Hdad abordagens, ainda que datadas,

que demonstram algumas apreensdes sobre esses@nemensacdes N0s museus:

E logo eu ndo sei mais o que vim fazer nestas@esi@nceradas, com algo
de templo e de saldo, de cemitério, de escolara 3ido para me instruir,
para me encantar, ou em cumprimento de um devear& gatisfazer as
convengdes? Ou, mais ainda, ndo seria um exerdéiespécie particular
este passeio caprichosamente embaracado pelogipsodé beleza, e a cada
instante forcado a mudar de direcao por estar qgbiass a torto e a direito,
por entre as quais, como um bébedo, temos de arieossos passos entre 0s
balcGes? A tristeza, o aborrecimento, a admiragdmm tempo que fazia la
fora, as censuras da consciéncia, a terrivel sénsg€ numerosos grandes
artistas caminham ao meu |atfo

Existe uma relagdo entre o armazém e o museu, &ar lzonstitui entre

ambos um elo intermediario. O acumulo de obras rtee @O museu as

aproxima das mercadorias que, quando oferecidasaseunte em grandes
guantidades, nele despertam a ideia de que pdeae @denbém deve reverter
para ele. (L 5, 5§®

Mesmo que esses relatos tenham sido escritos em mamento histoérico,
diferente do nosso, existe um ar contemporéneoalza de Paul Valery e Walter
Benjamin, nas relagbes de apropriacdo, encontesy@hamentos frente ao que vemos
e percebemos nos espagos como museus. Imagine eoatemporanea com todas as
suas manifestacdes, tdo proximas e tao distag@eghbcantes e tdo reais, em espacos
como museus (seja percebendo a estética espaciabxgmsicdes, ou através das
préprias obras, acervos). O olhar critico do pahliwode ser incompreensivel para os

gestores de muitas instituicdes, ainda que absorpa vezes a um olhar estético

1% DABUL, Ligia. Conversas em exposicdo: sentidosude no contato com elArte e EnsaiosRevista

do Programa de Pd4s-Graduacdo em Artes. UFRJ. AnpnX\16, 2008, p. 58-59. Disponivel em:<
http://www.eba.ufrj.br/ppgav/ doku.php?id=revistteae ensaios_16>. Acesso em: 3 jun 2013.

187 VALERY, Paul. O problema dos museus. Revista dianio. Brasilia: Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, n° 31, 2005, p. 33.

188 BENJAMIN, Walter. Espacos que suscitam sonhosemuysavilhdes de fontes hidrominerais. Revista
do Patriménio. Brasilia: Instituto do Patriménicstdirico e Artistico Nacional, n° 31, 2005, p. 1327
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padronizado, é descontruido pela arte contempoiguneapor sua vez, constroi formas
de descrever, conceituar, aprender e apreendernolaneom propdsitos politizados
e/ou da rotina das pessoas

Assim, a proposta deste trabalho ndo é conceitwateacontemporanea, mas
demonstrar o universo que ela pode suscitar aosgoublaos museus, o que influenciara
no processo de documentacdo de acervo, sabenddagdecumentagcdo outras agdes
museoldgicas sdo possiveis como a conservacgao, nianéo (exposicdo, acdes
educativas e culturais) e pesquisas.

Antes de partirmos para algumas consideraces stimementacdo de arte
contemporanea (ver capitulo 4), é preciso relatiifi@uldade de encontrar referenciais
tedricos que tratem propriamente da documentac&eaiagica de arte contemporanea.

Durante esta pesquisa, foram realizados levantasmeobre textos relacionados
ao presente tema, incluindo buscas por trabalhas rglatassem o processo de
documentacéo aplicada a acervos de artes contem@asrée outros museus brasileiros,
nao necessariamente voltados para o processo dmdntacao do Museu Nacional do
Complexo Cultural da Republica. Entretanto, ndooetramos muitas publicacbes
sobre.

Vale ressaltar que muitas das producdes sobre dotagdio advém da area de
Ciéncia da Informacdo. Hoje, poucas sao as puldgsacsobre documentacéo
museologica de acervos de arte contemporanea pdesyzor museologos.

Contudo, no Brasil, podemos citar experiéncias dgefs que buscaram
documentar acervos de arte como, por exemplo, @tBr®ortinari, o Projeto Lygia
Clark, o Sistema de Informacéo do Acervo do Musaaidhal de Belas Artes (base de
dados Donato) e o banco de dados do Itau CultAradutora Lena Vania Ribeiro
Pinheiro apresenta em seu textarte, Objeto Artistico, Documento e Informacédo em

Museus® - as referidas experiéncias:

A iniciativa pioneira de automacH0 de acervos de Arte, no Brasil, é do
Projeto Portinari, que engloba toda a producastemdi do grande artista
plastico brasileiro, trabalho independente e solideranca de seu filho,
portanto ndo vinculado a museu. No entanto, esseriéacia ndo tem sido
registrada em trabalhos publicados em revistas presantados em

189 PINHEIRO, Lena Vania R. Arte, Objeto Artistico, @mnento e Informacédo em Museus. Disponivel
em: <http://www.crnti.ed.uy/02cursos/Artes3.doceesso em: 23 maio 2013.

179 Segundo Pinheiro “A visdo de sistema de informag@erge da automacdo e dela decorre todo o
instrumental para recuperagéo e disseminagéo olariatao”.
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congressos da area, o que limita o seu conhecinpentoutros profissionais
empenhados em projetos de automacéo.

Em Sao Paulo, o Instituto Cultural Itat produz lwende dados da pintura
brasileira dos séculos XIX e XX e de memodria foédigo da cidade de S&o
Paulo, também fora do &mbito de museus e denttonde’'nova’ entidade, o
instituto/centro cultural, que proliferou no Brasipartir da década de 80.

Nos museus brasileiros, sdo tardios os projet@uttenacéo, pois surgem no
final dos anos 80 e contam com recursos extra-@gros, como é 0 caso
do SIMBA-Sistema de Informacdo do Acervo do MNBAMseu Nacional
de Belas Artes e o Projeto Lygia Clark, no MAM —déu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro. O primeiro é desenvolvido comi@apa Fundacao Vitae
e, o segundo, do CNPq, 6rgdos de fomento que maed@ipes através de
bolsas de pesquisa e financiamento de infra-estrgtumputacional. O apoio
decisivo e louvavel dessas instituicbes pode, rtaném trazer um novo
problema: a descontinuidade dos trabalhos apdés eermmento do
financiamento, por insuficiéncia ou ndo capacitacém processos
automatizados dos recursos humanos de mdSeus.

Contudo, € preciso que ocorra continuidade nosegsms de documentacédo do
acervo, devendo ser observados os fatores tecno®desta documentacéo, pois se o
museu registra e documenta o acervo em uma basa&dde, serq necessario pensar no
inventario e, fundamentalmente, na quantidade daspma atualizacdo da base de
dados, no monitoramento do sistema e em um posbtaekup da informacao
registrada/catalogada, para que ndo ocorram perlasn destes aspectos mais
objetivos, existentes no processo de documentagdautora Pinheiro nos chama

atencdo para o desenvolvimento desta documentacaomna equipe multidisciplinar:

Para a organizagdo/estruturacdo, processamenticagécrecuperacdo e
disseminacao de informacao em Arte é essenciaimpra@nsao do processo
de criagdo artistica, em si mesmo, e a capacidadepdesentar e interpretar
a obra de arte, no tempo e espaco, tarefa ardeguiges multidisciplinares,
basicamente formadas por profissionais de informag¢éusedlogos,
bibliotecarios, arquivistas, técnicos e cientistasnformacgéo), historiadores
da Arte e analistas de sistem&s.

A autora também alerta para outros elementos itaupie*s para o processo de

documentacgéo:

A representacao e, sobretudo, a interpretagcdo deobma artistica implica a
sua insercéo temporal e espacial, conforme foi ditgosociedade da qual é
oriunda. Estdo em jogo conhecimentos, habilidatesicas e experiéncias
diferenciadas, e mdltiplos agentes que interferess@ processo: artistas,
criticos, historiadores da arte, pesquisadores, ealogos, galeristas,
‘marchands’, leiloeiros, colecionadores particudageinstitucionais, editores
de Arté’® E a tecnologia evidencia-se ndo apenas como emanfenta

fundamental, mas como fator de aproximacao degpases que, reunidos,

"1 PINHEIRO, Lena Vania R. Arte, Objeto Artistico, @mnento e Informacédo em Museus. Disponivel
em: <http://www.crnti.ed.uy/02cursos/Artes3.doceesso em: 23 maio 2013.

172 pINHEIRO, Lena Vania R. Arte, Objeto Artistico, @mnento e Informacdo em Museus. Disponivel
em: <http://www.crnti.ed.uy/02cursos/Artes3.doceesso em: 23 maio 2013.
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trazem contribui¢Bes particulares dos seus sabmaasoncepcao de sistemas
de informac&o adequadas as singularidades do dotwime obra de arté?

Segunda Ferré?, ha a necessidade de uma equipe de especialigtas p
identificar informacgdes intrinsecas dos objetosdéacricdo fisica dos mesmos impde
conhecimento @riori e a pesquisa em fontes bibliograficas e docunsentan as quais
a equipe deve estar familiarizada”. A autora tamifiggmapontamentos sobre a equipe

estar familiarizada com técnicas de armazenamergouperacao da informacéao:

Finalmente, um sistema eficiente de documentacfdemcada vez mais, a
presenca de uma equipe conhecedora dos problemasmfatenacéo,
sobretudo no que diz respeito a sua armazenageouparacao, sejam estas
de forma manual ou automatizada. E, talvez maiguioisso, consciente da
necessidade de se alcancar um sistema transpasoté, um sistema em
gue qualquer membro da equipe do museu e demaasiaspesquisadores
e publico em geral) possam facilmente ‘acessam pédter as informacdes
gue desejam, sem precisar passar pelos meandrsistémas criados para
uso exclusivo de um pequeno grupo e até mesmo deainiva pessod.

Ferrez, quando estabelece pré-requisitos para uicierdé sistema de
documentacdo museoldgica, menciona a importancialadmicdo dos campos de
informacé&o que irdo compor a base de dados donsisiois “precisam ser definidos de
acordo com a estrutura informativa dos objetosne @s necessidades de informacao de
seus usuarios (ex: numero de identidade do obgeto,nome, procedéncia, material e
técnica, local e data da produc&o, autor ou fattécatc.)’ ™.

Escrito isto, neste trabalho entendemos que angemiacdo museoldgica de
acervos de arte contemporanea necessita de umpeenuiltidisciplinar, que seja
especialista na area e possa contribuir com arcogdast de sistema de documentagéo
museoldgica. A relagdo arte contemporanea e o ggsoate documentacdo em museus
requer a compreensao de: a) aspectos poéticobesdos artistas, b)reflexdes sobre a
institucionalizacdo de obras que podem ter pressapocomo efemeridade, tempo-
espaco, como também aspectos de vida Gtil dos imiatetas obras, informacgdes
disponiveis (sejam estas informacgfes disponibifigagelo artista assim como por

outros museus/galerias ou pessoas que detinhanma)a ob

174 PINHEIRO, Lena Vania R. Arte, Objeto Artistico, @mnento e Informacédo em Museus. Disponivel
em: <http://www.crnti.ed.uy/02cursos/Artes3.doceesso em: 23 maio 2013.

1 FERREZ, Helena Dodd. Documentacdo Museolégicarigdepara uma boa pratica. Estudos
Museoldgicos. Rio de Janeiro: IPHAN, 1994, p. 64-74
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171d, 1994, p. 64-74.
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E muito importante pensar sobre os problemas eiy@isssolucbes sobre a
diversidade proposta pela arte contemporanea, pega0 museu nao somente torne
acessivel as informacbes, mas também possa redapgeraviabilizando ao
desenvolvimento de exposicfes com narrativas gluaém de fornecer subsidios para
o desenvolvimento de programas educativos a pddirinformacdes que foram
documentadas no museu. Questées mais complexastabbelacdo seréo trabalhadas
no quarto capitulo, utilizando como base o estuel@ako feito sobre o processo de

documentacéo adotado pelo MUN.
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4. Estudo de Caso:

O Processo de documentacao no Museu Nacional do
Complexo Cultural da Republica (MUN)
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Sera abordado neste capitulo a especificidade @v@ado Museu Nacional do
Conjunto Cultural da Republica (MUN), no que tarage processo de documentagéo
adotado pela instituicdo, seja o projeto que camcelbdocumentacdo do MUN, os
documentos formalizados do processo e a utilizafouma base de dados para
catalogacéo das obras. Sendo este Ultimo aspestasomportante neste trabalho, pois
a base de dados utilizada no referido museu é atbon

Dentre os aspectos apontados nos outros capitdbse sdocumentagéo
museologica, Donato e Arte Contemporanea, agorarpos dar enfoque no estudo de
caso proposto por este trabalho, pois com os refiis apresentados ao longo do texto
podemos refletir sobre a documentacdo do MUN ebelgeer relacbes e reflexdes
sobre as areas e 0s temas ja abordados.

A possibilidade do estudo de caso ocorreu devidapasximacoes académicas
com 0 museu seja no ambito de pesquisa como deocerda pesquisa, como ja
mencionado, pelo fato da iniciagédo cientifica frata documentacdo museoldgica do
MUN e no ensino pela possibilidade de fazer a plisa Estagio Supervisionado 2 no
museu. Foi também a partir da abertura da profiasido museu (documentalista), Ana
Maria Duarte Frade, que foi possivel a realizagipasquisa e deste trabalho.

O MUN é um museu importante para a historia de iBaasheste espaco
ocorreram muitas exposi¢cfes de artistas como NHédo Oiticica como também de
artistas, cujas obras s&o do acervo do MUN e dceMds Arte de Brasilia (MABJ.
Atualmente, o MUN encontra-se em um processo asig@o, antes era um museu da
Secretaria de Cultura do DF e foi federalizado & sgerido pelo Ministério da
Culturd®. Certamente, muitos aspectos serdo modificadosiedeles a documentacéo
museologica e este trabalho ndo vislumbra estadv@is modificagcdes, mas sim como

a documentacédo atualmente é desenvolvida no MUN.

178 Atualmente, 0 museu esta com a exposikéervos em Movimentexposicdo de colecdes do Museu
Nacional da Republica e do Museu de Arte de Begsilié o dia 21/07/2013. Informacao retirada do sit
da Secretaria de cultura do DF. Disponivel em:<p:titww.sc.df.gov.br/agenda-cultural/
exposicoes.html>. Acesso em: 03 jun 2013.

179 Noticia vinculada pelo site institucional do Midiso da Cultura. Federalizacdo de Museu. Dispdnive
em: <http://www.cultura.gov.br/o-dia-a-dia-da-cultiz/asset_publisher/waaE2360ves2/ content/
federalizacao-de-museu/10883>. Acesso em: 03 j@3.20
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4.1 Criacao da instituicao e Missao

O Museu Nacional, inaugurado em 15 de dezembr®@6, 2ocalizado em uma
regido central do Plano Piloto, compde o complaxtual criado por Oscar Niemeyer,
arquiteto brasileiro que participou do projeto d&agio da nova capital brasileira:
Brasilia. O projeto original, previa a construca@ seis prédios nos Setores Culturais
Sul e Norte, sendo o setor sul constituido por i@i®éta, Museu e restauratite
estando o MUN localizado entre a Catedral metrtqumdi e a Biblioteca Nacional.

O proposta do museu é oriundo do Relatorio do PRitaio de Lucio Costa,
mas que comecou a ser construido no ano de 19992086, o museu foi inaugurado,
sendo o tema de sua primeira exposicao o arquitetar Niemeyer. O MUN também é
conhecido pela parte externa, onde ocorrem shamgg@ncias, palestras, teatro, sendo
otimo lugar para quem pratica esportes radicaisiocekate, patins in-line, longboard,
etc. Como fica préximo a Rodoviaria do Plano Piletala Catedral de Brasilia, €
impossivel ndo notar o MUN com a sua concretudedara semiesférica.

O Museu Nacional do Conjunto Cultural da Repubfiaan museu de arte, com
estrutura consideradas por alguns como sendo uetéesio e por outros um problema
de concreto e branquitutfié Diante dos aspectos museoldgicos, 0 museu tenmsalg
problemas: os ambientes possuem portas pequena® dificulta a entrada de obras
com grandes dimensdes; o chdo das salas de exp@si¢gé carpete e o museu ndo
possui uma exposicdo de longa duracdo. Mas, nesalto, ndo discutiremos 0s
aspectos estruturais da instituicdo, e sim o psocele documentacdo museoldgica
praticado pelo MUN, aprofundado nos capitulos sylsetes.

Contudo, antes de qualquer coisa, é fundamental saMissdo da instituicéo,
uma vez que podemos entender os objetivos delsua anportancia para a sociedade.
Podemos encontra a missdo do museu no Plano Mgseohia Instituicdo, documento
qgue norteia a instituicdo. Segundo o Plano Musémogo MUN, a missdo do museu

seria:

a pesquisa, a coleta, a salvaguarda — a protecdopnaervacdo, a
documentagéo e a comunicagdo — exposi¢ao, de eddestivas e culturais e
ainda, publicacdes, em midias digitais e o que owiber de referenciais da

180 |nformacdes retiradas do projeto de documentagalduseu Nacional do Conjunto Cultural e do site
da Secretaria de Cultura do DF.

181 A fachada do museu é toda pintada de branco.
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cultura visual contemporanea, a partir da idemtiffim e musealizacdo de
produtos diversos, representativos e significatidas mdultiplas linguagens
artisticas da atualidade e vindouras, com vistaso®stituicdo de um
patrimbnio publico digno de ser testemunho e deatese documento de
manifestacbes artisticas e de manifestacdes d@dastif culturais,
educacionais e econdmicas, daquelas decorrentdass fouto da acdo do
homem deste tempo e capazes de contribuir parsendavimento sécio
econdmico cultural da nossa sociedade.

Enquanto instituicdo subordinada ao Governo dorilisFederal, o site da
Secretaria de Cultura do Governo do Distrito Fddapresenta o Museu Nacional

como.

[...] integrante do Conjunto Cultural da RepubliEaum espaco que insere
Brasilia no circuito internacional das artes e maost que ha de melhor na
arte brasileira. O espaco é utilizado para expesigfinerantes de artistas
renomados e temas importantes para a sociedadsirpal mostra de filmes,
semindrios e eventos importantes. Dessa formayiloonpara a educacao
democratica por meio da cultura e ativa o turi$fo

A partir de tais fragmentos, percebemos que o &spetistico esta presente na
funcao da instituicdo, podendo ser compreendiddsakiplas linguagens artisticas da
atualidade e vindouras”.

No relatorio do plano piloto, escrito pelo Lucio 9t em ocasido do Concurso
Nacional do Plano Piloto da Nova Capital do Bf&5ikujo vencedor foi o ja referido
urbanista e arquiteto, € mencionado o setor desiies e setor cultural de Brasilia, mas
nao ha mindcias sobre como devera ser, sera Osmaeler que projetara o Complexo
Cultural da Republica anos mais tdfieMas em linhas gerais o0 MUN esta em local
projetado para ser o setor cultural, de facil acegsopulacdo de Brasilia.

Nas partes seguintes deste capitulo, analisapeda@esso de documentacédo da
instituicdo, o que requer analisar também o pracekss aquisicdo e o historico do

acervo que se encontram sob responsabilidade do.MUN
4.1.1 O Plano Museologico do MUN e a documentacgao
Instituido pela n°® 11.904, o Estatuto de Museuséeds parametros minimos

para a organizagdo e criagdo de instituicoes maisParte integrante do estatuto de

Museus, o plano museoldgico é compreendido conaosen

182 Informacéo retirada do site da Secretaria de BstedCultura do DF. Disponivel em: < http://www.
sc.df.gov.br/nossa-cultura/museus/museu-naciondkhtAcesso em: 27 abr 2013.

183 Relatério do Plano Piloto de Brasilia/ elaboraétapArPDF, CODEPLAN, DePHA. Brasilia: GDF,
1991.

184 Nao encontrei documentos que tratem do projetOstmr Niemeyer frente ao relatério produzido por
Lucio Costa.
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[...] ferramenta basica de planejamento estratégieo sentido global e
integrador, indispensavel para a identificacdo daagdo da instituicdo
museoldgica para a definicdo, o ordenamento easizacdo dos objetivos e
das acdes de cada uma de suas areas de funciooarbent como
fundamenta a criagdo ou a fusdo de museus, candttunstrumento
fundamental para a sistematizacao do trabalhonimterpara a atuacéo dos

museus na sociedade

O Museu Nacional do Complexo Cultural da Repub{M&N), localizado no
Distrito Federal, possui seu plano museolé§ftelaborado por Wagner Pacheco Barija,
artista plastico e Chefe da Divisdo do Sistema desdds da Subsecretaria do
Patrimbnio Historico, Artistico e Cultural da Searea de Estado de Cultura do Distrito
Federal®” e curador do museu, além da colaboracéo da ebgeciem Museologia,
Ana Maria Duarte Frad®® O referido documento possui alguns aspectosnpeits
para este trabalhca natureza do museu, a missdo, a politica de acen® a
documentacéo

A natureza da instituicdo, especificada no planoseunlogico, € a Arte
Contemporanea. No entanto, ndo exclui expressogstiGas “tradicionais e/ou

remotas*®’. Segundo o plano museolégico institucional,

[...] nas suas linhas programaticas e, entre stasdades, busca preservar
tais culturas como um importante conjunto de valor@mbolicos,
considerados em sua diversificada programagdo ¢eswuros patrimoniais
insubstituiveis, que devem ser exibidos ao plUbpco meio das atuais
tecnologias contemporaness.

Os outros dois aspectos pertinentes que constapiano museoldgico séo: a
politica de Acervo e de documentacaopdlitica de Acervoprevé uma comissdo com
trés membros qualificados, juntamente com a dire@onuseu, comissdo esta que
estabelecera e respaldara as acdes de constitimgaoracao, descarte, salvaguarda e
comunicacao do acervo. Além disso, ha também @@eiiga da criagdo de um prémio

aquisitivo de artes e pesquisa para 0 museu qusagomentar a producao de artes

185 BRASIL. Lei n° 11. 904 de 14 de janeiro de 2008stitui o Estatuto de Museus e da outras
providéncias. Estatuto de Museus Brasilia, 14 de Janeiro de 2009. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2007-202009/Lei/L11904.htm>. Acesso em: 07 fev. 2013.
18 Secretaria de Cultura do DF, Museu Nacional doj@ua Cultural da Republic&lano Museolégico
Revisado no primeiro semestre de 2011.

187 Oficialmente Wagner Pacheco Barja é o Chefe dis&ivde Sistema de Museus, segundo o Diario
Oficial do Distrito Federal, n. 172, 02 set 2011, 9. Disponivel em: <http://www.
buriti.df.gov.br/ftp/diariooficial/2011/09_SetemBBXODF%20N%C2%BA%20172%2002-09-011/ Se%
C3%A7%C3%A3002-%20172.pdf>. Acesso em: 03 jun 2013.

18 Graduada em artes Plasticas pela Universidade rdeiliB e especialista em Museologia pela
Universidade de S&o Paulo.

189 Secretaria de Cultura do DF, Museu Nacional doj@a Cultural da Republic&lano Museolégico
Revisado no primeiro semestre de 2011.

%91d, 2011.
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contemporaneas e uma politica deervamentt’* para o MUN. No que tange a
documentacag a esta caberd o cadastramento, catalogacdo anmmbo os objetos e
0os documentos museoldgicos, além de gerenciarfagniacfes referentes as obras.

Para normatizar a documentacao, o Plano Museof§giostitucional esclarece que

Idealmente, esse servico devera utilizar procedimseimformatizados, que
encurtardo o tempo de trabalho e disponibilizasgmdamente esses dados,
em rede, para outros setores do museu e para @cqupbr meio de
terminais instalados nas dependéncias da instit@g#ela internet.

A pretensdo é de que seja utilizado o progrddematd, desenvolvido

inicialmente para o Museu Nacional de Belas ArtesRib de Janeiro, e
adotado atualmente por outras instituicdes museaédrasileiras — como é
0 caso da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo — ,uporalto nivel de

satisfacéo.

Além de coépias rotineiras do banco de dados, unuiargcom fichas
catalograficas “duras” podera ser gerado e mamtigartir da impresséo das
fichas informatizadas.

O Livro de Tombo seré utilizado para fazer o regisficial, e sintético, dos
objetosmusealizado$®

A partir deste fragmento do Plano Museoldgico itmsibnal, € possivel
reconhecer os aspectos formais da documentacaoliN, Mstruturado nos registros
presentes no livro de tombo e nos dados inseridgsrograma Donato, adotado pela
instituicdo para os procedimentos de catalogacaoubeu.

Nas partes seguintes, sera apresentada a Missadndtituicdo e as

especificidades do acervo do MUN.

4.1.2 Processo de aquisicao e especificidade dorace

O Museu Nacional de Brasilia possui trés colecoeseu prédio. Uma colecao
chama-se Oceano Gémeos, constituida por 182 objetdscédo esta oriunda de
operacdo da Policia Federal, cujo fiel deposit@riagner Barja. A colecdo do Museu
de Arte de Brasilia encontra-se no MUN, mas € gegpimt outra equipe, cujo prédio até
0 momento continua sem condicbes para reaberturautfa colecdo é chamada de
‘Colecdo MUN’, colecéo, efetivamente, pertencerdeMuuseu Nacional do Conjunto
Cultural da Republica, sendo constituida por 11lrh®lle Arte Contemporaneas com
linguagens e técnicas diversas (escultura, videg4astalacdo, pinturas, gravura, mista

etc,) e com materiais diversos (madeira, metaili@xrLED, silicone, papel, tela, etc).

91 palavra utilizada no plano museolégico.

192 Secretaria de Cultura do DF, Museu Nacional doj@a Cultural da Republic&lano Museolégico
Revisado no primeiro semestre de 2011.

1%%d, 2011.
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A Politica de Acervo da instituicdo, como previsio plano museoldgico do
MUN, prevé uma comissdo com trés membros qualiisagjintamente com a direcéo
do museu, comissdo esta que estabelecerd e regpaslaacbes de constituicdo,
incorporacdo, descarte, salvaguarda e comunicaga@cervo. Tal perspectiva é
bastante interessante, pois aponta para a podadeglide ser a mesma equipe que define
a politica de aquisicdo, 0 que pode ser interessgntque a equipe conhece a
especificidade do acervo, no entanto € precisoogi®s especialistas e profissionais
fora do museu como também a sociedade civil possamribuir de forma plural,
principalmente para aquisicdo e descarte de obratescarte ainda ndo é realizado no
caso do MUN, mas a aquisicao é algo que deve serddo, pois a Unica pessoa que
adquiri obras para o MUN é Wagner Batfao que nao caracteriza a proposta do plano
museoldgico.

A politica de aquisicdo e descarte de obras deveasalma do museu, pois
norteard todos aspectos funcionais da instituitgi®,como documentagdo, exposicao,
pesquisa, educacgdo, conservacao, etc. A partiqaiaigdo, por exemplo, sera possivel
reconhecer a missdo e a natureza do museu, aléoonddituicdo de exposicoes e
programas educativos que dialoguem com o0s objetdmsmuseu. Segundo a lei
11.904%, Estatuto de Museus, artigo 28 inciso primeiro éstudo e a pesquisa
norteardo a politica de aquisices e descartegrdificacdo e caracterizacdo dos bens
culturais incorporados ou incorporaveis e as a$ com fins de documentacéo, de
conservacao, de interpretacdo e exposicdo de ethicag artigo 38 da mesma lei
reforca que “Os museus deverdo formular, aprovarqoando cabivel, propor para
aprovacado da entidade de que dependa, uma potlacaquisicbes e descartes,
atualizada periodicamente”.

Para o cédigo de ética do ICGN] quando se refere & politica de acervos, “Em
cada museu, a autoridade de tutela deve adotanar faiblico um documento relativo
a politica de aquisicao, protecéo e utilizacdoadees”. Portanto, se faz necessério que
o MUN coloque em prética a proposta de uma comidsaaquisicdo e descarte, e que
nao seja algo feito por uma Unica pessoa, que dwmjaergéncia com a natureza e a

missdo do museul.

1% Frente a federalizacdo do museu ainda ndo sabsamasfuncionara este aspecto.

19 BRASIL. Lei n° 11. 904 de 14 de janeiro de 2008stitui o Estatuto de Museus e da outras
providéncias. Estatuto de Museus Brasilia, 14 de Janeiro de 2009. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-202009/Lei/L11904.htm. Acesso em: 07 fev. 2013.

19% BRASIL, Camara dos Deputado€6digo de Etica do ICOM para Museus, 200h:
Legislacdo sobre museus. Brasilia: Edicdes Car@ad, p. 127-149.
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4.1.3 Processos de Documentagcédo do MUN

Enquanto produto de pesquisas e de estdgiealizados no préprio setor de
documentagcdo do MUN, supervisionado pela documstatalAna Maria Duarte
Fradé®® muitos dos materiais e documentos aqui inserfdes anexo, p. 205)foram
levantados e disponibilizados pela propria ingtéoi ao longo de todo tempo de
pesquisa.

A documentacdo do MUN ¢é regida pdhoojeto Basico de Documentacgo
formulado por Ana Maria Duarte Frade, criado em12@ue afirma tratar-se “[...] de
projeto de criacdo e implantacdo de sistema dendectacdo, de banco de dados e de
sistematizacdo de informacfes sobre o acervo des @la arte do Museu Nacional do

Conjunto Cultural da Republica — MUN®, cujos objetivos sdo:

[...] ter controle sobre seu acervo; sistematizarirdormagdes de suas
colecdes de arte; organizar a documentacdo reéeeermiada obra de arte;
gerenciar essas informag@es; justificar e subsidiegncorporagdo dessas
obras de arte ao patrimonio artistico cultural @wésno do Distrito Federal;
maximizar o uso das informac8es contidas nessaesfothe informacéo;
maximizar o acesso a essas informacdes; sociatigae conhecimento;
ampliar possibilidades de pesquisa sobre’dtte.

O referido projeto basico de documentacéo da ungdib tem como justificativa
a necessidade de “implantacdo de um sistema dengotacdo e de banco de dados, de

métodos de organizacdo e automacao para as cobgd#IN"*°%, buscando :

[...] atender as demandas contemporaneas de gacidi de informacgdes;
estabelecer novas e necessérias rotinas de trabhaltmuseu; possibilitar
uma gestdo mais dinamica, agil e segura das infi@fresa e inserir o museu
no atual padréo de exceléncia das instituicdes oihgieas brasileiras. [...]
Além do mais, o trabalho de documentacdo, a medida privilegiar a

pesquisa, possibilitara a exposicdo, o conhecimeraofruicao publica das
obras de arte sob a guarda do Museu Nacional, datizado o0 acesso a
esses bens culturais, patriménio da sociedaddibresi®

Em 2011, segundo o projeto de documentacao orjgma@lUN pensou em

utilizar o Farejadd®, programa utilizado pela Biblioteca Nacional de8lia, desde

197 Estagio Supervisionado 2, disciplina obrigatéa@lrso de Museologia da Universidade de Brasilia
(UnB).

198 Documentalista do acervo do MUN.

199 Secretaria de Cultura do DF, Museu Nacional doj@ta Cultural da Republica. Projeto basico de
documentacéo. Produzido pela especialista em Magi@aok documentalista do acervo do MUN, Ana
Maria Duarte Frade, 2011.

204, 2011.

201 |d, 2011.

2219, 2011.

30 Farejadoc é um software criado pela “bamBrasil’, empresa tdenologia da informacao
“especializada em solucfes e suporte nas areagstpliipa € acesso a base de dados de qualidade”.
BamBrasil. Disponivel em: <http://www.bambrasil.conindex.php/quem-somos>. Acesso em: 11 maio
2013
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que se adequasse as demandas do museu. Nestayvest um cronograma para a suas

adequacdes e utilizacdo para documentar o acervarépadocé um

software de gestdo do conhecimento, que se adagtemlquer sistema de
gestdo de bibliotecas independente do tipo e daera da instituicdo, bem
COmO aos museus e arquivos ou qualquer lugar oadeatique cultura e
educacdo. Ferramenta de altissimo valor estratégiedeito aliado das
rotinas informacionais e de apoio aos processosinggementacdo e
desenvolvimento das sociedades da informagéo erdwecimentd®

Segundo o plano de documentacdo do MURarejadocé uma “ferramenta de
pesquisa e indexacdo de informacgdes”, consideraho sendo adequado para o acervo
da instituicdo. No entanto, por problemas de rg€saunos processos burocraticos do
Fundo de Apoio a Cultura (FAC) da Secretaria datlCaldo DF, ndo foi possivel
utiliza-lo, por ndo ser um programa gratuito.

Durante o estagio supervisionad®>2a documentalista da instituicdo relatou a
necessidade da utilizacdo de um banco de dadoslpananentar as obras do MUN. Por
ser responsavel pela documentacdo do MUN, ela busfarmacdes sobre bancos de
dados gratuitos que ndo acarretassem problemastigtencdo. Na busca por base de
dados, a documentalista encontrou o sistema Dounataistema gratuito desenvolvido
pelo Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) do Rio daneiro, instituicdo
subordinada ao Instituto Brasileiro de Museus (MBrapertencente ao Ministério da
Cultura. Como o programa ja foi testado e util@gbr muitas instituicbes, e a sua
assisténcia foi oferecida, na época, pela equiped® do MNBA, a equipe técnica do
MUN optou pela base de dados Donato.

Contudo, para a aquisicdo do Donato, existem algurerigéncias, ja
comentadas no capitulo 2, mas que aqui sera refmrgarimeiramente, 0 museu
requerente precisa entrar em contato com o MNBAegAipe da referida instituicdo
pergunta sobre o tipo de acervo e como a instiuieguerente solucionaria possiveis
problemas de documentacdo de obras que ndo esElmrionadas ao tipo de acervo
proposto para o Donato, pois é uma base de dadosaquatalogacdo destina-se a
acervos constituidos por pinturas, desenhos, esaslte gravuras. Depois de
respondidas as perguntas, é requerida uma sdficifagmal de autorizacdo, para que o
MNBA envie o manual de utilizagdo do Donato. Pasoj € preciso que 0 museu

requerente assine um termo que determina o uswsBxg] para que a instituicdo

204 FAREJADOC. Disponivel em: <http://www.bambrasihtbr/index.php/fare-adoc>. Acesso em: 11
maio 2013.

295 Reallizei relatério sobre os processos de docum@mtdo Museu e parte deste texto esta no referido
relatorio.
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solicitante ndo passe adiante o software. Apésiaatsra do termo, o MNBA envia os
CDs e 0 manual de instalagdo. No caso do MUN, caofoi adquirido pela instituicdo
em agosto de 2011, sendo utilizado a partir deoenta

Quanto as questbes técnicas, o Donato € uma baskdbs voltada para
catalogacdo de acervos constituidos por pinturasulteras, desenho e gravuras.
Quando tentamos utiliza-lo para catalogar o acerxistente no MUN, algumas
dificuldades sdo percebidas. Como o acervo do MUNcoéstituido por arte
contemporanea, possibilidades artisticas como sadeoe instalacdo, existentes no
acervo, ndo se enquadram na tipologia de acenmogt® na criacdo do Simba/Donato
bem como se observarmos o manual de catalogac@adocmelo MNBA. Os
entrevistados Walter Gilson Gemente e Laura AbeeMNBA falaram das adequagdes
do Donato para obras de arte contemporéanea, pdis jalgum tempo o acervo da
instituicdo possui arte contemporanea, a possifguldade de catalogacdo desta
tipologia é o vocabulario controlado. Isto porges) alguns termos relacionados ao
tesauro, utilizado na base dados do Donato, podenalbranger ao amplo universo das
artes. Um exemplo apresentado pela técnica foiugue obra de arte contemporanea,
constituida por diferentes linguagens e técnicastdiacdo, video-arte, mista —
denominacgbes propostas pela instituicdo), seriaurdentada com o termo geral
construcédo artisticiconforme o Thesaurus para acervos museoldgicéteigna Dodd
Ferrez e Maria Helena Bianchini de 1984), ao imd&sisarmos um termo usual/atual
das artes.

Vale ressaltar que o MUN possui també&mojeto Basico de Documentacao
Implantacaé® que estabelece algumas etapas a serem realizadas;, conceituacdo
do sistema de documentacao a ser utilizado - lawserito de documentacéo existente,
definicdo de uma unidade conceitual para a docuag@atdo acervo museolégico do
MUN, detalhamento dos percursos a sem percorridgds pbjeto museoldgico na
instituicdo e da documentacdo a ser produzida siessaimentacdes, elaboracdo de
manual técnico para cadastramento, catalogacdovenertacdo das pecas do acervo;
elaboracdo de documentos especificos para a lacatize movimentacao das pecas do
acervo; alimentacao da lista/inventario de obrdscumentacao iconografica das obras

do acervo e documentacédo textual das obras docacEgundo critérios estabelecidos

208 gecretaria de Cultura do DF, Museu Nacional doj@aa Cultural da Republic&rojeto basico de
documentacdo implantaca®roduzido pela especialista em Museologia e deotatista do acervo do
MUN, Ana Maria Duarte Frade, 2011.
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em manual; adequacdo do Farejadoc as necessidadeatalogacdo do acervo —
definicdo dos campos de informacgéo integrantes a$e lde dados, adequacgao dos
modelos disponiveis a tipologia do acervo do MUBIseexigéncias de documentacdo
museologica; e alimentacdo do banco de dados.

Quanto as movimentacdes e documentacao produsadias o objeto no MUN,

o Projeto Basico de Documentacao Implanta¢ap adendos, sendo necessarios: envio
de carta do doador da obra, juntamente com a dotag@ sobre o artista e obra
(curriculo, portfolio, endereco, telefones, etdderdura de processo e submissdo a
apreciacao e parecer/justificativa do diretor dosew) carta de aceite ou recusa do
diretor, assinatura de termo de doacdo, recebimdatmbra pelo corpo técnico,
expedicdo de recibo de doacdo, encaminhamento rdapaiba a documentagédo onde
receberd numero de registro, sera fotografada,niavada e catalogada, envio de
processo de documentacdo para requerer o registroUnleo de patriménio da
Secretaria de Cultura do DF e encaminhamento dap#a conservacéo, higienizacéo,
confeccdo de laudo, marcacado da obra e acondicemtama reserva técnica.

Quanto a elaboracéo de manual técnico, atualneeMteN utiliza o manual do
Museu Nacional de Belas Artes/Donato e os Thesaleuscervos Museoldgicos,
mas afirma que as decisOes sobre a documentacdansémdas conforme a equipe
técnica vem realizando o uso do programa Donasssm, um manual especifico vai
sendo constituido.

Quanto a elaboracdo de documentos e formularipec#gos, segundo o
Projeto Basico de Documentacao ImplantacddUN possui lista/inventario de obras,
livro de registro, controle de empréstimo/devolud@&abras, termo de doacdo de obra,
recibo de doacdo de obra, termo de empréstimo de obcibo de devolucdo de
empréstimo de obra, ficha de laudo (ver anexo0¥p).2

Quanto a adequacéo #arejadocas necessidades de catalogacdo do acervo, 0
projeto afirma que “com a concessao e instalacddalato, o FAREJADOC foi
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substituido™" e que “ a tipologia de acervo do MUN é que estddeajue se adequar as

caracteristicas catalograficas do Programa Dorfato.”

" FERREZ, Helena Dodd, BIANCHINI, Maria Helerighesaurus para acervos museolégicB® de
Janeiro: Fundacgéo Nacional Pr6-Memoéria, Coordernadieral de Acervos Museolégicos, 1987.

208 gecretaria de Cultura do DF, Museu Nacional doj@aa Cultural da Republic&rojeto basico de
documentacdo implantaca®roduzido pela especialista em Museologia e deotatista do acervo do
MUN, Ana Maria Duarte Frade, 2011.

2991d, 2011.
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Durante entrevista com a documentalista do muBeualgumas perguntas
relacionadas a préatica da documentagdo no musew: auem € o0 responsavel pela
aquisicao de obras do museu? Ela respondeu:

E o diretor curador do museu. Mas aqui a genteaafipiire obras, adquire
nesse sentido de pagar por essas obras. Na veadgde,se tem feito é que
todas as obras que entram aqui sdo doacdes. Exisdeproposta de se
organizar um prémio que relina, que tenha uma Egtdaridade, bianual, tri
anual, alguma coisa assim, que premie financeiremenganhadores e essas
obras, entéo, elas passariam a fazer parte do mis@eervo do museu. Isso
€ uma maneira indireta de fazer aquisicdo. Esseaagente teve uma coisa
similar a isso, a gente teve o prémio SituagOesibBaze ele foi feito nesses
moldes. E um projeto do FAC, é um projeto contediplpelo FAC, da
Secretaria de Cultura, Fundo de Apoio a Cultureleefez exatamente isso,
alguns artistas convidados, que foram remunerados @olocarem obras,
fazerem obras para o prémio e para a exposicactigasrque foram
selecionados e foram premiados também. E essas tdmlas, tanto dos
convidggoos, como dos vencedores elas foram, est@@osdoadas para o
museu:

Ao questionar sobre quem estd a frente da propostadiretor curador do

museu, a documentalista Ana Frade respondeu que:

E, ele é que alinhava essas coisas. Porque nadeerdacurador, ele que,
digamos assim, ele que detém e trabalha para qgoaaeito do museu, ele
seja respeitadd'.

Aqui cabe apresentar as descricbes dadas pelo datalieta durante a

entrevista sobre os procedimentos de documentagBtJiN:

ANA FRADE: Bom, a partir do momento que a genteesgibe uma obra vai
ser doada, ela vem, quando a obra chega ela cosiupara essa sala aqui
de conservacédo e documentacao e a gente entaartéenmo de doacéo, que
a pessoa, o doador, ou artista, ele faz o terns;maae termo e nessa parte ai
a gente tem até um problema, costuma ter problpargue a gente gostaria
gue o termo de doacéo viesse com um curriculo tisiagresse termo viesse
mais recheado de informacdes, justamente pra \@cém, ja comecar a
documentacéo dai, a partir do termo de doacdcorl@gar a conhecer essa
obra desde esse momento ou desde antes desse moemgéb, as vezes a
gente ndo consegue do doador, que ele encaminimedaléermo que ele
assina, o curriculo dele, mais histérico da obmcako da instalagdo, o mais
importante na instalacdo na verdade é a sinopse éeh explicacéo dela,
como € que ela € montada, qual é o conceito dejag® artista pensa para
aquela obra, o que é importante. Porque as vezesneminstalacdo os
objetos sdo muito frageis, ou se desmaterializado, 8tm um tempo de
conservacdo muito longo, entdo vocé precisa salipreoé importante, no
gue o artista considera no que aquilo ali é imeéxietéo, sei l4, eu posso ter
um banco e esse banco vai se perder, entdo esse @amportante, ou ndo
€? Eu posso usar qualquer banco? Entdo essas agfem na arte
contemporénea elas sdo muito importantes, porgae e$tdo dentro do
conceito da obra e se a gente vai preservar esgaadaente tem que ter essa
informag&o pra poder fazer uma boa conservacim dds®s, ter uma boa
informagdo dessa obra, porque isso faz parte deepmcdo dessa obra,
digamos assim.

ANNA PAULA: Entéo, ela vem acondicionada e ai depoi

2% Trecho retirado da entrevista com Ana Maria Dubrsgle em 03 jan 2013 (em anexo, p. 120).
1 Trecho retirado da entrevista com Ana Maria Dubrsgle em 03 jan 2013 (em anexo, p. 120).
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ANA FRADE: Ai ela vem préa ca, com o termo de doagia chegando aqui

ela recebe um namero de registro. O nimero detregiqui do muse(ele)

€ alfa numérico, ele contém a sigla do museu, @s digitos finais do ano

em que essa obra esta entrando e depois a humenacéaodem sequencial

de entrada dessa obra nesse ano no museu. Eédfiotdgyrafada e a gente ja
faz um registro, ja inclui essa obra na lista desbpara ter um controle do
gue esta entrando e depois ela vai ser numeraitzgrfiente, e higienizada,
alguma coisa assim e depois entdo ela vai ser amdocvai pra reserva

técnica. E ai vai depender, 6bvio que a obra, gabjetivo maior é que ela

seja comunicada, mas ai, isso ai, a comunica¢c&a désa vai depender das
exposicoes, ela pode ser emprestada, ela podepesta aquf*?

Diante destes aspectos, foi observado durantd¢agiesbem como durante a
pesquisa, que o museu constitui-se a partir deeedi>. O MUN possui acervo
proprio, mas que atualmente ndo possui pretensdesvolvimento de exposi¢do de
longa duracao, por dois motivos relatados pelameatalista. O primeiro motivo seria
que, a partir dos projetos e das respectivas quartidas, 0 museu consegue realizar
efetivamente questdes de infraestrutura do espatg aeiidado do acervo, resolvendo
grande parte dos seus problemas. O segundo megvia, porque sem uma exposi¢cao
de longa duracdo € possivel criar curadorias digees plurais sobre o acervo em
diferentes espacts.

As obras do museu, segundo a documentalista, seguema desenvolvida no
plano museoldgico, possuindo Wagner Pacheco Barjalhar de aceite diante do
conceito do MUN, ou seja, da natureza de Arte Gopteanea. Infelizmente, durante o
estagio e a pesquisa, o diretor curador WagneraB#tp concedeu entrevista para o
desenvolvimento deste trabalho, portanto a falauwtador ndo estara presente neste
texto.

%2 Trecho retirado da entrevista com Ana Maria Dubrsgle em 03 jan 2013 (ver anexo, p. 120).

3 Denominacdo que Ana Maria Duarte Frade deu dumategmpo que fiquei no MUN.

214 Observado esta fala da documentalista, hd umatéguegue talvez ndo tenha uma relagéo
intrinsecamente relacionada a documentacdo, masape&e uma observagdo: uma exposicdo de longa
duracdo pode significar e resignificar muitos agpecos museus, penso neste aspecto quando leio a
recomendacgéo de declaracdo de Caracas (1992) “nueseu busque a participacdo plena de sua funcéo
museolégica e comunicativa, como espaco de rel@p&oindividuos e das comunidades com seu
patriménio, e como elos de integracéo social, teamdaconta em seus discursos e linguagens expasitiva
os diferentes codigos culturais das comunidadegppauziram e usaram 0s bens culturais, permitindo
seu reconhecimento e sua valorizacdo”, portant@® gp¢cdo do MUN é ser um museu de projetos, que
isso seja esclarecido para a populacdo no dia-djhatindo da missdo mencionada no Plano
Museoldgico) e nas a¢@es, principalmente, quandgpeou ndo expor a sua colecdo ou quando opta em
escolher determinadas exposi¢cdes que estardo dispopara o publico.
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4.2 A base de dados Donato e o acervo de arte conporanea do MUN

Apos a discussao de alguns aspectos sobre doagéentiocumentacéo de arte
contemporanea, Donato e documentacdo do MUN, agodemos apresentar a

utilizacdo do Donato como base de dados para gaigio do acervo do MUN.

Tratando-se de programa desenvolvido ha mais denbd, largamente
testado e constantemente atualizado pela equipicééde informatica do
MNBA, utilizado por mais de 30 instituicdes museapd@ds nacionais,
representou para o0 MUN uma garantia de alcancergetpacédo de uma
unidade conceitual para o trabalho de documentaigioseu acervo.O
Programa Donato possibilita: tratamento uniformeirdarmacao, controle
terminoldgico, reunido de toda a informacdo, recagio de toda a
informac&o por varios campos de acéSso

O acervo do MUN possui 324 obras, sendo 182 dac@ol®ceanos Gémeos e
114 obras da colecdo MUN. Lembrando que este tralzainsidera apenas as 114 obras
da colecdo do MUN, tendo em vista que a coldpdeano Gémeopgode ou ndo se
tornar colecdo do MUN, estando, por enquanto, sopuada do museu. Até o
momento, j& foram incluidas 41 obras no Donato.abigr sete dias, entre 18 a 26 de
abril de 2013, catalogamos 11 obras para seremdaseneste trabalho, com diferentes
técnicas e linguagens de arte contemporanea, atjetas sdo Gaspare di Caro, Glénio
Lima, Elyeser Szturm, André Terayama, Flavita, 8arRosa, Mariusz Wilczynski,
Rodrigo Paglieri, Laura Lima, Breno Rodrigues, RaAdNava e Mayra Miranda. As
obras catalogadas estéo ao final deste topico.

Alguns pressupostos sdao fundamentais para cong@eeos a catalogacdo do
MUN e a utilizacdo do Donato, tais como o que é&ipte pelo Codigo de Etica do
ICOM:

Os acervos dos museus devem ser documentados o axmom normas
profissionais reconhecidas. Esta documentacao jgeweitir a identificacdo

e a descricdo completa de cada item, dos elemargts associados, de sua
procedéncia, de seu estado de conservacdo, das¢rabs a que ja foram
submetidos e de sua localizacdo. Estes dados deeenmantidos em
ambiente seguro e estar apoiados por sistemasudgeracdo da informacéo
gue permitam o acesso aos dados por profissiormisnadseu e outros
usuérios autorizadd'$.

Para o CIDOC:

The museum must implement a documentation systeichwhaintains the
information about the objects and supports pralctioBections management
procedures, such as acessioning, loans managememtbgect location and
movement control. Some parts of the system mayapempbased, such as

15 Secretaria de Cultura do DF, Museu Nacional doj@una Cultural da Republica. Projeto basico de
documentacao implantacdo. Produzido pela espeaaiai® Museologia e documentacdo do acervo do
MUN, Ana Maria Duarte Frade, 2011.

ZIBRASIL, Camara dos Deputado€oédigo de Etica do ICOM para Museus, 200h:

Legislacdo sobre museus. Brasilia: Edicdes Car@ad, p. 127-149.
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registers and object files, and other should bepaer-based, such as the
primary catalogue records and search facifities

Segundo Ferrez, “os sistemas de documentacdo migsmokquivalem aos que,
em Biblioteconomia e na Ciéncia da Informacéao, bene denominacao de sistemas de
recuperacdo de informacdo”, que por objetivo “corese os itens da colecao;
maximixar 0 acesso aos itens e maximizar o usonftamacdo contido nos itens”,
sendo a sua funcéo “estabelecer contato efetive estfontes de informacéao (itens) e
0S usuarios, isto é, fazer com que estes, atravésfamacao relevante, transformem
suas estruturas cognitivas ou 0s conjuntos de conkato acumuladd*®. Ferrez
também afirma alguns pré-requisitos para um efieiedistema de Documentagéo

Museoldgica:

Em primeiro lugar, a no¢éo clara de que documeatagéis do que um
conjunto de informacg®es sobre cada item da colec@m sistema composto
de partes inter-relacionadas que forma um todoeoter unitario, que
intermedia fontes de informacdo e usuarios e smitesd em funcdo do
objetivo de atender as necessidades de informad@esua clientela. Em
segundo lugar, enquanto sistema de recuperacaofatenacdo demanda a
seguinte série de requisitos. Clareza e exatid&@ ddmlos; Definicdo dos
campos de informagéo que irdo compor a base desdhmsistema; Normas
e procedimentos; Controle de terminologia; CatapgNumeracdo dos
objetos; Seguranca da documentaéo.

O autor Loureiro nos chama atencao que “a criaf@ioirsercao em sistemas de
recuperacdo da informacéo, a contextualizacaortuatéos estudos socio-culturais e
muitas outras ‘leiutras’ do objeto musealizado,ue gxige a participacdo permanente
de uma equipe multidisciplinar destinada a atugfima permanente da
documentac&o®® Neste aspecto, como ja mencionamos anteriormani@gbes acerca
da documentacdo do MUN foram desenvolvidas aper@s doas pessoas, a
documentalista Ana Maria Duarte Frade e o Chefdiviado de Museus da Secretaria
de Educacéo, Wagner Barja. E sobre a documenteggecificamente a catalogacéao de
obras no Donato é feita pela documentalista, temaontribuicdo - em aspectos da
conservacgao, restauragdo, marcacao de obras dadgu_lcia Mafra, conservadora do

museu.

27 |COM INTERNATIONAL COMMITTEE FOR DOCUMENTATION, I@M/CIDOC. Statement of
principles of museum documentation, 201Risponivel em: <http://network. icom .museum
[cidoc/resources/cidoc-standards-guidelines/>. s@esn: 08 mar. 2013.

#8 FERREZ, Helena Dodd. Documentacdo Museoldgicaridepara uma boa préaticeEstudos
MuseoldgicosRio de Janeiro: IPHAN, 1994.

21d, 1994,

220 | OUREIRO, José Mauro Matheus. Esboco acerca dandestacdo museoldgicMast Colloquia
Vol 10. Documentacdo em Museus, 2008, p. 24-32.pdisvel em: <http://www.mast
.br/livros/mast_colloquia_10.pdf>. Acesso em: 12.&8912.
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Durante a entrevista realizada em janeiro, pedi @uwpcumentalista falasse

sobre o Donato e sua utilizagdo no MUN, abaixo sdgla da entrevistada:

Eu estou aprendendo a conhecer o Donato, estoucaod® a conhecer o
Donato, a gente optou pelo Donato aqui no musequeoo Donato é um
programa, ele é gratis e vocé ndo tem custo deteragéio, que € o costuma
acontecer com todos os outros bancos de dadosceraoa museoldgicos,
como eles sdo particulares, as pessoas ganhanirdicben eles. E para a
gente que trabalha em servico publico, que tenfieuilade de manter uma
regularidade, porque a gente ndo sabe se ano qua gente vai conseguir o
dinheiro que a gente conseguiu esse ano e tal) enBBonato foi a melhor
opcdo, porque ele ja& é um programa utilizado h&artempo, ele tem um
suporte técnico, que esta sempre atualizando e taljue a gente faz, na
verdade é adequar o Donato as nossas necessilfideisso € uma coisa, 0s
técnicos sdo muito claros, quando vocé vai sotieitautorizacéo eles fazem
um questionario perguntando, pedindo um monte #@nmacéo sobre o
acervo do museu e eles alertam quando esse adervid@ é totalmente,
100%, adequado ao programa. Ai entdo eles pergwtar € que vocé vai
resolver esse problema e isso entéo fica como asponsabilidade sua, sem
ter prejuizo para eles e isso nao gera nenhumansapilidade para ele.
Ainda assim, apesar disso, a gente considerou iguenga vantagem ter o
Donato, justamente porque outros museus, muitogeouaiuseus o utilizam e
também nao sdo museus de ad@os varias tipologias utilizando o Donato
e esse respaldo do suporte técnico que eu achatanpmpra quem trabalha
com isso, porque vocé tem uma constancia, vocér spleevocé tem um
apoio quando vocé precisa, quando tem uma duvidia as a utilizacdo do
Donato aqui no museu é ainda assim muito incipjefiggmos assim, e ela
estd se dando muito lentamente. Essa adaptacdmm@atd) ela tem sido
lenta, mas eu acho um bom programa, e eu fiqueinsibque o Instituto de
Museus vai adotar oficialmente o Donato nacionatmesntéo eu fiquei feliz
porque eu acho que a gente deu um passo@eérto.

Quando perguntei a documentalista se existia ajgumo negativo na utilizacao

do Donato, ela respondeu:

N&o, eu ndo tenho como fazer essa avaliacdo poajuerdade eu ndo estou
100% adaptada ao Donato, eu tenho muita dificuldBd&o, por exemplo,
as vezes eu vou fazer uma ficha, vou preencherfigima, isso € uma coisa
também que eu acho que a falta de regularidadesdacaba provocando
isso, vocé comeca a fazer um trabalho e ai voc&cam se adaptar aquilo e
ai aquilo comeca a fluir melhor, a partir do mormemqie vocé para, se nao
esta com aquilo ainda muito fixado na sua rotimaseu modo de fazer as
coisas, vocé acaba perdendo aquilo que vocé apread&io quando vocé
volta tem novamente que reaprender aquilo. EntSm vai, € um processo
aqui, entdo ndo tenho como avaliar se o Donatiné se o Donato é bom. E
Obvio que pra determinadas coisas a gente tendd&sddade, vocé tem que
arrumar uma categoria guarda-chuva para caberuwadtipo de acervo com
0 qual vocé trabalha, mas eu acho que isso ndg&dimento, pra mim o
que eu vejo melhor no Donato é essa possibilidadeodé ter um banco de
dados que ja esta pronto, ele vai poder te geramonte de relatério e vai
colocar, vai poder colocar seu acervo na interetio isso eu acho que é
melhor que qualquer ponto negativo que possa ter.

ANNA PAULA: E possivel documentar acervos de ametemporanea no
Donato? Quais sao as dificuldades encontradas?

221 Trecho retirado da entrevista com Ana Maria Dubrsgle em 03 jan 2013 (em anexo, p. 120).
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ANA FRADE: E, isso eu comentei na pergunta antegquossivel, mas vocé
nao tem, por exemplo, a gente hoje em dia ndoeeaisategoria de, como é
gue a gente fala, ndo é performance...

ANNA PAULA: Instalacédo?

ANA FRADE: E. Instalacdo. Ndo existe. Entdo, comdas 0s outros tipos
de arte que existem hoje em dia, entdo vocé tencgjoear tudo isso dentro
de, a gente teve que criar, ou ela ja existia? Néexistia no thesaurus uma
categoria se nd0 me engano acho que é construgsticar E. Ent3o, dentro
dessa construcdo artistica que eu estou colocanlds essas outras, esses
novos tipos de arte, porque dentro de construclistiea a gente tem
construgdo escultérica, construgdo pictorica, gsi& éncluindo colagem,
montagem, foto montagem, entdo é tudo mais ou mieeose ai da pra, ai
depois, na verdade, o que vocé tem que fazer éitgm campo da ficha vocé
detalhar melhor essa obra. E a imagem também gpadgue quando vocé
inclui a imagem na ficha pra pessoa que esta fazeadsulta ja fica mais
facil também perceber que essa categoria constartitica ela € uma coisa
mais ampla e ela adequada pra um campo, digamesoy é falhg?

Para entender melhor sobre a aplicacdo do Donedoy@anhei o processo de
documentacédo de 11 obras pela documentalista do.Nnidhcionalmente, escolhemos
11 obras que tivessem diferentes suportes, materimiguagens.

Diante destes aspectos, cabe aqui o que Peter @aschl aborda sobre o objeto

e os seus dados/ as suas informagdes:

Debido a que el problema del objeto como portadodatos es complejo,
uma aproximacipon sistematica debe ser desarrolthale se haga justicia
a la riqgueza de informacién y al mismo tiempo peova posibilidad de
penetrar em la esencia del objeto. La AcademiaviRetit ha desarrollado
uma aproximacion que incluye tres niveles: inforimacdel objeto,
documentacion, e informacién contextual. Para farmacién pueden ser
distinguidos tres aspectos basicos.
A.- Propriedades fisicas
1. Composicién material.
2. Construccién técnica.
3. Morfologia, subdivida em:

A. Forma espacial y dimensiones

B. Estructura de superficie.

C. Color.

D. Patrones de color e imagen.

E. Texto (si se presenta).
B.- Funcién y significado;
1. Significado primario.

A. Significado funcional.

B. Significado expressivo. (valor emocional).
2. Significado secundario.

A. Significado simbdlico.

B. Significado metafisico.
C. Historia:
1. Génesis, el proceso em el cual la Idea y lanmgdéima se forjan em uma
forma.
2. Tratamiento

A. Primer uso (generalmente en concordancia cenntanciones del
artifice)

B. Reutilizacion.
3. Deteriorizacion:

222 Trecho retirado da entrevista com Ana Maria DuBregle em 03 jan 2013 (em anexo, p.120).
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A. Factores endégenos.
B. Factores exdgenos.
4. Conservacion y restauracféh

Este trecho traz alguns pontos muito interessaalee como descrever o objeto
pode ser util no momento de utilizar uma base deslacomo é o caso do MUN com o
Donato. Seguindo os aspectos descritos por Menpdmeiro ponto sobre as
propriedades fisicas, diante dos campos da fich@ cmaterial/técnica existente nas
partes ddicha em catalogacae partes,sera possivel falar sobre a composicdo material
da obra, o que abrange também a construcdo téaneagstara no item descricdo
formal empartescomo também pode ser abrangido na descricdo delmmddficha
em catalogacgao

No entanto, aqui podemos ter problemas no momenttedcrever uma obra de
arte contemporanea, pois em alguns casos a desdecéonteudo sera uma forma de
entendermos a construcdo técnica da obra, o quez tafio seja um problema, mas que,
dependendo da complexidade da obra, podera serabtema se 0 museu nao detiver
uma terminologia/ um vocabulario controlado. Daimgortancia de ter uma equipe
multidisciplinar e a participacdo ativa do diretourador, mas aparentemente a
documentalista do MUN lida sozinha com a docum@aaComo a documentalista e
eu (enquanto estagiaria da instituicdo) fizemosbaiho de forma coletiva, ficavamos
em duvida sobre como descrever a técnica bem casbeaa pois a arte contemporanea
incorpora material com técnica e linguagem. Estagdds tem uma relacdo com o que
vemos e em como podemos tornar as informagfesginele para outros usudrios/

publico. Abaixo, seguem exemplos:

Ficha em catalogacéo Partes

Artista Titulo da obra Material Descricao de Material/Técnica Descricao
Técnica Contetido Formal

André Terayama Sem titulo (cavaletes Video digitaD artista Video digital NTSC Midia: DVD
NTSC amontoando

cavaletes e em
seguida escalandq
0 monte

formadd?.

Glénio Lima Canoa Quebrada Madeira Madeira reaproveitada | Parte de tronco

reaproveitadal com pintura de arvore

22 MENSCH, PETER VAN. El objeto com portador de da®adernos MuseologiéMuseo de Arte
Popular, Lima, Peru), 1989, p. 53-62. Texto envigdi® autor por e-mail 08 mar 2013.

224 Nesta obra sentimos necessidade de descrevervisiemos do artista no video, pois como se trata
de video-arte uma Unica imagem ndo descreverialetangente a obra na base de dados.

225 A obra possui 4 partes, portanto utilizarei o eplenda primeira parte (1/4), ver em anexo, p. 182.
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e metal com moldado em
pintura formato
cdncavo, com
ponteira na
extremidade
estreita, pintada
com tinta
vermelha
Flavita Sem valofF* Moedas com Moedas com aplicagap Moedas com
aplicagdo de| de pintura aplicacéo de|
pintura e esmalte de unha
garrafa  de preta em metade
vidro de sua superficig
na frente e ng
Vverso.
Laura Lima Némadé¥d Oleo sobre Oleo sobre tela comh Paisagem

tela, recorte €

aplicacéo de recortes demaritima  com

colagem tecido pintados caravela
Gaspare DiCarg O salto no vazjoMista Mista Acrilico
métrico (acrilico duratrans, LED,
duratrans, back light
LED, back
light)
Darlan Rosa Circularidadé Acgo Aco inoxidavel (corte § Composta po
inoxidavel solda) duas parteg
(corte e iguais,
solda) sobrepostas ¢
articuladas, em
forma
semiesférica €
pontiaguda em
um dos lados
sobre bass
clbica.
Mariusz Wilkanoc §* Tinta acrilica Tinta acrilica e tinta dg
Wilczynski e tinta de esferogréafica sobre
esferogréafica papel cartdo
sobre papel
cartédo
Rodrigo Paglieri| Livro Corpo | — Mista - livro, Mista Livro, motor e
Volume | — Doming&® | motor e CD CD player

2% Esta obra em especial é uma obra que possui 368as@ uma garrafa de vidro, portanto separamos

ela em duas partes, a garrafa e as moedas. Nesuplex utilizarei o exemplo da primeira parte (Li&r
em anexo, p. 177.

227 Esta obra possui trés partes e muito complexasedem descritas, sdo paisagens com muita

informacéao. Utilizarei a primeira parte (1/3).
228 Esta obra foi complexa, no campo descricdo foromaho definir as formas diferenciadas?

29 Esta obra possui varias camadas inteiras e rasgadaapel, ndo descrevemos o conteldo nem mesmo

a descricéo formal, pois exigiria uma compreenséalhon sobre o trabalho.

230 Nesta obra n&o fizemos a descricdo do contetds,emalinhas gerais é como se livro respirasse, o

motor faz com que a obra se mexa.
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Player

Breno Cobogé I Espacador Espacador ceramico g Detalhe de

Rodrigues ceramico e canaleta de PVC sobrearvore com
canaleta de compensado prédio ao fundo
PVC sobre com fachada de
compensado cobogoé

Mayra Miranda| Ventilamof™ Plastico Plastico  (moldagem) Ventilador

e Raquel Nava (moldagem) pintado e motor pintado de azu
pintado e claro, sem grade
motor protetora frontal

Tabela 1 — estruturagdo dos dados existentes natficcatalografica.

Antes de falar dos dados acima, é importante falhre a ficha catalograffca
do MUN, estruturada em seis partes: ficha em ogdghdy cujos campos sdo n° de

registro, destaque do acervo, n° de inventarie@cém, museu, titulo/titulo da série, n°
da série, titulo de inglés, titulo para etiqueta,Opi@,  periodo,

impressor/fundicdo/fabricante, editor, n° de edicéoaterial/técnica, dimensdes,
descricdo de conteudo, temas, subtemas, forma wsigp, doador/vendedor, n° do
processo, data de aquisicdo, valor de comprar,r @0 seguro, ex-proprietarios,
localizacdo fixa, trainel/gaveta/estante, escalg/gr cultural, movimento, estilo,

observacdes e texto para etiqueta; Pad@®s campos sao controle, nome do objeto,

assinada, transcricdo da assinatura — onde, datamtale, localizada — onde, outras
inscricdes, material/técnica, descricdo formalali@aacéo atual, estado de conservacao,
data da ultima avaliacdo, fotografia, negativo,pdgtivo, restaurada, dimensdes,

moldura, base e passe partout; Autofikeferéncias BibliograficasExposicdes e

movimentacao.

Os campos ddicha de catalogacédeestdo de acordo com o0 que 0s autores
corroboram sobre as informacfes fundamentais para documentacdo adequada,
desde sua aquisicao até a sua catalogacdo em smdddados. Asartesevidenciam
detalhes sobre cada pedaco, caso a obra possaa partes. O Donato possibilita que
cataloguemos cada pedaco da obra de forma minuaeskenciando a técnica,
material, dimensdes, marcacdes, etc, onde o MUNe ptet um controle da
complexidade de suas obras. O Donato também pldsstiie seja descrito densamente

a biografia, o portfolio, a bibliografia dos aréist as exposi¢cdes onde as obras doadas

31 Nesta obra ndo descrevemos o contetdo, sdo duitaderes um virado para outro, em que apenas
um fica ligado fazendo o outro funcionar (girandchalices). No exemplo utilizo apenas a primeirdepa
(1/2), ver em anexo a ficha na integra, p. 190.

232 \/er as onze fichas catalogréficas na integra emramp. 170.
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para o MUN foram expostas. Apenas a parte de aytquando imprimimos a ficha

catalografica, ndo apresenta toda a biografia distas, mas no sistema vocé precisa
registrar o artista primeiro para depois insenilculado a obra, o que é muito bom, se
o artista ja foi catalogado no sistema, pois seusem possuir mais de uma obra dele,
nao precisara escrever novamente os dados e asati@es sobre o artista, apenas ira

vincular a outra obra.

Quanto a parte movimentacdo, o0 MUN ainda ndo &atéhssim como ndo
utiliza outros campos, aspecto este que pode sealizado nas fichas em anexos do
trabalho, pois a documentalista ainda esta apreladatidar com o Donato e, como foi
afirmado por ela, precisa que a utilizacdo do Dmtehha uma rotina, pois a utilizagcéo
com espacamento de tempo (ficar dias sem mexex )@ nao existam esquecimentos,
0 que leva tempo. O manual do Donato é bem poet#glida na catalogacdo, mas é
preciso rotina para entendé-lo, se passamos majsinizes dias ou um més sem utilizar
o Donato teremos que nos reportar, repetidameptenanual para entender como
preencher os campos e isto torna o processo degatao lento.

Quanto ao processo de preenchimento da ficha gaddilta, 0 mais complexo
da documentacéo do MUN € a descricdo do conte@doridao formal do material e da
técnica. Mais uma vez reforcamos a ideia de umgedquultidisciplinar, onde se possa
discutir e descobrir as diferentes técnicas e fadentilizados, assim como discutir
aspectos formais da linguagem utilizada pelo artistndo também importante, neste
processo, a participacdo do artista durante o psocede documentacdo ou que, ao
menos, exista algum portfélio ou informacgdes sabirabalho do mesmo.

Conforme atabela 1, percebemos que a base de dados né&o inviabiliza
documentacdo. O Donato possibilita a documentagaobdas de arte contemporanea,
pois 0s seus campos sdo amplos. Talvez o que dauskas na documentacéo seja a
utilizacdo doThesaurus de Acervos MuseologicaesFerrez e Bianchini, ainda que seja
um livro que abarque uma diversidade de termos,furd@ona como tesauros de arte
contemporanea, devido a sua datacdo e pelo camadedeontemporanea ser amplo e
diverso, e que, por exemplo, muitas vezes os abjditizados nas obras néo terdo uma
funcao primaria, como € a proposta do autor Mer@tdgo acima.

Em entrevista com Ferrez, ela deixou claro quero lgue escreveu junto com
Bianchini ndo abarca o universo da arte contempaiémque o livro foi feito pensando

na funcéo primaria dos objetos. Seria 0 que Megsb@ica nos aspectos #ancao e
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significado e da Histériaem que primeiramente vocé observa e analisanifisapo
primario da obra/ do objeto e depois o0 secunddtie,pode ser simbdlico e metafisico.
Mas a arte contemporanea nos provoca a atravesses Bmites entre significados e
resignificados. Entdo, como fazer?

Este trabalho sugere que o museu crie sua prtgri@nologia diante do seu
acervo e que também utilize o Thesaurus de Acekoseoldgicos233, mesmo que
necessite atualizacdo, que tem muito a contribwr racionalizar sobre os termos a
serem utilizados na documentacdo, seja para fupgaquisas dos profissionais do
museu quanto de pessoas externas. Seria 0 que agtames, ja mencionados, chamam

de sistema de recuperacao da informagao.

Um museu pode decidir desenvolver terminologiassfiaeexclusivas para as
necessidades especificas, tais como a codificaififizada nos relatorios e
nos documentos. No entanto, em casos complexcs, c@ino nomes,
materiais e técnicas de objectos pessoais é ger@nmeferivel adotar
terminologias existentes, tais como dicionarios nrizados. O uso
generalizado de tesauros existentes vai facilifggsguisa de informacdes em
colecbes™

Conforme o CIDOC:

O uso de regras de formato padronizado e conttetesnologicos auxilia a
producdo de documentacdo consistente. Estes poscsgio enfatizados na
descricdo das categorias de informacao.

Regras de formatacéo de conteudo para definiratest de uma entrada em
uma categoria de informacéo. Por exemplo, no casaentd nome pessoal, o
componente mais importante do nome pode ser grasadarimeiro lugar,
com outros elementos de sequéncia numa sequénsestemte. Isto auxilia
um gravador no desenvolvimento uniforme de entradasn utilizador na
recuperacao eficiente de informacéo.

[...]

Controle Terminolégico pode ser usado para estabelas palavras
apropriadas para usar numa categoria de inform&jédambém auxilia um

gravador para desenvolver informacdes consistantagida a pesquisa do
usuario para obter informacfes. O processo de delsemento de uma

terminologia controlada inclui:

« identificacdo e definicdo dos termos que podenuskzados na categoria;
* decidir se um termo esta a ser utilizado por uavador (um termo usual)
ou evitado (um termo néo preferencfdh;

23 0 campocolecgdo da ficha em catalogacaaitiliza o referido tesauro, visualizamos este efspe
principalmente quando decidimos que as obras dissaarAndré Terayama, Glénio Lima, Flavita, Laura
Lima, Gaspare Di Caro, Rodrigo Paglieri, Breno Rpges, Mayra Miranda e Raquel Nava fazem parte
da coleca@onstrucéo artisticatermo do livro de Ferrez e Bianchini. Pode seawategoria muito geral

e que ndo define os detalhes das obras, mas nadosaamposiescricdo de contelde descricao
formal poderdo especificar os aspectos das obras.

34 |COM INTERNATIONAL COMMITTEE FOR DOCUMENTATION, IG®M/CIDOC. International
Guidelines for Museum Object Informatiofhe CIDOC Information Categories, 1995. Disp@&hiem:
<http://network.icom.museum/cidoc/resources/cid@ndards-guidelines/>. Acesso em: 08 mar. 2013.
Traducdo nossa.

2%1d, 1995. Tradugao nossa.
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Portanto, as questdes que podem ser problematmasne museu ndo séo
necessariamente vinculadas a base de dados wsizaths sim a terminologia que
definirdA as categorias e descricdo das informagies campos, pois, além da
terminologia/ vocabulario controlado adequado pera colecdo especifica, € preciso
que a equipe do museu conheca 0 acervo, 0 quexgs® a producao de inventario, o

qual devera fazer parte das pesquisas sobre asl=ass
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Ao longo do trabalho foram apresentados algungenrdtéis tedricos sobre a
documentacdo museoldgica, a interdisciplinaridadéee Museologia, Ciéncia da
Informacao, Arquivologia, Biblioteconomia, a criacé o desenvolvimento do Donato
como base de dados do Museu Nacional de Belas Arsesm distribuicdo para outros
museus, que ndo necessariamente possuem a mestogidigle acervo, e o estudo de
caso, dos processos de documentacdo do Museu BladonConjunto Cultural da
Republica, o qual incluiu a andlise da utilizaca@o Rbnato no referido museu. Foi
também possivel perceber que o Donato atende andentke catalogacdo do museu,
mas que algumas adequacfes na base, como a ingergidras terminologias para
denominar as obras, a exemplo do termo construgdstiGa, seria interessante. Para
tanto, seria importante rever o vocabulério coatto| revisando o tesauro utilizado por
cada instituicao.

No que tange ao vocabulario controlado, o Thesaupara Acervos
Museoldgicos, muito utilizados pelos museus brasge € um livro de 1987 e precisa
de atualizacdes. Contudo, conforme afirmado poeiieDodd Ferrez (em mensagem
concedida a este trabalho), ndo serve para docanmem#rvos de Arte Contemporanea,
uma vez que funcdo primaria dos objetos ndo netassmte tera alguma relacdo com
as propostas dos artistas contemporaneos. Entrepmtle ser um guia no processo de
revisao de termos, podendo contribuir na constrdeaam tesauro para cada museu que
tenha acervo de Arte Contemporanea.

Sobre o0 processo de documentacdo do MUN, no quesjieito ao seu acervo,
a instituicdo possui alguns procedimentos adequpai@sa gestao do seu acervo, como
a utilizacdo de documentos como termo de doacéiboree doacao, lista/inventario de
obras, livro de registro, termo de empréstimo epaesabilidade, controle de
empréstimos, recibo de devolucdo de empréstimba fae laudo, estando de acordo

com as etapas que Ceravolo e Tatdfmos chama atenc&o:

A partir da entrada do objeto no museu, seréo debedas séries de tarefas
correspondendo ao momento de ingresso (‘dar erfraazompanhas de

diferentes registros (Inventario, Livro de EntrgdaBombamento e

fichamentos), ou outros documentos (Correspondgetis).

De modo genérico, cada movimentacdo executada sobrebjeto
(entrada/saida/baixa), estara envolvida e ampapmauma ou Vvarias
notacdes escritas e registradas em fichas, formslaou modelos

23 CERAVOLO, Suely Moraes; TATAMO, Maria de Fatima Gl. Tratamento e organizacdo de
informagcdes documentarias em museRevista do Museu de Arqueologia e Etnolog@éo Paulo, 10:
2000, p. 241-253.
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previamente elaborados. Neles, diversos ‘campogérdeser preenchidos,
correspondendo em linhas gerais aos chamados daflos o objeto, ou
dados basicos de identificacdo: nome do objetdpriis, proveniéncia,
descricdo, estado de conservacdo, dimensdes, m @ssi diante, como
também sobre a situacdo de movimentacdo que acmpoacesso (modo de
entrada). O tipo de dado requerido depende dassidades institucionais,
como também esté condicionado a natureza do ofgetde arte, de historia,
de arqueologia, de anatomia etc).

Esses aspectos também podem ser analisados adpasito Fact Sheet n?*1
do CIDOC, onde sdo mostrados oito passos pardreggisentrada do objeto no museu.
No caso especifico do MUN, quando o objeto/ a ¢géra propriedade do museu, a
andlise comecaria no 4° passo, pois “the objeairbes the museum’s property and is
allocated a unique inventory”. Segundo o refeddoumento, no 4° passo é gravado e
registrado o numero de inventario, breve descrigdoobra, método de aquisicéo,
localizacdo permanente, data, quem doou o objei®Npasso, o objeto é fotografado;
no 6° passo, 0 objeto estard na localizacdo pemtena temporario e essa informacéo
constara em fomuléario/ficha/sistema; no 7° passmpda dessas informacdes estardo
guardados em um lugar seguro e, no 8° passo, dépaiglicacdo dos sete passos, sera
possivel criar uma indexacéo dessas informacédoEa MUN segue alguns desses
preceitos para uma documentacdo adequada. Poréma, reecessario ampliar a
guantidade de pessoas que atuam no momento emaiua ehega até 0 momento em
gue é catalogada e acondicionada.

Quanto a comissédo de aquisicao de acervos, no plaseoldgico trata sobre 0s
processos de aquisicdo e documentacdo. Uma vezriddqpela instituicdo, a
documentalista tem a preocupacdo de buscar e guafdanacbes mais densas sobre
as obras. Contudo, a cole¢cdo do MUN ainda é pegperta de outras cole¢cbes de
museus de arte.

No que tange aos documentos institucionais (plansewidgico, projeto basico
de documentacao e projeto basico de documentagantacao), foram produzidos por
apenas duas pessoas que trabalham no museu: aahdalista e o diretor e curador da
instituicdo. Contudo, o plano museoldgico, confoom@imeiro paragrafo do artigo 46
do Estatuto de Museus, afirma que, preferencialentiocumento deve ser elaborado
“de forma participativa, envolvendo o conjunto doscionarios dos museus, além de

especialistas, parceiros sociais, usuarios e domsslexternos, levadas em conta suas

237 CIDOC. Regjistration step by step: when a object entersnihseunCIDOC Services Group, 1993,
(CIDOC FactSheet, 2). Disponivel em: < http://wwidoe.icom.org/home.htm>. Acesso em 10 dez.
2012.



98

especificidades®®. Da mesma forma ocorre com o projeto basico derdentacéo e o
projeto basico de documentacédo e implementacaaensriam ter sido produzidos de

forma coletiva ou que promovam futuramente politida gestado de acervo.

Desenvolver e delinear a politica € uma oporturedzata rever e estabelecer
0s objectivos do museu e como os atingir , caseaindo estejam definidos.
Nesta fase, todos os profissionais de museu dewvemcaenvidados a
contribuir. A politica deve ser escrita de formara] de modo a ser um guia
util para o pessoal e o publico. Tem que avaliareagssidades do acervo em
relagdo aos principais objectivos do museu. Tambéeve incluir
providéncias para revisdo e actualizagdo periddica.

Quanto ao cadigo de ética, quando menciona a gfaisie acervos, frisa que a
politica de acervos “deve adotar e tornar publiscodocumento relativo a politica de
aquisicao, protecao e utilizacdo de acervos. Editiga deve esclarecer a situacdo dos
objetos que ndo serdo catalogados, preservadospostes®*®. No textoStatement of
principles of museum documentatioproduzido pelo CIDOC, afirma que *“the
documentation policy should define its documentafwocedures and Standards, the
provision of documentation staff and systems, &eddocumentation services which it

provide to users®*

O museu deve desenvolver uma estrutura em qu®pggtas de aquisicdes e
empréstimos a longo prazo recorrem a um comiténiatpara aprovacao, em
vez de serem aceitos por um membro do pessoal.d@uamuseu faz uma
aquisicao ou empréstimo, deve iniciar elaboracdoume arquivo com a

informacdo sobre o proprietario e os objectos. Bsiaivo deve incluir uma

folha suméria, com dados sobre a fonte, esboco abpsctos, a sua

importéncia para 0 museu, o método de aquisicapogto (por exemplo,

doagdo, compra, escavacdo), a conformidade da steopom a politica de

acervo do museu, as recomendacdes do curadorcepmssoal especializado
e a decisdo do comité. O esbogo dos objectos deligriuma autenticagéo
da sua origem e uma avaliagdo do seu estado derezagdo. Se possivel, o
museu deve incluir uma fotografia ou imagem digis objectod*

Em termos de aquisi¢do, o MUN n&o tem comissaonatgue decida sobre as

aquisicbes do museu. Esta decisdo estd concentedégura do diretor curador,

238 BRASIL. Lei n° 11. 904 de 14 de janeiro de 2008stitui o Estatuto de Museus e da outras
providéncias. Estatuto de Museus, Brasilia, 14 daneidlo de 2009. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2007-202009/Lei/L11904.htm>. Acesso em: 07 fev. 2013.
239 |COM, Conselho Internacional de Museus;UNESCO, aBizpcdo das Nacdes Unidas para a
educacdo, a ciéncia, e a cultuamo gerir um museunanual pratico. Franca: 2004, p. 18. Disponivel
em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0018/001847/1§bfRif>. Acesso em: 28 abr. 2013.

240 BRASIL, Camara dos Deputado€ddigo de Etica do ICOM para Museus, 200Qh:
Legislacéo sobre museus. Brasilia: Edig6es Cargad®, p. 127-149.

*1COM INTERNATIONAL COMMITTEE FOR DOCUMENTATION, ICOW/CIDOC. Statement of
principles of museum documentation, 201Disponivel em: <http://network.icom.museum
[cidoc/resources/cidoc-standards-guidelines/>. saesn: 08 mar. 2013.

242 1COM, Conselho Internacional de Museus;UNESCO, aBizpcdo das Nacdes Unidas para a
educacéo, a ciéncia, e a cultutamo gerir um museumanual pratico. Franca: 2004, p. 33 Disponivel
em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0018/001847/1§brIRif>. Acesso em: 28 abr. 2013.
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Wagner Barja, que tem experiéncia na area. Eagléstico e esta a frente dos projetos
expositivos do MUN até o momento que este trabBdhapresentado. E a figura que
direciona aspectos da colecéo e das exposicoes.

Segundo Camargo-Moro,

A selecao para aquisicdo € uma atribuicdo da diresghdo ouvido o corpo

técnico. Para isto, os diretores dos museus ouutiwidades de tutela

instituem a Comissdo de Acervo, cuja atribuicdaiénté-los ndo s6 neste

trabalho, mas em toda a politica relativa ao acev@omissdo de Acervo

ideal deve ser composta de 5 a 7 membros. Nos ggamdnédios museus
deverdo fazer parte dela, de acordo com a possiiéi do museu: o

especialista encarregado da documentacao/inveni@drinusedlogo chefe,

museologos/ curadores de areas, especialistasmesargacdo, pesquisadores
interdisciplinares. Caso o museu ndo tenha conderyaermanente devera
cooptar um de sua confianga. Para os pequenos sipedam ser chamados
além dos ou do musedlogo ou do especialista dgliigc basica do museu,

pessoas da comunidade bastante ligadas ao mugetenipam conhecimento
de causa. Lembramos que mesmo nhos pequenos mu§kusissdo devera

conta sempre com o0s préstimos de um musedlogamdmnservador ainda

que externod®

Esses detalhes devem ser levados em considerdedeqpge do museu. Ha de
ser pensada a coletividade nas acdes do musewddmentos e as acdes produzidos
pelas instituicbes museais ndo devem estar vinoslaal determinadas pessoas,
profissionais da instituicdo, mas a toda equipasidtuicdo, podendo também convidar
consultores externos. E o que nos chama atengéolaacéo de Santiago, de 1972. A
referida declaracdo defende que “a transformac&ocatisidades dos museus exige a
mudanca progressiva da mentalidade dos consernsadordos responsaveis pelos
museus assim como das estruturas das quais eleaddep;” e “decide de maneira
geral: [...] que os museus devem criar sistemasawddiacdo que lhes permitam
determinar a eficacia de sua acdo em relacéo arucdaue;”.

Outro aspecto importante seriam as demandas gepadscomplexidade do
acervo de arte contemporanea. A Arte Contemporgossui muitas complexidades e
ha a necessidade de um trabalho e de uma equip@&isuiplinar. Um exemplo
interessante seria o caso do Museu de Arte Modden&do Paulo (MAM). Quando
acessamos a colecdo no site institucfdhipbdemos ver algumas obras e suas legendas.
Na busca avancada existem categorias, tais connonalaquarela, instalacdo, objeto,
performance, entre outras. Neste caso, podemogjuerexiste um vocabulario da

instituicdo e que certamente essa construcdo sealewma equipe multidisciplinar e a

3CAMARGO-MORO, Fernanda Museu: aquisicdo — documentacaRio de Janeiro: Livraria Eca.

Editora, 1986.
244\/er melhor no site institucional do MAM - http:Mw.mam.org.br/acervol.
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pesquisa realizada no museu. E 0 mesmo caso dauNilssonal de Belas Artes, onde
o Simba e o Donato foram criados por uma equipdidisdiplinar e durante anos
foram feitas adequacfes. A constituicdo de umautesar multidisciplinar seria

fundamental para o MUN.

A partir dessas compreensdes e adequacdes sdbreimentacdo museoldgica
nos museus, é fundamental mencionar um aspectagommt em entrevista, pela
coordenadora da CGSIM do Ibram, Rose Moreira damdi&*’, sobre o inventéario dos
acervos dos museus. Para ela, o maior problemandssus seria 0 desconhecimento
dos seus proprios acervos. O inventario represemi® das bases da documentacéo.
Ndo adianta ter uma 6tima base de dados e procewtisneutros que formalizem a
documentacéo, se a instituicdo desconhece o acervo.

A proposta do Ibram € fazer com que 0s museus itenb& seus acervos
inventariados. Para isso, esta revendo a base dies ddonato e, em breve, sera o
responsavel pela distribuicdo da base de dadas, Ggdélancamento do projefcervo
em Redegue disponibilizara informacdes sobre os aceressnduseus brasileiros, e do
lancamento do Thesaurus para Acervos Museologicasizados, adequando o Donato
as demandas dos diferentes tipos de acervos dosumbsasileiros. Acredita-se que
muitas outras propostas e politicas serdo conasusbbre/para documentacdo em
museus.

Por fim, ndo ha um ponto final para a documentagéseoldgica, pois ainda
existem muitas outras questbes a serem pensadssuddhs. Aqui ha a compreensao
de que sdo necessarias muitas outras pesquisas aatwcumentacdo museoldgica
como também sobre documentacdo museoldgica deCArteemporanea.

Esperamos que outras pesquisas sejam realizadas sokema e que o0s
profissionais dos museus entendam 0s aspectosde®i praticos da documentacao,
percebendo a necessidade de pesquisa, estudo eceosgn do acervo da instituicdo
em que trabalham. Reforcamos, mais uma vez, quecantntacdo museoldgica
contribui para a sistematizacao e a acessibilidadanformacdes sobre o acervo, o que
vai ajudar a comunicacédo, a pesquisa e a conserdasaobras/dos objetos do museu, e
também perpetuara a funcao social dos museusertengmentos e estranhamentos do

publico.

245 Em anexo, p. 148.
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Entrevista com Amanda de Almeida Oliveira

Ficha técnica de transcricao

Dados da entrevista:

Nome do entrevistado: Amanda de Almeida Oliveira

Cargo/formacgéo que ocupou ou ocupa: Técnica derdesCulturais — Museologia,
Museodloga

Data da entrevista: 15/02/2013

Entrevistador: Anna Paula da Silva

Horario da entrevista: 15:05

Data de envio da Transcri¢cdo: 18/03/2013

Responsavel pela transcricdo: Julia Carrari de jarau

Recursos Tecnolbgicos

Gravador de audio digital utilizado no trabalhoddgravacéo

Gravador digital Gravador digital Sony IC Recortf&D-PX820 - 23 minutos e 58
segundos de gravacao

Obs.: Os arquivos encontram-se guardados em unmipenao dropbox e no HD do

meu computador.

ANNA PAULA: Instrumento de entrevista para o desd@wwnento da pesquisa de

iniciacdo cientifica e trabalho de conclusdo des@udo curso de graduagdo em
Museologia, da Universidade de Brasilia. Meu nordenga Paula da Silva, hoje é dia
15 de fevereiro de 2013. As 15h05. Nome completo?

AMANDA: Amanda de Almeida Oliveira.

ANNA PAULA: Instituicdo em que trabalha?

AMANDA: Instituto Brasileiro de Museus, Ibram.

ANNA PAULA: Setor, ou coordenagédo, ou nucleo qabatha?

AMANDA: Eu trabalho na Coordenacédo Geral de Sisterda Informacdo Museal,
CGSIM, a sigla. Sob a coordenacéo de Rose Miranda.

ANNA PAULA: Cargo?

AMANDA: Sou técnica de Assuntos Culturais, em Musg@, que € o cargo de
museodloga.

ANNA PAULA: Formagéao?
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AMANDA: Em museologia.
ANNA PAULA: Ha quanto tempo atua na area de muggai

AMANDA: Na area de museologia, eu trabalho em mssgesde 2000, 1 ano apés
entrar no curso e iniciei minhas atividades contagégria no Museu de Arte Moderna
da Bahia, figuei um ano trabalhando como estagi@ridepois fui contratada como
assistente de documentacdo e acabava trabalhanduuteas areas da museologia:
expografia e outras atividades de conservacao, @éeatividades em reserva técnica. E
paralelamente eu também estagiei no Museu de Alagiae Etnologia da UFBA, com
a professora de documentacdo que € Rosana Naszinmiusive foi a primeira vez
que eu tive acesso a um sistema de catalogacaonativado. Esse trabalho foi um
Projeto da Fundacéo VITAE e eu fiz atividades tamllé documentacéo

ANNA PAULA: Ha quanto tempo trabalha ou trabalhowmc documentacéo
museoldgica? Catalogando...

AMANDA: Me formei em 2006. Nessa atividade continduebalhando apods os
estagios. Fui contratada pelo MAM para trabalhan cmcumentacdo e expografia no
Museu de Arte Moderna da Bahia, figuei nove ano®/@d. Quando sai do Museu,
fiquei a frente da coordenacdo de documentacaoi@oba de Museus, que Sao 0S
museus administrados pelo IPAC - Instituto do Rdinio Artistico e Cultural da
Bahia, Eu era responsavel pela documentacdo de aceranades acervos, além da
documentacgdo, exerci outras atividades paralelasioccourier e conservacao de
acervo. E depois fui pro Museu Afro-Brasil em S&wlB, continuei trabalhar com
documentacédo e expografia, fazia atividades deieotiambém. Sempre estive ligada a
area, desde que comecei a carreira e que eu fweneiro contato com museu, foi a
partir da documentagdo que exerci realmente algrimpo ao trabalho desenvolvido
por um profissional musedlogo. E hoje no Ibram mosate eu trabalho com a
documentacéo, especificamente na area de sistemébdeacdo. Trabalho com estudo
normas, padrbes e protocolos internacionais, alénnigiativas brasileiras na area.
Iniciamos trabalhos com o sistema Donato. Assimfiggionalmente sempre estive
ligada & documentacédo de acervo.

ANNA PAULA: Vocé pediu pra eu nao te perguntar gpariancia da documentacao,
mas vocé pode falar um pouquinho pra mim na sumdg#o, no seu curso de
graduacéo, se vocés tinham acesso, era traballmadondntacdo na graduacdo? Vocé
falou da professora Rosana.

AMANDA: Eu ndo me sinto a vontade em falar sobrgque seria documentacéo, a
definicdo dele, até porque existem grandes autpuessao referéncias para nds. Em
relacdo a importancia da documentacdo, eu me gsreem documentacdo
museologica principalmente por causa da gradudd® museus, a documentacdo nao
foi uma escolha minha, acabou sendo o maior voldmetrabalho, acho que os
estagiarios sdo mais aproveitados em documentaed®, necessidade, realmente, a
complexidade. Eu comecei a me interessar pelo teoneurso de museologia, com a
professora Rosana Nascimento. As aulas praticadeariateressar pela disciplina. Até
entdo, eu tinha visto muitos conceitos tedricosndaeologia, ai tive a experiéncia de
como seria a pratica da museologia, um pouco dovgc@ estuda, contato direto com
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0S objetos. Tinhamos uma espécie de laboratério anetos disponiveis. Faziamos
marcacao, simulacédo de questdes burocraticas nangémtacdo, como algo necessario
para a seguranga, a protecdo e para memoria dogodfyeto. A gente aprendia como
um objeto dava entrada no museu, que tinha quanter politica de aquisicdo e de
descarte, como é feita a cataloga¢édo. Na época teéitto tempo, mas se falava muito
mais do inventario em fichas e o livro de tombog gugigante, que vocé nao poderia
errar e a gente testava aquitgleachava muito interessante, pois ele acabavztam
sendo primordial, para a pesquisa e outras areasudaologia, como a expografia,
outras atividades que requer mais informagdesietak, como fazer uma restauracao
em um objeto, vocé tem que entender do materialgqu@mposto, entdo tudo isso fez
eu gostar muito da disciplina e direcionasse a nganreira na area.

ANNA PAULA: E vocé acha que s6 o musedlogo podeerfaa documentacdo
museologica?

AMANDA: Eu defendo por conta da propria especiféizcié que € a documentacéo
museoldgica, como acho que o musedlogo também od® fazer a documentacdo de
outras areas do conhecimento, se ele ndo tivemees a formacdo especializada,
como em Arquivologia e Biblioteconomia. Apesar geoaimacao sao coisas distintas e
tém suas técnicas, seus procedimentos diferentd® 4ue ndo ha como um outro
profissional trabalhar sem ter esse conhecimemtimocndo tem como o museodlogo
trabalhar dentro de uma biblioteca e fazer o paleldocumentalista. Existe uma
formacdo, um estudo que é especifico quando voeSapea documentacdo, quando
vocé esta falando de objeto, de acervo museoldgiftmycao daquele objeto é diferente,
o tratamento que se é dado, ndo é igual um liveovpeé empresta. Entdo é um objeto
que saiu da sua origem e que hoje tem uma outg@dudentro do museu, como é que
se faz a documentacao disso? Entdo essas difergneasealmente quando a gente
estuda a disciplina documentacdo museologica e gantende que € necessario um
profissional musedlogo.

ANNA PAULA: Vocé conhece o thesaurus da Ferrez eBamchini? O que pensa
sobre ele? E quais sao 0s pontos positivos e megato thesaurus?

AMANDA: O thesaurus... Eu tive acesso ao thesawtestro do préprio curso, acredito
que foi na disciplina de documentacgéo, nédo tennezs mas no curso de museologia
tive acesso. E depois trabalhando no Museu deMwi#erna, tinhamos que classificar
0s objetos, apesar de que eram objetos de artengpotanea em sua maioria e nao de
arte moderna, entdo precisdvamos de um detalhamé&ntmuito interessante o
thesaurus, mas falando especificamente para ggsddiacervo, ele ndo é ia ao fundo,
ao detalhamento que a gente queria, as subclagsea @lguns museus, tipologias de
museus. Ele foi voltado para o Museu Historico iblzal que tem aquele tipo de
acervo, que é um acervo variado, eu acho que akegaiu atender aquela necessidade
daquele museu, entdo ele foi pensando nisso. Es@o® contextualiza-lo, a época em
que foi feito. O thesaurus foi publicado em 87jehndo existe nenhum outro
instrumento de vocabulario controlado atualizadwtd@ ele precisa ser atualizado
realmente. E o lado negativo € que como todo ovageuseoldgico pode ser qualquer
tipo de objeto, € claro que ele vai se deter maigamas tipologias e outros talvez haja
dificuldade de fazer a classificacdo. Esse na@ sefado negativo, mas € que se vocé
tiver que classificar algum tipo de acervo muitpeesfico, talvez tenha dificuldade
realmente de fazer essa documentacao, essa clasadfiutilizando o thesaurus.
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ANNA PAULA: Vocé conhece o Donato? Ja trabalhou eanBonato? Se sim, explique
guais sao 0s aspectos que vocé consideraria isaates positivos e negativos, desse
sistema, dessa base de dados.

AMANDA: O Donato eu tive contato aqui no lbram, gee vim trabalhar em um
Nucleo de Arquitetura da Informacéo e equipe ttzbabm o sistema, fizemos estudos.
Eu fiz estudos sobre o Donato, € interessante,né s@mpre a gente falar porque o
estudo faz vocé contextualizar, um exemplo queeg@antes do thesaurus, porque vocé
entende porque ele foi feito. E preciso entendeigpe ele foi feito e para quem ele foi
feito? O Donato foi criado para atender as necadsigl do Museu Nacional de Belas
Artes, que € um museu de artes visuais, que naoutenacervo especifico de arte
contemporanea. Quando falo de arte contempora@eajnstalagdes, performances,
intervencdes, acervo audiovisual, ndo vai encoesae tipo de acervo la. O Donato foi
idealizado para atender as categorias artisticam asculturas, pinturas, serigrafias,
gravuras, desenhos. Ele € um sistema que conségudena necessidade do Museu
Nacional de Belas Artes, e 0 sistema consegue tanfhger um gerenciamento da
propria colecdo, com o controle da movimentacaolia, se ela foi emprestada, onde
ela esta, se ela saiu para restauracdo, vocé vénemacdo da imagem do objeto.
Entdo tem recursos que realmente me surpreendideuesperava, foi um trabalho
magnifico feito por aqueles profissionais do Mulkagional de Belas Artes, mas teve o
apoio da VITAE que tiveram profissionais trabalharehquanto tinha o projeto. O
projeto parou e os préprios profissionais do musstinuaram esse grande trabalho.
Foi o primeiro sistema realmente gratuito e queéveai ver em varias instituicoes
utilizando, até museus que ndo sdo de artes vjsdaioutras tipologias também
utilizam. Claro que ai quando vocé fala de um museuarqueologia utilizando o
Donato, claro que ter4 algumas dificuldades paaptado, mas muitos museus nao tém
controle nenhum do seu acervo. Entéao ele podedenivole do seu acervo, saber o que
ele tem, quantos objetos ele possui, quantos isat®r outras informacgdes, s6 que vai
chegar um momento que ele vai ter dificuldade @diraentar e recuperar algumas
informacgdes. Ele estava sendo distribuido parastadotipos de museus, sempre com
ressalvas de que foi desenvolvido para atenddog@ode artes visuais. O Donato vai
ser gerenciado pelo Ibram. Sera evoluido e faz phtProjeto Acervo em Rede que
prevé a evolucdo, as novas versdoes do Donato,apander as diversas tipologias de
acervo e fazer uma gestdo mais detalhada do ampreas museus possam fazer isso.
Esse ano o IBRAM ir& fazer o gerenciamento dessafdajue existe. Claro que isso o
Ibram sendo responsavel por muitos museus, acrgdéacentenas de museus, vao ter
interesse, ja existe uma fila de museus interessadoclaro, vamos comunicar que ele
€ especifico para artes visuais, podendo ser attaptaas € claro que vai ter suas
limitacbes. Considero o Donato, pelos estudos d&o®usistemas, realmente
comparando a outros sistemas no pais, que euciss@ ele € muito bom. Eu acho que
ele, realmente, € um modelo e algo que deu cerittadda documentacdo eu coloco
como um dos grandes exemplos na documentacdo ragseoho Brasil, iniciativas
gue marcaram a historia da documentacao, porgue poico se escreve, se fala sobre
a documentacéo, considero o Thesaurus, o sistema®projetos de vanguarda.

ANNA PAULA: Vocé ja até respondeu, eu pergunto aple possivel documentar um
acervo de arte contemporanea no Donato e vocééjanancionou as dificuldades
encontradas.
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Amanda: Porque arte contemporéanea, a gente chaardedeplasticas, mas eu trabalhei
em um museu que se chama Museu de Arte Modernalda,Bnas seu grande acervo é
de arte contemporénea, entdo quando a gente famameéntacdo, a gente tinha
dificuldades absurdas, porque nem os propriosg®iofiais, sem fazer nenhuma critica,
isso ndo estou fazendo critica, € a dificuldadetes plasticas, é algo muito dinamico,
entdo o artista ele tem uma nova ideia, tudo € arthko € possivel. Isso vai para o
museu. O que é realmente? Aquilo pode ser um a2é&wona performance? Como que
vocé documenta? Vai documentar em video? Vocé wardgr aquilo? O que é
perecivel? Entdo a gente teve varias dificuldadetes do proprio sistema ndo esta
adequado a arte contemporanea, como é que se fdmcamentacdo de arte
contemporanea? Esse € meu grande questionametdio, Basim, existe uma grande,
ha uma grande complexidade para fazer a documentesse tipo de acervo, é
necessario estudos especificos para isso. Eu aehosgproprios museus que tem esses
acervos deveriam ter mais encontros para discetir &ho que a partir disso é possivel
ver como seria um sistema ideal para fazer a dotiag@. Talvez existam poucas
discussdes, espero que tenha avancado. O que tergugue ser preservado? E a
memoria daquilo que aconteceu, exemplo quandoase tte uma performance? Eu
acho, Anna Paula, que a grande dificuldade alénbamato em si, € como fazer a
documentacédo desse tipo de acervo.

ANNA PAULA: Otimo. Vocé pode falar das suas expeci@s aqui no nucleo, quais
Sao 0s principais projetos do seu nucleo e daqoodedenacao?

AMANDA: O Nucleo, minhas principais atividades géquando eu entrei aqui, entrei
em 2010, foi fazer estudos e andlises de normaxlégs de catalogacdo, estudo de
metadados, desde a classificacdo, como o thesaumnscabulario controlado, como
toda a necessidade de metadados especificos pal@gias de acervo. Foram estudos
do que é feito la fora. O lIbram necessitava debngistema que seria adotado, que a
gente iria oficializar como sistema do Ibram, gaseedeveria ser distribuido para todo
0 pais gratuitamente. Houve um estudo, uma angliseo nosso nucleo fez, todo esse
estudo foi avaliado por outro departamento, o Diapsnto de Processos Museais
definiu qual seria o sistema, juntamente com aid&ssia. Que definiu o sistema
Donato. A partir disso, comecamos a trabalhar davado Donato, que € toda a transicdo
da saida do Donato do Museu Nacional de Belas Aptes vir para ca, para
administrarmos.. E paralelamente surgiu o projegra em rede, que € um grande
projeto, que deve comecar a acontecer esse ane, égiledido em duas fases, tem a
primeira fase que é inventariacdo e dissemina¢@idase dois que é de catalogacéo e
gestdo do patrimoénio. Entdo essa fase um estéstaguia 2013 e 2014, ela vai atender
também ao inventario nacional de bens culturaisealidos que vai vir com decreto
agora ainda esse ano. Entdo todos os museus dmtigados a informar qual seu
acervo. O projeto acervo em rede vai abarcar Ba@ que tenha um sistema disponivel
para que 0s museus possam fazer esse inventane @ kpram tenha essa informacéao
para controle e preservacao, é claro, da mematapatrimoénio.

ANNA PAULA: As informacdes sdo simples?

AMANDA: E, s&0, mas sd0 0s campos necessariosigangificacido dos objetos. Isso

também esta sendo feito um estudo quais sdo ososaguye possam atender todas as
tipologias de acervo museoldgico, que nao é faoté imaginar que desde um museu
de historia natural a um museu de artes, entdosgnam esses campos que poderiam
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realmente atender essa tipologia, entdo esta deridaesse estudo pelo departamento
de processos museais. E esses campos definidestaalentro de um sistema que vai
ser disponibilizado, o Acervo em Rede também esgdobando isso o portal do acervo

em rede, que ele vai disponibilizar as informacGas vai ser a partir disso, do

inventario, porém o museu nao é obrigatério a digpkizar os dados do acervo no

Portal, mas acredito que 0s museus vao querergdivideu museu, Seus acervos,
informar o publico em geral, usuarios da interreetsociedade brasileira, qualquer
pessoa vai ter acesso as obras de arte, aos ohigti@$cos, que compde a sua histéria
e cultura. Vocé vai la fazer uma busca, uma peaqeigocé vai ter informacéo, vai

saber onde o objeto estar, informacéao identificag&utor, o tamanho...

ANNA PAULA: Até objetos que néo, que estdo sumidos.
AMANDA: Desaparecidos?
ANNA PAULA: Desaparecidos.

AMANDA: Existe outro sistema que esta disponivel i@ do Ibram que € de bens
culturais musealizados desaparecidos. Esse jeegeristmuseus que quiserem colocar
fazem o contato aqui com o Ibram e tem as inforesgdo seu objeto que esta
desaparecido. Esse é realmente para o acervo s Portal do Acervo em Rede
nao é somente para 0s museus, é também para &givag de memaorias, como
exemplo, o Ponto de Memodria, que ja existe aquiBzasilia e em vérios locais do
Brasil.

ANNA PAULA: Entdo, realmente, vao ser objetos fisie Por exemplo, uma
comunidade como o museu de favela, o MUF, pods¢eta, informacdes sobre eles.

AMANDA: Isso.
ANNA PAULA: Sobre o que é feito o trabalho deles la

AMANDA: Isso. Informacgdes mais sobre a propriaitogtdo pode vir nesse portal em
uma segunda etapa, hoje vai ter informacao daguostiduicdo, mais resumida e sobre
0s objetos, sobre aquilo que vai ser preservadoalgb que ndo seja material. Entédo
isso vai ser preservado, vai ser colocado, vaiiseigado dentro do portal. E um portal
que qualquer pessoa vai poder ter acesso, qualquério, aquele objeto que vocé
queria muito ver, que ndo sai da reserva técnioa,vqQcé sabe que aquele museu tem.
Entdo é uma possibilidade das pessoas terem axesse acervo. Até conhecimento do
quanto rico é o patriménio museoldgico brasileeogu acho também que € uma
oportunidade, acaba sendo indiretamente, de fameagmente o publico dos museus,
porque as vezes as experiéncias sao diferent@s émhuito interessante de vocé ver a
imagem, por mais que seja em alta qualidade, neegpariéncia de vocé ir ao local é
diferente. Por mais que vocé néo consiga ver d@bg mesma forma que vocé veja na
internet, a experiéncia presencial é especial. €ho ajue isso vai fazer com que
aumente a curiosidade, que as pessoas visitem rm#sus, porque quer conhecer
pessoalmente aguele objeto. Eu acredito que assegtande projeto do lbram e que a
populacao vai ficar mais proxima do patrimoénio nolisgico.
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ANNA PAULA: Uma duvida técnica, eu sei que vocésdai estdo em processo de, mas
as informacdes vao ser colocadas pelos proprioguBuUIU 0S MUSEUS VA0 passar essas
informacdes para que vocés coloquem no sistema?

AMANDA: Isso. Vai vir as informacgbes, porque ser padronizadas, vai vir as
informacfes dos museus e o IBRAM vai colocar notd’omas vai ser ja tudo
detalhado, se vocé definir em metadados, o quend cue tem que ser a configuracéo,
um exemplo, sobre a imagem, como que tem que rE=m0aUca0, 0 tamanho dela, tudo

iSsO.
ANNA PAULA: Ok. E isso. Obrigada Amanda

AMANDA: Obrigada Anna Paula.



119

Termo de autorizacio de uso de entrevista

Autorizo o uso, sem fins lucrativos, pela discente Anna Paula da Silva do curso de
Museologia da Universidade de Brasilia (UnB), matricula 09/0106504 , da entrevista na
integra cedida em 26 de fevereiro de 2013 para a pesquisa em Documentacdo
Museolégica do Programa de Iniciagdo Cientifica da UnB e para o trabalho de
conclusdo de curso da referida discente, cujo titulo € Entre conceitos de
documentacido museoldgica e arte contemporanea: analise do acervo do Museu
Nacional de Brasilia (2011-2012).

Brasilia, 40 de ¢ de 2013.

Aronouvele  du }{k A0l Ut Uegne,

o
Sz

Nome do entrevistado



120

Entrevista com Ana Maria Duarte Frade

Ficha técnica de transcricao

Dados da entrevista:

Nome do entrevistado: Ana Maria Duarte Frade

Cargo/formacéo que ocupou ou ocupa: Técnica do Midéhciada em Educacédo
Artistica e Especialista em Museologia pelo MAE/USP

Data da entrevista: 03/01/2013

Entrevistador: Anna Paula da Silva

Horario da entrevista: 09:49

Data de envio da Transcri¢cdo: 18/03/2013

Responsavel pela transcricdo: Julia Carrari de jarau

Recursos Tecnolbgicos

Gravador de audio digital utilizado no trabalhoddgravacéo

Gravador digital Gravador digital Sony IC Recortf&D-PX820 - 42 minutos e 30
segundos de gravacao

Obs.: Os arquivos encontram-se guardados em unmipenao dropbox e no HD do

meu computador.

ANNA PAULA: Entrevista para o desenvolvimento desquisa de iniciacdo cientifica e

trabalho de concluséo de curso, assunto documentagieoldgica em acervos de arte
contemporanea. Nome?

ANA FRADE: Ana Maria Duarte Frade.

ANNA PAULA: Instituicdo em que trabalha?

ANA FRADE: Museu Nacional do Conjunto Cultural deg®blica.

ANNA PAULA: Cargo?

ANA FRADE: N&o tenho cargo, sou técnica.

ANNA PAULA: Formacéo?

ANA FRADE: A minha primeira graduacédo é em licehaia em Educacdo Artistica, depois
especializacdo em museologia. E agora eu estondazem curso de graduacdo em
museologia.

ANNA PAULA: Ha quanto tempo atua na area?

ANA FRADE: Desde 2002

ANNA PAULA: H& quanto tempo trabalha ou trabalhamcdocumentagdo museoldgica?
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ANA FRADE: E mais ou menos desde essa época, tagmengue inicialmente eu trabalhava
no Museu Vivo Da Memoéria Candanga, ndo, pode seipauguinho depois, depois que eu
voltei da especializagdo, entdo isso vai dar 2006 qu comecei a trabalhar com a
documentacdo do museu.

ANNA PAULA: Pra vocé o que é documentacdo museols)i

ANA FRADE: Bom, tem toda uma parte técnica, queadigs, € um trabalho bracal mesmo,
que é vocé fazer tudo, coletar todas as informagde® objeto pode te oferecer e vocé precisa
dessas informacdes para identifica-lo e conservéxpo-lo, mas também tem um algo mais,
tem um significado, um conceito atras disso. E rdeggsabe que essas primeiras informacdes
coletadas, com elas, vocé pode comecar a fazeruoddrabalho de pesquisa em cima do
objeto, da peca e a partir dai entdo vocé fazecegdHes com outras coisas, ampliar muito as
possibilidades do acervo que vocé tem.

ANNA PAULA: Diante disso que vocé falou, a seu vgual a importancia da documentacéo
museolbgica?

ANA FRADE: Bom, eu acho que a documentacdo musex@6§ o que justifica, € o que
legitima o patrimdénio, na verdade.

ANNA PAULA: Ana, como a documentacdo pode estagriids na formagdo do museologo? E
por que um musedlogo precisa entender de docund&®tac

ANA FRADE: Bom, a parte de salvaguarda na museal@gium dos trés pilares, além da
pesquisa e da comunicagdo, e dentro da salvaguardante tem a documentacdo e a
conservacdo, entdo, na verdade, nenhuma dessas @istem sem as outras, € uma
interdependéncia, e ela tem a sua importancia agsim as demais.

ANNA PAULA: E... Vocé conhece o thesaurus da Feerela Bianchini? O que pensa sobre ele
e quais sao 0s pontos positivos e negativos dessautrus?

ANA FRADE: Bom, eu conhec¢o o thesaur@s¢?) Esse thesaurus é o que a gente utiliza
porque € o Unico que existe, mas na verdade efeifoiespecificamente pro Museu Nacional

de Belas Artes, que tem um acervo muito prépritdaipra algumas coisas, quando vocé vai
trabalhar como é o nosso caso aqui, que o nosseoagale arte contemporéanea fica faltando
alguma coisa. Isso ja € uma coisa avisada no jrdsiautoras ja falam que ndo é uma obra
completa, ela precisa ser complementada e issdemeoquando a gente vai trabalhar com ele,
falta algum termo, vocé procura ndo tem e tal. Eeags vocé proprio, como documentalista,
vocé tem que incluir isso. Entao sao critérios\epe tem que adotar em cima dos thesaurus.

ANNA PAULA: Vocé conhece o Donato? Ja trabalhou anionato? Se sim, explique quais
S80 0s aspectos positivos e negativos dessa baseloe

ANA FRADE: Eu estou aprendendo a conhecer o Donadtgu comecando a conhecer o
Donato,(né?) A gente optou pelo Donato aqui no museu pasdDenato € um programa, ele é
gratis e vocé ndo tem custo de manutencdo, queastama acontecer com todos 0s outros
bancos de dados pra acervos museoldgicos, comaos@teparticulares, as pessoas ganham
dinheiro com eles. E para a gente que trabalhaeswce publico, que tem a dificuldade de
manter uma regularidade, porque a gente ndo sabecsgue vem a gente vai conseguir o
dinheiro que a gente conseguiu esse ano e tag erfténato foi a melhor op¢ao, porque ele ja

€ um programa utilizado h4 muito tempo, ele tem suporte técnico, que estd sempre
atualizando e tal e o que a gente faz, na verdaddequar o Donato as nossas necessidades,
(né?) Mas isso é uma coisa, 0s técnicos sdo muito ¢lguasmdo vocé vai solicitar a autorizacdo
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eles fazem um questionario perguntando, pedindenome de informac¢ao sobre o acervo do
museu e eles alertam quando esse acervo ele afgente, 100%, adequado ao programa. Ai
entdo eles perguntam como é que vocé vai resobger @roblema e isso entdo fica como uma
responsabilidade sua, sem ter prejuizo para éEsoaao gera nenhuma responsabilidade para
ele. Ainda assim, apesar disso, a gente considgueuera uma vantagem ter o Donato,
justamente porque outros museus, muitos outrosususeltilizam e também ndo sdo museus
de [artetemos varias tipologias utilizando o Donato e esspaldo do suporte técnico que eu
acho importante pra quem trabalha com isso, porquoé tem uma constancia, vocé saber que
vocé tem um apoio quando vocé precisa, quando teenddvida e tal. Mas a utilizacdo do
Donato aqui no museu é ainda assim muito incipjelgamos assim, e ela esta se dando muito
lentamente. Na verdade s eu que trabalho conp@igue eu sou a Unica da area que trabalha
com a_guard@ documentacdo do museu e por conta do curso deagi@ meu horario aqui €
muito restrito, eu ndo estou aqui as 40 horasypadetodo e eu, além da documentacéo, eu
tenho outras responsabilidades no museu, entda aceeu ndo consigo trabalhar no Donato
todo dia. Entdo essa adaptacdo ao Donato, eladenesta, mas eu acho um bom programa, e
eu fiquei sabendo que o Instituto de Museus vaiaadaficialmente o Donato nacionalmente,
entdo eu fiquei feliz porque eu acho que a geniaudepasso certo.

ANNA PAULA: Verdade. Mas, mesmo que o contato dafpiente ainda, vocé vé algum
ponto negativo do Donato? Hoje, para o museu, g@aabras.

ANA FRADE: N&o, eu ndo tenho como fazer essa ay@digporque na verdade eu ndo estou
100% adaptada ao Donato, eu tenho muita dificuldedé&io, por exemplo, as vezes eu vou
fazer uma ficha, vou preencher uma ficha, isso & comsa também que eu acho que a falta de
regularidade do uso acaba provocando isso, vocégmfazer um trabalho e ai vocé comeca
a se adaptar aquilo e ai aquilo comeca a fluir anglhpartir do momento que vocé para, se nao
esta com aquilo ainda muito fixado na sua rotimaseu modo de fazer as coisas, vocé acaba
perdendo aquilo que vocé aprendeu, entdo quandd walta tem novamente que reaprender
aquilo. Entao isso vai, € um processo aqui, erdi@aenho como avaliar se o Donato € ruim, se
o Donato € bom. E 6bvio que pra determinadas caeisgente tem essa dificuldade, vocé tem
que arrumar uma categoria guarda-chuva para catlerum tipo de acervo com o qual vocé
trabalha, mas eu acho que isso ndo € impedimertanip o que eu vejo melhor no Donato é
essa possibilidade de vocé ter um banco de dadoggsta pronto, ele vai poder te gerar um
monte de relatério e vai colocar, vai poder col@gar acervo na internet, entdo isso eu acho que
€ melhor que qualquer ponto negativo que possa ter.

ANNA PAULA: E possivel documentar acervos de adatemporanea no Donato? Quais S&o
as dificuldades encontradas?

ANA FRADE: E, isso eu comentei na pergunta antemopossivel, mas vocé ndo tem, por
exemplo, a gente hoje em dia ndo existe a categaiacomo é que a gente fala, ndo é
performance...

ANNA PAULA: Instalacdo?

ANA FRADE: E. Instalacdo. Ndo existe. Entdo, comdos 0s outros tipos de arte que existem
hoje em dia, entdo vocé tem que colocar tudo isstral de, a gente teve que criar, ou ela ja
existia? Nao, ja existia no thesaurus uma categeariado me engano acho que € construgéo
artistica. E. Ent&o, dentro dessa construcéoiestigtie eu estou colocando todas essas outras,
esses novos tipos de arte, porque dentro de coastrartistica a gente tem construgao
escultdrica, construcao pictorica, que esta indimicolagem, montagem, foto montagem, entéo
€ tudo mais ou menos isso e ai da pra, ai depigemiade, o que vocé tem que fazer é em
outro campo da ficha vocé detalhar melhor essa. dbra imagem também ajuda, porque
quando vocé inclui a imagem na ficha pra pessoaegtéefazendo consulta ja fica mais facil
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também perceber que essa categoria construcaticariéa € uma coisa mais ampla e ela
adequada pra um campo, digamos, que aqui é falho.

ANNA PAULA: Quem é o responsavel pela aquisicaobie&s do museu?

ANA FRADE: E o diretor curador do museu. Mas aqgeate ndo adquire obras, adquire nesse
sentido de pagar por essas obras. Na verdade,sedaen feito é que todas as obras que entram
aqui sdo doacdes, Existe uma proposta de se caganiz prémio que relna, que tenha uma
certa regularidade, bianual, tri anual, alguma a@ssim, que premie financeiramente os
ganhadores e essas obras, entéo, elas passaréa@r pérte do museu, do acervo do museu.
Isso é uma maneira indireta de fazer aquisica® &3S a gente teve uma coisa similar a isso, a
gente teve o prémio Situacdes Brasilia e ele ftu feesses moldes. E um projeto do FAC, € um
projeto contemplado pelo FAC, da Secretaria deu@altFundo de Apoio a Cultura, e ele fez
exatamente isso, alguns artistas convidados, g@nfeemunerados para colocarem obras,
fazerem obras para o prémio e para a exposicatistasrque foram selecionados e foram
premiados também. E essas obras todas, tanto deisi@dos, como dos vencedores elas foram,
estdo sendo doadas para o museu.

ANNA PAULA: E quem esta a frente de toda essa ptgpé o diretor curador do museu?

ANA FRADE: E, ele é gue alinhava essas coisas. Romp verdade, o curador, ele que,
digamos assim, ele que detém e trabalha para golceito do museu, ele seja respeitado.

ANNA PAULA: E quais séo os procedimentos de aqésigessas obras? Explique o passo a
passo até o momento da documentacdo, 0 momentelguentra, 0 momento que ela é
selecionada, que ela [ininteligivel].

ANA FRADE: Bom, a partir do momento que a genteesgbe uma obra vai ser doada, ela
vem, quando a obra chega ela costuma vir parasaksaqui de conservacao e documentacéao e
a gente entdo tem um termo de doac&o, que a pessoador, ou artista, ele faz o termo, assina
0 termo e nessa parte ai a gente tem até um praptstuma ter problema, porque a gente
gostaria que o termo de doacdo viesse com um glarrélo artista, esse termo viesse mais
recheado de informagdes, justamente pra vocé tejaucomecar a documentacao dai, a partir
do termo de doacgéo. Ja comecar a conhecer essdesioia esse momento ou desde antes desse
momento, entdo, as vezes a gente ndo consegueadordque ele encaminhe além do termo
que ele assina, o curriculo dele, mais histéricolita. No caso da instalacdo, 0 mais importante
na instalagdo na verdade é a sinopse dela, é iaagn dela, como é que ela € montada, qual é
0 conceito dela, 0 que o artista pensa para agbeta 0 que é importante. Porque as vezes em
uma instalacdo os objetos sdo muito frageis, odesenaterializam, ndo tém um tempo de
conservagdo muito longo, entdo vocé precisa sabgueoé importante, no que o artista
considera no que aquilo ali € imexivel. EntdoJ&eéu posso ter um banco e esse banco vai se
perder, entdo esse banco € importante, ou ndo @480 usar qualquer banco? Entdo essas
informacdes na arte contemporanea elas sdo muporiamntes, porque elas estdo dentro do
conceito da obra e se a gente vai preservar esaaadjente tem que ter essa informacéo pra
poder fazer uma boa conservacdo dessa obra, tebaanenformacdo dessa obra, porque isso
faz parte da perpetuacao dessa obra, digamos assim.

ANNA PAULA: Entao, ela vem acondicionada e ai depoi

ANA FRADE: Ai ela vem pra c4, com o termo de doagda chegando aqui ela recebe um
numero de registro. O namero de registro aqui deemé alfa numeérico, ele contém a sigla do
museu, os dois digitos finais do ano em que essaehd entrando e depois a numeracao em
ordem sequencial de entrada dessa obra nesse amosea. E ai ela é fotografada e a gente ja
faz um registro, ja inclui essa obra na lista desbpara ter um controle do que esta entrando e
depois ela vai ser numerada, fisicamente, e hizagai, alguma coisa assim e depois entdo ela
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vai ser colocada, vai pra reserva técnica. E atlepender, 6bvio que a obra, que 0 objetivo
maior é que ela seja comunicada, mas ai, isso@imanicacdo dessa obra vai depender das
exposicoes, ela pode ser emprestada, ela podepeta aqui.

ANNA PAULA: Quais séo os suportes e linguagensalaas que séo escolhidas pelo museu?

ANA FRADE: A preferéncia € por arte contemporameas a gente tem uma colegdo aqui que
€ a colecdo d@ceanos Gémeogue € bem eclética. Ela tem desde obras do sédMlate
obras mais recentes, A gente pega concretisma@ssabras mais recentes. Entdo, na verdade, a
gente da preferéncia para arte contemporanea,am® a gente ndo exclui, porque também
uma coisa acaba complementando a outra e isso mdogéande problema, passa a ter muitos
problemas se vocé, no caso, assim, se a gentep@epa ser um museu de arte contemporéanea
e comegar a ter s6 arte moderna ou pra tras, aésd@m sendo maior que o objetivo principal do
museu, comecga a nao ter lugar prd guardar o ageevde interessa. Entdo isso € uma questao
politica na verdade, se vocé tem um conceito e ¥ege que ser o mais fiel possivel ao
conceito, justamente porque vocé tem limitacOegifdicdo fisica € uma grande limitacdo. Se
vocé pretende ser um museu pra daqui a ndo sefioguail anos, vocé tem que considerar sua
limitacdo fisica, em funcdo dela, vocé também thetvao seu acervo, que acervo vocé esti
adquirindo, o que vocé vai querer colocar dentrgu® vocé vai querer preservar. A gente teve
agora aqui um curso com a Ariane Vanrell, consemadio Museu Reina Sofia e ela tava
conversando com a gente, foi muito interessansaseguestdes de aquisi¢cdo de acervo, porque
eles chegam a considerar, as vezes eles ndo compnanobra, por mais importante que ela
seja, porque na verdade ndo vao ter como execotanasou aquela obra vai perder valor, entdo
eles fazem, no caso da arte contemporanea, elesudsm, eles questionam muito, porque é
iss0, Vocé sabe que o que esta em jogo ali é uamagquantia de dinheiro e também o museu,
(né?, o que ele quer, como é que vai querer expor ¢Es0p € que ele vai conseguir conservar
isso. As vezes 0 custo de uma obra é tdo alto aevale o preco, se vocé tem que montar e
desmontar uma obra, toda vez que vocé for mordgaigeke muitas delas sdo assim, as vezes 0
custo da obra ndo justifica a aquisicdo dessa @#o 0 museu tem consciéncia do félego
financeiro que ele tem, ele tem que ter. Entdogind&Sofia, nesse caso, ele faz, ele pesa essas
guestdes préticas, técnicas, financeiras para @dguia obra. Entdo isso € fundamental, a
gente, na verdade, tem que ter isso em menteélssimleal, porque ndo adianta vocé adquirir
uma coisa que depois vocé ndo vai conseguir montaa mais porque nao tem dinheiro pra
pagar a montagem.

ANNA PAULA: Quais sao os suportes e linguagens alams contemporéneas? Fotografia,
instalacdo, videoarte. O que vocés tém aqui? TéoPtu

ANA FRADE: A gente, o mais atual, sdo essas oleardidgicas, e disso dai a gente tem
videoinstalacdo, acho que s0, nessa area maisragdgia. A gente tem instalacdo também.

ANNA PAULA: Alguma escultura?

ANA FRADE: Temos esculturas, temos pinturas, esgasas técnicas mais tradiciondiss?
Mas também temos fotografias, com uma linguagenteogporénea, ,a verdade. O que

acontece é isso, vocé tem uma técnica, digamoscitradl, com uma linguagem mais
contemporanea.

ANNA PAULA: Que é conceitual, né?
ANA FRADE: E.

ANNA PAULA: E tem alguma obra que mistura varigsos de linguagem? Como vocé falou
videoinstalacao.
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ANA FRADE: Essa obra que chegou agora pra gent®rdmio Situacdes Brasilia, que é uma
instalacdo, ela tem mobiliario, ela tem fotogradila tem video também. Ndo me lembro se ela
tem mais coisa, mas ela € uma composicao dissoQuomais? Tem uma obra do Milton que

chegou também com o prémio que é uma geringorsges. fi

ANNA PAULA: Risos.

ANA FRADE: Coisas que o Milton faz, Milton Marqueagje séo fantasticas, porque ele vai se
apropriando de, ou vai adquirindo objetos, e \@migformando aqueles objetos em maquininhas
e aquelas maquininhas vao se transformando nq finatesultado, em outras coisas. Enfim,
entdo, esse tipo de obra assim € uma coisa berassamte, esse tipo assim a gente ndo tem
muita ainda, agora, por exemplo, obras tecnolégioass de video e tal, elas tém um problema
de conservacéo, porque eu tenho que ficar trocamdidia e elas exigem que se que tenha todo
um cuidado com iSso e que a gente ainda nao dgreme@tamente no.

ANNA PAULA: Quando ocorre alguma duvida, na horaddeumentar, vocé sana essa duvida
com o artista ou com o curador? Qual € o procedivfdraz uma pesquisa?

ANA FRADE: E, tudo é vélido, tem que sair em budea. A gente costuma consultar outras
pessoas que sejam da area também, que tenham xpeigecia até com isso, ou consultar
livro e o artista tambéniné?) Mas o artista € mais de informacéo sobre a olmaue isso é
importante. O artista talvez ndo seja a pessoa aslgiguada, porque o artista quando faz uma
obra, ou concebe uma obra, ndo esta preocupada comservagéo dessa obra, entdo pra ele as
vezes é até dificil dar uma orientagéo, porquen@&etem esse alcance, quando a obra dele vai
pro museu, que aquilo ali tem que ser conservao,que ser preservado, pra essas duvidas
assim nao, as duvidas mais técnicas, da catalogdgdacoisas a gente tira na bibliografia e
com outros profissionais.

ANNA PAULA: Entado, por exemplo, vocé conversa comusador sobre essas obras, porque
como ele faz parte dos processos de selegdo, eletdad tem um contato mais préximo com

essa obra que esta entrando, diante dessa quéalmec&om o conceito, ja aconteceu de vocé
conversar com o curador sobre uma obra determipaglasta entrando?

ANA FRADE: J4, as vezes, porque a obra tem algwhlpma, se a gente sabe, a gente aponta
alguns pontos ou algumas coisas que a gente aehadgutem, ou faz alguma consideracao,
isso ai ndo tem problema ndo. Mas em geral a geeita, porque ndo chegou nada pra gente
hoje em dia que fosse uma coisa nada complexo demada dificil demais de acondicionar,
gue causasse problema ou grandes preocupacdes, Baticostuma, ndo teve algum atrito
muito grande.

ANNA PAULA: Essas obras estdo expostas? Ou ténepséb de serem expostas?

ANA FRADE: E, 0 museu ndo tem uma exposicdo dedahgracio do acervo dele, mas ele
esta sempre comunicando o acervo dele em exposiedgsorarias, que ele realiza no seu
préprio espaco, ou em exposi¢cdes temporarias guealiza ou que outras instituicdes realizam
e tem que fazer uma solicitacdo, a gente empisstaai ndo tem problem@aé?)

ANNA PAULA: Em média, quantas obras sdo catalogadasistema? Por dia, por més, por
ano? Quanto mais ou menos, se vocé fosse fazeawatiacao...

ANA FRADE: Muito poucas, infelizmente. A minha me¢ga conseguir catalogar todas as
nossas obras era conseguir catalogar todas asrmdssa no Donato, mas eu ndo consegui, ndo
consegui mesmo.

ANNA PAULA: Vocé sabe quantas sédo catalogadas?
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ANA FRADE: Tenho uma...
ANNA PAULA: Relagéo.

ANA FRADE: Uma quantidade aqui. Olha, o nosso.nd3so acervo tem 271 obras, eu acho
que consegui catalogar 10%.

ANNA PAULA: Isso, o Donato foi adquirido como sista do museu em que ano?
ANA FRADE: Em agosto de 2011.

ANNA PAULA: Entéo desde agosto de 2011 vocé veralogando?

ANA FRADE: E, entdo peguei um ano e meio, né?

ANNA PAULA: Um ano e meio. O manual de catalogagd@ Donato satisfaz suas
necessidades no momento da documentacédo, vocéstume de dar uma olhada nele, o tempo
inteiro, quando vocé esta catalogando?

ANA FRADE: Nao, a minha consulta normal é da ld¢aobras, do Donato, ndo. Na verdade o
que eu estou tentando fazer no momento nem € ualagacdo muito completa, porque a ficha
do Donato ela é muito...

ANNA PAULA: Extensa.

ANA FRADE: Extensa, né? Entdo o que eu estou fazénidcluindo os dados mais basicos de
identificacdo, quase como se fosse um inventasimfarmacdes que estdo na lista de obras sao
basicamente as informacdes que sdo passadas pawoD&mtdo, pra ndo deixar de incluir a
obra. E ai, depois entdo, fazer uma complementigssa documentacgao.

ANNA PAULA: Entendi. O que vocé acha que poderiarsedado no Donato?

ANA FRADE: Eu nédo tenho condicbes de responder g&sgunta. Como eu nado tenho
dominio ainda do Donato, eu ndo sei. Agora assimereho achado a adaptacdo muito dificil,
porque vocé tem sempre que... Mas isso é uma gos& de quando vocé tem que usar uma
linguagem controlada, isso é muito complicado, é wisa que demanda mesmo uma
adaptacéo, que demanda uma regularidade no usogi@ama. Entdo, eu na verdade, acho que
essas dificuldades que eu tenho sdo ainda partalaj@tacdo, entdo ndo posso dizer que o
programa € ruim porque eu tenho dificuldade comesleacho que € uma adequacao.

ANNA PAULA: Talvez se ele aumentar o nimero de, atomao, tornar mais diverso, porque
ele foi feito pra um determinado tipo de acerviyeta se o Ibram realmente contratar pessoas
gue possam melhorar o sistema talvez ampliar egse |

ANA FRADE: Ah, com certeza isso vai acontecer, RéPgue a partir do momento que vocé
vai colocar o programa pra todos os museus vocéqgiesn mau ou bem, atender toda essa
tipologia de acervo, né? Entéo vai ter ai que fame grande adaptagdo, né? Mas acho que isso
€ uma coisa que acho que vai demorar um tempo aindapero que até Ia eu... [ininteligivel].

ANNA PAULA: Se fosse possivel, vocé utilizaria ausistema? Vocé compraria, pediria pra
comprar outro sistema?

ANA FRADE: N&o, na verdade eu acho que os progrardasfogem muito, vocé tem que ter
determinado tipo de informacao, entdo tudo vaitais ou menos isso, talvez o que vai variar



127

sejam as disponibilidades, as facilidades que edde dados vai te oferecer. E pra gente, o
importante era que fosse de graca, que fosse s&tm Bwrque isso é fundamental pra garantir a
continuidade do uso desse programa, ndo adiantuesempre pensei assim, que melhor que
fosse um ou outro programa eu nunca ia poder gasebntinuidade do uso desse banco de
dados. E isso pra gente é inviavel, entdo a gestte 8do digo nem até se adequando ao
programa Donato, mas é por opgdo. Ele tem pontie tmons, esse primeiro, fundamental que
é 0 custo, custo zero, e segundo que tem um sugertEo. E um programa que ja esta ai ha
muito tempo, é consolidado, tem gente trabalhard® o tempo todo e tal. E eu acho que tem
uma qualidade muito boa, tem uma ficha bem compéetia documentacao, vocé vai trabalhar
com seu acervo a vida inteira, vocé nunca vai tmmile concluir essa ficha e vao ter outras
comecando e a pesquisa e outras coisas. Entdog isko documentacdo mesmo, nao tem
escapatoria ndo. Mas eu gosto do Donato, acho geste fez uma opcdo muito boa, muito
acertada. Se a gente vai ter que se adequar @rdeque me adequar a qualquer outro que a
gente adquirisse e isso vai ter que ter uma faselaptacdo. Entdo, ndo me preocupo com isso
ndo, na verdade.

ANNA PAULA: Ok. Obrigada Ana. Entrevista no dia @8 janeiro de 2013, as 10 horas e 31
da manha.
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Obs.: Os arquivos encontram-se guardados em unmipenao dropbox e no HD do

meu computador.

ANNA PAULA: Vou deixar perto de vocé, tudo bem®ame?
GILSON: [ininteligivel]

ANNA PAULA: Cargo?

GILSON: Aqui no museu, atualmente, estou coordendddonato.
ANNA PAULA: Formagao?

GILSON: Minha formagéo € Escola de Belas Artesrgufa e estou no museu desde
82.

ANNA PAULA: Ha quanto tempo vocé atua aqui no miseu

GILSON: Desde 1982, entrei como restaurador, aBBreu passei pra ca, pra divisdo
técnica, pra area de pintura, trabalhava com gsdeém. E em 90 a gente comecou a
desenvolver o sistema, ai eu deixei, sai da argaintiera, ai passei a desenvolver o
sistema, que na época era “Cliper”, depois a gpassou pra Acess, e essas duas
primeiras versdes foram desenvolvidas por mim. é\eetra versdo, que é a atual, foi
desenvolvida em [ininteligivel]. Isso foi pago pama empresa privada que
desenvolveu, porque a gente nao tinha conhecinagrtdundado sobre o assunto pra
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poder fazer isso aqui. Mas as duas primeiras vergiiam desenvolvidas totalmente
dentro do museu.

ANNA PAULA: Entdo, esse periodo que...

GILSON: O auxilio dado de todos os técnicos aqiessoal da restauracao, ndo é uma
Gnica pessoa, foi um grupo enorme que participssodiudo.

ANNA PAULA: E aqui tem técnicos que entendem sabfermatica...
GILSON: Informética?
ANNA PAULA: Isso.

GILSON: Nao. N&do tem nem... Ndo temos sessdo daenidtica propriamente dita,
equipe de informatica ndo existe no museu. O qustee® assim, pessoas que por
curiosidade ou por dedicacdo acabaram aprendegdmas coisas e desenvolvendo o
sistema, mas nao foi desenvolvido puramente poideée da area de informatico. Isso
ai na verdade, eu acho que o técnico tem um pargiiyo nessa histéria, porque
normalmente quando a gente vé o pessoal de inficar@senvolvendo as coisas, eles
nao tém aquele conhecimento aprofundado que é eun&mtéo eles fazem as vezes
um sistema que é perfeito, mas nao pro museologoi fai desenvolvido em cima da
experiéncia dos musedlogos, tanto na parte dauragéo, como na parte da
catalogacédo, os museologos sempre estiveram & foesgo ai. Acho que isso ai € o
diferencial do Donato, pra alguns outros sistemas fgpram desenvolvidos Unica e
exclusivamente por pessoas de informatica.

ANNA PAULA: Na época eram quantos na equipe? Voceé..

GILSON: Olha, em oitenta e... Deixa eu me lembrgora. O primeiro projeto da
VITAE foi em 92, se ndo me engano, 92 e 93, a ggmtesentou um projeto, Fundacgéo
VITAE, que era pra passar o sistema pra épocagrpe Cliper, pra Acess, por duas
razdes: primeiro por causa da imagem, porque eCépa complicado pra vocé exibir
imagens, e segundo acentuacéo, que o Cliper tarttbtawa muito mal acentuacéo. E o
Acess como era pro ambiente Windows ele ja vintm essas duas op¢fes meio que
definidas, entdo pra gente era muito facil fazer sisbema que vocé pudesse usar a
imagem junto com os dados todos da obra e aindaausatuacédo, cé cedilha, til, essas
coisas que era complicada antigamente. Entdo eésnT 83, outro motivo pro projeto
era a gente desenvolver o manual de catalogac&thém foi patrocinado pela
Fundacao VITAE. E recatalogar todas as 15 mil odmaacervo na época. Entdo esses
eram os trés objetivos do projeto patrocinado peladacdo VITAE. E nés tinhamos,
no inicio do projeto, 15 pessoas envolvidas diretamcom ele. Nés tinhamos reunides
semanais pra discutir campo a campo, claro quenttusse percurso todo, muitos
campos foram mudados, muitos foram incluidos, suiwcam retirados e foi um ano e
meio, basicamente, toda semana, reunido com lEdédmninteligivel]. Entdo isso ai
eu acho que diferencia um pouco, como te falei, a@ldsas coisas que € feita por
desenvolvedor de sistema mesmo. Aqui ndo, aquini@a coisa que foi discutida por 15
técnicos, discutiram toda semana, esses problexdas tle catalogacéo, entdo acho que
é...
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ANNA PAULA: Isso, eles eram museo6logos ou era diifieado as formacgdes?

GILSON: Isso eu acho que é mais um ponto positimba musedlogo, tinha, no meu
caso, um artista plastico, tinha restaurador dg astaurador e Helena Ferrez que era
da parte de documentacao. Entdo era uma equipeugaeho que completa pra fazer o
sistema.

ANNA PAULA: Eu até tenho uma entrevista, vou famera entrevista com ela hoje a
noite.

GILSON: Helena Ferrez.
ANNA PAULA: [ininteligivel]

GILSON: Teve, na verdade foi ela. A gente comequesadela vir pra ca, que era em
Cliper, mas quando ela veio pra ca pra ser coodieaala divisdo técnica, foi ela que
incentivou a gente pra apresentar um projeto da&gfo VITAE e foi ai que o Donato
realmente deslanchou.

ANNA PAULA: Vocé poderia me falar um pouco da fugda VITAE? Porque la na
UnB a gente escutou um pouco falar sobre a fundagée era uma fundacgao
internacional e que contribuiu muito pro desenvobmto de varios museus no Brasil.

GILSON: Sim. Eu ndo conheco a fundo a fundacéo \HT&laro, ndo posso falar por
ela, eles. Mas enquanto eles tiveram aqui, elesgiasram uma série de projetos nessa
area cultural. Um deles [ininteligivel], o Donatvé o apoio trés vezes da Fundacéo
VITAE. No segundo apoio que eles deram pra gerés, fizeram um acordo, que
também foi muito interessante, eles ndo patrocmavaais nenhum projeto que
solicitasse verba pra desenvolver sistema, porqaeo que eles tinham com a gente,
a gente cederia o sistema para esse museu qua estandicando o desenvolvimento.

ANNA PAULA: Era a contra partida.

GILSON: Exatamente. Entdo foi bom pra gente, qgerge acabou viajando o Brasil
inteiro, pra conhecer os museus. A gente conheesdedmuseus [ininteligivel], os
grandes museus, conversava com as pessoas, \fecasaes que elas tinham, entdo
pra gente foi uma experiéncia fantastica, porqes phssavam pra gente o que eles
tinham de dificuldade pra catalogar, como que evamrocessos pra eles. Entdo a gente
ja tentava adaptar isso ali ao sistema tambémupaaignossa realidade é diferente do
museu do interior da Paraiba, sem duvida algumtioElsso foi fantastico pra eles
também, pra VITAE, porque ndo precisavam ficar pdgavarios projetinhos.
Solicitavam o banco de dados, eles [ininteligivélp tinha custo nenhum pra isso, era
simplesmente transferir o Donato.

ANNA PAULA: Na sua opinido o que é a documentacagsseologica? E qual a
importancia da documentacao?

GILSON: Essa pergunta que eu acho...

ANNA PAULA: Mais pra Laura.
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GILSON: Muitas delas, como te falei, acho que..o iJée eu ndo possa responder, mas
0 meu conhecimento é tdo limitado diante do dale, &1 acho que € melhor que ela
responda. Sobre essa parte de museologia mesnagheuque ela vai muito mais a
fundo.

ANNA PAULA: Vocé conhece o thesaurus da Ferrez 8idachini, 0 que vocé pensa
sobre ele? Quais sdo 0s pontos positivos e negatliamte do Donato, diante da
utilizacdo desse thesaurus para esse sistema?

GILSON: Primeiro, eu acho que € um documento fureddat pra quem vai catalogar

alguma coisa. Vocé cria padroes pra vocé documalgama coisa. A gente sabe que,
por exemplo, um exemplo que a gente sempre usan@&dotem nada a ver com

cachorro. Entdo se vocé néo tem essa regra prardeficoisas, nenhum sistema vai te
dar uma resposta muito boa. E na época néo tinlgl§agporque hoje no Google se

fosse escrever cao é capaz de vir cachorro conesiEiaypra alguma coisa. Na época
nao havia esse tipo de coisa, entdo pra catalogdnmedamental vocé ter uma coisa que
te norteasse, sendo cada um ia escrever uma casfcar uma bagunca. E eu acho
fantastico o thesaurus deles, exatamente porqu®rpad e organiza como vocé vai

catalogar um acervo, porque o0 acervo o [inintedifjiv

ANNA PAULA: Ok.

GILSON: N&o vejo pontos negativos, como vocé pexmundo thesaurus, sO vejo
pontos positivos.

ANNA PAULA: Vocé so6 trabalhou com o Donato... Vo€ catalogou no Donato?
Voceé...

GILSON: E, ja porque, claro, eu tinha que testsistema.
ANNA PAULA: Sim.

GILSON: Néo era meu papel catalogar, porque ewa&sta desenvolvimento, mas €

claro que eu catalogava como um laboratério panma, pia eu poder perceber que tipos
de dificuldades as pessoas poderiam estar tendatalmgar uma obra, o que poderia
ser melhorado, etc. e tal. E ajudava as pessod®tanprincipalmente nessa primeira
fase do Donato, com a fundacdo VITAE, que a gent&atum prazo pra entregar um

namero x de obras catalogadas, entdo eu ajudas@r@gdes, a catalogarem, mas ndo
era meu trabalho. Apesar de ter catalogado muiimena meu trabalho.

ANNA PAULA: E possivel documentar arte contempogine Donato?

GILSON: ...

ANNA PAULA: E quais séo as dificuldades?

GILSON: E... Eu acho que a dificuldade ¢ a arteéemporanea em si, né? Vocé nunca

pode prever o que uma pessoa pode fazer amanhé.tdocexemplo ai que... Sei |4,
uma obra que é fumaca. Vocé vai catalogar fumagaya obra. Entdo eu acho que a
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dificuldade € da arte contemporanea, em vocé gaglem qualquer maneira, o Donato
ou nao, vai ter essa dificuldade. Claro que € peksinas fica uma coisa assim, meio
limitada.

ANNA PAULA: A gente estava tentando catalogar umstalagéo, usando o thesaurus.
O thesaurus, em vez de colocar instalacdo, a geltea construcdo artistica, que é o
thesaurus da Ferrez e da Bianchini ddo, mas cagéstrartistica ela ndo abrange o
universo das artes, 0 que 0s teoricos, os histmeadda arte estudam sobre a arte
contemporanea. Entéo, o que a gente percebeu, aqueo Donato, é o thesaurus que
precisa de uma atualizac&o pra poder...

GILSON: E, mas acho que mesmo vocé atualizandesatitus, mesmo que vocé faca
com o que o Donato possa abranger tudo isso ahhdmam uma coisa diferente que
nao esta prevista la. Um dos papéis do artistaaéamrente isso ai, romper o que ja
existe. Entdo, é claro que vai estd sempre quebrguadiquer regra que vocé trilhe,

vocé vai esta correndo atras pra catalogar esssasode alguma forma. Dificuldade,

arte contemporéanea, vai ter sempre, em qualqueicsio.

ANNA PAULA: Deixa eu ver o que mais... O manualad¢alogacédo, acho que foi vocé
ou a Laura que me respondeu, ele esta sendo reslistesta sendo revisado?

GILSON: [ininteligivel]. Foi revisado, desde a épague a gente fez, a primeira vez, a
gente jA comecou a fazer modificacdes. Surge cwsa, vocé tem que ir correndo
atras, o manual também, vocé tem que ficar corratrds. Desde aquela época a gente
ja tinha uma série de reunides com anota¢cfes paanawve edi¢cdo, que infelizmente a
gente ndo pbde fazer até hoje, mas ja existe uneadgécoisas ai pra ser mudadas, uma
lista enorme.

ANNA PAULA: Vocé poderia me falar um pouco dessmsferéncia do Donato para o
Ibram, para Brasilia? Como é que vai funcionar,eg@mplo, vocés vao dar apoio pra
eles, vocés vao passar tudo pra eles? O manualtalegacdo, o que tem hoje aqui no
Museu Nacional de Belas Artes, vai ser 0 mesmoP@ear aqui vai passar pra la
também?

GILSON: Essas eu posso, mas essas perguntas to@ah@ que vocé devia perguntar
pro pessoal do Ibram.

ANNA PAULA: Ah sim, nao...

GILSON: Se vocé puder, se voceé tiver acesso a elescho que seria legal vocé
perguntar isso pra eles. Porque a gente estd meia §omo quem esta cuidando disso
€ a direcao do museu, quem esta a frente é ardibamnuseu, junto com a responsavel
do CG5, eu estou aguardando discussdes, na verdadea parte de sistema ja foi
transferida para os técnicos que vao cuidar demset partir de agora. Estéa faltando so
a transferéncia de toda a documentacdo, dos posceds cessao dos museus, a
papelada toda vai ser transferida pra la. Em mioales ja podem esta comecando a
desenvolver alguma coisa la. E como vai se daridaqufrente, ndo esta uma coisa
muito clara ainda, nos transferimos e tudo foi wmiga de apenas de conversa, nao foi
nada oficializado, como é que eles vao atuar daguirente. Mas, em principio, assim
que acabar a transferéncia desses documentos mdoso tenho mais participacao
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nenhuma, a néo ser indiretamente. Claro que eumeosolidarizar a prestar apoio caso
eles precisem de alguma coisa, sem duavida algusem principio eu vou me afastar
[ininteligivel]. A partir do momento que estiver énasilia, eles é que vao decidir pra
onde vao os termos, quais sédo as novas funciodabda que vai ser feito.

ANNA PAULA: Ok.

GILSON: Ai fica até dificil daqui, de longe, ficalando palpite se vocé nao esta
internamente trabalhando. [ininteligivel] limitainha participacéo nisso ai.

ANNA PAULA: E Gilson, me fala um pouco é ser adiglastico e trabalhar no museu,
como € que se deu essa... Como ocorreu vocé balla no museu? Vocé é ainda
artista plastico? Fala um pouquinho da sua tragesaui dentro.

GILSON: Vir pro museu foi... Foi meio acaso. Na &peu estava estudando na Escola
de Belas Artes e 0 museu estava contratando, ndtarde mas acho que eram 3 ou 4
funcionérios para a area de restauragdo, entadg@eesraram no Rio de Janeiro e em
outros lugares, quem poderia ser indicado, queava&dtrabalhando bem na éarea de
restauracdo ja que eles precisavam de mais tégmiaas. Eu e Marcos, outro aluno da
Escola de Belas Artes, fomos indicados pela profasde restauracdo, € Graci alguma
coisa, ndo lembro o nome dela [ininteligivel].

ANNA PAULA: Tudo bem, risos.

GILSON: Esqueci. Bom, foi uma indicacdo dela queveua pra ca e comecei a
trabalhar como restaurador contratado, e a genta fdurante anos e anos sendo
contratados, particular, e depois de trés anos ajgente estava aqui a gente foi
efetivado pelo governo e ai a gente comecou altrabe@omo técnico de restauracao do
museu. Depois em 90 eu sai da restauracdo, corfadete pra divisdo técnica, pra
trabalhar com [ininteligivel]. Onde eu era respeesé@lurante um bom tempo, por uma
sala de exposicdo temporaria, chamada de Salatefiginel], que era muito
interessante, foi criada pela Beth Peixoto, queoefimal da galeria século XX. NOs
temos as obras de um artista do século XX em uneandi@ada galeria, s6 que nés nao
tinhamos nada do que tava sendo feito hoje, acarteemporanea, exceto exposicoes
temporarias que a gente tinha, ela queria que galssia desse uma espécie de um
gancho em uma arte atual. E a sala [ininteligifeedia esse papel, ela chamava artistas
jovens, ndo badalados ainda no mercado, pra exgmrodda galeria junto com artistas
ja consagrados, isso pra gente... Eu achava fextasiso foi legal, porque muitos
artistas, que hoje sdo destaque no Brasil, cedsuas obras pro museu a partir dessa
sala, foram aquisicfes fantasticas para o musenidiigivel]. A ideia dela foi fabulosa

e o resultado [ininteligivel] foi fabuloso. Bomgoe € pra mim trabalhar no Museu de
Belas Artes, eu acho que é super legal, porquengasrtantissimo no Brasil, vocé
poder ter acesso a obras dos grandes artistagamad&o, na hora que quiser, iSso é um
privilégio que eu tinha, ninguém pode fazer isantikha esse privilégio, tanto quando
eu estava restaurando, estava montando exposidimsteligivel]. Boa tarde.

ANNA PAULA: Entéo é isso.

GILSON: S6 isso?
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ANNA PAULA: S6 isso. Se eu tiver qualquer duvida teumando por e-mail, tudo
bem?

GILSON: Ta 6timo.

ANNA PAULA: Dia 22 de fevereiro de 2013. Anna Padka Silva. Rio de Janeiro, no
Museu Nacional de Belas Artes. Agora séo 15h06igata.
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Entrevista

Ficha técnica de transcricao

Dados da entrevista:
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Data da entrevista: 22/02/2013

Entrevistador: Anna Paula da Silva
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Data de envio da Transcri¢cdo: 18/03/2013

Responsavel pela transcricdo: Julia Carrari de jArau

Recursos Tecnoldgicos

Gravador de audio digital utilizado no trabalhcdégravacéo
Gravador digital Sony IC Recorder ICD-PX820 - 4huatos e 5 segundos de gravacao
Obs.: Os arquivos encontram-se guardados em unmipenao dropbox e no HD do

meu computador.

ANNA PAULA: Nome?

LAURA ABREU: Laura Abreu.

ANNA PAULA: Instituicdo em que trabalha?

LAURA ABREU: Museu Nacional e Belas Artes do RioXimeiro.

ANNA PAULA: Cargo?

LAURA ABREU: Eu sou curadora da colecdo de gravura.

ANNA PAULA: Formagao?

LAURA ABREU: A minha formacéo é de historia da affie curso na UERJ e tenho

mestrado em historia do Brasil pela UFRJ, minhaeadtacdo foi sobre arte moderna
brasileira. Trabalho no museu ha 31 anos. A geibetem nocédo do tempo, né? Entrei
em 1982 como estagiaria, como a Mariana (atualmestiegiaria de museologia do
Gabinete de Gravura).

ANNA PAULA: Entdo vocé falou que atua desde 82 meaa

LAURA ABREU: Sim.
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ANNA PAULA: H& quanto tempo trabalha com documeatagiuseoldgica?

LAURA ABREU: Desde quando cheguei aqui. Eles tawam profissionais de
formacOes diferentes para trabalhar no museu. B@ & vim de um curso de historia
da arte para fazer um estagio e fui trabalhar mec&o de pintura estrangeira. Essa
interdisciplinaridade € uma coisa boa e preciosada vez mais necessaria no mundo
dos museus. O Museu de Belas Artes organiza admfew tipologia de acervo. Entao
se a gente ingressa na area técnica, na areardle,gu@que vocé pode entrar no museu
e ser designada para trabalhar com educacédo, cposiedo temporaria, com outra
equipe, por exemplo.

Entdo quando a gente vem pra ca trabalhar com alegéo especifica, desde o inicio a
gente tem que aprender a trabalhar com document@géndo eu entrei no museu
existia uma ficha de catalogacdo para a colecgmrdera, escultura, desenho e outras
pequenas colecdes. A gravura tinha uma ficha dg@eci Dez anos depois, com a
chegada da Helena Ferrez aqui no museu, como ghefeordenacao técnica, ela com
todo conhecimento e bagagem que tem em documentagéwecou a provocar a
equipe, no sentido de que a gente identificasse qpesstao, como era a maneira de se
catalogar no museu, como o museu fazia essa leitaamental. E sim a partir dela, eu
acho que a participagéo dela foi muito importaoi® @ ideia de se criar um sistema. E
0 interessante € que isso é muito claro, quandgaslepesquisador aqui, eu cansei de
fazer isso, como toda a equipe: por exemplo voo@aAPaula, estava interessada em
um conjunto de obras de desenho que representd®gede Janeiro entre 0os anos de
1930 e 50. A gente ia manualmente, ficha por fielzando a procura. Na época, era o
anico sistema para se resgatar a informacao.

ANNA PAULA: Essas fichas ainda existem?
LAURA ABREU: Existem.
ANNA PAULA: E ainda é feito isso em toda obra? Exemplo, 0 museu adquire...

LAURA ABREU: Sim, a gente criou uma nova ficha, cuegiu com o sistema Donato.
Para seu preenchimento criamos o Manual de Cat@logde Pintura, Escultura,
Desenho e Gravura. Primeiro a preenchemos, dejpoisriamos o sistema.

ANNA PAULA: Ah, ta.

LAURA ABREU: Entédo todo o resgate da informac&o fmigo manualmente. Vocé
tinha que olhar ficha por ficha, que eram orgarasagor ordem alfabética, pelo nome
do autor. A ndo ser que vocé pedisse “eu vim peagoibras especificas do Debret, ou
do Rugendas”, entdo vocé procurava no ficharidbaasodo Debret e do Rugendas e via
ali se representava o0 assunto que vocé queria.ddasa uma pesquisa mais ampla, que
ndo determinasse um artista, vocé tinha que hafjor ficha, olhar o campo de titulo,
de tema, pra obter a resposta.

ANNA PAULA: Agora, € interessante vocé falar isde, pesquisadores vindo até aqui
procurar informacao, aqui dentro vocés fazem peagq@i Porque quando vocé diz que
vocé é curadora de uma determinada colecéo, certamecé conhece a colecédo bem,
vocé... E isso é muito, dentro da museologiaal&nB, a gente discute muito isso, o
museodlogo como um pesquisador, ndo sO as pesseag&nupedir uma pesquisa, elas
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estdo realizando uma pesquisa, mas que 0 musetdod®Em é um, assim como 0S
outros profissionais que atuam dentro dos muséstanbém tem que fazer pesquisas
dentro do museu, para saber que acervo € essedénud do museu nacional...

LAURA ABREU: Existe. Essa nomenclatura (curadorgente adotou faz pouco
tempo. Antes éramos chamados de conservadorespahelorde outros museus la fora.
Interessante que a nomenclatura vai mudando c@mpa e com a organizagao interna
de cada museu, vocé acaba criando atribuicOes iBspecpara um determinado
profissional, para um determinado grupo de prafisss. Entdo, especialmente no caso
do Museu de Belas Artes, hoje os curadores séoriaidores da arte e/ou museologos,
eles fazem pesquisa. A gente tem livro publicadoreseguiu ha algum tempo, através
de projetos e verba do proprio governo, editaccilivros. Na gravura fizemos um
livro contando a histdria da colecdo de Oswaldol@ao® Museu de Belas Artes. Tem
o livro sobre uma colecdo especifica de Rodolfon8elelli, que é de escultura, a
Marisa Guimardes que era a curadora foi quem fezpublicado também o livro de
autoria de Pedro Xexé€o, que € curador da pintuagilbira. Foi sobre o Gonzaga
Duque. E na medida em que, Anna Paula, o traballwwganiza aqui dentro do museu,
cada vez mais o curador tem que estudar e pesqiesaque publicar, sejam estudos
de obras ou colegdes, para publicacdo |a de foiatetnas, seja para quando a gente
faz curadorias de exposicbes. A gente precisa dewva conhecimento, torna-lo
publico, isso é essencial, é porque ja teve moraditiffzeis que a gente nao tinha verba
para fazer esses trabalhos. Mas isso andou mudandpouco e temos conseguido
publicar, isso € importante. E ai ndo queria dedeafalar pra vocé essa historia das
varias fichas que tinhamos para documentar asedifes colecdes. Helena Ferrez veio
ser a nossa coordenadora e propOs criar um siseenw@iaos uma equipe e
desenvolvemos o projeto, foram dois anos, praiae wma nova ficha. Nos reuniamos
todas as quarta-feiras, pra criar esta nova fiettalagrafica. Hoje a ficha ja esta um
pouco diferente porque o Donato ja teve variasdes® fomos aprimorando com o
tempo, mas isso foi essencial porque foi decidide geria criada uma ficha para
atender as diferentes colecbes. Na medida que t® ¢mrava o Donato para fora,
verificava a inquietude do outro museu que o recebn deixar alguns campos vazios
ao preencher a ficha. E explichAvamos que ndo tproblema, o sistema nao se
prejudica em nada. Eis aqui a ficha nova, olha ARaala, a Mariana pegou. E a
fichinha, que € imensa. Vocé conhece?

ANNA PAULA: Conheco.

LAURA ABREU: Vocé a estudou na faculdade?

ANNA PAULA: Estudei?

LAURA ABREU: Mas vocé ja tem a nova?

ANNA PAULA: A nova é de quando? E dele 3.0?
LAURA ABREU: Essa que tem as partes das obras itatu

ANNA PAULA: Isso, tenho.
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LAURA ABREU: Entdo, pronto. Ai criando a ficha, dl€dn comecou a trabalhar no
sistema, transformando a ficha em papel em sistefoanatizado, porque essa era a
resposta que a gente precisava. Fundamental parabséhar bem com o sistema era
controlar o vocabulario. E ai surge o manual, qgiabelece regras rigidas e que a gente
precisa entender que € imprescendivel controlaabudério.

ANNA PAULA: E 0 manual de catalogacéo e vocabulénatrolado dele ele é oriundo
do thesaurus da Ferrez e da Bianchini?

LAURA ABREU: Isso, no manual tem uma bibliografia due foi consultado. Foram
levantadas varias experiéncias, varias fichas, exerhos vérias instituicbes que ja
tinahm um sistema de documentacédo, antes de dedaliro Donato. N6s visitamos 0s
sistemas que existiam, existiam alguns, mas eledaaeram doados para outras
instituicdes utilizarem, era para uso interno. Atgeprocurou mapear o que existia aqui
no Brasil e ai depois desse levantamento é quata decidiu criar o sistema, e também
a criar a nova ficha, e o manual foi baseado em pesguisa, buscando informacdes
que existiam por ai e de uma bibliografia. Documgntnormas e orientacdes
estabelecidas pelo ICOM, também pela UNESCO, tusodizia respeito ao universo
dos museus e da criagdo de uma base de dadosnpadéincia de se desenvolver um
controle de vocabulario nés fomos atras.

ANNA PAULA: E todos esse projeto foi desenvolvidmmtapoio da fundacéo VITAE?

LAURA ABREU: Sim, da fundacdo VITAE. Eles acreddar no nosso projeto, na
nossa vontade, no potencial da equipe, no que & gerria realmente fazer. Sem a
importante contribuicdo e envolvimento da Vitagiatesido impossivel desenvolver o
Donato.

ANNA PAULA: Muito bem. Pra vocé, qual € a importémcda documentacdo
museologica?

LAURA ABREU: Eu acho fundamental. Porque eu enteaddocumentacdo também
como conservacdo. Uma experiéncia muito boa quemald trouxe, e que a nossa
parceria com a fundacdo VITAE proporcionou, foi que inicio das doacdes do
programa as outras instituicbes a gente viajou anttu e o Gilson tivemos a
oportunidade de viajar por varios museus pelo Brasique eles solicitavam o Donato
e a fundagé&o patrocinava a nossa ida. Gilson,sma&na fazer a gestdo do sistema e eu
a catalogacao. Entdo noés visitamos, Anna Paulapsmiuseus nesse Brasil a fora.

ANNA PAULA: Vocé lembra o periodo? De que ano a gue?

LAURA ABREU: De que ano a que ano, ndo me lembras¥bi até a VITAE acabar,
infelizmente! N&o sei se o Gilson lembra, eu n&wbi®. Mas foi um trabalho pra mim
riquissimo, em tudo. Foi uma experiéncia muito ingode porque a gente pode
constatar como o Brasil € grande mesmo e a infd@maéo chega em alguns lugares,
nao chega mesmo.

ANNA PAULA: Ele estava contando que a contra partdm a fundacao VITAE foi a
entrega do sistema, né?
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LAURA ABREU: Foi uma parceria.

ANNA PAULA: Vocé conhece o thesaurus da Ferrez @dachini, vocé podia falar
um pouco de pontos positivos, eu acho que tem paais positivos do que negativos,
dos aspectos que vocé considera desse thesauaua gacumentacao, no caso aqui da
documentacdo do Museu Nacional de Belas Artes?

LAURA ABREU: Eu acho fundamental! Eu vou complenagm resposta da questao
anterior, com essa também, respondendo essa, de damexemplo: o thesaurus é tao
importante, que uma vez a Helena Ferrez foi champadadar oficina de documentacao
em Belém do Para, pela Secretaria do Estado der@€u® evento reuniu profissionais
de museus do Estado do Par4, em Belém, e a Helerchamou para participar. NOs
conversamos e trabalhamos o curso juntas. Eu dprenith com ela, sabe? Quer dizer,
ainda tenho muito que aprender, mas algumas casasaproveitava bem , a
oportunidade de conviver com Helena e aprenderadarfoi fundamental. Acabei indo
sozinha para dar a oficina. E foi uma experiéner@sacional. Eu levei o thesaurus da
Helena e da Bianchini. Trabalhamos em uma sala eeney apresentei o Donato,
falamos sobre documentacéao, entdo, imagina, ndeedtaPara eles ndo tém sé museus
de arte plasticas, € um universo diferente, etksriicom comunidades indigenas, tem
outros tipos de colecdo que a gente aqui no Rioter@ctanta. E foi uma experiéncia
muito agradavel, o que eu percebi é que a grander#a que eles faziam eram assim:
“eu tenho & no museu varios objetos que eu ndooseo organizar”, entdo tem cocar,
tem pecas utilitarias de ceramicas, tem objetogsud®s”, como a gente faz para
catalogar essas pecas? E ai eu peguei o thesaigusvgi, consegui um outro 14 na
secretaria de cultura, separamos o pessoal emgripedi que eles consultassem o
thesaurus, tentando percebr o universo de suagesleE foi magico. Descobriram um
instrumento que tornava possivel organizar as éetegéo termos especificos te levam
a um termo genérico e assim por diante. Entdo adaegue eles viram que um
determinado objeto que eles tinham se juntavam ocatros a partir de um nome
determinado, que alguém disse que era uma classacs nao classificar o acervo, se
VOCE Nao reunir 0S grupos, se vocé nao organieag vai comecar por onde? Entédo eu
Vi ha expressao deles, a alegria, de esclarecknddas. Eu acho que nisso o thesaurus
ajuda muito, eu acho um instrumento fundamentalad@mentacéo de acervos.

ANNA PAULA: Vocé pode contar um pouco sobre a hist@o Donato? Como ele
surgiu.

LAURA ABREU: Entdo eu ja contei pra vocé como erad@umentacdo, que O
programa Donato surge dessa vontade da gente daizaga documentacdo que ja
existia. As pecas ja estavam registradas, na égeate falava tombada. E ai foi criada
essa nova ficha, a partir disso, da criacdo da ficka, foi desenvolvivo o programa e
feito um manual. Comecamos entédo a trabalhar, @pesja recatalogarem o acervo. O
acervo foi todo revisto.

ANNA PAULA: E era uma equipe diversa, né? Com &af@macoes.

LAURA ABREU: E, que além de nés que éramos ser@sionds contratamos com o

paoio da Vitae, super profissionais, a Bianchigib&#lhou aqui, recatalogando a colecéo
de arte decorativa. A Heloisa Ducan veio ajudaelteya criar uma sistematica de
tematica de obras, como € que a gente faria dtzsgb por tema. Ela era também a
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controladora de qualidade. Como para nés tambémadqdilo era novo, tinhamso que
nos adequar as novas regras. Como também a géta aprendendo a gente levava a
nova ficha preenchida para a Held, e a Heloisavallea fazia as suas observacoes.
Tudo era um aprendizado. Quando ela liberava a,falyente alimentava o sistema.

ANNA PAULA: Trabalho de formiguinha.

LAURA ABREU: E um trabalho de equipe, sobretudogdeipe.
ANNA PAULA: Sao quantas obras?

LAURA ABREU: Hoje?

ANNA PAULA: E.

LAURA ABREU: Atualmente, mais de 21 mil no sistema.
ANNA PAULA: E é separado por cole¢cbes?

LAURA ABREU: Por colecbes. E ai a peca da entradainstituicdo, fazemos a
catalogagédo, pedimos registro a se¢do de regi&treecdo de registro, atualmente,
depois de dar um numero de registro a peca, inslulados resumidos no sistema. As
equipes das colegcbes recebem um aviso e alteramha tomplementando-a e
publicando-a (tornando visivel para todos). Enquadio se publica uma ficha, ela fica
escondida no sistema a espera que o catalogadar@emente.

ANNA PAULA: Legal. E vocés vao até as reservasit@ase fazem la?

LAURA ABREU: Sim, a catalogacao é feita na Resejwaio com as pec¢as. Hoje em
dia é assim.

ANNA PAULA: Sdo quantas reservas aqui no museu?

LAURA ABREU: E uma, imensa, com varias salas. Tesala de guarda de obras de
arte sobre papel, as salas de escultura, as sapastdra, o arquivo histérico etc.

ANNA PAULA: E possivel documentar arte contempogsine Donato?

LAURA ABREU: A gente acabou fazendo algumas add@@aga ficha. Foram criados
alguns campos como, por exemplo, montagem, anqtag@&as importantes que vocé
precisa observar sober as obras, por exemplo agé@al que a gente precisa de
orientacdo etc. Entdo a gente acabou colocandmsalgampos a mais para que
atendesse a essa demanda, a gente tem feito at¢enporanea aqui sim. Por exemplo,
0 museu possui uma instalacdo que € composta dedeauas mil pecas. Ela estd em
processo de catalogacao, vocé tem que catalogarpeegeca. Trata-se de uma obra a
partir de duas pecas. Dentro da ficha do too, dwaagregadas as ficha das partes,
porque as partes, elas sao diferentes, elas pagtetiferentes ou podem ser iguais.

ANNA PAULA: E é alfa numérico?
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LAURA ABREU: E numérico. Bom, no caso das partessea numérico. (Somente o

caso de obras na frente e no verso se usa a n@oeaig numeérica: 21510 A — 21.510
B). Entdo, vamos dizer, a pega vai receber um naisheregistro, estou inventando um:
21.500. Cada uma das duas mil pecas vai ter unemina sequencia do numero do
todo, que a identifique, exemplo: 21500 1 e assomdpante. Colocar as fichas das
partes dentro da ficha do todo foi a solu¢cdo quemmamos para evitar uma contagem
equivocada do numero de obras do acervo. Paregalicado quando a gente fala, mas
na pratica nao é!

ANNA PAULA: E é possivel colocar fotografia, as igess de cada parte?

LAURA ABREU: Sim. A ficha das fotografia aqui sdoper bacanas, o Gilson devia
ter te mostrado, pede a ele. Porque tem uma fighendgem e tém outras das imagens
relacionadas. Vocé pode comparar imagens.

ANNA PAULA: Tudo bem. Vocé pode me explicar os @dicnentos da obra, desde o
primeiro momento que ela, presumo que tenha umassém de aquisicdo, ai da
aquisicao ela, sei la, vai pra reserva técnica,ocque funciona esse processo todo aqui
no museu?

LAURA ABREU: A diretora constituiu uma comissdo ristem algumas diferentes
maneiras de se fazer a entrada de obra aqui naunergéo digamos, se a obra vai fazer
parte do acervo do museu ela é encaminhada a ae$&eebemos um comunicado da
direcdo, que essa obra foi doada, ai se dé inigin processo longo de documentagao.
A curadoria correspondente vai providenciar a oggédo adequada e solicitar nUmero
de registro para a peca. A secao de registro dénero de registro depois de formalizar
a doacdo ou aquisicao através de documentos e deroma feito pela juridica, que é
um termo de doacao, além da carta de doacédo aagieirdoador.

ANNA PAULA: Legal. S6 vocés aqui tém acesso a eSO um grupo especifico
tem acesso a reserva técnica dentro do Belas Artes.

LAURA ABREU: E, a reserva do museu tem muitos siste de seguranca, quem tem

acesso irrestrito é quem trabalha 1a, sdo os rastares e a equipe da reserva. Nos
avisamos quando precisamos ir la, entdo quandata gai catalogar uma peca a gente
liga antes, pede pra separarem a obra e levarearasala especifica para catalogacao.
O curador de equipe tem acesso irrestrito, porquie precisar fazer uma selecéao para
uma exposicao ou porque precisa estudar alguma obra

O pesquisador tem acesso as obras que selecioaaepmrdo apds um pedido de

consulta, acompanhado da justificativa. Ele é atlendtravés de marcacédo de dia e
hora.

ANNA PAULA: E sobre o manual de catalogacéao, nassdoi vocé ou o Gilson, que
falou vocés estdo pensando em reformular. Come éumeiona isso?

LAURA ABREU: Ele foi publicado em 85. Desde essa@pe durante alguns anos,
fizemos reunides semanais. Entdo, assim, nés tatasgegistrando essas mudancas e
nds incorporamos ao nosso dia-a-dia e passamogeaques pediram o Donato. Mas
até agora ndo conseguimos uma reedicdo do Manoajue esta esgotado e teve
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mudancas. Mas o Manual esta também dentro do présiema do Donato, o que
facilita irmos fazendo alteracfes ali mesmo.

O Donato foi um trabalho feito por uma equipe ques gnelhorar a qualidade de seu
trabalho e ele ndo acabou, ele ndo é perfeitestéesempre em processo de melhoria.
A partir do momento que a gente apresentou em eesgs, fizemos cursos e oficinas
por ai, as pessoas conheceram o Donato gostarasolecitaram, nGs arrumamos um
maneira juridica de ceder gratuitamente e a gevdeaté hoje. A partir da utilizacdo de
outros museus, por exemplo, Museu de Arte SacrBalea usa, ai a questdo, tem
coisas que eles queriam, que a gente nao podidesitdta época a Helena Ferrez veio e
ajudou a gente. Entdo, por exemplo, no campo coldg@stou acrescentar no campo
Colecao dclassee acrescentar ao uso do manual o uso do thesparasrientar na
catalogacao.

Temos consciéncia que o Donato ndo € um sistemteitperEle precisa ser
aperfeicoado, precisa ser melhorado cada vez nsse. € bom, que a partir do
momento que as pessoas trabalham juntas, acontéeartros museus que usam o0
Donato ligarem pra ca e falarem: ah, mas a gergertado falta disso, sentido falta de
determinado campo. Ai um outro museu, em trabatimjuato contribui ajudando na
criacao de outro campo. Porque o Donato tambénreréoalmas dentro de uma abertura,
digamos assim, responsavel e séria. Eu ndo saindabcampos porque eu quero,
porque eu trabalho no Belas Artes, entendeu? Vo€ aampo na ficha se for atender
uma demanda que justifique, se néo, ele perdetmleenéo é?

ANNA PAULA: Eu estava conversando com uma, eu §itagio em um museu la de
Brasilia, e a Ana Frade que é a pessoa que docajmprd faz a catalogacdo das obras
la do museu, e ela tava me explicando o procespedido do Donato. Que ai primeiro
vocés fazem perguntas pro museu, qual € o aceav@ eleixar muito claro, olha é um
sistema feito para o Museu Nacional de Belas Agas um tipo de acervo, ele pode
atender outros acervos. E ela estava explicand@icgumuito claro.

LAURA ABREU: Que bom.

ANNA PAULA: Ela tem até um documento explicando aoque deve ser o uso e tal, é
bem interessante.

LAURA ABREU: Quando a gente pede a tipologia dorase2 porque precisamos
conhecer para que tipo de colecéo ele esta sefiditasio. Que cole¢cdo vocé possui?
Que acervo vocé precisa documentar? E ai pedimosiaimente, a ficha de uma peca
complicada deles e tentamos catalogar. A gentes$az A Marcela que trabalhou aqui
por um tempo fazia muito isso, a gente trabalhesme, eu trabalhei no inicio com ela,
depois ela ja estava craque também. Porque umateoiém que eu percebi naquelas
viagens, la no inicio, acho que é natural, er@s&téncia em se adaptar a regras feitas
por outros. Acontece, a dificuldade de identifioarcampos das fichas que utilizavam
com alguns campos do Donato. Entdo a gente explica.

ANNA PAULA: Padroniza, normativa.

LAURA ABREU: Padroniza, normativa, passamos a falatesma lingua. E o Donato!
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ANNA PAULA: E a intencdo do Ibram € essa, né? Cosaedo com uma técnica de |4,
porque ainda ndo tive uma conversa com a coordesmatid la, Rose Miranda, da
coordenacao de documentacao deles. E ela estavaldatias intengdes do lbram, do
processo de transferéncia, vai transferir, queedts/am em dois grandes projetos, que
€ 0 Acervo em Rede, em outro projeto de fazer coenogDonato seja um sistema que...

LAURA ABREU: atenda o Brasil todo.

ANNA PAULA: Nacional. Entdo a proposta € muito beatambém tornar acessivel,
com acervo em rede, tornar acessivel os acervosndssus para a populacdo. Eu
pensei que nado fosse possivel que documentar arteengporanea, ao longo da
pesquisa...

LAURA ABREU: E possivel.
ANNA PAULA: Eu tenho percebido que é muito possivel

LAURA ABREU: E possivel. E a medida que temos apw@nos conseguindo atingir
novos objetivos. E eu acho que o caminho é esdmlho em equipe, ter gente que
queira realmente fazer o trabalho e estudar, egteresta se atualizando. Isso € muito
claro pra gente, ndo se cria campo e nem se admabwlario porque eu estou
acostumada a usar, ndo. Tem que ter um fundaméeto.que ser uma coisa seéria,
responsavel, tem que ter uma bibliografia atrds spstente. No momento, estamos
aguardando a transferéncia da gestdo do Donataapaatral do IBRAM em Brasilia.
O Donato se tornara um sistema nacional. Isso éorgulho imenso e também é
gratificante, saber que tinhamos tdo pouco paraecanos trabalhos e conseguimos
chegar até aqui. Uma equipe pequena, séria, mansstiue, com a ajuda e apoio da
Vitae e dos museus parceiros, conseguiu criar gtersa que passara a ser adotado
nacionalmente, com o aporte do IBRAM/MiInC.

ANNA PAULA: E a minha ultima pergunta € sobre soarfacdo, vocé é historiadora
da arte, eu queria saber como é trabalhar, sesgimfal da histéria da arte no museu,
porgue eu vim com a intencdo de também entenderuseotlogos, 0s museus, mas o
gue na conversa que eu tive com o Gilson, ele falnito dessa interdisciplinaridade
aqui dentro do museu, como vocé percebe isso? Gomnabalhar no museu sendo
historiadora da arte?

LAURA ABREU: A minha visdo € muito boa, porque escahi fazer histéria da arte,
sou professora da histéria da arte, € um univensoeg me sinto muito a vontade, que
eu vivo estudando. E fui recebida aqui pelos mog@d muito bem e fui incorporada
ao grupo. Como o Gilson que veio das belas artelsiecorporado, eu acho que sempre
teve no museu, essa questdao de somar conhecintbfaientes. O Gilson € de belas
artes e desenvolveu um sistema. Eu trabalhandirihista arte e trabalhando junto com
0s museodlogos. Pedro Xexe€o, por exemplo, € mugedo foi uma pessoa que teve
uma importancia muito grande na minha vida prajdissi, no meu aprendizado aqui no
Museu. O que aprendi do mundo dos museus foi rig@mr correndo atras de livros e
de conhecer as eperiéncias dos colegas, partiomdursos, congressos, participando
de discussbes sobre o campo de museologia. Nambéita, Nancy de Castro Nunes,
que € restauradora, me ensinou muita coisa. Edatéuradora, esta aposentada, e me
deu muita bibliografia e me ensinou muita coisarsaimnservacdo de obras de arte.



146

Hoje, no final das contas, eu acabei me espeai@@am obra de arte sobre papel. Eu
trabalho com desenho e papel desde 85 e com grdesde 1997. Entdo, a importancia
da Helena aqui, o trabalho com documentacdo, mpedes para esse ramo do

conhecimento também. Sou uma profissional de Ilistldr arte e adoro documentacao e
conservagao! Cataloguei muito e continuo catalogaed ensino a quem passa por
mim aqui e tenho essa alegria. E tenho visto quantmtegracdo de diferentes

profissionais é enriquecedor. Temos uma gravadoeafez belas artes que trabalha
agui comigo na gravura, em projetos eventuais, aamdla, que sabe tudo de

documentacdo. Acho que a gente soma, soma expgagéiet ndo sou musedloga, ndo
fiz a escola de museologia, mas me interesso pasdta museologia.Verdadeiramente
gosto, é assim. E é estudo, tem que estudar dhaabAlém do mais, € um museu de
artes plasticas, é fundamnetal a presenca na edgipistoriadores da arte.

ANNA PAULA: Trabalhar em museu é estudar muito, né?

LAURA ABREU: Tem que estudar sempre, eu acho, aegéem que estar sempre
estudando, o vocabulédrio muda, as técnicas de @gs® mudam etc. As coisas vao
mudando, a visdo vai mudando, de gestéo, de oagaitz Cada museu tem um tipo de
organizacdo, tem uma propria identidade, tem umvacespecifico, tem suas proprias
identidades.

ANNA PAULA: Que bom. Muito obrigada, pela entrewast

LAURA ABREU: De nada. Foi um prazer.

ANNA PAULA: Foi um prazer.

LAURA ABREU: Desejo sucesso.

ANNA PAULA: E qualquer duvida...

LAURA ABREU: Entra em contato.

ANNA PAULA: Brasilia... Brasilia, 6. Rio de Janeird2 de fevereiro de 2013. Que
horas s&o? Sao 16h20.
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Termo de auisriznedo de uso de enlrevista

Aulesfizo o uso, som {ing lecramvi, peln discente Armna Paulu da Silva do cumso de
Misenloain du Uiniversidade de Brasilin (Unfl), metsiculs (SR0L0650E | du entresisti i
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canclisde ¢ curme du telerida diseentz, cula fiteloe & Entre conedites e
ducomentacio museoldgica ¢ arte contemprrines: andlise do acerva da Musen
sacionnl de Hemsilio (200 1-T012)

Wi de Janeirs, 23 cie mepos de 2013
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Entrevista

Ficha técnica de transcricao

Dados da entrevista:

Nome do entrevistado: Rose Moreira de Miranda

Cargo/formacao que ocupou ou ocupa: Coordenadaa GeSistema de Informagao
Museal, Musedloga e Mestre em Ciéncia da Informacao

Data da entrevista: 26/02/2013

Entrevistador: Anna Paula da Silva

Horéario da entrevista: 17:11

Data de envio da Transcri¢cdo: 18/03/2013

Responsavel pela transcricdo: Julia Carrari de jarau

Recursos Tecnolégicos

Gravador de audio digital utilizado no trabalhoddgravacéo
Gravador digital Sony IC Recorder ICD-PX820 - 5%uatos e 18 segundos de gravacao
Obs.: Os arquivos encontram-se guardados em unmipenao dropbox e no HD do

meu computador.

ANNA PAULA: Entrevista para o desenvolvimento dagisa de iniciagdo cientifica
e trabalho de conclusdo de curso. Assunto: Doclag@otmuseologica em acervos de
arte contemporanea. Anna Paula da Silva. Dia 2@edereiro de 2013. As 17h11.
Nome?

ROSE MOREIRA: Rose Moreira de Miranda

ANNA PAULA: Instituicdo em que trabalha?

ROSE MOREIRA: Instituto Brasileiro de Museus.

ANNA PAULA: Cargo?

ROSE MOREIRA: Coordenadora Geral de Sistemas aenacdo Museal.

ANNA PAULA: Formagao?

ROSE MOREIRA: Museologa.

ANNA PAULA: Vocé pode falar um pouco da sua trajetma area de museologia?

ROSE MOREIRA: Claro. Eu fiz museologia em um modeaocurriculo que eu tive
gue é antigo, muito antigo, mas € um modelo ddauoro qual acho que foi a minha
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base fundamental para eu ser o que eu sou hognwidger o que eu sou hoje. A gente
estudava a museologia ainda muito voltada parav@centdo a gente tinha uma série
de cadeiras voltadas a mobiliaria, numismatica, taax@dém muito voltado a pesquisa e
a teoria museoldgica. Nesse periodo da universidddsenvolvi duas paixdes
especificas, algumas tentativas de talento que iewque nao tinha, entdo o
desenvolvimento da historia da arte que foi alge gu sempre gostei muito e pensei
em veredar pela vida, mas nado fiz. E a outra goestd a prOpria conservacdo e
documentacdo dos objetos. Cheguei até a fazer uso ae restauro, queria ser
restauradora também durante um tempo, de 6leo selaremas vi também que néo
tinha talento para tal. Ai na minha trajetoria msibnal eu comecei a trabalhar com
museus no estado de Sao Paulo, fui trabalhar rartdepento de museus do estado de
Séao Paulo, no momento que eles estavam fazendmigipalizacdo de varios museus
estaduais. Voltei pro Rio de Janeiro, trabalheAnguivo Geral da Cidade do Rio de
Janeiro, com o acervo de fotografias e negativowvidne do artista Malta e foi nesse
momento que eu tive o primeiro contato com bancdat®s, que era uma plataforma
Isis, distribuida pela UNESCO, pra que a gente ggsl&rabalhar com essa catalogacao
de acervo. E ai comecou uma paixdo, na verdade gssmtrabalho, por essa questao
do tratamento da informacdo em meio digital. Eu daiArquivo da Cidade, fui
trabalhar em um Museu da Cidade do Rio de Jarfaieona Gavea, era um museu que
estava fechado ha 10 anos e que 0 municipio at@d@ésm acordo com o Estado
resolveu abrir e eu trabalhei nesse processo thenteea do museu. Tanto na parte de
conservacao dos objetos, que estavam muito dahiiggpela alta umidade no parque, a
maior parte dos acervos era de telas, entdo estanatim danificados, como também no
proprio desenho expografico do museu. Nesse meipdesu fui convidada a assumir a
coordenacdo de museologia que se inaugurava, qae oerMuseu de Arte
Contemporanea de Niter6i. Fiquei la trés anos eocwmwocé, Anna Paula, nesse
momento a questdo da catalogacdo da arte contemepoefa me intrigava muito, pela
sua imaterialidade, pela sua rapidez de tambémasdisgpor uma série de coisas,
impermanéncia da arte contemporanea. E dos insttosique a época a gente tinha de
arte para catalogacdo. A gente chegou a fazer rselide Arte Contemporanea um
seminario chamando alguns museus de arte contengaordo Brasil, mas a gente
infelizmente ndo avangou nesse tema. Ai nessa épamaMAC eu fiz um projeto de
pesquisa de mestrado, para o IBICT/UFRJ quandostraa® de Ciéncia da Informacao
era la do IBICT e fui aprovada como aluna para gsguisa, que era uma pesquisa
sobre documentacgdo de arte contemporanea. E qeantteguei 14, isso foi no ano de
2000 ja que eu estou falando, e quando eu chegudiguei... Abriu um novo mundo
pra mim e foi um mundo de ter que ter um novo d;raainao tinha e-mail em 2000, ai
fui ver o que era internet e também pela propraentjidade de aulas que eu fui tendo, ai
eu achei melhor, que era melhor trocar de projgbogue também ja tinha saido do
MAC nesse meio tempo, ndo fazia sentido a espelzEtie da arte contemporanea, ja
gue eu ndo estava mais no museu. Ai eu fui deffatde vez, foi um marco divisorio
na minha vida, porque eu de fato fui entrando piestfio da informacédo museoldgica,
entdo minha dissertacao foi sobre sites, informag@osites de museus do Brasil.
Naquela época eu so trabalhei como museus deaatte que vivia como paixao, ai eu
s6 tinha 20 ou 30 museus de arte no Brasil quartinkite naquela época no ano de
2002. Ai foi minha defesa de dissertacdo, quandsaéulo mestrado, eu fui trabalhar
em um projeto do Ministério da Ciéncia e Tecnolpdi bibliotecas virtuais. E nesse
momento eu aprendi muitas coisas com relacdo &i@ida Informacéo, estruturacdo e
indexacdo de informacao, foi um momento importamédalhei 14 dois anos. O projeto
acabou, ai ele... Eu na verdade ja prestei um cem@ara o Museu Aeroespacial, onde
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eu fui curadora do acervo por dois anos e meid desk para esta onde estou hoje, na
verdade eu passei para o concurso depois do Ipjaneu fiz em 2006. Em 2006 eu
entro no Iphan e entro ja no Departamento de Musdbentros Culturais a época, foi
uma decisdo minha, porque eu ja tinha um convite estruturar o Cadastro Nacional
de Museus. Entdo entrei como servidora e estrutu@adastro e enfim, com outras
atividades que a gente tem, em 2009, vocé sabe, dissforme a lei, o Departamento
de Museus ele é transformado em Instituto Brasildér Museus. E ai a gente tem desde
a origem da criacdo do instituto uma preocupacéitonarte com uma area especifica
que hoje é a CGSIM, que fosse uma area que pensass&uturasse informacéo.
Informacao no nivel ndo s6 no digital, que é o gugente pensa imediatamente, mas
aquela informacdo que esta armazenada em diferentestes. E ai falando mais
especificamente dos arquivos e bibliotecas. Endadallando da CGSIM pra vocé,
saindo da minha trajetoria pessoal, NE? A CGSIMpfsisada como uma coordenacao
cuja palavra magica € informacéo. Informacdo paraems, informacao sobre museus.
Entdo que 0s museus, 0 nosso desejo maior € qereeatgnha informacdo de qualidade
sobre museus brasileiros, por que essas informagEesnportantes? Porque atraves
delas a gente tem possibilidade de qualificar &ipalpublica que a gente desenvolve
pra area de museus. E informagcdo para museus,rdadeea nossa grande meta e
objetivo, é que os museus tenham um conjunto deumentos que qualifiguem a sua
gestdo. Quando a gente qualifica a gestdo a gemtepbssibilidade de aumento de
visitacao, difusdo maior do acervo, isso tudo ddpeate ferramentas. Sejam digitais ou
ndo. Entédo esse é o grande, a grande razao da sessh coordenacao.

ANNA PAULA: E vocé pode me explicar quantos nucleés, qual € a funcéo de cada
ndcleo? E quantos profissionais, mais ou menosngssa coordenagado e nos nucleos e
a importancia do museologo nessa coordenacao?

ROSE MOREIRA: Claro, entdo a CGSIM ela é dividid#ualmente, em trés

coordenacdes e um nucleo ligado diretamente a Aipnimeira coordenacao se chama
Coordenacédo de Producao e Analise da Informacéa,cemrdenacao ela € responsavel
por aquilo que eu falei anteriormente que € inf@@oasobre os museus brasileiros, ou
seja, ela levanta e processa dados sobre os mioissileiros que balizem as nossas
politicas publicas. Entdo os grandes produtos deseadenacdo conhecidos sdo o
Cadastro Nacional de Museus, que aqui na tua ftenteduas publicacdes resultantes
dessa base de dados, e a gente hoje tem uma eéridrds instrumentos que vao ser
inaugurados ainda esse ano e que fazem parte aewsienacdo, a saber, o registro de
museus, a questdo das exposi¢cdes no Brasil. Hpgnte da o suporte pra um grande
periodico de arte inglés que € o The Art Newspap®es,coletamos os dados aqui, temos
hankeadotrés anos seguido o Brasil como primeiro lugarrmando de visitagdo a

exposicao de arte. Entdo esse trabalho todo édeiib O que é importante dizer € que
essa coordenacgdo ndo soé realiza o levantament@adies,dmas na verdade, a nossa
preocupacao sempre foi também transformar esseatadmnhecimento, por iSso esse
esforco muito grande de fazer essas publicacdesutta coordenacdo se chama
Coordenacédo de Acervos e Memoria, € uma coordenati@ala exclusivamente para o

trabalho tedrico e pratico com arquivos e bibliatkede museus. O grande objetivo dela
€ conhecer esses arquivos e bibliotecas de mussobretudo fortalecé-los dentro dos
museus, porque a gente sabe que muitas vezespaejaotivos diferenciados, 0s

museus tem um trabalho mais voltado ao acervo rfagied e mesmo quando ele tem

acervo bibliogréafico e arquivistico esse trabaliamto de preservacgédo, identificacédo e
difusdo desse acervo, na verdade vem em um planoddio. E nosso trabalho é na
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verdade colocar os trés tipos de acervo, assinmdiizeno mesmo plano de importancia
dentro dos museus. E também importante te dizer apmeo o Ibram administra
diretamente 30 museus, nds temos uma responsdeiliticnica entdo sobre os
arquivos e bibliotecas desses 30 museus. A tercewadenacdo € o nosso Centro
Nacional de Estudos e Documentacao da Museolodi&MEDOM, que funciona aqui
no prédio do Ibram e cuja grande missdao do CENED®Ilrmazenar, preservar e
difundir a memoria da museologia brasileira. A getdnhece uma série de bibliotecas
e arquivos de muita qualidade nos museus do Brag@l mas o que a gente percebeu
também quando fez o lbram é que ndo havia uma aedadle de coleta de
informacdes, sobretudo, as informacdes em meidatligtntdo a gente se perguntava
qual serd o futuro do estudante da UnB, por exengpie daqui ha 20, 30 anos queira
fazer pesquisas sobre...

ROSE MOREIRA: Entédo, a nossa preocupacédo era agsinestudante que daqui a 30
anos queira conhecer a dindmica da museologia asilBpor exemplo, exposi¢cdes
realizadas, qual foi o impacto dessas exposi¢coesotioiario, ele nao teria insumos
para fazer essa pesquisa. Entdo na verdade a pressaipacao foi também preservar
essa memaria que dado a nossa era, que € umaieyaigiial, que a gente tivesse essa
memoéria também preservada aqui. A Ultima instadeiguncionamento, € o nucleo,
ligado aqui a minha coordenacado, que é o Nucled\rdeitetura da Informacéo, o
NAINF, onde a Amanda trabalha. Na verdade o NAIN&™ nlicleo pensante sobre
estruturacdo e arquitetura da informacdo, como esgaitetura da informacéo,
sobretudo, para acervos museoélogicos, blibliognéfie arquivisticos, pode ser melhor
aproveitado em prol daquilo que eu falei para wae&ma melhor gestdo dos museus,
entdo essa estrutura da CGSIM.

ANNA PAULA: E a importancia do museélogo nessasrdenacdes e, no caso, na
CGSIM e no Nucleo?

ROSE MOREIRA: Bom, como a gente trabalha na muggle com os museus, 0s
museoblogos sdo os profissionais que na verdadegeanr esse conhecimento, a
coordenacdo ndo é composta s6 por museoélogos,lan&sreum conjunto consideravel
de musedlogos. Importante dizer que aqui em Baagflde tem mais musedlogos é na
CGSIM, entdo a gente tinha 10 vagas de museo6logdSGSIM dos 33 funcionarios
totais da CGSIM como um todo. Mas dada a divergiddms assuntos que a gente
trabalha e entendendo também, isso € muito imgertenmuseologia como é uma area
interdisciplinar, a gente necessitava de outrosheomentos, mas esse peso do
museodlogo € essa expectativa que a gente tem sabrprofissionais que aqui
trabalham, que venham com um conhecimento tanecedizado, seja de conservacéo,
documentacdo, como é 0 caso da sua pesquisa, cambérmh emane para a
coordenacdo uma seérie de conhecimentos ligado§paigiteoria museoldgica que séo
importantes para balizar desde o desenvolviment@rdgramas, projetos, mas até
quando vocé estd pensando em um sistema de doag@erntambém. Entdo esse
pensamento, esta pratica e este conhecimentonelent&a formacgéo especifica que é da
museologia, por isso esse numero, posso dizerewmgo tos nossos funcionarios sao
museologos.

ANNA PAULA: E quais séo as outras areas aqui?
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ROSE MOREIRA: A gente tem, na CPAI, que é a Coagdén de Producao e Andlise
da Informacdo a maior diversidade porque ai vod¢é Edando de construcdo do
conhecimento, entdo a gente tem sociblogos, temtogpélogos, historiadores e temos
também de formacdes diversas, que foram, passara@ncurso na vaga, em uma vaga
bem ampla que a gente tem que € a area de edubles®ia area de educacgdo a gente
também tem historiadores, educadores, gestoresasle até uma filosofa.

ANNA PAULA: Legal.

ROSE MOREIRA: Na Coordenacao de Acervos e Memd@sa, ja € uma coordenacao

muito especifica, entdo € uma coordenacdo compostarquivistas e bibliotecarios. E

no NAINF a gente tem, atualmente, dois musedlogisiganalistas de sistemas. Entado
essa é a nossa composicao.

ANNA PAULA: E vocé pode me falar sobre como que fuaicionar o Donato na
coordenacdo? Porque o0 pouco que eu conversei chmaada, ela me explicou que
vocés estdo em processo de transferéncia, e ldonelés falaram que ainda esta em
processo a transferéncia do Donato e que vai digar com o Ibram mesmo. Entéo eu
gueria ouvir um pouco dessa historia.

ROSE MOREIRA: Isso € uma longa historia Anna PaNkverdade, assim, quando a
gente fez a politica nacional de museus, eu faljerde € o campo museoldgico na
construcdo coletiva, foram identificados la sei@®ique eram importantes trabalhar e
mesmo que nado estivesse explicitado o sistemafdeniacdo, mas as questdes sobre
documentacdo perpassam Varios desses eixos, néddaaente comeca a trabalhar
com o Cadastro Nacional de Museus e receber os dldomuseus sobre acervo, sobre
documentacdo, ficava também muito evidenciada uetessidade de uma politica
especifica para a area da documentacao. Por qgee?dsos pensadores da museologia
ja escreveram sobre isso falando que aquele agee/ado é conhecido, provavelmente
sera um acervo que nao vai ser utilizado e difumdihtdo, na verdade é um acervo
morto. Isso ndo € uma fala minha, é fala de pemsadia museologia. Entdo quando
surge o Ibram em 2009, junto com a CGSIM, uma dasegras coisas que ndés nos
dedicamos a fazer foi resolver essa questdo dardodacdo no Brasil, sabendo que ja
existiram no pais outras tentativas de um trabalhoional e que por motivos
diferenciados ndo conseguiram ir a frente. Os odesafios de fazer isso em 2009
eram muito grandes, porque ai vocé nao fala so seéie ficha, mas vocé fala sobre
ficha, falta de informacéo, falta de catalogac@ovamdes bases de dados de museus que
ja tem essas bases de dados. E quando vocé se disader uma politica publica em
nivel nacional a gente sabia que estaria lidando &imres muito diferentes. O que eu
falo de atores diferentes? A gente estaria lidatebole um museu que ndo conhece, nao
tem capacidade de fazer um nivel basico de docag@mt que € um simples
inventario, até aquilo que nés chamamos de graeskesturas que sao grandes pelo
namero de acervos museologicos preservados, catidegambém, que sdo museus
que ultrapassam o numero de um milh&do de itensuemlecdes. Entdo essa € a nossa
realidade, com expectativas e desejos muito graedédo n0s comegcamos a fazer um
trabalho aqui extenso de pesquisa e conhecimentop enfrentar essa realidade,
porque a realidade a gente ja conhecia porqueastrada nos dava esses dados. Entao,
tem isso, € possivel fazer uma politica publicavpe® tem mapeado ou mapeada qual
€ a sua necessidade de atendimento. Entdo comegafaasr esse trabalho que foi
dividido em dois grandes espectros, primeiro umeaagento de todos os protocolos e
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padrbes utilizados na museologia em nivel inteomedi E de outro lado uma andlise de
alguns sistemas de informacéo voltados para aogaigho, mas também pra gestédo do
acervo museolégico, que estivesse em um nimer@ssipo de museus. Ou seja, que
ele tinha nascido ja com essa expectativa de lulistdo. Apos fazer esse levantamento
inicial, nés geramos um estudo especifico sobie dedarios possiveis que poderiam
ser construidos para atender essa questdo da dueagéd® no Brasil. O primeiro
cenario seria a ado¢cdo do Donato, que por maisigsisoubéssemos que é um sistema
desenvolvido para atender a tipologia artes visgaisjue essa € a tipologia do Museu
Nacional de Belas Artes, mas era um sistema qu204id, quando comegamos a fazer
esse estudo, ele ja estava em um numero consitded&éwveuseus, em oitenta e poucas
instituicdes se ndo me engano, né Amanda?

Amanda: Isso.

ROSE MOREIRA: E tinha desenvolvido também uma tergade atender a outras
tipologias para além das artes visuais. O segueddro que ndés estudamos foi o
programa Matriz, que € o programa desenvolvido pekiituo de Museus e da
Conservacao de Portugal. Por qué? Porque tambérsemonascedouro ele é um
programa distribuido, em Portugal, na época em @420 museus utilizados, um
programa que esta na nossa lingua, dada as disrdocportugués de Portugal para o
Brasil, mas na nossa lingua. E na verdade, te direrem paralelo a tudo isso a gente
tem um grande projeto com Portugal, que eu posaorfais a frente que se ndo a gente
vai confundir os assuntos, mas um projeto grande,pdrceria nessa area de
documentacéo. E o terceiro grande cenario de esfud@ Paula, no caso dos dois ndo
servissem, o Matriz e o Donato, vamos partir emt@daero, construir um programa
proprio do Ibram pra ser distribuido. Esse trab&tham trabalho de uma analise muito
longa, ndo feita s6 pela Coordenacao Geral densastele Informacéo Museal, CGSIM,
mas também pelo DEPMUS, que € o Departamento dee$dos Museais, hoje
chefiado pelo professor Cicero Almeida. Por que ésalho conjunto? Porque vocé
deve ter percebido sobre CGSIM, que a responsatidide competéncia sobre
documentacdo musedlogica ndo estd na nossa cog@idereda esta no DEPMUS, a
nossa coordenacédo ela lida com a documentacadyiatopa e bibliografica que é a
nossa area de atuacdo. Mas em compensacao, caisbensas sdo pensados aqui isso
€ um trabalho conjunto entre as duas areas do ld?am bem, ao final de um longo
estudo e debates interdepartamentais, a genteclaegonclusao de que por diferentes
mMotivos que eu posso elencar pra vocé agora o Deea a melhor a opcéo. Por qué?
Porque o Donato, mais uma vez, mesmo sendo fagmaimente para uma tipologia
de artes visuais e como vocé ja deve ter percebiio,todas as artes visuais, mas,
sobretudo, os acervos que antigamente se denorminbetas artes, muito especificos
de determinadas manifestacdes artisticas, masrquene sistema que estava em um
namero considerado de instituicbes, essa épocaduaal®0, isso era importante; dois,
gue tinha sido um sistema feito com investimentblipa e apoio privado da VITAE,
mas com investimento publico de um museu que é wsemdo Ibram; terceiro,
respeito a memoria viva, porque as pessoas nas tadereram, que participaram do
Donato, de um sistema que por tras nao € s6 uensstt um sistema que reflete uma
metodologia de documentacéo e catalogacdo no BvasiE deve saber que o manual
de catalogacdo que é utilizado no Donato ele é&adib em varios museus e por
professores, que eu sei disso, de escolas de mgeeajue utilizam varios campos ou
varias metodologias e técnicas que estdo no maleueatalogacdo e para dar aula de
catalogacdo. Entdo esses foram alguns dos motivesnqgs levaram a escolher o
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Donato. Quando a gente escolhe o Donato, Anna Paulgente sabe e o0 museu
também, de Belas Artes, o Gilson deve ter te dio,ique era necessario, porque eles ja
tinham isso mapeado no museu, uma série de deseneatos desejaveis para o
Donato alcancar uma qualidade melhor. Seja no tecamexpansao de tipologias que
fossem atendidas, seja no tocante as questfeselevdb/imento da propria ferramenta
digital. Estar em rede na internet o acesso, tdérosuinstrumentos possiveis de
pesquisa. O Museu de Belas Artes quando transfergignte o Donato, transfere ja
com esse mapeamento. SO que quando nés somos,assaogbservacao do panorama
nacional, que eu te falei, do cadastro, a genterebs que para além daqui que ja
estava mapeado pelo museu era necessario uma derieutras adaptacdes ou
desenvolvimentos para que a gente pudesse chegamarferramenta que pudesse ser
nacionalmente distribuida numa escala maior qugu#oa atual. A gente sabe que no
Brasil hoje tem 3.224 museus, com essa difereneaequte falei, muito grande, seja
pela quantidade de acervos, mas a quantidade m@ooblema, na verdade o que hoje &
o grande desafio, é vocé atender a tipologias nasgpecificas de acervo, né? E cada
tipologia a gente sabe que demanda campos infoomeisi diferentes, entdo, assim, eu
estou me estendendo muito, mas esse € um assuenioggnte gosta, por que o Donato
veio pra ca e por que ndo é uma simples transfi@r@dministrativa, né? Pra néo ficar a
ideia de que se passou um ano e a gente parotribuiiso Donato, ndo é isso. O que
aconteceu € que nesse bojo de gquestdes nos foravssatdos por outro instrumento,
atravessados positivamente, que foi a regulamentdgs Estatutos de Museu. Quando
o Ibram comeca a trabalhar com a regulamentac&stuto que vai se corporificar no
Decreto que regula o Estatuto, a gente comeca queervarios instrumentos pensados
no Estatuto, sobretudo instrumentos do inventéamamal dos bens musealizados, eles
tinham que integrar um projeto muito maior que am projeto de catalogacéo
ampliada para os museus brasileiros. E o Donatépgeno invés de ser o principal de
um projeto, ele passa a incorporar-se a um profetilo maior, que é um projeto que
hoje n6és chamamos aqui Projeto Acervo em Rede,teore a grande missdo de
identificar e difundir todo o patriménio museoldgibrasileiro, por qué? Agora por lei,
pelo Decreto, todos os museus sdo obrigados atareno seu acervo e mandar as
informacdes do inventario para o Ibram, numa périddde ainda a ser definida. Entéo
o Projeto Acervo em Rede ganha uma escala maiajudoja era quando era sO a
guestao ainda de um sistema, mas ele passa a ganaascala maior que é observar a
documentacdo em camadas, como eu falo assim, caméale em termos de
profundidade de informacgédo, e na verdade respatasda diversidade dos museus
brasileiros, entdo um pouco dessa historia.

ANNA PAULA: E o thesaurus da Helena, quando vocé asDonato, vocé precisa
utilizar um vocabuléario controlado, e ai a Amandaversou um pouco comigo sobre a
atualizacdo desse thesaurus e a Helena falou tambémocé estédo trabalhando para
ISSO.

ROSE MOREIRA: Entao, ta. Vamos |4, assim... Congué funciona um sistema de
informacé&o que vai lidar com diferentes tipos pade ser ndo s6 de objetos, mas se eu
tivesse falando de uma outra area, quando vocsifatas quando vocé trata, desculpa,
varios tipos de informacéo diferenciada vocé peegarantir instrumentos que na
verdade facam com que todos os atores que vaoibfiiamac&o nesse sistema, saibam
do que estdo falando e reconhecam esse objeto wonmeesmo objeto. Ou seja, parece
uma obviedade, mas ndo é, eu tenho que saber quepm@ um copo, ndo € uma taca,
taca € outra coisa. Entdo, para garantir a quaidadrecuperacdo da informacéo, ou
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seja, saber que quando eu botar a palavra copa&icdpo, ndo vira xicara, ndo vira
taca, ndo vira copo de plastico, se eu botei vidaw, exemplo, na minha busca. Eu
tenho que ter esses instrumentos que eu digo, &meanstrumentos de controle da
informacé&o. Vocé tem varios, vocabulario controladacé tem thesaurus. Como no
Brasil a gente teve um trabalho de grande impodéfegto pela Helena Ferrez e a
Maria Helena Bianchini, a época servidoras do Mudetorico Nacional, que € um
museu do Ibram, que foi uma tentativa grande dealinar com o Museu Histérico
Nacional e dar conta desse tratamento e desseodéema estrutura de thesaurus que €
uma estrutura de informagéao hierarquizada. Quargbnte comeca a fazer esse projeto
do Donato e depois ampliar no Acervo em Rede erdomavidente que a gente
precisaria desses instrumentos de controle, posguando ia dar redundéancia de
informacé&o ou erro de recuperacdo de informacacmcmente fala na linguagem da
informacdo. E ai 0 que a gente pensou, ora tenrabalho no Brasil importantissimo e
que a gente sabe que varios museus brasileirazauntilo thesaurus, porque é o Unico,
né? N&o é porque é o unico, podia ser 0 Unico rIBBr mas € o unico e é bom. Entao
assim, varios museus, € o0 mesmo quando trabalheneseus, eu ja falei isso pra
Helena, ja trabalhei em alguns museus no Brasilsegestdo que esta 14 na introducéo
€ gque vocé desenvolvesse categorias, se as p&msra® introducdo sabe que isso esta
la, ndo é Amanda?

Amanda: Isso.

ROSE MOREIRA: Quando eu cheguei no Museu essa rfta experiéncia muito
interessante, eu costumo dizer que fui me surpesglmdcom a museologia em escalas
cada vez maiores. Eu quando fui trabalhar, s6 uénpese, pra te falar assim, que eu
acho que... Ai ndo tem a ver com seu trabalho,praagida. Quando eu fui trabalhar no
Museu de Arte Contemporanea de Niterdi eu fui maitpreendida com as questdes
que eu ja te falei, impermanéncia, com o tamanbBmbeaas, tinha muitas obras de uma
colecdo [ininteligivel], por dois e materiais erni&as muito diferenciadas, entdo fui
desafiada por ter uma unica reserva técnica comqauaatidade imensa de materiais
[ininteligivel]. Entdo foi um periodo muito intesste pra mim, eu achei que ja tivesse
sido desafiada o suficiente [ininteligivel]. PranmAmada, por favor? Vocé pode falar
com ela la. Tem uma obra |4 calecdo Sattamirgue é uma bandeira do Brasil feita de
guimbas de cigarro, porque guimba de cigarro fgdenba de cigarro, entdo como
guardar esse objeto que era enorme junto com ooijesos da colegdo sem transferir
odor para outros objetos. Ai quando eu vou pro Muyseroespacial entdo chegando na
questao em si, eu comecgo, primeiro que assim, @aisasiaulas de documentacéo todas
em centimetros vao pro espaco, porque eu tenheajuecar a trabalhar com metros,
porque um avido tem o que a gente chama de 30 sradgrenvergadura que é medida
de uma asa a outra, a primeira coisa aquela cantdgecentimetros da museologia ndo
me cabia no museu Aeroespacial. Mas ao mesmo tempéo podia fazer uma métrica
s6 em metros porque [ininteligivel], vocé tem umaesde coisas, foi um periodo muito
interessante [ininteligivel]. Mas o que eu tavdaleando da [ininteligivel] € que la no
Museu Aeroespacial eu me lembro de ser abertotdingivel]. A gente sabia que tinha
[ininteligivel]. Informacdes desenvolvidas [iniritdlel]. Outra coisa que a gente sabia
também era que [ininteligivel] do thesaurus [inigieel] até 2011, quando a gente tava
[ininteligivel], até 2011, varios outros thesaufimnteligivel] Estados Unidos, paises
[ininteligivel], Portugal, tinham sido realizadosesses thesaurus estavam livremente
[ininteligivel] para serem utilizados. Quando a tgefoi falar com a Helena, uma
conversa com [ininteligivel], muito interessantsiais a Helena, primeiro tinha um
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desejo dela, isso é importante falar, de reedit@nteligivel]. Desejava que ela fosse
trabalhar com a gente, s6 que a gente sabia queradpossivel fazer uma simples
reedicdo do thesaurus, a gente precisava trabdihiateligivel] hoje o que é
[ininteligivel], se o thesaurus [ininteligivel] dua& a capacidade [ininteligivel] e quais
tipologias dentro dessas categorias, categoriastasya luz de um grande circulo que é
esses, que sado esses thesaurus ja desenvolvido®talas por muitos museus
[ininteligivel]. E é adotado em véarios museus, spré ha a necessidade de um novo
thesaurus de acervos museoldgicos tratar de urldip que esta sendo, ndo sé da
[ininteligivel], agora mesmo da Espanha atravésddpartamento de museus |4 da
Espanha, o Ministério da Cultura la da Espanhaufezhesaurus de 900, 700 paginas
de artes visuais, assim. Ser4 que é necesséarebsecdr sobre isso ou adaptar? Entédo
esse € um trabalho que a gente [ininteligivel]gmias e subcategorias, qual é o limite
hoje desse thesaurus de acervo museoldgicos &ésesloutros thesaurus ja existentes
e identificado esse limite, na verdade, fazer egsnde chamada pro museus
brasileiros, fazer um trabalho cooperativo com d@dareedigcdo, mas muito, assim,
edicdo ampliada, edicdo muito ampliada do thesaurus

ANNA PAULA: Risos.
ROSE MOREIRA: Risos. Sera muito ampliada.

ANNA PAULA: O primeiro, o Unico primeiro, ele foisaim, ela tava me contando a
histéria que foram vérias pessoas.

ROSE MOREIRA: E, eu acho que hoje o que faciligué hoje vocé nio precisa mais
mandar por correio.

ANNA PAULA: Risos. E.

ROSE MOREIRA: Entédo facilita assim o pessoal padendar, os museus poderem
mandar, os profissionais mandarem por e-mail eersav com a Helena. Eu acho que
vai ser muito bacana.

ANNA PAULA: Vai.

ROSE MOREIRA: Eu fico imaginando quando eu era rolog@ de museu, que eu
ainda sou museéloga, mas assim, museoéloga de miusieno, museu, se eu pudesse
passar minhas sugestdes para Helena Ferrez, auaspeassoa mais feliz. Mais feliz,
assim, de ter uma ponte com a Helena.

ANNA PAULA: E, ela € muito legal, uma pessoa madtesga. Bom, nossa, nesses
altimos dias eu tenho aprendido muito sobre doctmgéo, eu estou assim muito
realizada mesmo como estudante de museologia. &luagsaber como é que vai ser
esse ano entdo, quais sdo as metas, Como € geerv@ipasso a passo, se VOCcés vao
continuar o mesmo trabalho que o Museu de BelassAdesenvolveu, de pedir,
perguntar qual € a tipologia do seu museu, praigigg@ssar o sistema, sO esse passo a
passo mesmo.
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ROSE MOREIRA: Otimo, entdo assim, passo a pasgwajeto, ai eu ja estou falando
do Acervo em Rede, ele vai ser lancado na semarianah de museus, pela nossa
ministra e mais uma surpresa, talvez.

ANNA PAULA: Risos.

ROSE MOREIRA: E como é surpresa eu ndo posso fatse ano na semana nacional
de museus e a partir do lancamento, a gente seyp@a, como tudo aqui no lbram, em
colocar todas as informacgdes que eu estou dandeopé& falando longamente, assim,
pesquisa, [ininteligivel], material, a gente sisdéimou isso tudo e mais o projeto
Acervo em Rede, pra que todo mundo possa ler. &lestar em um portal especifico,
que é um portal chamado Acervo em Rede, e queratrtdo projeto e tratar da
documentacédo, no Brasil e no exterior. Esse trabglle a Amanda e o Michel vém
desenvolvendo longamente, a Amanda mais, porqueloeMoi incorporado agora, né
Amanda? Mas Amanda ja desde o nascedouro delanadnstituicdo ela vem fazendo
isso. Entdo vai ser inaugurado em maio, na Semaneihal de Museus. A partir dessa
inauguracgao a gente vai retomar a distribuicdo doal na sua versédo atual, porque a
gente ja tem registrado conosco uma série de mupeugjuerem receber o Donato,
sabendo que o Donato é um sistema voltado pardgess\asuais. Agora assim, Anna
Paula, uma coisa importantissima de dizer para,woo@ luz que eu tive esses anos
todos, assim, que eu nunca tinha pensado, é geleta tgm uma formacéo, eu tive uma
formacdo, ndo sei vocé, mas eu tive uma formacawusaologia e depois na ciéncia da
informacdo também, era assim, que para fazer algoisa o meu pensamento todo foi
estruturado ao longo dos anos assim, cartesianamangente tem que alcancar a
melhor qualidade, para s6 depois a gente lanc&ioHica assim, [ininteligivel] quando

€ que a gente pode [ininteligivel]. Se a genteefge=gar o Donato, quantas tipologias
seriam necessarias para eu lancar o Donato? [igintd] cinco, dez, vinte, trinta...
Quantos museus eu posso dizer que [ininteligivettoria, mobiliario, [ininteligivel],
mais histéria natural, mais tapecaria, quantadaipas sdo necessarias pra dizer que o
sistema é 6timo? Isso é a nossa indagacédo assimigligivel] o tempo vai levar a
gente, [ininteligivel]. Quantos anos [ininteligiv@lcancar o nirvana, que € o melhor
dos mundos, o que acontece com sistema de infoopagando vocé alcanca o melhor
dos mundos ta na hora de mudar, porque a novalog@ae [ininteligivel]. Isso é uma
coisa que, particularmente, me angustiava muitmocé que a gente vai lidar com um
campo, que todo dia eu [ininteligivel] assim, eergy eu preciso de um sistema de
catalogacao que seja gratuitamente distribuid@preomecar a fazer documentagéo do
Meu Mmuseu, eu preciso, eu preciso. Esse € o n@ssw abjui ouvindo isso. A0 mesmo
tempo que eu tenho essa demanda aqui, como é quensigo ficar 10 anos parada,
falando olha eu estou desenvolvendo, um dia ewuetd? Eu estou desenvolvendo o
melhor pra vocé, eu te dou. Ai eu fui pra casaasessisas que a gente fala, deitar na
rede, [ininteligivel], e ai eu fiquei pensando fieiligivel] sobre esse conflito da
demanda, do nirvana [ininteligivel], como é queeatg resolvia isso, ai eu cheguei a
conclusao era a roda que [ininteligivel]. Que essim, quando a gente pega la os trés
mil duzentos e tantos museus que a gente tem pta gemeca, esses dados estdo em
[ininteligivel], entdo ndo tem dificuldade nenhuraayente comeca a olhar os dados que
eles comecam a informar a gente, vocé tem instrtosele documentacdo? Quais sdo?
Sabe o niumero de acervos na sua cole¢éo e tal® §amas conclusdes, que eu nao vou
falar sobre esses dados pra vocé, né? A gentertencanclusdo que é uma hipodtese,
mas é uma hipétese que eu considero... Se fosaddesi quase 99,9% de ser a correta,
por tras disso. Os museus como séo processosngo dia sua vida, eles comecam um
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inventario, mas ndao conseguem terminar, ou se riagndigamos que isso depende de
recurso humano e tamanho dos objetos, se termgnadel tem uma regularidade de
checagem desses dados. Ou seja, quantos musensatden, 70% dos museus falam
que tem seu patriménio museologico catalogadorglesestdo mentindo, € verdade, s6
que se vocé pergunta para eles: Entdo quantososbjeicé tem na colecdo?
Pouquissimos conseguem responder. Ai vocé pode Adlata vendo, o cadastro nédo
presta, se 75% diz que tem catalogado, como é @ueansegue dizer quantos objetos
tem na colecao dele? Nao consegue por esse fateuqde&o pra vocé, ele ndo esta
mentindo, ele realmente tem catalogado, mas gaglagkcentagem que esta catalogado,
ou se aquilo que esta catalogado esta atualizadoa gente sabe que ao longo da vida
do museu entram novos objetos, outros objetos estadados, emprestados, entao ele
nao tem esse quantitativo especifico, mas issgériante para entéo voltar ao luz na
rede. Se eu tivesse que auxiliar os museus, na rével da catalogacdo, a grande
demanda. Qual é o nivel que os museus mais nese8skE o nivel do inventario.
Assim, ou seja, compreendendo que inventario éimepo nivel de informacéo,
portanto mais basico, e que este nivel de inform&f& € comum a todo e qualquer
objeto museolégico independe da sua tipologia, std € um nivel que um museu no
interior que ndo tem museodlogo e que ndo consepe & documentacdo ele precisa
ser atendido para que seu objeto seja identifieagootegido. Como? Da forma mais
facil possivel. Ai isso vocé vai melhor do querteiigivel], como uma pessoa que lida
com computador, saber que quanto menos janelasamsamuanto mais intuitivo for,
maior vai ser a minha possibilidade de adesé&o rddguicoes. Entdo alguns sistemas
gue a gente analisou, a Amanda lembra disso, samagavilhosos, sdo tdo cheios de
instrumentos, ferramentas, possibilidades, mas &lps tanta coisa que vocé nao
consegue usar, ele te inibe a quantidade de instria® e ferramentas acaba te inibindo
0 UsO mais primario do sistema, que € o uso dotavie, entende?

ANNA PAULA: Hum hum.

ROSE MOREIRA: Entdo, assim, qual € a nossa pregéapaual € o nosso desejo com
esse projeto? Que todos os museus brasileirosntesbas acervos inventariados, ou
seja, conhecam seus objetos e para isso tem giiéafague esse inventario seja
realizado. Entdo quando a gente, esse ano, issoqugl eu to ainda te falando la na
pergunta, eu falo a beca, mas pra te respondegarga.

ANNA PAULA: Ndo. Ta 6timo.

ROSE MOREIRA: Quando a gente vai pensar o que tegen fazer esse ano, que eu

ja falei, um langcamento do projeto, de distribuig@ddonato nesta versdo atual, o trés é
0 que a gente ja esta fazendo, € pegar todas &dagies que o Donato tem, e tém

varias, e transferi-las para uma nova plataforma é@a plataforma de um sistema de
informac&o que estd sendo desenvolvido pelo Ibiesse sistema vai trabalhar por

camadas, a primeira camada € inventario, a segtardada € catalogacdo e a terceira
camada é documentacao. E essa camada da catalogagaoa segunda, ela ja tem um
planejamento de atender algumas categorias, qusarémos nés a desenvolver, mas
que sera esse trabalho cooperativo que a genteetenmma grande rede que a gente
espera formar de apaixonados e necessitados dmdotacao, risos.

ANNA PAULA: Risos.
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ROSE MOREIRA: Os necessitados da documentacdo tambefim, eu acho que é
iISSO que a gente tem como realizacdo esse anoe @ gante vai entregar? Um portal
eletrénico, que a medida que o Donato for sendwiluli$do, a gente ja vai integra-lo
em rede com a possibilidade que o cidadédo possaacesses bens musealizados que
foram identificados no sistema. Em 2014 a gente é¢speranca de lancar o quanto
antes, esperanca é o quanto antes, risos.

ANNA PAULA: Risos.

ROSE MOREIRA: Nao sabe quando vai lancar, o nostesia ja que tera um batismo
pra acontecer que é esse sistema que tera o theskuHelena Ferrez, o thesaurus do
Ibram, a Helena fez como colaboradora nossa, ®rocabularios, ja sera aderente a
nova regra do inventario nacional dos bens musehlz, que vai ser uma portaria do
Ibram que vai sair em outubro. Entdo esse sistetamdetodo dentro das regras, além
disso, e ai pra terminar minha fala, esse progmimainda tem uma grande area que
deve atender, Anna Paula, que € assim, vocé pogergentar, “Mas vocé acha, Rose,
gue nos museus que tem super base de dados v&o gugrara o Donato?” ai eu vou
responder pra vocé: Depende. No primeiro momerapp@que o ser humano é um ser
apegado, mas, além disso, de brincadeiras a partgente sabe que existem
maravilhosos sistemas de informacéo hoje nos museas eu costumo dizer, Anna
Paula quando estou falando de sistema de informpgén area museoldgica que se
sistema de informacéo é igual luva, eu faco uma havminha medida, mas a luva que
cabe na minha mao ndo vai caber na sua, pode thoép larga quanto também
apertada, entdo o que acontece € que um sistensequeeira nacional, € um sistema
gue vai ter que ter mobilidade, para toda essagidadle e um sistema para um museu
X, posso falar um museu do Ibram, o Museu da Indgén€ia que tem um excelente
sistema de informacdo, € um excelente sistema fdemacdo para o Museu da
Inconfidéncia, pode ser para B, para C, para D, chagara algum museu que nao
conseguira utilizar na plenitude aquele sistemateAdo em vista entdo esse cenario
gue eu tenho um conjunto de museus hoje que a gabéequais sdo pelo cadastro que
ja tem sistema de informacdo que vao falar: Perdbraim, agora vocé estd me
obrigando o seu sistema? E todo o investimentovgeé fez aqui no meu? Eu néo
quero usar o seu sistema de informacgéo. A gentéalaai Ok, ndo € necessario vocé
utilizar o meu sistema de informacdo, mas como \eritério nacional de bens
musealizados, que saira agora no decreto, sergatimid, como é que vocé me passa a
informac&o? Eu terei um trabalho, Anna Paula, quenétrabalho de normatizacao,
tanto para sistemas, quanto para exportacdo demafdo para que a gente possa
receber essa informacdo de museus que ja tem astemao querem adotar 0 NOSSO
sistema do Ibram. Entdo é um trabalho grande, d#éosnanos, mesmo, mas um
trabalho apaixonante, até pela quantidade de Haledas. Um trabalho apaixonante, e
€ um trabalho que do meu ponto de vista somenteinstituicdo feita para ter uma
politica publica em um determinado setor tem calaa® para enfrentar, enfrentar no
sentido positivo, ndo no sentido negativo. Enfremtar qué? Esse projeto sO sera
vitorioso se for um projeto que ouca e ande ao thtodos 0os museus. Entédo é assim,
€ um projeto que o tempo todo estara ouvindo, dprado e reciclando para que a gente
possa cada vez mais ter uma documentacdo museoldgiBrasil de qualidade. Um
pouco isso.

ANNA PAULA: E as duas ultimas perguntas. Diantestda trajetoria, diante do que
vocé tem desenvolvido com os outros técnicos, cénessa formacdo da Ciéncia da
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Informacao, importancia da Ciéncia da Informacé pperir, para desenvolver o que
vem trabalhando aqui no Ibram?

ROSE MOREIRA: E uma boa pergunta, risos.
ANNA PAULA: Risos.

ROSE MOREIRA: Eu acho que assim, essa € uma quesiiéo individualizada, da
minha percep¢do da Ciéncia da Informagdo para miw, estou falando para a
museologia. Por qué? Porque eu fui fazer Ciéncimfdamacdo em uma época que a
museologia ndo oferecia cursos de pos-graduacase@) se vocé quisesse fazer
mestrado ou doutorado, no sentido ndo s6 da t#alagas sobretudo no sentido de
aprofundar conhecimento, eu nao tinha area da rnoggao Entdo a gente € uma
geracao que foi pra educacéo, muito dos meus arfimgram comunicacédo na ECO, na
UFRJ, tinha um pessoal que ia pra Historia e eavallpra essas areas e ndo me via em
nenhuma delas e como ja te falei da minha tragetéu falei: eu preciso, se eu estou
tratando... A época eu queria trabalhar com artéecgporanea e documentacgio, eu
falei: onde que vou tratar isso, vou tratar queMais proximo disso € o pessoal que
trata com informacao e ai fui pra dentro da Ciédaidnformacao, quando chego 14 eu
comeco a observar que a informacéo, hoje saberalsentido lato da palavra ela
independe do suporte. Entdo vocé comeca a pergeieehd a necessidade tanto de
coleta, depois os passos que sdo dados com a agaonque é coleta, tratamento e
recuperacdo, ela é comum a qualquer suporte. Betoahuseoldgico ele € um objeto,
na verdade, objeto museoldgico é igual informagadao, dentro, quando a gente ta
falando de documentacéo, na verdade, a documentagomais € do que vocé cada
vez mais potencializar a informacado que estad cantid objeto e que precisa ser
explorada por alguém capacitado, quanto mais dapaci mais informacdo vocé
consegue coletar ou pesquisar sobre, que sdoaamagoes, e ai nao vou entrar nisso,
vocé sabe que as informacbes que estdo dentro lgex as informagbes que
precisam ser coletadas nos suportes paralelosygra ggente conheca melhor aquele
objeto. Entédo eu acho que o que a Ciéncia da l@igéimteve de importancia para mim
foi observar o objeto museologico como um objeformacional em primeiro lugar e
que a informagédo ela tem uma série de metodolegiestamentos que potencializam o
seu uso. Entao...

ANNA PAULA: E a ultima pergunta: Pra vocé, qualmaportancia da documentacao
museologica?

ROSE MOREIRA: Eu acho que a documentacdo muse@dlogic estou rindo porque
assim a documentacao musedlogica para mim, e &tamp® dizer isso, porque muitos
profissionais, sejam novos, novissimos, medianositig@s, antiguissimos,
[ininteligivel], tem e que é normal, na verdade, alnar sobre [ininteligivel]. Uma
atividade muito técnica e pouco sortida de enfraptdos [ininteligivel]. Mais
importantes [ininteligivel]. Tradicional [ininteligel]. De ser um objeto em trés
dimensoes, e vindo das belas artes e da histéeasimm quando [ininteligivel]. Ainda
mais quando é patriménio imaterial, eu s6 posamdif e compartilhar aquilo que esta
registrado, entdo cada vez mais a informacao @hgivel]. Entdo a documentacao
[ininteligivel] ela é um conjunto de [ininteligiyelEla € [ininteligivel] primordial
[ininteligivel]. Potencializando a [ininteligivetle conhecimento, que é [ininteligivel].
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ANNA PAULA: [ininteligivel]

ROSE MOREIRA: Boa sorte [ininteligivel]. Olhe comarimho pra essa area, que eu
acho uma area [ininteligivel], desafiante, [inigilel].
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Terma de wrtorizecia do weo 0o enirevisia

Avtorees 0 wso, sem fing luceativos, pels discenie Anps Pasla da Silva do curso de
Muscologia da Universidade de Brasilia (Uniz), matriculn 0990 06504 | da entrovista na
mtegra cedida em 26 de feversizo de 2003 pora o pesguisa em Documeniacio
Muscoligicn do Programa de Iniciaghie Cientifics da UnB e pama o irabalbe de
conchisio de curso da refenda discente, cuje tHuby @ Entre conceitos de
documentagio muscobigica o arle contemporines: apdlise do acerva do Muoses
Macional de Brasilm 2001-2112),

= ]

Brasifin, {[5de O do 2013,

A
I

Bame da entrevisino
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MENSAGEM DE E-MAIL DE HELENA DODD FERREZ

L]
Gl!l I I Anna Paula da Silva <annapaulasilva.86@gmail.con
by oogle

entrevista
9 mensagens

Helena Ferrez<hferrez@globo.com> 24 de maio de 2013 16:
Para: annapaulasilva.86 @gmail.com

Prezada Anna Paula,

Com muita dificuldade estou tentando dar contawowpcé tao gentilmente me pediu. A verdade é
gue em entrevistas corrremos o risco de ser nmfibornal e foi exatamente o que aconteceu. A meu
ver, no que diz respeito a minha fala, ficou muion. Vou, portanto, tentar responder as suas
perguntas novamente, sé que agora por escritoepaasadas.

1) Os tesauros séo linguagens documentarias,,iltm@agens artificiais, construidas para serem
utilizadas quando da indexacao, sobretudo, dellradaientificos. Cumprem o mesmo papel, por
exemplo, das listas de cabecalhos de assunt@,istdicam a terminologia que o profissional que
esté classificando e catalogando um item documpatiéra usar para representar o seu contetdo e,
desta forma, garantir que a recuperacdo desse mesmdocumental atenda plenamente ao que foi
solicitado pelos usuarios em suas consultas/buBoatanto, ao contrario da linguagem natural, é
uma linguagem controlada que norteia aquele cuigdin € determinar e nomear os assuntos tratados
nos documentos.

Composto de descritores (termos permitidos) e m&ordores (termos proibidos) organizados em
categorias/classes, 0s tesauros ainda estabeleGemaras relagfes entre os termos (género-espécie,
todo-parte etc.) que nos ajudam, dentre outrasgcgscompreender o seu significado, em caso de
davida.

Posto isso, é interessante observar gqldesaurus para acervos museolégjabs autoria de Maria
Helena S. Bianchine e minha, n&o foi construida par utilizado na nomeacé&o do contetdo de
documentos e sim, para nomear os objetos criadosipmem, existentes no Museu Histérico
Nacional-MHN e nos demais da antiga Fundacao priwdta. E mais dificil do que controlar as
diferentes maneiras de nomear estes objetos, fivd @tassifica-los. Tinhamos que ter um Unico
critério e, no MHN, os objetos do acervo ora estagkassificados pelo seu material (ex. prataria),
ora pela disciplina que os estudava (ex. numisaatira pelo coletivo (ex. mobiliario, armaria)aor
pela funcdo (ex. meios de transporte). Foi quamdadeparamos com a preciosa obra de autoria de
Robert G. Chenhall, que se encontra atualmenteantesceira edicdo "Nomenclature for Museum
Cataloging: A Revised and Expanded Version of RoBelChenhall's System for Classifying Man-
Made Objects" , onde os objetos estéo classificpdtassua fungéo. De acordo com Chenhall, todo
objeto possui uma funcdo primeira ao ser criademmeeque depois ele passe a cumprir outras. Hoje,
por exemplo, nossas casas estéo repletas de opjetgmssaram a ter uma funcdo decorativa e que
no passado tinham outra totalmente diferente.

2) A documentagé@o museolégica é a alma do museung|@ida sua conservacédo. Nao existe bons
museus sem que seus acervos estejam bem cuidadosdocumentados. E bem documentado
implica que cada um deles tenha seu histéricodie négistrado: o que €, para que serve, de que é
feito, quando e onde foi feito, a quem pertencéai atilizado etc. E que esta documentacéo sobre
cada um dos objetos esteja disponivel para todagéatde sistemas de informacéo transparentes e
de facil uso. Um acervo bem documentado € a basegpe museélogos, educadores, curadores,
pesquisadores possam cumprir bem os demais paetagem aos museus.

3) Dificil determinar qual o profissional indicagara trabalhar com a documentacéo museolégica. A
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meu ver, mais importante é procurar identificarisjaa caracteristicas basicas, qual o perfil ideal
daquele que é o encarregado de receber, regigiamuenentar o acervo. Ter afinidade com o tipo de
acervo (histoérico, cientifico, arqueoldgico etey, tonsciéncia plena da importancia do seu trabalho
para o bom desempenho da missdo dos museus, gapgude intermediario entre o acervo e 0s
possiveis usuarios deste mesmo acervo, ter unavamacao de detetive, de correr atras das
informacdes, de anota-las de forma clara, consestesegura, ao longo da vida daquele objeto na
instituicdo e antes disso; estar atento as coigfiba que venham a enriquecer as informac¢des sobre
0 acervo; dominar técnicas de organizacao da ir#o#@im e estar familiarizado com as novas
ferramentas do mundo digital.

4) O Thesaurus para acervos museolégiaestamente, nédo € de utilidade para obras de arte
contemporéanea. Ele foi construido para nomear @bptie possuem uma funcéo primeira definida, o
gue nao ocorre com obras de arte. Vocé pode defimirmear sua técnica, seus materiais, sua
tematica, quando ndo abstrata, mas ndo sua fuBggioe se pode construir, e acredito que ja existam
varias, sao terminologias préprias para indexayraezido tematico de obras de arte figurativas.

5) N&o vejo nenhuma vantagem em museus querereamwadger cada um deles o seu sistema.
Desenvolver sistemas automatizados de informagdimga do zero, requer especialistas, tempo e
dinheiro. O que pode parecer simples é extremanteni@lexo. A menos que ndo exista nada ainda
desenvolvido na area especifica em que se quenmtesou pelo adesao a sistemas ja existentes. O
Donato, desenvolvido no Museu Nacional de BelassAgpor exemplo, tem uma longa tragetoéria.
Iniciado, se ndo me falha a memoria, no final dasa80 do século passado, comecou focado no
acervo daquele Museu, isto é, um acervo basicardenfete, com o apoio da extinta Fundagéo
Vitae ganhou félego e, finalmente, foi ampliadogpatender a museus de diversas naturezas, como
os de carater historico, folclérico, de arte satca Esta, portanto, ha mais de 23 anos sendo
aperfeicoado, atendendo a inUmeros museus do Beaslb sua estrutura de dados solidamente
baseada em experiéncias anteriores das areaslidéebiinomia e museologia, e como software de
base de dados, o0 Access da Microsoft. O que pagegrasimples é extremamente complexo.

bjs e espero que tenha minimamente atendido
Helena Dodd Ferrez
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MENSAGEM DE E-MAIL DE WALTER GILSON GEMENTE

L]
Gl!l I I Anna Paula da Silva <annapaulasilva.86@gmail.con
by oogle

Informacgdes sobre Donato 3.0
13 mensagens

Anna Paula da Silva<annapaulasilva.86@gmail.com> 28 de novembro de 2011 11
Para: simba@mnba.gov.br

Prezados,

Meu nome é Anna Paula, sou estudante do curso seabegia da Universidade de Brasilia e
atualmente estou construindo um texto sobre Sistelmd&ecuperacdo da Informacéo.

Gostaria de saber qual é a disponibilidade do soéwara pesquisa?

Pergunto isso porque eu e uma colega estamos fazgpesquisa juntas, e ela é da area de T.1.
Além disso tenho algumas perguntas sobre o contiextmiacdo do Donato e se foi acompanhado
por um museoldgo.

Agradeco pela disposi¢céo e atencao.

Att.,
Anna Paula da Silva

simba <simba@mnba.gov.br> 29 de novembro de 2011 11
Para: Anna Paula da Silva <annapaulasilva.86 @grosil

Em 28/11/2011 11:51, Anna Paula da Silva escreveu:

[Texto das mensagens anteriores oculto]
Prezada Anna Paula,

O sistema Donato é cedido apenas para institugd@iglicas ou privadas, ndo sendo permitido ainda
Seu uso por particulares.

Acabamos de enviar para o curso de museologia 8audra copia do programa. Talvez vocé possa
fazer parte de sua pesquisa na instalacdo queesdizda na UnB.

Com relacédo a sua pergunta; o programa foi deseidegbor técnicos do MNBA. Nessa equipe
sempre houve 0 acompanhamento de todos os passosigpEdlogos, restauradores e historiadores
da arte, além de uma série de outros profissiooaisp artistas, fotégrafos, arquivistas, etc.

Estaremos a disposi¢éo para responder a qualquielacsobre o programa e desejamos sucesso em
sua pesquisa.

Atenciosamente,

Gilson Gemente

Coordenador do Donato

Museu Nacional de Belas Artes

Av. Rio Branco, 199 - 4° andar
20040-008 - Centro - Rio de Janeiro, RJ

(21) 2219-8474 ramal 19
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Anna Paula da Silva<annapaulasilva.86@gmail.com> 29 de novembro de 2011 11
Para: Andrea Fernandes Considera <andreaconsidabal@®

Ola Profa. Andrea!
Segue resposta que recebi do MNBA sobre o Donato.
Por favor, dé uma olhada.

Abracos,
Anna

—————————— Mensagem encaminhada ----------
De: simba <simba@mnba.gov.br

Data: 29 de novembro de 2011 11:06
Assunto: Re: Informac¢des sobre Donato 3.0

Para: Anna Paula da Silva <annapaulasilva.86 @ groaik
[Texto das mensagens anteriores oculto]

Anna Paula da Silva<annapaulasilva.86@gmail.com> 29 de novembro de 2011 13
Para: simba <simba@mnba.gov.br>
Cco: Andrea Fernandes Considera <andreaconsideta@n

Agradeco pela resposta do e-mail!
Tenho outras perguntas:

Qual é o ano de concepcédo do Donato?

Por que naquele momento o MNBA tinha a necessidadan sistema?

Quem era a equipe responsavel no momento de creacdocepcédo do Donato?

O museu possui um Técnico em TI?

O donato foi criado por alguma empresa privada?mciona a manutengéo do sistema? E feita
por quem?

A interface e os metadados do sistema ja foramadnglao longo dos anos?

Como um museologo pode auxiliar na criagdo e magétede um sistema na perspectiva do
MNBA?

O Donato atende todas demandas do MNBA?

O Donato utiliza a norma CRM produzida pelo CordiééDocumentacéo (CIDOC) do ICOM?
Como funciona o pedido e a liberacdo para utilieai@Donato por outras instituicdes? E pago?

A equipe responsavel pelo Donato esta em contatpreecom o setor de sistemas do Ibram?
Quanto a compra do matriz 3.0 para um sistema malciodo seria mais interessante adaptar o
Donato (sistema brasileiro) para essa demanda daatogia no Brasil? O que a equipe pensa sobre
iSs0?

Se puder responder mais essas perguntas. Obrigada!

Abracos,
Anna
Em 29 de novembro de 2011 11:06, simba <simba@ mobdr> escreveu:

[Texto das mensagens anteriores oculto]
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simba <simba@mnba.gov.br> 30 de novembro de 2011 10
Para: Anna Paula da Silva <annapaulasilva.86 @ groait
Cc: Laura Abreu <laura@mnba.gov.br>

Prezada Anna Paula,

As respostas estao em vermelho no seu préprio. texto

Atenciosamente,

Gilson Gemente

Coordenador do Donato

Museu Nacional de Belas Artes

Av. Rio Branco, 199 - 4° andar
20040-008 - Centro - Rio de Janeiro, RJ

(21) 2219-8474 ramal 19

Em 29/11/2011 13:13, Anna Paula da Silva escreveu:
Agradeco pela resposta do e-mail!

Tenho outras perguntas:

Qual é o ano de concepcédo do Donato?

O Donato foi criado, inicialmente, em 1990 com o mee de Acervo e foi desenvolvido em
Clipper. Em 1995, através de projeto com a Fundagaditae, as informacdes foram migradas
para o Microsoft Access e desenvolvida uma interfagpara o Access, devido, principalmente, a
facilidade de utilizagdo de acentuacdo e imagensut@o projeto financiado pela Vitae em 2005
mudou o Donato para MySQL e PHP, tendo novamente & dados migrados para essa nova
plataforma, a qual permanece até hoje.

Por que naquele momento o MNBA tinha a necessidadan sistema?

Os sistemas que encontramos na época ndo atenditisfatoriamente aos técnicos do MNBA.

Quem era a equipe responsavel no momento de creacdiocepcédo do Donato?
Era formada por quinze técnicos, na sua maioria, dMNBA. Alguns nomes: Maria Elisabete
Santos Peixoto, Laura Abreu, Maria Helena BianchiniHelena Ferrez e eu.

O museu possui um Técnico em TI?
Nao. Ja tivemos uma desenvolvedora terceirizada tbalhando conosco, mas no momento, ndo
temos ninguém na area de TI.

O donato foi criado por alguma empresa privada?@mciona a manutencéo do sistema? E feita
por quem?

As duas primeiras versées do programa (Clipper e Aess) foram desenvolvidas por mim. A
versao atual foi desenvolvida por uma empresa pria adaptando a versao anterior a nova
base (MySQL e PHP)Como néo dispomos de desenvolvedor no quadro de fiianarios do
museu, a manutencao é feita através de contratacéle desenvolvedor terceirizado.

A interface e os metadados do sistema ja foramadnglao longo dos anos?
Jéa respondida.
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Como um museo6logo pode auxiliar na criagdo e magétede um sistema na perspectiva do
MNBA?

A presenga de museo6logos e técnicos nas diversasagrdo MNBA foram e serdo sempre
fundamentais para o desenvolvimento do sistema. Afil, sdo eles que sabem como deve
funcionar essa ferramenta.

O Donato atende todas demandas do MNBA?
Essa é a meta, mas ainda ndo atende a administragdem a biblioteca.

O Donato utiliza a norma CRM produzida pelo Cordi#ééDocumentacéo (CIDOC) do ICOM?

"As normas e os campos da ficha de cataloga¢&o doiato, foram criados a partir de
consultas as orientacdoes do ICOM e das bibliografs:

- Graphic materials de Elisabeth W. Betz; Manual paa catalogacdo de documentos
fotograficos, La Sculpture, Ministério de la Culture et de la Communication, Paris, France
(entre outros). A Introducdo do Manual de Catalogago publicado pelo Simba fala sobre o
assunto." Respondido por Laura Abreu.

Como funciona o pedido e a liberacdo para utilieai@Donato por outras instituicdes? E pago?
O programa é gratuito para instituicdes publicas @rivadas. Para adquiri-lo basta uma
solicitacdo formal do diretor ou presidente da instuicdo a diretora do MNBA, Sra. Monica
Xexéo.

A equipe responsavel pelo Donato esta em contatpreecom o setor de sistemas do Ibram?
O IBRAM esta negociando com o NMBA a ida do Donatpara sua responsabilidade.

Quanto a compra do matriz 3.0 para um sistema malciodo seria mais interessante adaptar o
Donato (sistema brasileiro) para essa demanda daaiogia no Brasil? O que a equipe pensa sobre
iss0?

Somos suspeitos para responder a essa pergunta, gpoe sempre defenderemos o Donato. Pois
conhecemos o sistema e sabemos de suas possibiidaatuais e futuras. O Donato s6 nao é
melhor porque nunca tivemos apoio do IPHAN, DEMU oUBRAM até o momento.

Se puder responder mais essas perguntas. Obrigada!

Esperamos ter respondido satisfatoriamente suas pguntas.
Abracos.

Gilson Gemente
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ANEXO C
FICHAS DO DONATO



Impressdo de obras

Simba - Ficha catalografica

ANDRE TERAYAMA
Sé&o Paulo, SP 1989 -,

filme

MUN131

Sem titulo (cavaletes), 2011

video digital NTSC, x cm

sem assinatura

doagao, André Terayama Haguiuda, 2012

( FICHA EM CATALOGAGAO )

N° de registro: MUN1313

Destaque do acervo?: NAO

Ne de inventario: 0

Colegéo: filme

Museu: Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica
Nome do objeto:

Titulo/Titulo da série: Sem titulo (cavaletes)
N° da série: 3/5

Titulo em inglés:

Titulo para etiqueta: Sem titulo (cavaletes)
Copia:

Periodo:

Impressor/Fundi¢&o/Fabricante:

Editor:

N° de edigao:

Material/técnica: video digital NTSC

- Dimensées -

171

Page 1 of 2

Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Didmetro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm

Peso: 0,00 kg - Formato:

Descrigéo de contetdo: O artista amontoando cavaletes e em seguida escalando o monte formado.

Temas:

Sub-temas:

Forma de aquisi¢do: Doagao
Doador/Vendedor: André Terayama Haguiuda
N° do processo:

Data de aquisi¢go: 7/10/2012

Valor de compra:

Valor de seguro:

http://127.0.0.1/ donato/pre_impressao_completa.php

26/4/2013
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Ex-proprietarios: André Terayama Haguiuda
Localizagso fixa: RESERVA TECNICA
Trainel/Gaveta/Estante:

Escola/Grupo cultural:

Movimento:

Estilo:

Observagdes: Duragdo: 2'26"

Texto para etiqueta: ANDRE TERAYAMA Sem titulo (cavaletes) 2011 Videoarte 2'26" Acervo Museu Nacional
de Brasilia

PARTES

[ Controle: 1/1 - Nome do objeto: MUN1313 ]

Assinada: Nao - Transcrigdo da assinatura: - Onde:
Marcada: Nao - Onde:

Datada: Néo - Onde: - Data: 0/0/2011 -0 ()

Localizada: Ndo - Onde: - Local:

Outras inscrigdes:

Material / técnica: video digital NTSC

Descri¢&o formal: midia: DVD

Localizagdo atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservagédo: Bom - Data da Ultima avaliagéo:
Fotografia: Sim - Negativo: N&o - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Nao

- Dimensoes -

Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO

Base: NAO

Passe partout: NAO

AUTORIA
ANDRE TERAYAMA
Séo Paulo, SP 1989 -,

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

EXPOSICOES
- Situag6es Brasilia - Prémio de Arte Contemporanea do Distrito Federal, Museu Nacional do Conjunto
Cultural da Republica, Brasilia, SP, Brasil. 15/10/2012 a 11/11/2012. Artista premiado

MOVIMENTAGAOQ

Catalogado por Museu Nacional de Brasilia em 26/04/2013
Atuzalizado por Museu Nacional de Brasilia em 26/04/2013

Impresso por Museu Nacional de Brasilia em 26/04/2013

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 26/4/2013
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Simba - Ficha catalografica

BRENO RODRIGUES

construgéo artistica

MUN101

Cobogé Il, 2010

espacador ceramico e canaleta de PVC sobre compensado, 110 x
160 cm

assinada

doagéo, Breno Gomes Rodrigues, 2010

( FICHA EM CATALOGAGAO)

N° de registro: MUN101

Destaque do acervo?: NAO

N° de inventario: 0

Colegédo: construgéo artistica

Museu: Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica
Nome do objeto:

Titulo/Titulo da série: Cobog®é i

N° da série:

Titulo em inglés:

Titulo para etiqueta: Cobogé Il

Coépia:

Periodo:

Impressor/Fundi¢do/Fabricante:

Editor:

N° de edigéo:

Material/técnica: espagador ceramico e canaleta de PVC sobre compensado
- Dimensbes -

Altura: 110,00 c¢m - Largura: 160,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato:

Descrigdo de conteudo:

Temas:

Sub-temas:

Forma de aquisicdo: Doagao

Doador/Vendedor: Breno Gomes Rodrigues

N° do processo:

Data de aquisi¢do: 17/3/2010

Valor de compra:

Valor de seguro:

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Ex-proprietarios: Breno Gomes Rodrigues
Localizacgo fixa: RESERVA TECNICA
Trainel/Gaveta/Estante:

Escola/Grupo cultural:

Movimento:

Estilo:

Observagoes:

Texto para etiqueta: BRENO RODRIGUES Cobogé Il 2010 espagador cerdmico e canaleta de PVC sobre
compensado 110Ax160Lcm acervo Museu Nacional de Brasilia

PARTES

[ Controle: 1/1 - Nome do objeto: MUN101 ]

Assinada: Sim - Transcrigéo da assinatura: - Onde: verso, canto superior esquerdo
Marcada: Ndo - Onde:

Datada: N&o - Onde: - Data: 0/0/2010 - 0 ()

Localizada: N3o - Onde: - Local: Brasilia - Distrito Federal

Qutras inscricdes:

Material / técnica: espagador cerdmico e canaleta de PVC sobre compensado
Descrigéo formal: detalhe de arvore com prédio ao fundo com fachada de cobogé
Localizaggo atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservaggo: Bom - Data da Ultima avaliag&o:

Fotografia: Sim - Negativo: N&o - Diapositivo: Nao - Restaurada: Nao

- Dimensbes -

Altura: 110,00 cm - Largura: 160,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO

Base: NAO

Passe partout: NAQ

AUTORIA
BRENO RODRIGUES

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
EXPOSICOES

- IX Prémio de Arte Contemporanea late Clube de Brasilia, late Clube de Brasilia, Brasilia, Brasil. 18/08/2009
a 02/09/2009. 4° prémio

- Acgrvos em Mpvimento - Museu de Arte de Brasilia Museu Nacional, Museu de Arte de Brasilia e Museu
Nacional do Conjunto Cultural da Republica, Brasilia, Brasil. 12/03/2013 a 28/04/2013.

MOVIMENTACAO

Catalolgado por Museu Nacional de Brasilia em 28/09/2011
Atuzalizado por Museu Nacional de Brasilia em 23/04/2013

Impresso por Museu Nacional de Brasilia em 24/04/2013

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Impresséo de obras Page 1 of 2

Simba - Ficha catalografica

DARLAN ROSA

escultura

MUNO081

Circularidade, 2007

aco inoxidavel (corte e solda), 110 x 75 x 45 cm
sem assinatura

doacéo, Darlan Manoel Rosa, 2008

( FICHA EM CATALOGACAO )

N° de registro: MUN081

Destaque do acervo?: NAO

N° de inventario: 1

Colegao: escultura

Museu: Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica
Nome do objeto:

Titulo/Titulo da série: Circularidade

N° da série:

Titulo em inglés:

Titulo para etiqueta: Circularidade

Copia:

Periodo:

Impressor/Fundigao/Fabricante:

Editor:

N° de edicéo:

Material/técnica: ago inoxidavel (corte e solda)
- Dimensbes -

Altura: 110,00 cm - Largura: 75,00 cm - Didmetro: 0,00 cm - Profundidade: 45,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: Irregular

Descrigdo de contetido:

Temas:

Sub-temas:

Forma de aquisicdo: Doagao

Doador/Vendedor: Darlan Manoel Rosa

Ne° do processo: 0

Data de aquisigdo: 9/1/2008

Valor de compra:

Valor de seguro:

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Ex-proprietarios: Darlan Manoel Rosa
Localizag&o fixa: RESERVA TECNICA
Trainel/Gaveta/Estante:

Escola/Grupo cultural:

Movimento:

Estilo:

Observagoes:

Texto para etiqueta: DARLAN ROSA Circularidade 2007 ago inoxidavel (corte e solda) 110Ax75Lx45Pcm
acervo Museu Nacional de Brasilia

PARTES

[ Controle: 1/1 - Nome do objeto: MUN081 ]

Assinada: Néo - Transcrigdo da assinatura: - Onde:

Marcada: Ndo - Onde:

Datada: Nao - Onde: - Data: 0/0/2007 -0 ()

Localizada: Ndo - Onde: - Local: Brasilia - Distrito Federal

Outras inscrigbes:

Material / técnica: ago inoxidavel (corte e solda)

Descrig&o formal: composta por duas partes iguais, sobrepostas e articuladas, em forma semiesférica e
pontiaguda em um dos lados, sobre base cibica.

Localizag&o atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservacdo: Bom - Data da Ultima avaliag&o:

Fotografia: Sim - Negativo: Ndo - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Nao

- Dimensées -
Altura: 110,00 cm - Largura: 75,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 45,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: Irregular
Moldura: NAO

Base: NAO

Passe partout: NAO

AUTORIA

DARLAN ROSA

, MG -

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
EXPOSICOES

- Acervos em Movimento - Museu de Arte de Brasilia Museu Nacional, Museu de Arte de Brasilia e Museu
Nacional do Conjunto Cultural da Republica, Brasilia, MG, Brasil. 12/03/2013 a 28/04/2013.

MOVIMENTACAO

Catalogado por Museu Nacional de Brasilia em 12/09/2011
Atuzalizado por Museu Nacional de Brasilia em 23/04/2013

Impresso por Museu Nacional de Brasilia em 24/04/2013

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Impresséo de obras Page 1 of 3

Simba - Ficha catalogréfica

FLAVITA
Rio de Janeiro, RJ -,

construgéo artistica

MUN1115

Sem valor!, 2011

moedas com aplicagdo de pintura e garrafa de vidro, x cm
sem assinatura

doagéo, Flavia Isa Obino Boeckel, 2011

( FICHA EM CATALOGACAO)

N° de registro: MUN1115

Destaque do acervo?: NAO

N° de inventario: 0

Colegédo: construgéo artistica

Museu: Museu Nacional do Conjunto Cultural da Reptblica
Nome do objeto:

Titulo/Titulo da série: Sem valor!

N° da série:

Titulo em inglés:

Titulo para etiqueta: Sem valor!

Copia:

Periodo:

Impressor/Fundigé@o/Fabricante:

Editor:

N° de edicdo:

Material/técnica: moedas com aplicagdo de pintura e garrafa de vidro
- Dimensées -

Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato:

Descrigéo de contetdo:

Temas:

Sub-temas:

Forma de aquisigéo: Doagao

Doador/Vendedor: Flavia Isa Obino Boeckel

N° do processo:

Data de aquisicéo: 6/10/2011

Valor de compra:

Valor de seguro:

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 26/4/2013
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Ex-proprietarios: Flavia Isa Obino Boeckel
Localizag&o fixa: RESERVA TECNICA
Trainel/Gaveta/Estante:

Escola/Grupo cultural:

Movimento:

Estilo:

Observagdes: 308 moedas de tamanhos variados

Texto para etiqueta: FLAVITA Sem valor! 2011 Moedas e pintura Acervo Museu Nacional de Brasilia
PARTES

[ Controle: 1/2 - Nome do objeto: MUN1115.1/2 ]

Assinada: Ndo - Transcri¢do da assinatura: - Onde:

Marcada: Nao - Onde:

Datada: Nao - Onde: - Data: 0/0/2011 -0 ()

Localizada: N&o - Onde: - Local: Brasilia - Distrito Federal

Outras inscrigbes:

Material / técnica: moedas com aplicagéo de pintura

Descri¢do formal: moedas com aplicagdo de esmalte de unha preta em metade de sua superficie na frente e
no verso

Localizaggo atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservagcéo: Bom - Data da ultima avaliagéo:

Fotografia: Sim - Negativo: Nao - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Nao

- Dimensbes -
Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO
Base: NAO
Passe partout: NAO

[ Controle: 2/2 - Nome do objeto: MUN1115.2/2 ]

Assinada: Ndo - Transcrigdo da assinatura: - Onde:

Marcada: Nado - Onde:

Datada: Ndo - Onde: - Data: 0/0/2011 -0 ()

Localizada: Ndo - Onde: - Local: Brasilia - Distrito Federal

Outras inscrigdes:

Material / técnica: garrafa de vidro

Descrig&o formal: garrafa de boca larga com faixa de pintura metalica
Localizagéo atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservagédo: Bom - Data da Ultima avaliagéo:

Fotografia: Nao - Negativo: N&do - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Ndo

- Dimensdes -

Altura: 20,00 cm - Largura: 8,00 cm - Diametro: 8,50 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO

Base: NAO

Passe partout: NAO

AUTORIA

FLAVITA

Rio de Janeiro, RJ -,

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

EXPOSICOES
- Semicirculo, Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica, Brasilia, RJ, Brasil. 06/04/2010 a

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 26/4/2013
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26/04/2010.
MOVIMENTACAO

Catalogado por Museu Nacional de Brasilia em 24/04/2013
Atuzalizado por Museu Nacional de Brasilia em 26/04/2013

Impresso por Museu Nacional de Brasilia em 26/04/2013

httn://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 26/4/2013



180

Impressdo de obras Page 1 of 2

Simba - Ficha catalografica
GASPARE DI CARO

construgéo artistica

MUN107

O salto no vazio métrico, 2009

mista (acrilico duratrans, LED, back light), 150 x 110 x 10 cm
assinada |
doacéo, Gaspare Di Caro, 2010 Lo saut dans lo vide métrigue

( FICHA EM CATALOGACAO )

N° de registro: MUN107

Destaque do acervo?; NAO

N° de inventario: 0

Colegdo: construgio artistica

Museu: Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica
Nome do objeto:

Titulo/Titulo da série: O salto no vazio métrico

N° da série:

Titulo em inglés:

Titulo para etiqueta: O salto no vazio métrico

Cépia:

Periodo:

Impressor/Fundigéo/Fabricante:

Editor:

N° de edig&o:

Material/técnica: mista (acrilico duratrans, LED, back light)
- Dimensoées -

Altura: 150,00 cm - Largura: 110,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 10,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: .
Descricgo de contetido:

Temas:

Sub-temas:

Forma de aquisi¢do: Doagido

Doador/Vendedor: Gaspare Di Caro

N° do processo: -

Data de aquisigzo: 8/7/2010

Valor de compra:

Valor de seguro:

http://127.0.0.1/ donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Ex-proprietarios: Gaspare Di Caro
LocalizagZo fixa: RESERVA TECNICA
Trainel/Gaveta/Estante:

Escola/Grupo cultural:

Movimento:

Estilo:

Observacées:

Texto para etiqueta: GASPARE DI CARO O salto no vazio métrico 2009 mista 150Ax110Lx10Pcm acervo
Museu Nacional de Brasilia

PARTES

[ Controle: 1/1 - Nome do objeto: MUN107 ]

Assinada: Sim - Transcri¢do da assinatura: - Onde: verso, centro a esquerda
Marcada: N&o - Onde:

Datada: Nao - Onde: - Data: 0/0/2009 - 0 ()

Localizada: Ndo - Onde: - Local: Brasilia - Distrito Federal

Outras inscriges:

Material / técnica: mista

Descric&o formal: acrilico duratrans, LED, back light

Localizag&o atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservacéo: Bom - Data da dltima avaliagdo:

Fotografia: Sim - Negativo: N&o - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Nao

- Dimensoes -

Altura: 150,00 cm - Largura: 110,00 cm - Diametro: 0,00 ¢m - Profundidade: 10,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: SIM
Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 - Peso: 0,00 kg

Base: NAO
Passe partout: NAO

AUTORIA
GASPARE DI CARO

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

EXPOSICOES
- Acervos em Movimento - Museu de Arte de Brasilia Museu Nacional, Museu de Arte de Brasilia e Museu
Nacional do Conjunto Cultural da Republica, Brasilia, Brasil. 12/03/2013 a 28/04/2013.

MOVIMENTACAO

Catalogado por Museu Nacional de Brasilia em 15/08/2012
Atuzalizado por Museu Nacional de Brasilia em 24/04/2013

Impresso por Museu Nacional de Brasilia em 24/04/2013

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Simba - Ficha catalografica

GLENIO LIMA
Babagulédndia, TO 1951 -,

construgdo artistica

MUN1112

Canoa Quebrada, 2007

madeira reaproveitada e metal com pintura, x cm
sem assinatura

doagéo, Glénio da Luz Lima, 2011

( FICHA EM CATALOGACAO )

N° de registro: MUN1112

Destaque do acervo?: NAO

N° de inventario: 0

Colegdo: construgio artistica

Museu: Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica
Nome do objeto:

Titulo/Titulo da série: Canoa Quebrada

N° da série:

Titulo em inglés:

Titulo para etiqueta: Canoa Quebrada

Copia:

Periodo:

Impressor/Fundigdo/Fabricante:

Editor:

N° de edicao:

Material/técnica: madeira reaproveitada e metal com pintura
- Dimensées -

Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Didmetro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 26,00 kg - Formato:

Descrigdo de contetdo:

Temas:

Sub-temas:

Forma de aquisi¢do: Doagéo

Doador/Vendedor: Glénio da Luz Lima

N° do processo:

Data de aquisi¢do: 6/10/2011

Valor de compra:

Valor de seguro:

Ex-proprietarios: Glénio da Luz Lima

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 26/4/2013
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Localizag&o fixa: RESERVA TECNICA
Trainel/Gaveta/Estante:

Escola/Grupo cultural:

Movimento:

Estilo:

Observagdes: a obra possui seis metros de comprimento

Texto para etiqueta: GLENIO LIMA Canoa Quebrada 2007 Madeira, metal e tinta 6m de comprimento Acervo
Museu Nacional de Brasilia

PARTES

[ Controle: 1/4 - Nome do objeto: MUN1112.1/4 ]

Assinada: Nao - Transcrigdo da assinatura: - Onde:

Marcada: Nao - Onde:

Datada: Nao - Onde: - Data: 0/0/2007 -0 ()

Localizada: Ndo - Onde: - Local:

Outras inscrigdes:

Material / técnica: madeira reaproveitada com pintura

Descrigdo formal: parte de tronco de arvore moldado em formato céncavo, com ponteira na extremidade
estreita, pintada com tinta vermelha

Localizagdo atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservagdo: Bom - Data da Ultima avaliac&o:

Fotografia: Sim - Negativo: Nao - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Nao

- Dimensbes -
Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO
Base: NAO

Passe partout: NAO

[ Controle: 2/4 - Nome do objeto: MUN1112.2/4 ]

Assinada: Nao - Transcrigdo da assinatura: - Onde:

Marcada: Ndo - Onde:

Datada: Ndo - Onde: - Data: 0/0/2007 -0 ()

Localizada: Néo - Onde: - Local:

Outras inscrigdes:

Material / técnica: madeira reaproveitada com pintura

Descrigao formal: parte de tronco de arvore moldado em formato céncavo e pintado com tinta vermelha.
Localizagéo atual:

Estado de conservagédo: Bom - Data da Ultima avaliag&o:

Fotografia: Sim - Negativo: Ndo - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Nao

- Dimensées -
Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO
Base: NAO
Passe partout: NAO

[ Controle: 3/4 - Nome do objeto: MUN1112.3/4 ]

Assinada: Néo - Transcri¢do da assinatura: - Onde:

Marcada: Ndo - Onde:

Datada: Nao - Onde: - Data: 0/0/2007 -0 ()

Localizada: Néo - Onde: - Local:

Outras inscrigdes:

Material / técnica: madeira reaproveitada com pintura

Descrigéo formal: parte de tronco de arvore moldado em formato concavo pintado com tinta vermelha; com

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 26/4/2013
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uma das bordas avariada.

Localizac&o atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservacdo: Bom - Data da Ultima avaliagéo:

Fotografia: Sim - Negativo: Ndo - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Nao

- Dimensbées -
Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Didmetro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO
Base: NAO
Passe partout: NAO

[ Controle: 4/4 - Nome do objeto: MUN1112.4/4 ]

Assinada: Ndo - Transcrigdo da assinatura: - Onde:

Marcada: Nao - Onde:

Datada: Ndo - Onde: - Data: 0/0/2007 - 0 ()

Localizada: Ndo - Onde: - Local:

Outras inscrigbes:

Material / técnica: madeira reaproveitada e metal com pintura
Descrigéo formal: parte de tronco de arvore moldado em formato céncavo, com placas de metal no interior,
pintado com tinta vermelha

Localizagdo atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservaggo: Bom - Data da Ultima avaliagao:

Fotografia: Sim - Negativo: Ndo - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Nao

- Dimensées -

Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO

Base: NAO

Passe partout: NAO

AUTORIA

GLENIO LIMA

Babaguldndia, TO 1951 -,

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

EXPOSICOES
- Entre-Séculos, Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica, Brasilia, TO, Brasil. 05/12/2009 a
31/01/2010.

MOVIMENTACAO

Catalogado por Museu Nacional de Brasilia em 24/04/2013
Atuzalizado por Museu Nacional de Brasilia em 26/04/2013

Impresso por Museu Nacional de Brasilia em 26/04/2013

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 26/4/2013
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Simba - Ficha catalografica

LAURA LIMA

construgéo artistica

MUNO0910

Némades, 2009

oleo sobre tela, recorte e colagem, 82 x 128 cm
assinada

doagdo, Laura Cristina Braga Lima, 2009

( FICHA EM CATALOGACAOQ)

N° de registro: MUN0910

Destaque do acervo?: NAO

N° de inventario: 0

Colegdo: construgido artistica

Museu: Museu Nacional do Conjunto Cultural da Reptblica
Nome do objeto:

Titulo/Titulo da série: Némades

N° da série:

Titulo em inglés:

Titulo para etiqueta: Némades

Copia:

Periodo:

Impressor/Fundigéo/Fabricante:

Editor:

Ne de edigdo:

Material/técnica: éleo sobre tela, recorte e colagem
- Dimensées -

Altura: 82,00 cm - Largura: 128,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: Irregular

Descrigéo de contetido:

Temas:

Sub-temas:

Forma de aquisi¢do: Doagéo

Doador/Vendedor: L.aura Cristina Braga Lima

N° do processo: -

Data de aquisicdo: 27/10/2009

Valor de compra: -

Valor de seguro:

Ex-proprietarios:

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 23/4/2013
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Localizagéo fixa; RESERVA TECNICA
Trainel/Gaveta/Estante:

Escola/Grupo cultural:

Movimento:

Estilo:

Observagdes:

Texto para etiqueta: LAURA LIMA Némades 2007/2008/2009 dleo sobre tela, recorte e colagem area:
82Ax128Lcm acervo Museu Nacional de Brasilia

PARTES

[ Controle: 1/3 - Nome do objeto: MUN0910.1/3 ]

Assinada: Sim - Transcricio da assinatura: - Onde: verso, embaixo a esquerda
Marcada: Ndo - Onde:

Datada: Sim - Onde: verso, embaixo a esquerda - Data: 0/0/2009 - 0 ()
Localizada: Ndo - Onde: - Local:

Outras inscrigdes: "2007/2008/09" - a tinta, sob a assinatura e titulo

Material / técnica: 6leo sobre tela com aplicacédo de recortes de tecido pintados
Descrigéo formal: paisagem maritima com caravela.

Localizag#o atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservagéo: Bom - Data da Ultima avaliag&o:

Fotografia: Sim - Negativo: Ndo - Diapositivo: N&o - Restaurada: Nédo

- Dimensoes -
Altura: 31,00 cm - Largura: 42,00 cm - Didmetro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO
Base: NAO

Passe partout: NAO

[ Controle: 2/3 - Nome do objeto: MUN0910.2/3 ]

Assinada: Sim - Transcricdo da assinatura: - Onde: verso, centro a esquerda
Marcada: Nao - Onde:

Datada: Sim - Onde: verso, centro a esquerda - Data: 0/0/2007 - 2009 ()
Localizada: Ndo - Onde: - Local:

Outras inscrigdes: "2007/2009" - sob a assinatura e titulo

Material / técnica: 6leo sobre tela com aplicagéo de recortes de tecido pintados
Descrigéo formal: paisagem campestre ensolarada

Localizag&o atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservacéo: Bom - Data da Ultima avaliag&o:

Fotografia: Sim - Negativo: N&o - Diapositivo: N&o - Restaurada: Ndo

- Dimensobes -
Altura; 50,00 cm - Largura: 41,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO
Base: NAO

Passe partout: NAO

[ Controle: 3/3 - Nome do objeto: MUN0910.3/3 ]

Assinada: Sim - Transcrigéo da assinatura: - Onde: verso, centro a direita
Marcada: Nao - Onde:

Datada: Sim - Onde: verso, centro a direita - Data: 0/0/2007 - 2009 ()

Localizada: N&o - Onde: - Local:

Outras inscrigBes: "2007/2009" - sob a assinatura e o titulo

Material / técnica: 6leo sobre tela com aplicacdo de recortes de tecido pintados
Descrigéio formal: paisagem campestre nublada com ramo de folhas e flores
Localizag&o atual: RESERVA TECNICA

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 23/4/2013
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Estado de conservagdo: Bom - Data da ultima avaliaggo:
Fotografia: Sim - Negativo: Nio - Diapositivo: Nao - Restaurada: Nio

- Dimensées -

Altura: 82,00 cm - Largura: 45,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO

Base: NAO

Passe partout: NAO

AUTORIA

LAURA LIMA

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

EXPOSICOES

- 2? edigdo do Prémio CNI-Sesi Marcantonio Vilaga para as Artes Plasticas 2006-2008 , Museu Nacional do
Conjunto Cultural da Republica, Brasilia, Brasil. 24/10/2007 a 25/1 1/2007. Artista premiada

- Acervos em Movimento - Museu de Arte de Brasilia Museu Nacional, Museu de Arte de Brasilia e Museu
Nacional do Conjunto Cultural da Repdblica, Brasilia, Brasil. 12/03/2013 a 28/04/2013.

MOVIMENTACAO

Catalogado por Museu Nacional de Brasilia em 08/02/2012
Atuzalizado por Museu Nacional de Brasilia em 23/04/2013

Impresso por Museu Nacional de Brasilia em 23/04/2013

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 23/4/2013
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Simba - Ficha catalografica

MARIUSZ WILCZYNSKI

desenho

MUNO091

Wilkanoc 9, 2009

tinta acrilica e tinta de esferogréfica sobre papel cartao, 60 x 90 cm
assinada Mariusz Wilczynski

doagdo, MARIUSZ WILCZYNSKI, 2009

( FICHA EM CATALOGACAO )

N° de registro: MUN091

Destaque do acervo?: NAQ

N° de inventario: 0

Colegao: desenho

Museu: Museu Nacional do Conjunto Cultural da Reptblica
Nome do objeto:

Titulo/Titulo da série: Wilkanoc 9

N° da série:

Titulo em inglés:

Titulo para etiqueta: Wilkanoc 9

Copia:

Periodo:

Impressor/Fundigédo/Fabricante:

Editor:

N° de edig&o:

Material/técnica: tinta acrilica e tinta de esferografica sobre papel cartdo
- Dimensées -

Altura: 60,00 cm - Largura: 90,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato:

Descrigdo de contetdo:

Temas:

Sub-temas:

Forma de aquisi¢do: Doagéo

Doador/Vendedor: MARIUSZ WILCZYNSKI

N° do processo:

Data de aquisicéo: 2009

Valor de compra:

Valor de seguro:

Ex-proprietarios:

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Localizagéo fixa: RESERVA TECNICA
Trainel/Gaveta/Estante:

Escola/Grupo cultural:

Movimento:

Estilo:

Observacdes: A obra é o produto de uma performance.

Texto para etiqueta: MARIUSZ WILCZYNSKI Wilkanoc 9 2009 tinta acrilica e tinta de esferografica sobre
cartdo 60Ax90Lcm acervo Museu Nacional de Brasilia

PARTES

[ Controle: 1/1 - Nome do objeto: MUN091 ]

Assinada: Sim - Transcri¢do da assinatura: Mariusz Wilczynski - Onde: em cima no centro
Marcada: Ndo - Onde:

Datada: Sim - Onde: em cima no centro - Data: 29/10/2009 - 0 ( )
Localizada: Nao - Onde: - Local: Brasilia - Distrito Federal

Outras inscrigdes:

Material / técnica: tinta acrilica e tinta de esferografica sobre papel cartio
Descrigao formal: .

Localizagdo atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservagéo: Bom - Data da Ultima avaliag&o:

Fotografia: Sim - Negativo: N&o - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Ndo

- Dimensédes -

Altura: 60,00 cm - Largura: 90,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO

Base: NAO

Passe partout: NAO

AUTORIA
MARIUSZ WILCZYNSKI

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
EXPOSICOES
MOVIMENTACAO

Catalogado por Museu Nacional de Brasilia em 05/10/2011
Atuzalizado por Museu Nacional de Brasilia em 23/04/2013

Impresso por Museu Nacional de Brasilia em 24/04/2013

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Simba - Ficha catalografica

MAYRA MIRANDA

RAQUEL NAVA

construgéo artistica

MUN103

Ventilamor, 2010

plastico (moldagem) pintado e motor, x cm
sem assinatura

doacéo, Raquel Nava e Mayra Miranda, 2010

( FICHA EM CATALOGACAO)

N° de registro: MUN103

Destaque do acervo?: NAQ

Ne de inventario: 0

Colegédo: construgio artistica

Museu: Museu Nacional do Conjunto Cultural da Reptblica
Nome do objeto:

Titulo/Titulo da série: Ventilamor

N° da série:

Titulo em inglés:

Titulo para etiqueta: Ventilamor

Copia:

Periodo:

Impressor/Fundigdo/Fabricante:

Editor:

N° de edicéo:

Material/técnica: plastico (moldagem) pintado e motor
- Dimensobes -

Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: Irregular

Descricdo de contetido:

Temas:

Sub-temas:

Forma de aquisi¢éo: Doagao

Doador/Vendedor: Raquel Nava e Mayra Miranda

N° do processo: -

Data de aquisicdo: 28/4/2010

Valor de compra:

Valor de seguro:

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Ex-proprietarios: Raquel Nava e Mayra Miranda
Localizago fixa: RESERVA TECNICA
Trainel/Gaveta/Estante:

Escola/Grupo cultural:

Movimento:

Estilo:

Observacgdes:

Texto para etiqueta: RAQUEL NAVA E MAYRA MIRANDA Ventilamor 2010 plastico (moldagem) pintado e
motor acervo Museu Nacional de Brasilia

PARTES

[ Controle: 1/2 - Nome do objeto: MUN103.1/2 ]

Assinada: Ndo - Transcrigdo da assinatura: - Onde:

Marcada: Ndo - Onde:

Datada: Ndo - Onde: - Data: 0/0/2010 -0 ()

Localizada: Ndo - Onde: - Local: Brasilia - Distrito Federal

Outras inscrigdes:

Material / técnica: plastico (moldagem) pintado e motor

Descricao formal: ventilador pintado de azul claro, sem grade protetora frontal
Localizagdo atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservagdo: Bom - Data da ultima avaliagéo:

Fotografia: Sim - Negativo: Ndo - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Nao

- Dimensoes -
Altura: 59,00 cm - Largura: 45,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 28,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: Irregular

Moldura: NAO
Base: NAO
Passe partout: NAO

[ Controle: 2/2 - Nome do objeto: MUN103.2/2 ]

Assinada: Néo - Transcri¢do da assinatura: - Onde:
Marcada: Nédo - Onde:

Datada: Nao - Onde: - Data: 0/0/2010 -0 ()

Localizada: Ndo - Onde: - Local: Brasilia - Distrito Federal
Outras inscrigdes:

Material / técnica: plastico (moldagem) pintado e motor
Descrigéo formal: ventilador azul anil

Localizag&do atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservagdo: Bom - Data da ultima avaliag&o:
Fotografia: Sim - Negativo: Ndo - Diapositivo: Ndo - Restaurada: Nao

- Dimensées -

Altura: 35,00 cm - Largura: 52,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 30,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: Irregular

Moldura: NAQ

Base: NAO

Passe partout: NAO

AUTORIA
MAYRA MIRANDA

RAQUEL NAVA

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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EXPOSICOES

- Vento Vestia, Casa da Cultura da América Latina, Brasilia, Brasil. 04/03/2010 a 04/04/2010.

- Semicirculo, Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica, Brasilia, Brasil. 06/04/2010 a 26/04/2010.

- Ver-me Verme, Espaco Cultural Contemporaneo - ECCO, Brasilia, Brasil. 20/09/2011 a 18/12/2011. exposigdo
individual de Raquel Nava

MOVIMENTACAO

Catalogado por Museu Nacional de Brasilia em 22/03/2012
Atuzalizado por Museu Nacional de Brasilia em 23/04/2013

Impresso por Museu Nacional de Brasilia em 24/04/2013

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Simba - Ficha catalografica

RODRIGO PAGLIERI

construgdo artistica

MUNO096

Livro Corpo | - Volume | - Domingo, 2009
mista - livro, motor e CD Player, 26 x 18 x 7 cm
sem assinatura

doagao, Rodrigo Paglieri, 2011

( FICHA EM CATALOGACAO)

Ne° de registro: MUN096

Destaque do acervo?: NAO

N° de inventério: 0

Colegao: construgéo artistica

Museu: Museu Nacional do Conjunto Cultural da Reptblica
Nome do objeto:

Titulo/Titulo da série: Livro Corpo | = Volume | - Domingo
N° da série:

Titulo em inglés:

Titulo para etiqueta: Livro Corpo | = Volume | - Domingo
Copia:

Periodo:

Impressor/Fundigéo/Fabricante:

Editor:

N° de edigéo:

Material/técnica: mista - livro, motor e CD Player

- Dimensbées -

Altura: 26,00 cm - Largura: 18,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 7,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato:

Descrigdo de conteudo:

Temas:

Sub-temas:

Forma de aquisi¢do: Doagao

Doador/Vendedor: Rodrigo Paglieri

N° do processo: 150.002.844/2008

Data de aquisiggo: 3/3/2011

Valor de compra: -

Valor de seguro:

Ex-proprietarios: Rodrigo Paglieri

http://127.0.0.1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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Localizaggo fixa: RESERVA TECNICA
Trainel/Gaveta/Estante:

Escola/Grupo cultural:

Movimento:

Estilo:

Observagoes:

Texto para etiqueta: RODRIGO PAGLIERI Livro Corpo - Volume | - Domingo 2009 livro, motor e CD Player
26Ax18Lx7Pcm acervo Museu Nacional de Brasilia

PARTES

[ Controle: 1/1 - Nome do objeto: MUN096 ]

Assinada: Nao - Transcrigdo da assinatura: - Onde:
Marcada: Nao - Onde:

Datada: Nao - Onde: - Data: 0/0/2009 - 0 ()

Localizada: Nao - Onde: - Local: Brasilia - Distrito Federal
Outras inscrigdes:

Material / técnica: mista

Descri¢ao formal: livro, motor e CD Player

Localizag&o atual: RESERVA TECNICA

Estado de conservagéo: Bom - Data da dltima avaliagéo:
Fotografia: Sim - Negativo: Ndo - Diapositivo: Nao - Restaurada: Nao

- Dimensées -

Altura: 0,00 cm - Largura: 0,00 cm - Diametro: 0,00 cm - Profundidade: 0,00 cm
Peso: 0,00 kg - Formato: -

Moldura: NAO

Base: NAO

Passe partout: NAO

AUTORIA

RODRIGO PAGLIERI

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

EXPOSICOES

- IX Prémio de Arte Contemporanea late Clube de Brasilia, late Clube de Brasilia, Brasilia, Brasil. 18/08/2009
a 02/09/2009. 1° prémio

MOVIMENTACAO

Catalogado por Museu Nacional de Brasilia em 08/02/2012
Atuzalizado por Museu Nacional de Brasilia em 23/04/2013

Impresso por Museu Nacional de Brasilia em 24/04/2013

http://127.0.0. 1/donato/pre_impressao_completa.php 24/4/2013
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FICHA DE CATALOGACAO NA SEQUENCIA
DAS IMAGENS

N® de registro 33

N° de registro:

N° de inventario:
Controle inventario:
Situagdo da obra:
Colegao/Classe:
Museu:

Home do objeto:
Titulo/Titulo da série
N° de série:

Titulo em inglés:
Titulo pl etiqueta:

Cdpia:

Exposigao | Movimentagao
| 55 | status: Publicada =
| 35 | Destague do acervo? ' SIM -

Disponivel -

Pintura Brasileira -

|Museu Nacional de Belas Ares

["Amuada”

["Amuada”

ImpressoriFundigido
[Fabricante:

Editor:

N° de edigdo (tiragem):

Material | Técnica:

Dimensbes:

Dim. da area impressa:

Descrigdo de conteddo:

a Gilson Gemente

|6Ieo sobre tela |

MturalEi cm Largura!t_ib__ cm  Didgmetro Icm

|em Peso !Kg

Formato X

Profundidade |

Altura cm Largura! cm Didmetro |cm

Formato i
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Mater’ralf:récnica: 6leo sobre tela | :,l
Dimensbes:  Atyra IE cm Largura |§E—_| cm  Diametro |:| cm
Profundidade | | cm Peso| Kg
Formato -
Dim. da area impressa:  ppyra I: cm Largura |_ cm Didmetro : cm
Formato -
Descrigéo de conteiido:

Temas: |FIGURAS HUMANAS

Sub-temas: figura feminina; menina; retrato

Gilzon Gemen‘:eEEl j B

N® de registro 55

Bibliografia | Exposicdo | Movimentagdo | Relacionamento

Forma de aguisigdo:  Transferéncia -

DoadorVendedor: !Escola Macional de Belas Artes

N° do processo: | [

Data de aquisicio: | | | | 937 || I )

Valor de compra: | |

vaorce s [ | .

Ex-proprietario: | Eccola Nacional de Belas Ares, Rio de Janeiro, RJ, 1889(7)-1937, ﬂ
transferida ao Museu Macional de Belas Ares. b
|- Academia Imperial das Belas Artes, Rio de Janelru, RJ, ?-1889, |~

Localizagdo fixa: Galeria de Arte Brasileira do Século XIX -

Trainel/Gaveta | 1
IEstante:

Escola/Grupo | |
cultural:

Movimento: | |

Estilo: | i =
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Observagao:

Anotagio:

Montagem:

Texto pl etiqueta:

- outros n®s: 135 B (7}

- titulos anteriores: Amuada (busto de menina)

- restaurada em 1986

- destague do acemnvo

-Valor de seqguro; R$75.000,00.

- AlteracBes: colocacao de aspas no titulo; complementacao de

(Requisifos de manufengdo, manuseio e montagem}

Montagem:

Texto pl etigueta:

Catalogado por:
em:
Atualizado por:

em:

(Requisitos de manutengdo, manuseio e montagemn)

{Maria Elizabete Santos Peixoto

[29/01/1993-12:00 |

[Gilson Gementa

[11/03/2011-03:33 |

. Gravar

Lo |
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N® de registro 33

Obra | icont.}l Partes | Autoria | Bibliografia | Exposigao | Movimentagao | Relacignamento | =

’Totai de partes: 1 ‘
- Parte tinica x &

N® de registro 55

Obra | lcc-nt,}l Partes | Autoria

Bibliografia | Exposicao
| 7 | Descrigao da parte | Dimensoes da parte I Gravar I! :-l
Controle: | Nome da parte: Parte dnica |
Assinada?siM @ NAO (7 Onde: cantoinferior esguerdo -
Marcada?siM ' NAQ @ Onde: X
Datada?sim @ MWAQ () Onde: cantoinferior esquerdo -
Datal [ [ |[18e2 || ' <y
Local de —
producdosim @ WNAQ ) Onde: cantoinferior esquerdo -
identificado?
Local: Paris, Franca |
Transcrigao de, = :
assinatura. R AMoédo Paris 1882 |
Outras ] I
inscrigbes: =
Material/Técnica:| 6leo sobre tela |
Descr. formal: =
Mov. aberta: |
I nral atnal DTDE. TR Ro.0 | ﬂ

Ll
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Exposigao

o

Bibliografia

&l

obra | (cont) | Partes | Autoria

M= de registro 33
s Local de :
produgdosim @ MNAO ) Onde: cantoinferior esquerdo

Fotografia?SiM & NAD @ Negativo?Sin
Restaurada?SiM ) NAQ @

Diapositivo?siM ) NAD @

TH
identificado?
Local: Paris, Franca
Transcrigdo de; = -
assinatural R AMoédo Paris 1382 |
Qutras| -]
inscrigbes: =
MaterialiTécnica:{dleo sobre tela |
ok Descr. formal: -
Mov. aberta:| |
tocatoo [ |
Estado de e e
RSN Data de (iltima avaliag&o: |
Data de catalogagéo: 29/01/1993 | Data de atualizacio: i0_44'{12.‘20_q9_|
T NAD @

[+ ]

Exposicdo

Bibliografia

|
| Gravar II

Cbra | lcont.}l Partes | Autoria

Dimensbes da parte

T
Descrigdo da parte |

N® de registro 55

Largu ra:FiQ_IJ_U cm
Peso: 0,00 kg

Altura:73.00  |cm
Profundidade:000 | cm

Area impressa:
Altura:0.00 cm Largura; 0,00 cm
e Formato: -
Moldura: 1 SIM @ NAQ
Base: 1 8iM @ NAO
Altu ra;l%t_}_ | cm Largu ra:l[mq cm
Profundidade: 0,00  |cm Peso:0,00 |kg
Passe partout: () SIM @ NAO

Altu ra:if],_[){} cm Largu ra:.[(ﬁl_n cm

A e
Diametro: 0,00 |em _
Formato: -
cm

Digmetro: 0,00

Diam etro:m[}_ cm

Didmetro:| 0,00 lcm

[€ll
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= « Gilson Gemente EI 5

-

Obra I {cont.} I Partes | £ 3 | Bibliografia | Exposicdo | Movimentagdo | Relacionamento
N® de registro 55
ST ’Tota] de autores: 1 E2 ‘
1-RODOLFO AMOEDO X &

[

fdCIOnN *» pelas

« Gilson Gemente EEl ol ]

Obra | tcont.}l Partes I Autoria | Bibliografia | Exposigao | Movimentagao | Relacionamento ﬂl

’Tntai de referéncias bibliograficas: 5
- MUSEU MNACIONAL DE BELAS ARTES [Brasill. Exposicao Rodoifo Amoedo

comemorativa do centenario de seu pascimente). [catalogo de exposicao]. Rio

I iva 3rio de i ). [catdl d icdo]. Ri P [
de Janeiro: Ministério da Educacio e Cultura, 1957.p. 25, cat. n® 7.

- MUSEU NACIOMNAL DE BELAS ARTES, Brasil. Catalogo geral da pintura x Fa
brasileira. Rio de Janeiro: Museu Macional de Belas Artes, 1968. p. 13, cat n® 51.

- FUNDAQED MNACIOMNAL DE ARTE. Museu Nacional de Belas Artes x 2
[Catdlogo]. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1979, p. 80, 81 reprod.

- CAMPOFIORITC, Quiring. Historia da pintura brasileira no sécolo XTX. Rio de * W
Janeiro: Pinakotheke, 1983 vol. IV, p. 50, reprod.

- CAMPOFIORITO, Quiring. Historia da pintura brasileira no sécolo XIX. Rio de ® W

Janeiro: Pinakotheke, 1983, p. 183, reprod,

|
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B « Gilson Gernenteﬂ

NE de registro 35

a

Obra I {cont.) I Partes Biblioorafia | Exposigdo Movimentagdo | Relacionamento ﬂ
’Totai de exposigbes: 5 S| |
coletivas (4) -
e ; s 2 Adic
1883 - Histdria da Pintura Brasileira no Seéculo XIX, Segmento [V,
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ, Brasil, maina X [
junho de 1983,
1987 - Temas Infantis, Museu MNacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, X 2
R, Brasil, 18/9/1987.
1988 - Exposigdo da Crianga, Museu Macional de Belas Artes, Rio de X 2
Janeiro, RJ, Brasil, outubro de 1988,
2004 - Entre Duas Modernidades: do Neoclassicismo ao Pés-
impressionismo na Colegao do Museu Nacional de Belas Artes, x 2
Centro Cultural Banco do Brasil, Brasilia, DF, Brasil, 31de agosto
a 07 de novembro de 2004
Individuais (1}
1957 - Exposigdo Rodolfo Amoedo (Comemorativa do Centenario do
sel nascimento), Museu Nacional de Belas Artes, Rio de x @
Janeiro, RJ, Brasil, 1857,
|

1 A

« Gilson Gemente

N® de registro 55

Obra I (conl.}l Partes | Autoria I Bibliografia | Exposigdo | Movimentagao | Relacionamento | =

Data Ret. Ret.

Localfinstituigdo (Total de movimentagao: 3) Tipo sakda  provavel efetivo

Cenfro Cultural Banco do Brasil, Brasilia, D.F. Exerna  24/08/2004 058/11/2004 12/11/2004

BNDES -RJ Externa  20/09/2002 30/10/2002 28/11/2002

Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Porto

Alegre, RS Externa  25/06/2000 —/—— 28/08/2000

[0
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NE de registro 35
i i g- l

’Tatal de obras relacionadas: 0

[ 11
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PARTE DA BASE DE DADOS ONDE E POSSIVEL MODIFICAR OS NOMES DE ALGUNS DOS CAMPOS DAS FICHAS (DAS
TABELAS)

ml ) Diinan « [ Fud: - annapautasivagé@g.. - [W 0 que énovo no Donato3.do... « [ i Donata x| 2% UnB - Universidade de Brasilia | B2 Partal UnB/EaD 22 Un divulga edital para vestb.. | &) Google Tradutor |+ [ el

€& | @ 127001 /donste/principal.php & | |2 - Googie Pl % B~

Graficos

Acemva Autores Restauracdo  Consultas Agenda

Instituiches

Tabelas / Colecdes

Tabel;
SPEIES  Estados

Manutencio Paises
Sistema Locais

Auditoria Temas.

18]

Colegies

Formas de Aquisicio
Termos de Restauragéio
Fotos: Tipos de Vinculos. Gravar

Tipos de Relacionamentos

Estados de Conservagio

Posigies

gl 0 @B
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ANEXO E
DOCUMENTOS DO MUN



LISTA DE OBRAS — COLECAO MUN

206

ITEM | N° REGISTRO FOTO OBRA/TITULO ARTISTA DATA DIMENSOES OBS.
(AXLxP, cm)
0 MUN
OUTROS N° TECNICA
ITEM | N°REGISTRO FOTO OBRA/TITULO ARTISTA DATA DIMENSOES OBS.
(AXLxP, cm)
0 MUN
OUTROS N° TECNICA
LIVRO DE REGISTRO — MUN
ITEM N° ARTISTA TITULO DATA NOME DO DATA DE FOTO
REGISTRO OBJETO REGISTRO
OUTROS N° DIMENSOES MODO DE DATA DE SUBCLASSE OBS.
(AXLxP, cm) ENTRADA ENTRADA
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ITEM N° ARTISTA TITULO DATA NOME DO DATA DE FOTO
REGISTRO OBJETO REGISTRO
OUTROS N° DIMENSOES MODO DE DATA DE SUBCLASSE OBS.
(AXLxP, cm) ENTRADA ENTRADA
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TERMODEDOAGCAO

Eu, (nome do doador), (nacionalidade), (estadd)cnasidente na (logradouro
c/ bairro, cidade, estado, pais e cédigo postdbfanes n° (cédigo de area, nimero), e-
mail (endereco pessoal), portador(a) da Carteirédddetidade n° (ou Passaporte n°),
CPF, proprietario(a) do(s) bem(ns) abaixo reladlofs) e tendo autoridade legal para
dele(s) me desfazer, expresso meu desejo de ddaamMuseu Nacional do Conjunto
Cultural da Republica/ Secretaria de Estado deu€utto Distrito Federal.

Descri¢cao dos bens em doacéo:

Titulo da | Data de Autor Dimensodes | Técnica Materiais | Peso
obra realizacéo AXLxP(cm) utilizados | (kg)
da obra na obra

Assim sendo, por este instrumento, dou, transfidesino esse(s) bem(ns), em
carater definitivo e irrevogavel, livre(s) de quadq 6nus, ao Museu Nacional do
Conjunto Cultural da Republica/ Secretaria de Esi@del Cultura do Distrito Federal,
renunciando a toda propriedade, direitos, tituloposse, em conformidade com o
Caodigo Civil Brasileiro, e cedo, sem restricdes,dirgitos de uso de imagem e 0s
direitos autorais sobre o(s) mesmo(s), conformeadi® na Lei Federal n® 9.610, de 19
de fevereiro de 1998.

Declaro, também, que a doacdo do(s) citado(s) méo obriga o donatéario a
conceder ao doador e seus herdeiros qualquerggiwil

Declaro, ainda, que caso o sistema de catalogditidado pelo museu exija que
meu nome e endereco sejam mantidos nos arquivea dedituicdo, isso nao significa
uma invasao de minha privacidade.

(local), (data — dia, més e ano).

assinatura do doador
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RECIBO DE DOACAO

Eu, (nome do Diretor ou do servidor, representamte museu), matricula,
aceito, em nome do Museu Nacional do Conjunto @allida Republica/ Secretaria de
Estado de Cultura do Distrito Federal, a doacas)dmm(ns) descrito(s) no Termo de

Doacao em anexo, feita por (incluir nome do doador)

Brasilia, (data — dia, més e ano).

assinatura e carimbo do Diretor do Museu ou reptase
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TERMO DE EMPRESTIMO E RESPONSABILIDADE

Pelo presente termo, o Museu Nacional do Conjuntbutal da Republica

empresta a(s) obra(s) abaixo relacionada(s) pataasesponsabilidade da (nome da

instituicdo), integrar(em) a exposi¢ao (nome dabsigéio ou evento), que sera realizada

no (local de realizacdo), em (cidade de realizagdo)periodo de (data de inicio e

encerramento — dia, més e ano)

- Responsével pelo recebimeniame, documento/matricula, telefone, e-mail, esctsr

- Responsavel pelo transport@me da transportadora, pessoa de contato, telefemail,

endereco)

- Data de retirada:

- Data de devolucéo:

Obras:

iTEM Ne
REGISTRO

FOTO | TITULO | AUTOR| TECNICA| DATA

DIMENSOES
AxLXP(cm)

PESO
(kg)

Brasilia, (data — dia, més e ano).

Museu Nacionafassinatura/ matricula)

(assinatura do responsavel pelo recebimento)
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RECIBO DE DEVOLUCAO DE EMPRESTIMO

Pelo presente termo, o Museu Nacional do Conjuntbutal da Republica
recebe a devolucdo da(s) obra(s) abaixo relacigspdgue esteve(estiveram) sob a
responsabilidade da (nome da instituicdo), paregrat(em) a exposicdo (home da
exposicao ou evento), realizada no (local de ragha), em (cidade de realizac&o), no

periodo de (data de inicio e encerramento — dia,e&no0).

- Responsavel pela devoluc@&wime, documento/matricula, telefone, e-mail, esgtgr

- Responsavel pelo transport@ime da transportadora, pessoa de contato, telefemail,
endereco)

Obras:

iTEM Ne FOTO | TITULO | AUTOR | TECNICA| DATA | DIMENSOES| PESO
REGISTRO AxLxP(cm) (kg)

Brasilia, (data — dia, més e ano).

Museu Nacionafassinatura/ matricula)

(assinatura do responsavel pela devolucdo)



FICHA DE LAUDO

NC registro:

Imagem da obra

Artista, ano de nascimento e de morte:
Titulo, data:
Técnica:
Dimensodes (cm): AXL — Moldura: AXLxP
Pais de origem:

Imagem da obra ¢/ moldura

Imagem da assinatura do artista

212
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Imagens de detalhes criticos da obra e/ou da n®ldur

Imagem do verso da obra

Imagens de detalhes criticos do verso da obra

Obra - Descricdo: 1- Arranhéo, 2- Talho, 3- Craquelado, 4- Rasgoompimento,
5 - Perfuracao, 6 - Desprendimento, 7- Materiab@$io a obra, 8- Risco, 9- Verniz
alterado, 10- Repintura, 11 - Mancha, 12- Afundamel3- Deformacao do suporte,
14- Oxidacéo,
15- Perda, 16- Ondulagao, 17- Outros

Moldura — Descricdo:a — Rachadura, b — Trinca, ¢ - Descolamento, erda?
e — Quina danificada, f — Mancha, g — Deformag¢ae Qxidagéao, i — Arranhao,
j — Perda de pigmento, k — Sujidade, | — Outros

Observacoes:



Assinam, de comum acordo:

Assinatura (e carimbo):
Nome:

Cargo:

Instituicéao:

Cidade, Pais, Data:

Assinatura (e carimbo):
Nome:
Cargo:
Instituicao:

214
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ANEXO F
TERMO DE RECEBIMENTO DO DONATO
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Termo de recebimento

A

Sra. Monica Xexéo
Diretora do Museu Nacional de Belas Artes

Prezada Senhora,

Declaro ter recebido, gratuitamente, uma cépia do programa Donato
- programa de informatica constituido por banco de dados cuja base
permite a catalogacdo de acervos, desenvolvido por técnicos do
Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MinC.

Através deste documento a DIGITE O NOME DA INSTITUICAO
compromete-se a:
1) nao transferir, distribuir, vender e ou emprestar o Donato
3.2° a terceiros;
2) ndao utilizd-lo, parcial ou integralmente, em macros e
funcdes em outros aplicativos;
3) comunicar, imediatamente, ao MNBA/IBRAM/MinC qualquer
ato que possa acarretar prejuizo a marca ou a propriedade

intelectual constituida pelo software; e

4) mencionar e informar o nome do Museu Nacional de Belas
Artes/IBRAM/MiInC, e a sua exclusiva propriedade, sempre que houver
referéncia ao software DONATO 3.2°;

O MNBA nao se responsabilizara, em hipdtese alguma, por quaisquer
danos ou prejuizos (perda de informagdes ou outros) decorrentes do
uso ou da impossibilidade de uso do software.

Os itens inclusos na correspondéncia séo:

1) Um CD com o programa Donato, bem como os programas necessarios
para sua instalacao e execucgao;

2) Um Manual de Instalacao do programa Donato e

3) Um Manual de Catalogacdo de Desenhos, Esculturas, Gravuras e
Pinturas.

Nome da instituicio: DIGITE O NOME DA INSTITUICAO

Enderecgo: Digite o enderego da Instituicao

Responsavel pela instituicdo: DIGITE O NOME DO RESPONSAVEL PELA
INSTITUICAO

Responsavel pela utilizacdo do programa Donato:DIGITE O NOME DO
RESPONSAVEL

Telefone: (XX) XXXX-XXXX

e-mail: e-mail institucional

Local, data

Nome do responsavel
Cargo na instituicao
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ANEXO G
SITE
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FarejaDoc All In One

O sistema de gestédo da informagédo e do ConhecimeRtmejaDoc All In One € um software para
aglutinacédo de bases, pesquisas, criacao de acarumss e repositorios institucionais. Permitenbém,
gue varios usuarios acessem cole¢des de recumitadivideo, texto, som, imagem, documentos e
links) de forma &gil e segura, através da internet, rietr& extranet utilizando qualquer tipo de
navegador.

O FarejaDoc All In One permite a organizacdo de recursos digitais, oa, sgjnazena e controla de
maneira segura qualquer recurso produzido ou aiuem bases parceiras, bem como a divulgacéo de
trabalhos monograficos e relatérios técnicos arpgtrepositério proprio, estejam estes em qualtjpe

ou formato, permitindo sua recuperacao em fracaedandos.

Com o objetivo de minimizar o custo da informat&magestrategicamente FeargjaDoc All In One é
desenvolvido sob a plataformaen sourcegabrindo, assim, um leque de vantagens para @@ipamento
das tecnologias existentes na instituicdo e amissegao do software livre.

J &orﬂoDoc

Jaiba mair

Fonte: http://www.bambrasil.com.br/

Biblioteca Virtual

O FaregjaDoc All In One é um especialista na criagdo de Bibliotecas VirsuB¢maticas, Especializadas
ou Hibridas. A partir de protocolos de normalizagéternacionais, d-arejaDoc All In One coloca sua
biblioteca em condi¢des de intercambiar com qualqustituicdo de cultura ou educagéo em todo
mundo.

Fonte: http://www.bambrasil.com.br/index.php/portifolio/bi blioteca-virtual




