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RESUMO

Analisa a disputa da nova museologia por espaco e representatividade no ambiente
museologico do Distrito Federal. Apresenta revisao de literatura sobre museus, maseologi
museografia e expografia. Discute a museologia tradicional e a nova museologia, destacando
seus principais elementos distintivos. Apresenta a Novacap, sua origem e sua histéria na
construcdo de Brasilia. Apresenta o contexto em que se deu a elabaragémetb do
Memorial da Construcdo de Brasilia/Novacap. Descreve 0s aspectos arquitetdnicos e
museograficos do projetdAfirma que a Novacap adotou os principios da museologia
tradicional na museografia e na narrativa de seu Memorial. Questiona agp@zesa nova
museologia ainda ndo se consolidou no ambiente museal. Utiliza como método a analise de
material bibliografico, documentos, desenhos do Memorial fornecidos pela Novacap e de

entrevistas realizadas para a pesquisa.

Palavras-chave:Brasilia. Memorial. Museologiaviuseu. Novacap.



ABSTRACT

Analyzes the dispute of the new museology for space and representation in the museum
environment in Distrito Federal. Presents aieevof literature on museumsnauseology
museography and expograptiscuses the traditional museology and the new museology,
highlighting its main distinctive elements. Presents Novacap, its origin and its history in the
construction of Brasilia. Presents the context in which the projecedfémorial Building in
BrasiliaNovacap was deghed. Describes the museographarad architectural aspects of the
project. States that Novacap adopted the principles of traditional museology in the
museography and narrative of his Memorial. Inquire into the reasons why the new museology
has not been consolidated in the museum environment. Uses as method the analysis of
publications, documents and drawings provided by Memorial Novacap and interviews for

research.

Keywords: Brasiia. Memorial. Museology. Museuriovacap.
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APRESENTACAO

Pilhas de moveis em depdsitos empoeirados; equipamentos a mercé idgoagiusa
da ferrugem; veidas leiloados como pecas de sucata; quadros desaparecidos ou entregues ao
bolor e ao craquelé; fotografias espalhadas por gavetas e arméarios; antigos funcionarios
preteridos,esquecidos pelo temptgatos ehistériassem registrgsmemaérias que se perdem
emarquivos jamais acessados. Queonhece minimamente a organizagémfuncionamento
da administracdo publica brasileira certamente ja deparou com alguma dessas situagoes.
Referimenos ao tratamento dispensado por muitos 6rgdos publicos aos seus objetos
obsolescentes e aos empregados fora de atividade.

Diante da tarefa de elaborar um trabalho de conclusdo de curso, a situacdo que
acabamos de descrever nos despertou para um problema: como as empresas publicas dc
Distrito Federal (DF) tr@m os seus bens qperderam o valor de use o seu patriménio
imaterial? Foi com o propdésito de iniciar uma investigacao nesse sentido que nos dirigimos ao
Arquivo Publico do Distrito Federal (RDF), localizado na area da Companhia Urbanizadora
da Nova Capital (Novacap)a, fomos atendidos pelo historiador Elias Manoel da Silva, que
falou da existéncia de um museu inacabado no |dcalasedo Memorial da Construcao de
Brasilia/Novacap(MCBN)?, projeto iniciado pela Companhia em 2Q08 que n&o fora
finalizado. A descofrtadaguele momentoigkcionou nosso foco para outobjeto que ha
muito nos inquietavaa tensa@xistenteentre a museologia tradicional e a nova museokegia
a disputadessasduas tendéncias por espaco e representatividade no territorio museal
Concluimos quepoderiamopesquisaesse assuntestudandm caso daviemorial, visto que
iSso nos learia naturalmente a resposta da primpeegunta, mesmo que em relagéapenas
um 6rgd publico. Depois demuitasdificuldades (tipicas de um nedfito pesquisadmara
definir exatamente qual seriar@ssa linha de pesquisa, optamos pwestigara ultima
questéao.

Nesta pesquisa, portanto MCBN e as teorias museoldgicas ocupam o centro da
discusséoPara o alcance dos objetivos apresentados mais a fsrerabalho foi dividido em
trés capitulos.No primeiro, por meio de uma revisao de literatura, disgutisos museu$

de sua origem aos seus significalpas tendéncias museoldgicasseologia tradicional e

! O valor de uso de um é objeto esta relacionado as razées que motivaram a sua confecgdo. Uma enxada

exposta em um woseu perdeu seu valor de uso na construcdo. ParaveaRBOMIAN, K. Colecéo. In:
Memoria-Historia, p. 51-86. Porto: Imprens&lacional: Casa da Moeda, 1984

2 Asigla MCBN é criacdo nossa para efeitos deste trabalho.
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nova museologiae os aspectos historicogpliticos, culturais e sociais que envolveram o
surgimento e a trajetéria de ambas; no segundo, apreseosaa Novacap no contexto da
construcdo e da histéria de Brasilia, o projetocdacdo do Memorial, bem comas
condicbes em que ocorreu sua elab@oa e no ultimo, cotejamos o projeto do Memorial

com os principios tedricos da museologia tradicional e da nova museologia.

Problema de pesquisa

A funcéo social do museu € a pauta do momento. Como demonstraremos ao longo do
capitulo I, autoridades ogernamentais, tedricos da museologia, museodlogos e demais
profissionais de museus empenhsenem defender que as instituicbes museoldgicas podem e
devem ser@ocadas a servico da sociedadebusca de solugdes para os problemas coletivos.
Esse é o discao dos adeptos da chamada nova museologia, que condenam o que rotulam
como museologia tradicional por esta, segundo eesprezar o trabalho comunitaeon
virtudede uma supervalorizacdo do objeto musealizado.

O viés social do musegue jaestavaem dscuséo desde o adventips ecomuseus
franceses,ganhou corppsobretudoa partir da Declaracdo de Santiago, documento final de
um encontro promovido poprofissionaisde museuso Chile, em 1972. A questao que agora
se coloca é: passados 40 anos dageedato, na pratica, quais as mudancas que se verificam
no ambiente museoldgico? Para efeitos destede a pergunta foi refinad@ assim
chegamos ageguinte problema de pesquisaalo resultado da disputa travada pela nova
museologia por espaco e repentatividade num ambiente historicamente dominado pela
museologia tradicional? No museu aqui analisado, nossa investigacdo encdgursi a

indicios para aesposta.

Objetivos

a) Objetivo Geral

Analisar a disputa da nova museologia por espaco e refageade no ambiente

museologico do DF, a luz do projeto do Memorial da Construc¢éo de Brasilia/Novacap.



14

b) Objetivos especificos

1. Apresentar e discuta origem e 0s conceitos de museusjuseologia tradicional e a
nova museologia e 0s aspectos histéripofiticos, culturais e sociais que envolveram

0 surgimento e a trajetéria de ambas;

2. Apresentar a Novacap no contexto da construcao e da historia de Brasilia, o projeto de
criacdo do Memoriabem comas condi¢cdes em que ocorreu sua elaboracéo; e

3. Cotejaro projeto do Memorial com os principios da museologia tradicional e da nova

museologia.

Justificativa

O ineditismo deste tema representou uma motivag¢in desafigpara a pesquisa que
realizamos. Com base na nossa experiéncia, afirmamos que aaefatitiaqui fracassada)
da Novacap de construir um museu é um fato que o Distrito Fedatieamentelesconhece.
Pudemos verificar isso quando realizamos o levantantmtiomental éibliografico e uma
enquete entre os estudantes deseologia da Univeidade deBrasilia(UnB)* e, sobretudo,
quando declaramos em publico o caso aqui estudadepanto dos ouvintes vegeralmente
acompanhado da seguinte express«o: fANunca o

Estamos cientes de que nossa investigacdo se inseeamada discussao politica, e
enxergamos nisso uma de suas virtudes. Veremos que ha uma linha teérica que nao
compreende mais a museologia como um campo de conhecimento tecnicista, isolado, afastado
dos debates e dos problemas de interesse da sociedgadeCRagas, a quebra desse
paradi gma, por®m, deve se refletir no saber
tendéncia de formar musedlogos para museus e ndo para a vida tem sido responséavel pela
formacdo de muitos "messias”, prontos paravésalos objetos, crentes de que suas acodes
est«o esterilizadas do ponto de vista pol 2t
quando falamos em politica ndo nos referimos aquela profisgibeatvadao dia a dia: a
praticada por grupos degs®as reunidas com o objetivo de alcancar o poder por meio do voto
(TOMANIK, 2004), se utilizando,amiude de expedientes ilegitimos sustentados pela

coercao, a forca e pelo poder econdémico. Mas a dialogica, reflexiva, no sentido defendido por

¥ Na enquete realizada com 6stucintes acimado terceiro semestre, somente orefirmaram ter

conhecimento ddMemorial; sendo que, destes, n@oeiberam por meio dessgpesquisa.
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Hannah Arend o debate livre de ideias em espaco aberto como exercicio da liferdade
(ARENDT,1999) ; porque fio indiv2duo em sleu i s
quando adentra o solo g@wlise age nel ed ( ARE NDTa polilica gue , p .
permeia apropria existéncia, sem deixar op¢cao a quem vive em comunidade, sendo a de
manifestarse de alguma maneira frente as questées que sédo colocadas. Para Tomanik, ndo ha

ser apoliticd o que difere é o resultado da acao de cada um.

Interessante é que, de udfm@ma ou de outra, sempre estamos fazendo politica.
Quando nao participamos, quando ndo questionamos, estamos facilitando, com
nossa OMi ss«o0, a manhuten-«o0 dessa concel
com a pol2tica ou o 0Agéaos golititos, tadtdo quantoh 0 d a
participagdo. A diferenga estd em que, com a participacdo, o individuo assume
também o seu direito a opinar, a fazer parte das tomadas de decisdes que vao, direta
ou indiretamente, influenciar em sua propria vida (TOMRN2004, p. 48).

Ainda sobre esse ponteale registrar a declaracdo de DéHodigiz queao escrever no
feminino quando o masculinoé aregrd s u me u ma p olrderessesce dgs@os 8adb i C a
duas forcas que nos movem intensamente na vida acad&mijcparticularmente, acredito
muito nas motivacdes politicaselas ddo sentido para além de n6s mesmas, além de permitir
quenoc onect emos ¢ o m(DN&Zs261@,p.25)e i dei aso

Outra questdo relevante é o fato deste linabter por objetivocortribuir com os
estudos damuseologia. E nossa intenc&me o material produzido possarvir a novas
pesquisas de professoreslanos Por essa razdoptamos por um teaafinadocom dois
eixos tematicos do curriculo do cud® UnB Sé&o elesTeoria e Pratica Museoldgicai que
Afocaliza a forma-«o espec2fica compreende!]
voltados para a Museologia, a Teoria Museol
(UnB/FCI, 201Q p. 17; e Museologia e Patrimbnio Qiltural T ei X0 cuj o <cont
dirigido para a formacdo geral e compreende disciplinas bésicas e ligadas a varias areas de
conhecimento. O objetivo € fundamentar e integrar o estudo da Museologia a um campo
interdisciplinar, com doco na Cultura, MemoériaP a t r i nuUnB/RCbH 201Q(p. 18.

Além do acima expostoas indagacdes e questionamentaizads ao longo deste
trabalhopodem motivar uma reflexdo dos defensores da nova museologia que buscam a

consolidagéo dessa correet® meio a teoria e @r&ica museoldgica Reflexdo que também

4 Refrome - |l ibberdade em sentido grego, gue, para Ar

dominalo e ndedominar, e positivamente como um espaco que sé pode ser produzido por muitos, onde qual
cada qual se move entre iguaiso (ARENDT, 1999, p.
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podera ser realizada pela Novacap, caso a empresa tenha interesse em rever a proposta do se

Memorial.

Metodologia

A metodologia utilizada na realiZag deste trabalho divieee em trégtapas descritas
a sequir.

Levantamento documentali realizamos pesquisas no ArPDF, no sitio da Novacap,
nas publicacdes digitais do jornal Correio Braziliense (CB) e do Jornal de Brasilia®>(@BsB)
analisamos documentos administrativiles Novacape desenhos do prédio do Memobria
fornecidos pela empresa

Levantamento bibliografico: para acessar bibliografia que embasa teoricamente
nossos estudos, realizamos pesquisas na Biblioteca IGaenttiniversidade de Brasiliam
base de dados nacionais e internacioramsm sitios dénternete

Elaboracédo de quadros descritivosA andlisedo projeto arquitetdnico @avaliacao
da proposta museograficdo Memorial frente aos principios teéricos da museologia
tradicional e da nova museologiaram realizadas por meio deés quados descritivos
elaborados por este pesquisador

Entrevistas: realizamos cinco entrevistas gravadasmea escritaAbaixo indicamos
nome abreviacdo do nonefuncdo dos entrevistada$ata docal das entrevistas.

1 Luiz Henrigue Freire Duarte, Duarte, arquieto da Novacap, epresidentee ex-
diretor da Companhiaautor @ projeto do Memorial

Entrevista 1dia 18 de abril de 2018afé Sebinho, Asa Norte, Brasil¥-.

Entrevista 2dia 26 de abritle 2013, Aeroporto de Brasilia.

1 Nilson Martorelli, Martorelli, presidenteda Novacap; i 23 de abril de 2013,
gabinete do presidente, sede da Novacap, Brasilia/DF;
1 Gilson Marques de Souza Souzg presidente da Associacdo d8ervidores da

Novacap (ASCAP); @i 23 de abril de 2013, ASCAP, sede da Novacap;

1 Luiza Helena Bezerra Cruz Cruz, servidora aposentada da Novacepordenadora

da Comissdo 50 Anos que propds a criagdo do MemadizaP0 de maio de 2013,

residéncia da entrevistada, Asa Sul, Brasilia/DF; e

® Esses periédicos sdo os mais antigos da cidade. CB é publicado desde abril de 1960; JBsB désde dezem

de 1972. Sendo esse 0 motivo que me leva a selelcisna
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1 Maria-Julia Estefania Chelini, Chelini, professora do Dmartamento de Geociéncias

e coordenadora de extensdo do Museu de Geociéncias da Universidade de Brasilia

(MGeo), dia 24 de junho de 2013, GEg UnB.

Durante o depoimento do presidente da Novacap, esteve presente e fez algumas
intervencdes a sua assessom ithprensa, Bruna DiasAs entrevistasgravadasforam
transcritase revisadasNa revisaoyepeticbes eicios de linguagenfioram eliminadosmas
sempre com o cuidado de manter a integridade das declara¢des dos entreVisthoss
depoimentos estéo rsgados integralmente no apéndice deste trab&&o. atenderam ao
nosso pedido de entrevistas a presidenta do clube dos servidores da Novacep)aralea

o Memorial, e o presidente do sindicato dos servidor€odapanhigver anexcaC).
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CAPITULO |
1 MUSEUS: DAS ORIGENSA NOVA MUSEOLOGIA

A discussdo sobre onde teria nascido o museu é questdo ainda mal resolvida na
literatura museoldgica. Para muitos tedricos 0s museus sdo o0 resultado da evolugdo do
colecionismoi habito cultural que por acompanhar hmmem desde seus primordios
(GIRAUDY e BOUILHET, 1990, p. 19) € anterior ao surgimento da Grédretanto, esses
mesmos tedricos atribuem a um templo gregmauseion a origem do mseu(SUANO,

1986, p. 10). B0 que pese os historiadores afirmarem gaeMesopotamia as primeiras
civilizacbes se formaram por volta do VI milénio a(CEICK, 2003, p. 13 para a teoria
museologica foram os povos da peninsula balcanica, habitada ha pouco mais de quatro mil
anos PERRY, 2002, p. 42 e 43)s responsaveis jpeembrido do quem 19460 recém
fundadoConselho Internacional de Museus (ICOM), 6rgéo pertencente a Organizacao das
Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciénci€dtara (UNESCO), assim definimuseus sao

fitodas as instituicGes abertas ao publico, der\artistico, tecnoldgico, cientifico, histérico

ou cole¢cbes arqueoldgicas, incluindo zoolégicos e jardins botanicos, exedeinde
bibliotecas, exceto na medida em que mantém salas de exposicao pero(@idade 2008,

p. 24, traducdo nossa).

A despeio da afirmacédale Pomian (1984, p. 69) de que a producao de artefatos
remonta ha cerca de trés milh6es de anos, ndo € nosso objetivo questionar se a origem do
lugar onde se reinem objetos com vistas a presesva posteridade foi ou ndo obra da
recentecivilizacdo gregd Aqui o importante é considerar que, seja na Grécia, no Egito, na
Pérsia ou na Mesopotamia 0s homeempre procuraram meipara organizar, preservar e
apresentar suas colecdes. Segundo Tsuruta (1980, p. 47), esse processo sealesenvolv
modo a originar primeiramente a museografia e logo ap6s a museologia, das quais trataremos
mais a frente. Antes, vamos a outra face das instituicdes museoldgicas.

Desde os primérdios da civilizacdo os museus estdo associados ao poder. Prova disso é
a forma como se originaram alguns tesouros artisticos tanto no Oriente quanto no Ocidente:

grandes colecdes reunidas por meio da pilhagem de cidades vencidas em beailhagez

® Em seu sitio eletrdnico Peter Van Mensh comunica que esta escrevendo um livro sobre as datas principais na

historia dos museus. Num resumo, o PhD em museologia afirma que em@7& easale Confucio foi
transformada em um templo onde foram expostos suas roupas, chapéus e instrumentos musicais. Para Mensh,
teria sido o templo do sabio chinés o primeiro museu de que se tem conheciM&NSQH
MUSEOLOGY,2012ab)
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(2006, p. 21le 22 relata que depois do saque a Babilbnia, no séc. Xl asCelamitas
expuseram os despojos no templo de um de seus deuses. Do mesmo modo, entre 0s impérios
do Ocidentgforam os romanos, [...], 0s grandes colecionadores da Antiguidade, amealhando
em Roma objetos trazidos de botins de guerra no Oriente, dmi8rino norte da Africa,
enfim, de todo seu vastissimo imp&i@UANO, 1986, p. 12).

Embora exista imenso lapso temporal separando os antigos saqueadores dos tempos
modernos as consequéncias de suas acdes ainda hoje se refletem nas relagbes politicas ¢

culturais entre 0os povos.

Sup0bese que algumas das obras saqueadasno aCabeca de nobre de Nineve e a

Harpa da Rainha de Ura primeira, com mais de 4.000 mil anos, e a segunda, com
mais de 5.000 anoé estejam preservadas em lugares secretos, manfido
colecionadores clandestinos. Numa hipotética situagdo como essa, mesmo
assegurada a preservacgdo das obras, as suas fung¢des sociais teriam sido praticamente
eliminadas. Sequestradas da esfera publica, elas teriam sido de novo lancadas no
dominioi nese caso, brumosiodo privado, sem contar que ndo ha certeza de que

as suas existéncias estejam garantidas (CHAGAS, 2009, p. 38).

Por outro lado, os tesouros e objetos que decoravamuseion templo das nove
musas, filhas de Zeus e Mnemésine, onda & originado o museu, ndo foram obtidos pela
espoliacdo de povos inimigos derrotados em guerras, mas a partir de doagbes e oferendas
destinadas aos deuses (GYRAUD¥BOUILHET, 1990, p. 19). Mesmo assim, ainda
podemos relacionar o colecionismo ao poddesse caso, o poder que advém do
conhecimento, porque mouseiongrego nao era apenas a morada das mugaftasa
dispunha de biblioteca, jardim botanico e zoolégico, observatério astronémico, laboratério
anatdomico, tudo a servico dos sébios. Era entddemplo das musas quee reuniam
matematicos, astrénomos, geografos, fildsofos e pngtH3PI OLIVEIRA, 2008, p. 140).

No século Il a.C., na cidade de Alexandria, Egito, durante a dinastia de Ptolomeu |
foi erguido um complexo formado por museu eibteka, que viria a se tornar a referéncia da
cultura helenistica. Entre seus objetos encontreyaan iescul t ur as, i nstr
astron!micos, pedras €e€OBHOQ 04, m269)de terras d

Na Idade Médiaa Igreja despertou paro colecionismo e constituiu por meio de
doacbes grandes tesouros usados para facilitar negociacdes politicas e patrocinar o combate &
seus inimigos (SUANO, 1986, p. 14). Segundo Huberman,

A Igreja tinha seus cofres cheios de ouro e prata, que guantiamaas caixafortes
ou utilizava para comprar enfeites para os altares.

[..]
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A Igreja envolveu essas expedicbes de saque [Cruzadas] num manto de
respeitabilidade, fazenelts aparecer como se fossem guerras com o propésito de
difundir o Evangelho ou extelinar pagdos, ou ainda defender a Terra Santa
(HUBERMAN, 1981, p. 25 e 27)

Com o Renascimento surgem as fAcol e-»es g
e econ!mico, constitu?das amiguidadieodb jtesourosse e C
curiosidadegprovenientes da América e da Asia e da producéo artistica da época, financiados
pel as fam2l i as nobr Pasfase réndstentiseEi®exemplOsQainbéasp . 2 C
suntuosas galerias dos palacios gukecoradas com esculturas de Donatello e \¢ehio e
pinturas de Botticelli e Van Eick patrocinadas pelo mecenato de ricas familias, como os
Médid de Florenga foram o inicio dos grandes museus italianos de arte.

A partir do século de XVI, surgiram os gabinetes de curiosidades ou camaras de
maravihas a servico da ciéncia e da ostentacdo do poder de seus proprietarios. De carater
enciclopedista (pois reuniam no mesmo ambiente objetos das mais variadas espécies e
origens), essgsroto-museusambém apresentavam a Europa os achados feitos enritesritd
recémdescobertos e a forma considerada exotica como vivianiaass populacdes. Dessa
maneira,possibilitavam aos homens uma minima compreenséo dos mistérios do mundo e da

origem sagrada de todas as coisas. Para Possas, essa ligacéo

ao mundo criadogr Deus significa ter a fresca lembranca de sua obra, conhecer e
compreender tudo o que Ele criou para fazer companhia a sua mais perfeita
engenharia: 0 homem, a vida. N&o permitir que a sombra inevitavel do esquecimento
encubra de vez a luz da criacdobiidade divina que pode ser copiada pelo
homem. Alias, é na criacdo que o homem se aproxima do sagrado, é ai que ele se d&
conta de que pode viié: conhecer e criar. Nos gabinetes, a tradicdo divina e
sagrada abriga o novo, evidenciando uma articulagére o que se conhece e o que

se esta por conhecer, a ciéncia que se conhecia e a que se estd por construir
(POSSAS2005, p. 152)

Com o advento da Revolucdo Francesaustentada pela triade iluminista: liberdade,
igualdade e fraternidadefinalmenteo publico pdde ter acesso ao que antes era prerrogativa
apenas da nobreza, do clero e de estudiosos e cientistas: as colecfes e as obras de arte. /
criacdo do Louvre em 1793 inaugurou uma nova era para 0S museus, que assumiram assim o

papel de entidadeservi¢co da educacéo.

A partir do caso francés, 0 museu passou a ser uma instituicdo publica e aberta a
todos, depositario dos bens retirados da esfera privada e agora pertencentes a esfera
publica. O museu tinha a nova fun¢do de educar o individuo, é&stimusenso

estético e afirmar a identidade naciondPP| OLIVEIRA, 2008, p.143).
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Todavia, ndo devemos acreditar que com isso 0s museus ficaram livres de ingeréncias
externas e puderam exercer com autonomia suas atividddsmo pertencendo ao setor
publico, as instituicdes museoldgicas continuaram a servir ao discurso e aos projetos da elite e

dos grupos detentores do poder que segundo Lourenc@ainda se observa na atualidade.

Insistimos no uso dos museus pelas classes privilegiadas, o pidecamos uma
deformagdo, voltandse aquela raiz de que apenas alguns merecem ver a face
divinal. Essa posse desmensurada parece dar curso ao valor bélico que os romanos
empregaram, embora se fale constantemente em valor formativo. Grandes eventos
atraemo publico, porém, por falta de trabalho educacional adequado, funcionam
mais como um gabinete de curiosidades e preciosidades, ndo levando a processar
significados, ou acdes mais exploratérias, que poderiam colaborar para ampliar
repertério e inquietacée&xplicadores inteligentes, quando existem, por si s6 ndo
potencializam tais condutéSOURENCO, 1999, p. 74)

O acelerado progresso da Ciéncia no século XIX impulsionou o impeto colecionista
europeu originando os primeiros museus de histdria naturafugo®navam como centros
de pesquisas independentes ou vinculados a universidades (POSSAS, 2005, p 159), e
ampliando os museus de etnografia Acom a cr
de Séo Petesburgo (1836), o National Museum de Leide@ ) 18Peabody Museum (1866),
além de varias escolas de arque@agetnologia (SCHWARCZ, 2005, p25)

No século XX, as guerras, as revolugdes, o avanco tecnoldgico e as transformacées no
campo politico e social deram nova configuracdo aos museus,Spa&gra a servir também a
grupos socialmente marginalizados em busca de direitos e afirmacao identitaria. Na primeira
metade do século, na Euroggovernos, associacdes profissionais e outros setores sociais
revisam a funcdo e o papel dos museus, em umigdsale em constantes e profundas
mudancas, impulsionando uma série de sugestdes para melhorar seu servico ad@ publico
(ALONSO FERNANDEZ, p. 74, 2010, traduc&o nossa).

Na atualidade, de acordo cdippi Oliveira, 0s museus

tém publicos distintos e variasloque neles véo buscar bens e experiéncias capazes
de construir suas identidades. S&o centros identitarios, que acumulam as funcdes de
conferir valor e de definir autenticidade com a de ser lugar de lazer, de consumo de
estetizacdo do cotidiano, o que arida o0 seu papel. Desse modo, 0s museus e 0
patrimbénio agregam novas fun¢des, ainda que continuem a construir e representar
identidades locais, regionais, nacionais, glotldiBP1 OLIVEIRA, 2008, p. 147)
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1.1 O museu e suasefinicoes

Responséavel porealizar em nivel local e mundial recortes culturais do homem
enguanto um ser coletivo, 0 museu ndo se porta como um mero espectador frente ao jogo de
relagbes que move a sociedade. Na verdade, acompaehdele participa, ora como a
estratégia perfeita deontinuidade e do imobilismo; ora como um instrumento responsavel
por transformac6es e mudangasendo esta Ultima caracteristica a principal razdo por que o
seu significado se altera ao longo do tempo, como veremos abaixo. Primeiramente,
apresentaremos evolugdo conceitual do museu por meio do ICOM; depois, como a
instituicdo € descrita na legislacdo brasileira e pelos 6rgdos gestores da cultura no Brasil; e por
altimo, sua definicdo na o6tica de alguns tedricos da museologia.

A forma como o ICOM via duncdo dos museus em meados do século XX esta
descrita no inicio deste capitulo; abaixo registramos sua penultima definicdo, aprovada pela
192 assembleia geral ocorrida em Barcelona, Espanha, em 6 de julho de 2001. Nela, aparece
ampliada pelvooltvearmmmtidde saensi gni ficativa fun
museus em 1974, vindo a se tornar uma referéncia para seu processo historico: servir a

sociedade.

Instituicio permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do seu
desenvolvimentoaberta ao publico, e que adquire, conserva, investiga, difunde e
expbe os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para educacgéo e deleite
do publico que o visitaKELLO ABUNGU, 2001, p. 15, tradug&o nossa).

O horizonte de atuacdo dos museodlogms sua vez, ndo se restringe as instituicées

gue se enquadram na definicdo acima porque o ICOM também considera museus:

Os sitios e monumentos naturais, arqueoldgicos e etrogpaAfi

Os sitios e monumentos histéricos de carater museoldgico, que agquire
conservam e difundem a prova material dos povos e de seu entorno;
As instituicbes que conservam colecdes e exibem exemplares vivos de vegetais e
animaisi como os jardins zoolégicobptanicos, aquarios e Vvivarios;

Os centros de ciéncia e planetarios;

As galerias de exposicdo ndo comerciais;

Os institutos de conservagdo e galerias de exposicdo, que dependam de bibliotecas e
centros arquivisticos;

Os parques naturais;

As organiza¢des internacionais, nacionais, regionais e locais de museus;
Os ministériooou as administragBes sem fins lucrativos, que realizem atividades de
pesquisa, educacdo, formacao, documentacdo e de outro tipo, relacionadas aos
museus e a museologia;

Os centros culturais e demais entidades que facilitem a conservacdo e a continuacdo
e gestdo de bens patrimoniais, materiais ou imateriais;
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Qualquer outra instituicdo que retina algumas ou todas as caracteristicas do museu,
ou que ofereca aos museus e aos profissionais de museus 0s meios para realizar
pesquisas nos campos da Museologia, dauc&gfo ou da Formacao
(BRASIL/MINC/SBM, s.d).

Em 2007, na cidade de Viena, Austria, o Conselhtizeeasua 212 ssembleia, e,
efetivando na teoria 0 que j& se observava na pratica, abriu espac¢o para a no¢ao de patriménio
imaterial na definicio de muse Notas e t amb®m a supress«o:do t
AUm museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e aberta
ao publico, que adquire, conserva, pesquisa, expde e difunde o patriménio material e imaterial
da humardade para fins de estudo, educacao edd#e©OM, 2007 traducdo nos3a

Exposta a forma como o 6rgédo consultivo internacional concebe o museu, passemos as
definicbes previstas em lei e nos instrumentos balizadores da politica de cultura do governo
brasikiro.

Durante praticamente toda a primeira metade do século XX o que se praticou no
campo museologico no Brasil foi diretamente influenciado pelo pensamento de Gustavo
Barroso, mentor intelectual e politico do Museu Histérico Nacional (MHN) criado em 1922
no Rio de Janeiro, e seu diretor, com apenas uma pequena interrupcao, até 1959. Segundo
Ramosde®©Ol i veira (2003, p . 61), na narrativa d
elite letrada com a valorizacdo de idemis i st ocr 8t i ¢ o s em 192 nascauo MH
0 curso de museus que até 1970 era o Unico no Brasil, e no qual Barroso lecionou enquanto
dirigiu a institui-«o. Para Chagas (2009, p
de um novo oficio e pela formacdo de diversas gesagle musedlogos, que passaram a
desempenhar, desde a d®cada de 1930, m%l tiop

E importante destacar esses fatos porque veremos que ao museu barrosiano
considerado elististese contrapbs, a partir da segundatade daquele século, um novo
pensamento museal, estabelecendo uma distingdo muito clara, pelo menos em tese, entre duas
maneiras de idealizar e praticar o saber e o0 fazer museoldgicos: a museologia tradicional e a
nova museologia. Assim que a duas tewd&n ou correntesforem aqui discutidas,
perceberemos como essa Ultima influenciou os 6érgdos gestores da cultura no pais na
elaboracéo dos conceitos de museu que agora apresentaremos.

Em 2005 as instituicbes museoldgicas brasileiras estavam sob a gkstao
Departamento de Museus do Instituto do Patrimbénio Historico e Artistico Nacional
(DEMU/IPHAN), visto que o Instituto Brasileiro de Museus (lbram) viria a ser criado

somente quatro anos depois, em 2009. Naquela época o DEMU ja sinalizava no sentido de
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transformar os museus em instrumentos de afirmacdo identitaria, de inclusdo social e de

democratizacdo do acesso aos bens culturais (BRWM8NIC, 2007, p. 21 e 22). O museu

significava para o IPHAN:

museus sao:

Uma instituicdo com personalidade juridica prépria ouulada a outra instituicdo

com personalidade juridica, aberta ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento e que apresenta as seguintes caracteristicas:

| T o trabalho permanente com o patrimbénio cultural, em suas diversas
manifestacoes;

Il T a presenca de acervos e exposi¢des colocados a servico da sociedade com o
objetivo de propiciar a ampliacdo do campo de possibilidades de construcéo
identitaria, a percepcdo critica da realidade, a producdo de conhecimento e
oportunidades de lazer;

Il 7 a utilizagdo do patrimdnio cultural como recurso educacional, turistico e de
inclusdo social;

IV i a vocacdo para a comunicacdo, a exposi¢do, a documentacéo, a investigacdo, a
interpretacdo e a preservacdo de bens culturais em suas diversas manifestacoes;

V i a democratizagcdo do acesso, uso e producdo de bens culturais para a promogao
da dignidade da pessoa humana;

VI i a constituicdo de espacgos democraticos e diversificados de relagdo e mediacao
cultural sejam eles fisicos ou virtuais;

Sendo assim, séo msiderados museus, independentemente de sua denominacéo, as
instituicbes ou processos museoldgicos que apresentem as caracteristicas acima
indicadas e cumpram fun¢des museol6g{tBRAM, 2013).

Ja para o Estatuto de Museus, instituido pela Lei n°® 11d@0#4 de janeiro de 2009,

Instituicdes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam

e expbem, para fins de preservacado, estudo, pesquisa, educagdo, contemplagédo e
turismo, conjuntos e cole¢Bes de valor histéricdsted, cientifico, técnico ou de
gualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolviment¢BRASIL, 200%D).

Como se percebe, cada ato normativo agregou novos elementos aos ja existentes. No

casoacima,anovidee fi cou por conta da inclus«o de

Logo em seguida, temos a Lei n°® 11.906, de 20 de janeiro de 2009, que criou o Ilbram e

apartou as instituicdes musefstica® Instituto @ Patrimdnio, 6rgdo ao qualstiveram

vinculadas des 1937. Com a nova legislacéo, a ideia de fazer dos museus agentes de

transformacao social torneae obrigacdo legal, institucionalizando um discurso politico

(

museologico que, veremos a frente, cresceu e ganhou félego a partir da segunda metade do

século XX. Para a Lei 111.906 s&o museus:

7

Se para arquivologia, t®s arquivistica; para museologia, temos museistica. O termo € reconhecido pelo
ICOM (DESVALLEES e MAIRESSE, 2010).
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Os centros culturais e de praticas sociais, colocadas a servigo da sociedade e de seu
desenvolvimento, que possuem acervos e exposicdes abertas ao publico, com o
objetivo de propiciar a ampliacdo do campo de poss#nitd de construcéo
identitaria, a percepcao critica da realidade cultural brasileira, o estimulo a producao
do conhecimento e a producdo de novas oportunidades de lazer, tendo ainda as
seguintes caracteristicas basicas:

a) a vocacdo para a comunicacdo,estigacao, interpretacdo, documentacédo e
preservacdo de testemunhos culturais e naturais;

b) o trabalho permanente com o patriménio cultural;

¢) o desenvolvimento de programas, projetos e acdes que utilizem o patriménio
cultural como recurso educacionaleinclusdo social; e

d) o compromisso com a gestdo democratica e particig@RASIL, 200%).

Por fim, registraras a visdo do proprio Ibram.cAidealizar um museu gagado de
criatividade e ludicidadep Instituto destaca um possivel carater gicd@ e poético da
instituicdo, que nao se trata de um jogo de palavras vazaefinicdo na verdade anuncia a
existéncia de uma corrente de pensadores e musedélogos para quem 0s mustidadas
pulsantes e repletas de vida.

Os museus sdo casas que guardapresentam sonhos, sentimentos, pensamentos e
intuicBes que ganham corpo através de imagens, cores, sons e formas. Os museus
sdo pontes, portas e janelas que ligam e desligam mundos, tempos, culturas e
pessoas diferente®s museus sdo conceitos e pad em metamorfosgBRAM,

2013)

No que concerne aos teodricos da museologiadeéricdes sdo muito significativas
para este trabalho porque foram elaboradas (ou divulgadas) na décadaidend&&nhto em
que germinavana comunidade museoldgidarasleira uma discussao sobre o papel dos
museus na sociedade. A primeirda&checa Anna Gregorova (1980, p. 20, traducdo nossa):

Amuseu ® uma institui-«o0o em gqgue se realiza
a real i dad dadmusedogdadeal Russe Guarnierl982in BRUNO, 2010, p.
277) : AMuseu ® o0 cen8rio o040d¢ ¢ B adltna,dac e s s a

professora Marlene Suano (1986,1p0 ) para qgquem 0 museu Ase
espécimes de qualquer tipo e estd, eonid, ligado com a educacédo ou diversao de qualquer
pessoa que queira visitda Nas definicdes de Gregorova e Waldisa Russio néo fica claro o
significado de fArel a-«O@bpepeodo2freapeetiivame
Bachir Zouhdi enfatizava a m#&s educativa do museu ao complrda uma
universidade aberta, enquanto Giraudy e Bouilhet o descreveram como um espaco atemporal

gue necessita de Acompreens«o0 e fAamor 0.

Sinto que o museu é uma tribuna de civilizagées, um centro cultural, bem como um
certro de pesquisa cientifica, uma espécie de universidade popular e gratuita, um
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lugar de encontro para o turismo. Isso mostra diferentes mandatos do museu: a sua
missdo é humana, cientifica, didatica, social...
(ZOUHDI, 1980, p. 51, traducéo nossa).

O musu é a casa dos objetos dos homens, fabricados ontem, hoje, aqui ou alhures.
Nele Tempo e Espaco sdo abolidos. Na idade do efémero e do consumismo, o
Museu conserva para amanhd. Ai residem sua singularidade, seu papel e seu
objetivo. Mas essas insubstitais coleces de objetos originais, bi ou
tridimensionais sdo tdo indteis ao visitante quanto um livro nas maos de um
analfabeto, se ndo forem expostas de modo a serem compreendidas ou amadas
(GIRAUDY e BOUILHET, 1990, p. 14)

Em entrevistaconcedida &axo e Chagag2005, p306), quando perguntada sobre a

serventia dos museus, a museologa Lygia Martins Costa, formada em 1939 pelo curso de

museus do MHN, responde:

Para que servem 0os muse@® museus servem primeiro para conhecermos o

seu acervo, sempreo testemunho da vida de cada povo, pois tudo que um
museu desenvolver serd em funcdo desse acereoconhecendo, saberemos o

gue € mais importante a ser preservado. O conhecimmorisequénciae estudo

feito, é a alma, a questdo principal e compsetacom a especulagéo,
contextualizacdo e reflexdo do acervo, a mensagem que 0 museu tem a dar. A partir
dai, podese desenvolver qualquer tematica. Quem trabalha com museu precisa
estudar muito, para poder transmitir algum fato, em vez de criar uma cetiadmon

na cabeca dos visitantes, que é o que ocorre quando ndo se pretende nada, quando
apenas se vao sendo atiradas umas contras as outras até perderem a qualidade, o que
pode acontecer em fun¢éo da vizinhanga. Se, ao contrario, uma peca estiver bem no
contexto, ela cresce, tem um papel, uma vida prépria; tem uma fungéo dentro do que
circunda: ela ndo estd ali por si mesma; esta integriad&ld in CASCO e
CHAGAS, 2005 p. 306, grifo noss.

Tereza Scheineapresenta a forma como, segundo ela, o0 museuws@&itdepelos

tedricos da atualidade. Carregada de subjetividade, visto que ndo esclarece o que seria a

irel a-

defendemos:

« 0

as

muito especial o denominada f@Amuse

instituicbes museoldgicas molseamao acompanhar adeg que

representanPara a autorap museu e

fendmeno, identificavel por meio dena relacdo muito especiaéntre o humano, o
espa-0, O tempo e a mem-ri a, rel a-«o es
musealidade ® um valeb dbr iRRad do aa paett
dos diferentes grupos humanos sobre a relacdo que estabelecem com o espaco, o
tempo e a memdria, em sintonia com os sistemas de pensamento e os valores de suas
préprias culturas. E, portanto, a percepcdo (e o conceitodudealidade podera

mudar, no tempo e no espaco, de acordo com os sistemas de pensamento das
diferentes sociedades, em seu processo evolutivo. Assim, o que cada sociedade
percebe e define como 6Museud poder § t
(SCHEINER, 202, p. 18, grifo nosso).

(

1

C
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RosaBarbosaalerta que alguns significados atribuidos ao museu podem provocar o
distancamento do publico. Segundo ela a pr - pria ideia de fAten

analises preconceituosas por parte de alguns cidadaos.

A palavra museu apresenta uma diversidade semantica que induz a preconceitos, isto
®, do conceito de fAtempl oo, fificasa das mu
cComum, como fAlugar de coisas antigaso (
(destinado aoacesso de poucos cidaddos privilegiados de uma determinada
sociedade) e, especificamente, ao que caracteriza o museu de arte (local para pessoas
gue entendem de art)OSABARBOSA, 2009, p. 1L

1.2 Museografia emuseologia

Assim como ocorre em relacaalefinicdo demuseu, entre os tedricos existe intenso
debate em torno do que aenuseografia e museologiapteetanto,neste casoha certo
consenso na direcdo de se vincular a primeira a uma atividade técnica e a segunda a uma
atividade cientifica, comdaz Hernandez(2001, p. 71, tradugdo nossp)ar a qu e m
Museologia se ocupa da teoria e funcionamento do museu. Por sua vez, a Museografia estuda
seu aspecto técnico: instalacdo das colecbes, monitoramento ambiental, arquitetura do
edificio, aspectos admistrativos et® .

Com relacdo a autoria dos primeiros estudos sobre 0 assunto em questéo, dois tedricos
apresentam divergénciaslonso Fernandez (2010, p. 1@jribui ao manuaMuseographia u
orientacion para el adecuado concepto y conveniente colocdeidms museos o cdmaras de
curiosidades publicado em 1727 pelmlemao Gaspar Friedrich, o titulo de primeiro tratado
sobre técnicas de museus de que se tem conhecireanteantoGuarnieri 6.d.in BRUNO
2010, p.1449 def ende que 0 oeolggica] séeoide gque & semunaticia éflomu s
ensai o de Di debBnaydopédid , nseobde mMamai or gani z a-
Museu do Louvreo.

Passemos agora a algumas definicbes para os dois termos, que julgamos importantes
para a compreensao do que\a seguir.

No livro Introducdo a Técnica de MuseuSustavo Barroso se atém ao sentido literal
da pal avr a e define museografia cComo i a
(BARROSO, 1951, p. 5Por sua vezGuarnieri(s.d.in BRUNO, 2010, p. 14%explica que a

museografia nasceu como a ACi°°ncia dos Mus:«
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dos edificios que as abrigavam e das suas principais caracteristicas, e o relato factual dos seus
respectivos surgimentoso
Neustupny expande o leque detmes e atividades alcancados pelos processos

museograficos. Para ele, também séo relativos a museografia

os relatdrios anuais sobre as atividade dos museus, artigos de pesquisa sobre museus
de uma determinada é&rea, relatérios sobre os procediment@sjuiEcdo de
material, conservacado ou restauracdo de acervos, catalogacdo, e planejamento, bem
como a realizagdo de exposicdes. Atividades administrativas, bem como técnicas de
museus podem tambérarsacomodados sob 0 mesmo tefiR&EUSTUPNY, 1980,

p. 28, taducao nossa).

De acordo conBuano (1986, p. 79), a execucao dos Vvarios projetos elaborados por um
museu seria a finalidade do trabalho museografico. A autora esicamtro de Candido para
qguemmuseografia ® a ficoncr et Museologiagor cheicsde pnas t U |
cadeia operatéria de salvaguarda e comunicacdo patrimoniais e expogpafa a parte
desta cadeia relativa ° concep-«0 € execu-
96).

Chagas e Desvallées e Mairetmmbém converge quando veem na museografia um

método de aplicacdo dos pressupostos tedricos dos museus.

Em conex@o com a delimitacdo do objeto de estudo e do campo de actuacédo da
museologia terse que a museografiaenquanto museologia aplicadaestuda as
condicdes paticas e operacionais de ocorréncia do fato museal (CHAGAS, 1994

p. 24).

Atualmente museografia é essencialmente definida como o aspecto pratico ou
aplicado da Museologia, isto é, as técnicas que foram desenvolvidas para atender as
operacdes museolimgs, em particular no que diz respeito ao planejamento e
adaptacdo das instalagbes do museu, conservacidauragso, seguranca e
exposicAqDESVALLEESe MAIRESSE, 2010, p. 55, tradug&o nossa).

Por dltimo, duas definicbes atuais e bastante amplas deogmafia. A primeira, de

um documento oficial:

Campo do conhecimento responsavel pela execuc¢do dos projetos museolégicos.
Através de diferentes recursds planejamento da disposi¢do de objetos, vitrines ou
outros suportes expositivos, legendas e sistemh@siluminagdo, seguranca,
conservacgédo e circulac@ a museografia viabiliza a apresentacdo do acervo, com

8 A expografia é a parte da museografia que diz respeito estritamente & exposicdo, no que se refere ao seu

formato € a sua linguagem dissur va ( CURY, 2005, p . 27) . Para Bar a-
de expor o, gue n«o se confunde com a decora-«o0 ne
simplesmente estética e segunda ndo é o elemento central do espetaculo.
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o objetivo de transmitir, através da linguagem visual e espacial, a proposta de uma
exposicao (BRASIIMINC, 2006, p. 151).

E a segunda de Cury,ppaguem d@museografia esta para a museolpgssim como a
etnografia est4 para a antropolagia ( CURY, 2009, p. 36)

A museografia (da qual a expografia faz paegyi entendida como conjunto de
acles praticas que existem e acontecem em sinergia setémpraxis musedl é

campo de conhecimento autdnomo ligado ao miisauinstituicdoi, ao mesmo

tempo que auxiliar da museolodiaa disciplina. Entdo, a museografia € o suporte

gue a pesquisa de recepcdo em exposicées necessita para se realizasqama p

em museologia, porque corrobora na construcdo do experimento investigativo e
analise e interpretacdo dos dados coletados. Entéo, ao invés de fazer a etnografia de

uma exposicdo devemos fazer a museografia da mesma (CURY, 2009, p. 36)

Em seu inio, o estudo dos museus foi mera descricdo de atividades praticas ligadas
basicamente a montagem de exposi¢des, que evoluiu a um conjunto de técnicas denominadas
museografiaGUARNIERI, 1979 in BRUNO, 201@. 78). Esta, no entanto, por se ocupar de
atividades internas e especificas, ndo aborda o museu cientificamefitequestiona nem
cria, apenas descreve e executa. Para Brulon, somente quando 0 museu se reconheceu com
um fendmeno subjetivo, que carece de um estudo sistematizado para suas questi@es de o
epistemoldgica, criou a sua pri ciénciai a museologia. Gautor analisa a questdo da

seguinte forma:

A mudanca atual diz respeito a uma nova percepc¢do dos objetos pelos museus, que
agora os utilizam com o propd@sito claro de promover a experiéabjativa. Desta
mudanca resulta, como explica Hein, uma nova atitude museoldgica, mais propicia a
gerar perguntas do que respostas, confrontaadopor isso, com desafios
metafisicosi 0 que é o0 objeto? e com questdes epistemolégida® que é a
verdmle? AO que ® isso0?0 se revela como u
Chegase, pois, de uma ontologia a uma fenomenologia do Museu, no momento em
que o foco passa das coisas para a experiéncia (BRULON SOARBSp26)

Brulon adverte, porém, que museu como fenbmeno social ndo surgiu com a

museologia,

[...] pois 0 Museu nunca deixou de ser um fenémeno intrinsecamente humano, nunca
perdeu sua vida e poténcia, nunca deixou de fluir livremente. No entanto, é no

momento em que passa a ser perceb&dadeiramente como fenémeno intrinseco

ao individuo humano, que se faz nascer a ciéncia que o acolhe (BRULON SOARES,

2008, p. 2).

Fenbmeno ou ciéncia, o fato é que, assim como o0 museu e a museografia, a

museologia metamorfosese influenciando e segulo as transformacdes da sociedade. Por
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iSSO é nosso objetivo agora mostrar como esse conceito se modificou desde seu surgimento
até o presente século.

Comecemos com Soichiro Tsuruta, que na década de 1980 elaborou um quadro
hipotético (Quadro 1) sobmes fases em que apareceram desenvolveram 0S museus até a

museologia.

Quadro 17 As hipoteses de Tsuruta sobre a evolucdo dos museus

Etapas Estagios Caracteristicas Periodos
I Mouseion Museu de Alexandria
Surgem 0sS museus R .
e museu a era Medieval
Il Descrigdo de museus| Informacdes sobre museus Do Renascimento a
sdo disseminadas Revolucao Industrial
1] Museografia A descricdo dos museus é| Século XIX ao XX
sistematizada
\Y Museologia e Inicio da cientifica, emboral Presente (1980)
museografia gualitativa, pesquissobre
museus
Vv Ciéncia e tecnologia | Pesquisa quantitativa e Fim do século XX
museologicas sistematica em museus

Fonte: TSURUTA 1980, p. 47, tradugdo nossa.

Pela hip6tese de Tsuruta, na etapa | os museus estavam nascendo, e ando havi
qualquer iniciativa no sentido de se divulgar informacfes especificas sobre suas atividades.
Isso s6 teria ocorrido a partir do Renascimento, como se vé na etapa Il; na etapa lll, séculos
XIX e XX, tem origem a museografia com a sistematizacao da désclos museus; na IV, o
guadro mostra que na década de 1980 a pesquisa cientifica ainda estava no inicio; e, na ultima
etapa, o autor antevé um possivel avancai@acia museoldgic& das tecnologias em
museus, 0 que, de fato, hoje observamos na criagéeodos cursosle museologia, na
expansdo dos museus de ciénciamas grandes exposicBespetaculo, as chamadas
blockbustery

Como ocorre com a museografia, em alguns casos o conceito de museologia é

apresentado de forma direta, tersdocomo base oggiificado do vocabulo que vem do grego

° Blockbusterstraduzido para o Portugués viaarasa-quarteires Tratase do termo utilizado para designar

eventos expositivos de curta duracdo com grande apelo comercial dos seus patrocinadores. Para Pinheiro
(2004, p. 230), fin«o ht&l dosonmseus dieesswapeto @audspetaculo, nd® dacpara s o
ignorarmos que exposi¢cBes realizadas no Brasil de grandes colec¢des, tais como Monet, Salvador Dali e
Picasso, s vieram a se realizar devido a grandes investimentos, apoiados na certeza de fimareteinao

por mei o de megaeventoso.
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mouseiodogos como fizeramDesvallees e Mairesse (2010, p. 57, traducdo nossa):
AEti mol ogi cament e, a museologia ® o estudo
museografia. o

A definicdo de Gustavo Barrosegistrada abaixo € uma indicacdo de que ha pouco
mais de seis décadas a fronteira entre a ciéncia e a técnica dos museus ndo estava ben
delineada no Brasil. Embora tenha dito que o campo de atuacdo da museologia € mais vasto
do que o da museografia, o autdribuu a primeira alguns processos museologicos que,

como hoje se sabe, sdo proprios da segunda.

Chamase Museologia o estudo cientifico de tudo o que se refere aos Museus, no
sentido de organizis, arrumaos, conservdos, dirigilos, classificae restaurar os

seus objetos. [...] O termo é recente e resultou dos trabalhos técnicos realizados nos
Ultimos decénios sobre a matéria. A Museologia abarca ambito mais vasto do que a
Museografia, que dela faz parte, pois é natural que a simples destAtuseus

se enquadre nas fronteiras da Ci°ncia do

De fato muitos autores defendem que aquela época a museologia como um campo de
conhecimentos delimitado dava seus primeiros passos, sendo ainda novidade para muitos
pai®s. Na entrevista concedida as professoras Ana Lucia de Abreu Gomes e Elizangela
Carrijo, do curso de museologia da Universidade de Brasilia (UnB), a professora Lygia

Martins corrobora essa informacao.

O primeiro tratado sé veio em 1937. E ja editado eman¢a. Portanto, os
americanos, que fizeram e durante décadas aplicaram, mas ndo escreveram. N&o
sistematizaram para passar a diante, para difundir. Cada um sabia e levava para si. O
francés fez o primeiro tratado de Museologia de 1937, que serviu da takEs 0s

nossos estudos de Museologia aqui no BrasilGlA in GOMES e CARRIJO,
2012, p. 259

Na mesma diregcdo Cury nos mostra que o estudo cientifico dos museus como uma
disciplina foi impulsionado com a abertura de um comité especifico no I@®Mecada de
1970.

Podese colocar como um dos principais marcos da formacao e desenvolvimento da
disciplina museologia a criagdo do Icofon. O Icofo@omité Internacional do Icon

para a Museologid teve sua criagdo oficial em junho de 1976, confoifhe
establishment of a new international committee on museology n. 76/A0URY,
2011,p.1031).

Em 1986, Guarni er. definiu museol ogia ¢
qgual ®, segundo radakda profundsemtre ® Honter, Sujeiiguer@nheae,
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e 0 Objeto, parte da Realidade, da qual o Homem também participa, num cenario
i nstituci onalGUARAIERI,Aé 1986 inBRUNOe201®, p(138). A autora afirma

ter se inspirado em Gregorova para quem a museologia

€ uma ciéncia que estudarelacao especifica do homem com a realidade, e que
consiste na coleta intencional, seletiva e sistematica e na conservagdo de objetos
inanimados, de natureza material, mével e principalmente tridimensional, que
documentam o desenvolvimento da naturezta sociedade, e na realizacdo de um
cuidadoso uso educacional, cientifico e cultural desses objetos (GREGOROVA,
1980, p. 20, traducdo nossa).

Finalmente, apresentamos uma definicdo de museologia que representa uma espécie

de sintese do pensamento do®aas que aqui discutimos acrescida de outros elementos.

Disciplina que tem por objeto o estudo de uma relacdo especifica do homem com a
realidade, ou seja, do homem/sujeito que conhece com 0s objetos/testemunhos da
realidade, no espaco/cenario museu, pade ser institucionalizado ou ndo. Nas
Ultimas décadas, com a renovacdo das experiéncias no campo da museologia, 0
entendimento corrente de que se trata da ciéncia dos museus, que se ocupa das
finalidades e da organizacdo da instituicdo museoldgica, ke a novos
conceitos, além do descrito acima, tais como, estudo da implementacdo de acdes de
preservacdo da heranga cultural e natural ou estudo dos objetos museoldgicos
(BRASIL/MINC, 2006, p. 151).

1.3 A museologia e sastendéncias

Até aqui apresentaos a evolugdo dos museus, Slunascimento ao surgimento da
ciéncia museal. Para encerrar este capitulo demonstraremos como o modo de manifestacéo
dos processos museoldgicos se dividiu dando origem a duas tendisteitassque, embora
convivam lado dado, estdo em constante disputa por espago e representacao, criando um
clima de tensdo e confronto no ambiente eoi&gica Isso ndo significa dizer que tenhamos
duas museologias. A ciéncia € aiisn. A divisdo ndo se da no faneno em si, masa
maneiracomo ele se manifesta. Nesse momento, sim, verificamos duas correntes antagonicas.
Tratase da chamada museologia tradicional e da nova museologia. Antes, porém, faremos
breve descricdo da forma como as instituicbes museoldgicas atuavam até a divisaa levada
efeito a partir da segunda metade do século XX.

Vimos que alguns autores classificam o ato de colecionar como algo inerente a espécie
humana e que do colecionismo se originou 0 museu. Também dissemos que as colecbes eram

reunidas por particulares oustituicdes visando a ostentacdo e a demonstracdo do poderio
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politico e econdmico dos seus proprietarios. E natural, portanto, que os museus tenham
servindo ao mesmo proposito das cole¢cbes (ressaltpie ndo desprezamos com iSSO 0
carater pedagadgico, histco e de entretenimentins primeiros Sobre isso, vejamos 0 que

diz Scheiner:

Nesses espa-o0s, intencional mente sacraldi
em 6cole-»esd sistematicamente classific
de exmsicBes que constituem, sempre, a fala autorizada da organizacdo. Este é o
museu a que hoje denominamos Tradicional e que floresce ao largo do séc. XIX,
fazendo o espelho das normas instituidas e dos valores aceitos pelos setores
hegemobnicos de uma sociddaque coleta, produz, concentra e distribui riquezas de
forma jamais antes experimentada. [...]

Implantado pelo colonizador nos territérios conquistados, atravessa terras e mares e

se difunde por todos os continenfiesperpetuando, pela via da conquistada

imposicao cultural, éalsa impressao de ser o Unico museu existente, 0 Unico museu
possivel, em todossdempos, a todas as socieda@3HEINER, 2005, p. 92 e 93).

Segundo defendem alguns te-ricos, o0 A mc
encontrarobstaculos até o momento em que setores da sociedade e profissionais do campo
museoldgico, apoiados ou ndo por érgaos oficiais, iniciaram um movimento com o objetivo
de modificar o seu papel. Comecava assim uma batalha contra os museus tradicionais ou
classicos, acusados de superestimar os objetos em detrimento do publico. Pelas ideias que
estavam sendo germinadas, aos valores humanos ndo se deveria sobrepor o valor do

patrimonio.

Nesse contexto, 0s museus e 0S seus objetos seriam o limite do pafiménio
Contrapunhge entdo, no plano das concepg¢fes, a acdo do museu tradicional
(sintetizado na conservacdo/preservacdo, edificagdo, objeto e publico) e as
possibilidades de ac¢é@o consideraiseoos problemas da sociedade. A inquietacdo
levou ao descontentamene o Icofom chegou ao ano de 1984 com uma questéo
interna para resolver: a de integrar ou ndo 0os movimentos novos que reivindicavam
seu lugar e fala. A Museologia tradicional se encontrou, e se defrontou, com a Nova
Museologia (CERAVOLO, 2004, p. 259).

Passaremos agora a descrever o contexto de surgimento da nova museologia.

As grandes criagdes da humanidade costumam ter sempre uma eférnéniéeento
que sera eternamente lembrado e revisitado pelas futuras geracdes. No caso da nova
museologia essmarco inicial é atribuido a criagcdo do vocabatmmuseuem 1971, pelo
francés Hugues de Variflepara designar as experiéncias de museus ao ar livre que surgiam
em varios paises. Diante do secular perfil do museu tradicional fechado em um edificio, os

projetos museoldgicos em espaco abertos viriam representar o embrido do processo

9 Brulon descreve como isso ocorreu (BRULON SOARES, 2006).
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revolucionario pelo qual a muselogia passou na segunda metade do século XX. O préprio
Varine era, a época, colaborador de um desses projetos, como nos mostra Brulon.

Entre os aos de 1971 e 1974, sob a direcdo de Marcel Evrard e com o apoio de
Hugues de Varine, assim como o de [Georges Henri] Riviére, cofmcem pratica

uma nova experiéncia: na comunidade urbamaCreusot/MontcealesMines na

Franca, criotse o projeto deim museu do homem e da indulstria que aconteceria
espalhado por todo o territério e que manteria um contato estreito com seus
habitantes. Toda a populacdo deveria participar de sua concepcao, funcionamento e
avaliacdo, o que seria facilitado por um estatigsociativo (BRULONSOARES
2006, p. 11).

Se ndo devemos creditar somente ao Le Creusot o titulo de primeiro museu a céu
abertd! ou de fundador da nova museologia (nem o préprio Varine o faz, como ainda
veremos), € certo que aquela experiéncia foi,d@vida, um grande propulsor do movimento
em defesa da funcéo social do museu que fora inclusive objeto da IX Conferéncia do ICOM,
em 1971, cujo tema foi AO mMuseu a servi-o

Le Creusot provocou

um interesse semrecedentes entre muitos profissionais de museus, atrai curadores
de todo o mundo, curiosos para ver a "nova museologia" (0 termo ndo existe ainda)
nascendo. Entre eles, Etienne Bernard, que introduziu o conceito na Bélgica e Pierre
Mayrand, que fundou @rimeiro ecemuseu da América do Norte (0 museu da
HauteBeauceMAIRESSE, 2000, p. 45, traducdo nossa).

Varine, por sua vez, nos narra CoOmo nasceu a nova museologia, nos seguintes termos:

No final dos anos 1960, um vento de renovacgdo agitou o0 uniglessmuseus. Nos

paises industrializados, os acontecimentos de 1968 [revoltaapitthlista de
trabalhadores e estudantes na Franca] haviam levado muitos jovens museélogos a se
guestionar sobre sua profissdo e sobre seu papel na sociedade; nos pasedem
desenvolvimento, ou em emergéncia, como se diz atualmente, particularmente na
América Latina, uma tomada de consciéncia vinha surgindo em matéria de
libertagdo da tutela econémica e cultural dos paises grandes, particularmente dos
Estados Unidos;as paises recentemente independentes, jovens elites reivindicavam
para seus patriménios um papel maior na constituicdo das identidades nacionais e
regionais. O México, a india, a Nigéria estavam na frente desse movimento extra
europeu, enquanto as lutamtra a discriminacdo racial provocavam a criacdo de
estruturas culturais de afirmacdo étnica nos Estados Unidos (os museus de
vizinhanga, osneighbourhoodmuseum)s Paralelamente, o enriguecimento das
classes médias americanas e europeias, associadova@smeios de transporte,
levava a uma demanda turistica cujas motivacBes estavam nas antipodas daquelas
dos jovens museoblogos locais. Diante dessa evolucdo divergente das praticas e das
mentalidades, o lcom empreendeu, entre 1969 e 1972, um trabalhoed@oref

1 Barbuy (1995, p. 215) afirma que Georges Henri Riviére, um dos idealizadores do Le Creusot, assume ter se
inspirado em museus a céu aberto criados na &edci 1891. Ou seja, oito décadas antes do ecomuseu
francés.

C
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coletiva sobre varios temas complementares: luta contra o trafico de bens culturais,
afirma-«o do papel #fApol2ticodo dos museus

Embora extensa, a citacasimaé fundamental para a compreensdo de que a nova
museologia nd se trata de uma descoberta com espago e tempo determinado; mas sim de um
processo histérico lento e gradual, motivado por fatores distintos que, combinados ou néo,
convergiram no sentido de romper com o paradigma da muskdi@glicionalista. No
entante Barbuy (1995, p. 221)alerta para ndo a imaginarmos como um empreendimento
independente e&ompletamente afastado das instancias governamentais. Segundo ela, os
primeiros ecomuseus sao fruto de uma politica oficial, e ndo de uma acdo exclusiva da
sociedad. De fato, discorrendo sobre como a nova museologia se desenvolveu (2Gite
p.181)ci ta entre outros fatores fAum mecenato
pY¥%blicasbo.

A experiéncia francesa com ecomuseus impulsionou em varios paisesacts/or
de mudancas npanorama museologico da épocajitas delas realizadas ou apoiadas pelo
ICOM. Poderiamos @t aqui inUmeros eventos promdes com o intuito de debater uma
nova politica de museus. Como 0 espac¢o ndo nos permitld famss ocupremos apenas dos

mais recorrentes na literatura museoldgica brasileira.

1.3.1 A Declaracao doRio de Janeiro

Em 1958 foi realizado no Rio de Janeiro o Seminario Regional da Unesco sobre a
funcdo educativa dos museus, evento patrocinado pela UNESCO e Pdloel@ parcerias
com profissionais de mass e autoridades do Brasil. @eato contou com a participagcéao de
personalidades como Heloisa Albeftorres, entdo presidente do Comité Brasileiro do
ICOM, Georges Henri Riviere, José Maria Cruxent e representatdesnstituicées
museoldgicas de mais de vinte paiSEBRAL, 1995, p8).

Embora tenha discutido outros aspectos relativos a museolegieoatrodestacou a
ideiade que os museus possuem finalidade educativa, que deve ser enfatizada pela instituig&o.
Para exercer seu papel educativo os museus deveriam contar com um especialista em
educa-«o0 (o Apedagogo do museuo) ou, na f a
pudesse substitld (BRASIL, 2012).

O documento final d&eminarig conhecido por Déaracdo do Rio de Janeiro, entre

outras questdes, resolveu que:
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Um museu é um estabelecimento permanente, administrado para satisfazer o
interesse geral e conservar, estudar, evidenciar através de diversos meios e
essencialmente expor, para o deleite ecaddo do publico, um conjunto de
elementos de valor cultural: colegdes de interesse artistico, historico, cientifico e
técnico, jardins botanicos, zooldgicos e aquarios, etc.

[-.]

A museologia é a ciéncia que tem por objeto estudar as funcfes e aap@@mias
museus. A museografia € o conjunto de técnicas relacionadas a museologia
(BRASIL, 2012, p. 89).

1.3.2 A Declaracadode Santiago do Chile

Discutir a nova museologia sem citar a M&salonda de Santiago do Chile (MRSC),
1972, é realizar uma discussadapmetade. Também idealizado pela UNESCO e pelo ICOM
por meio do Subcomité de Museologia para a América Latina e Caribe (ICQRA™MY o
encontro teve como tema o papel dos museus na América L&XIMRSC é considemda
pelos tedricos da museologia e pssfonais de museus um marco histérico para 0 novo
pensamento museolégico que se desenhava a época. Num documento final chamado
Declaracédo de Santiago a Md3adonda apresentou um novo museu para 0 munaoseu
integral, aquele que, segundoVarine (1995, p. 18, grifo nossg expdefil e v amd o
consideracda totalidade dos problemasdas o ¢ i e #laatasidofoi tambémcriadaa
Associacad.atino Americanade MuseologialALAM).

Paracompreendeasrazdesdo museuntegral € precisoir alémdaMRSC e perscruar
0 contexto histérico de sua idealizacdo.Veremos, entdo, que 0s mesmosingredientes
fermentadoredo movimentoimpulsionadmaFrangapelosecomuseusstavanpresentegm
Santiago. Até a escolhado pais, o Chile, foi devidamentepensada,visto que ideias
revolucionariamao vingariam nos regimesditatoriais que aquelaépocase abatiamsobrea

Américalatina’®. SobreissoafirmaScheiner.

As premissas defendidas pela Carta de Santiago ndo eram, portanto, novas, nem uma
reivindicacdo das comunidades locdismas uma necessidade colocada pelos
profissionais de museus latiamnericanos, quase duas décadas antes. Finalmente,
devese ter em conta que, naquele momento, apenas um evento organizado por
agéncias internacionais teria a possibilidade de discutiranAmérica Latina
atravessada por governos autoritarios de direita, as relacdes entre sociedade,

2 A Am®rica Latina vivia, nos anos 1970, #Auma hist-
poténcia imperialista mundial, protagonizam a instalacdo de ditaduras militares @® paises do
continente, como Chile, Argentina, Uruguai, Peru e Bolivia. O golpe de Pinochet, um ano apés a realizacéo
da MesaRedonda de Santiago, telvez tenha sido um dos exemplos mais (@ISRA SANTOS,2008,p.

79).
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educacdo, meio ambiente e desenvolvimento; e que tal discussdo s6 poderia ter
ocorrido num pais onde fosse possivel a ampla liberdade de express@o era,
entdo, o Chile de AllendéSCHEINER,2012,p. 23).

O conceitomuseu integralatribui as instituicdes museoldgicas a incumbéncia de
direcionar suas atividades a conscientizacdo das comunidades contribuindo para o
engajamento destas na busca de solucées seus problemas estruturais relativos ao meio
rural e urbano, ao desenvolvimento cientifico e tecnologico e a educacéo (BRASIL, 2012).

O Brasil foi representd no evento pela musedloga Lygia Martins Costa, substituindo
o educador Paulo Freire vetagelo delegado brasileiro junto & UNESCO por, segundo

Varine (1995, p. 17), questdes politicas.

1.3.3 A Declaracao de Quebec

Vimos que na segunda metade do século XX o modelo tradicional de museus recebera
inUmeras criticas, acusacgdes e propostas de modificéigdas de varios paises, sobretudo, da
Europa e da América. No entanto, até a década de 1980 essas a¢fes ainda ndo tinham sidc
sistematizadas em torno de uma ideia coesa, global e reconhecida por uma sé nomenclatura.
Isso veio a ocorrer no ano de 19&tseminario internacional do ICOM em Quebec, Canada,
cujo objetivo era analisar as transformacdes por que passava o mundo dos museus que a partir
daquele momento foram condensadas em um U(nico movimento: a nova museologia.
Moutinho nos oferece mais detallssbre o evento e afirma inclusive ndo haver consenso
entre os participantes, visto que alguns defendiam a ecomuseologia como o simbolo do novo

museu.

Da ideia vaga de novas formas de museologia (museus comunitarios, museus de
vizinhanga, ecomuseus eto),atelier foi evoluindo para o reconhecimento de um
movimento com uma ampliddo que ndo podia mais deixar de ser tomada como uma
realidade nova da museologirocesso doloroso para uma parte dos participantes
gue viam na ecomuseologia a principal se n@miea forma de nova museologia,

por oposicao a uma outra parte dos participantes que pretendiam ver alargada a ideia
de nova museologia a outras expressdes musaais.documento de trabalho entéo
distribuido eram apresentados alguns aspectos espedifagsa nova museologia
(MOUTINHO, 1995, p26).

No documento final do seminaricga Declaracdo de Quebe@a comunidade
internacionalde museus$ o i Afconvidadao a aceitar a nova

foram convocados a contribuir com a aplicagéaseus principios (BRASIL, 2012). O evento
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de Quebec culminou com a criagdo do Movimento Internacional para uma Nova Museologia
(Minom), em 1985.

1.3.4 A Declaracao de Caracas

Vinte anos ap0s o advento dwseu integralo contexto das instituicbes musaptas
latino-americanas foi novamente objeto de discussdo em um evento internacionale Tata
semin8rio ocorrido em 1992, em Caracas, Ven
Am®rica Latina Hoj e: Novos DesaddodCOM.em Re al
parceria com oOrgaos oficiais de cultura latamoericanos o evento pode, segundo Horta
(1995, p. 32), ser visto de trés formas: uma analise da atuacdo dos museus apos a MRSC; uma
Aatuali za-«00 dos princ?2pimprogdma d€ acdes futurase S
para os museus. Deste Ultimo, o seminario destacou a necessidade de se buscar estratégia
para a sustentabilidade financeira das instituicdes museoldgicas, como se observa quando

analisamos alguns aspectos da discussao:

T a ingergdo de politicas museoldgicas nos planos do sector de cultura;

I tomada de consciéncia do poder decisivo que esta tem para o desenvolvimento dos
povos;

reflexdo sobre a acéo social do museu;

andlise das proposicdes tedricas em torno dos museusudy fut

estratégias efetivas para captacao o controle dos recursos financeiros;

suportes legais e inovac¢des de organizacdo dos museus;

o perfil dos profissionais para as instituicdes museoldgicas;

i
i
i
i
i
T 0 museu como inicio de comunicacéo (BRASIL, 2012).

1.4 Museologia tradicional e nova museologigrincipais elementos distintivos

Até aqui, apontamos individualmente as caracteristicasl@iesnodelos conceituais
da museologia. Fecharemos este capitulo com uma espécie de resumo na intencédo de deixar
mais irteligivel a distincdo que se faz entre a museologia tradic{opakideradarcaica,
conservadora,autoritaria) e a nova museologia (vista como moderna, revolucionaria,
democratica)Paratanto reproduziremosim quadropor demaisconhecidogue ofereceuma
visualizacaalosdois conceitogQuadro2). Antes porém vejamoscomoSantosestabelecas

diferencaentreosmodelos.
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A Nova Museologia se apresenta com um carater social, enquanto a Museologia
Tradicional é focada nas colecdes. O essencial para a Mogeologia serd o
aprofundamento nas questdes de interdisciplinaridade e a perspectiva de uma
reflexdo critica sobre a area. Neste momento, a investigacdo e a interpretacdo
passam a assumir um papel fundamental no contexto museoldgico, e o objetivo da
museologia deve se transferir para o desenvolvimento comunitario, e ndo somente
da questdo preservacionista de bens materiais. Esparae a museologia passe a

se manifestar na sociedade de forma global, e que suas preocupacdes englobem
questBes sociaisulturais e econémicas (SANTOS, 2005, p. 33).

Quadro 27 Paradigmas da nuseologia

Museologia Tradicional Nova Museologia
(colecdes) (carater social)
Edificios Territorio
Colecdes Patrimonio
Publico determinado Comunidade participativa
Funcéo educadar Ato pedagogico para o
ecodesenvolvimento

Fonte:SANTOS 2005, p. 33.

Tanto a descricdo quanto o quadro sdo enfaticos ao demonstrar a transformacéo por
gue passou a museologiaidentalcom o movimento de renovacdo do papel dos museus
ocorrido no sédo XX, sobretudo, com o advento dos ecomuseus francests Mesa
Redonda de Santiago. E inegavel o confliteresio existente entes duasorrentesjue se
contrapde na disputa por espaco e representatividade. Nessa luta, se por um lado a museologiza
tradicional resiste e se expande dando mostras que @@téian grande poder de influéncia
ambiente museal; por outra,nova museologia fascina pelo seu viés social e rengvador
busca ganhar espaco num territério praticamente dominado pelas antigasagrati
museoldgicasO apego ao patrimdnio, ao objeto em si fechado num edificio é o principio da
primeira; o trabalho critico com o publico e a comunidade visando a transformacédo da
sociedade é a filosofia da segunda. Nos proximos capitulos veremos cuatarloedisso no

caso de um museu especifico.
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CAPITULO II
2 NOVACAP: GENESE E TRANSFORMACAO

Quando o Presidentduscelino Kubitschek(JK) reuniu as condi¢cdes politicas
suficientes para pér em pratica o antigo plano de interiorizacdo da capital do @ais na
dispunha de uma estrutura administraiperacional para execi. A época, Brasilia era
apenas um projeto carente de maos que pudessem corcretizdna Asol i d«oo
Central. Foi assim, com a missédo de erguer uma cidade em meio ao cereado @9 de
setembro de 1956, por meio da Lei n.° 2.874 (a mesma que autorizou a mudanca da capital),
nasceu a primeira empresa pubfifado Distrito Federala Companhia Urbanadora da Nova
Capital

Trés anos e meio depois, no dia 21 de abril de 1960iliBrasa inauguradé os mitos
sobre sua criagao, o tracado urbano original, a arquitetura modernista e a velocidade com que
foi erigida derardhe visibilidade internacional, que veio a se confirmar com o titulo de
Patrimonio Cultural da Humanidade em 198Fas ndo se pode dizer que a construcao
terminou naquela data porque até hoje a cidade cresce como se 0 projeto ainda estivesse em
execucao. Projeto em que a Novacap esteve presente em todas suas etapas. E ainda continu
em algumas.

Embora sejam resultadba me s ma L e e possuafBrasiiea fr e
e a empresa responsavel por sua construcdo tém origens distintagueistointencao de
instalar no centro do territério o poder polit@dministrativo do pais remonta a tempos
longinquos e p@sli muitos nuances, a depender do narrador e das circunstancias em que se da
a narracao. Sobre issédidal oferece mais detalhes:

Em um periodo de mais de um século e meio, muitos foram os projetos de
construcdo de uma cidade nova para a instala¢éo @alchpBrasil. Um primeiro

projeto foi pensado quando da presenca, no Brasil, do rei de Portugal Dom Jo&o VI,
entre 1808 e 1821; o segundo, durante o periodo da Independéncia, em torno da
figura de José Bonifacio (18211824); um novo projeto foi elaboradiurante o
Império por Francisco Adolfo de Varnhagen, historiador e diplomata {1838); a
Republica, no seu inicio, entre 1889 e 1904, tomou para si 0 projeto; O Estado Novo
e depois a Nova Republica, entre 1930 e 1955, dedivarorescente atencao; fo
finalmente o projeto de Kubitschek, entre 1957 e 1960, que deu a luz a Brasilia
(VIDAL, 2009, p. 17).

13 para efeitos deste trabalhdiosconsideradas empresas publicas as entidades pertencentes & Administragéo
indireta, tais como autarquias, fundag¢des publicas, empresas publicas e sociedades de economia mista
(MEIRELLES 1996).

14 Expressdo criada a partir de um fenémeno da biolsgigiose em que dois ou mais elementos coexistem
por meio de uma relagéo de interdependéncia (MARTINEZ, 2013).
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2.1 Asfuncbes

A Companha, JK e a Leconcederam plena autonomia para responder por todas as
qguestbes relativas a construcdo da nova cidade. Segundo(2009, p. 198), a Novacap
A at rsé rapidamente funcbesdemesteed br aso0; e o0 cientista po

nos mostra a dimensao do poder da empresa.

[...] controle de terras, planejamento e execucédo das obras, celebragéo de contratos e
concorréncias, aquisicao de materiais, enfim tudo que dissesse respeito a construgao.
Na préatica isso significava que o governo tinha poderes constitucionais quase
absolutos sobre o local, sobre os direitos e deveres civis, sobre horario e turno dos
trabalhalores, empresas contratadas, servicos com e sem licitagdo publica,
contratacdo de empréstimos externos [..], expropriacdo de &reas etc. [...]
departamentos de arquitetura e urbanismo, financeiro, juridico, de viagédo e obras,
forca e luz, transporte e comigagbes, aguas e esgotos, edificacdes, imobiliario,
saude, educacéo e terra e agricultura.

[...] a Novacap passou a centralizar e coordenar tudo o que seria realizado na regiao,
permitindo ou proibindo a entrada de pessoas na regido da cidade. Esteo domini
seria tdo absoluto que a prépria Novacap se encarregaria da educagdo e da saude
publica do futuro Distrito Federal (OLIVEIRA, 2005, p. 170).

Com o decurso dos anos as atividades da Companhia foram se transformando a
medida que outras empresas e 6rgaddigps eram criados, de modo que atualmente suas

competéncias sao:

| - executar diretamente ou por intermédio de terceiros, 0s projetos de construcao
civil e de urbanizacédo a ela confiados;

Il - executar os trabalhos de conservacao e reparos de edifiéjorios do Governo

do Distrito Federal ou de outras obras publicas, que mediante contratos ou
convénios, lhe forem atribuidos;

lll - promover a arborizacdo de logradouros publicos, a implantagdo e conservacao
de gramados, jardins e bosques;

IV - promove a elaboragcdo das propostas de orcameptograma, programacao
financeira e de orcamento plurianual das obras sob sua subordinagéo,
acompanhando e controlando sua execucao;

V - executar obras de infiestrutura urbana que Ihe forem confiadas; e

VI - praicar todos os demais atos concernentes a seus objetivos sociais,
devidamente autorizados pelasémbléia Geral (NOVACAP, 20)2

2.2 Gestores e mpregados

Atualmente a Novacap é comandgua cinco diretores, sendo que um deles é o
diretorpresidente, carg ocupado poibl pessoas desde suafundacdo. Para compor a
primeira diretoriada empresé-igura 1), JK convidou aliados politicos e um membro do mais

representativo partido dos que se opunham a seu governo e a constru¢do da cidade, a Uniéo
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DemocraticaNacional (UDNY®°. Tratavase de uma estratégia do Presidente para amainar a
oposi¢cao que, ao participar da execucao do projeto, teria menos ou nenhuma autoridade para
critica-lo (BRASIL, 2010, p. 71). Dos primeiros gestores, 0S nomes que mais repercutem sao
Ernesto Silva, Israel Pinheiro, Bernardo Saydo e o arquiteto Oscar Niemayer, chefe do
departamento de Arquitetura da empresa. Embora ndo tenha sido empregado da @pompanhi
Lucio Costa, autor do planarbanistico de Brasilia, geralmente tem seu nome \ddou&

histéria da Novacap.

Figura 17 Primeira diretoria da Novacap

Foto: ArPDF

Em sentido horario, Iris Meinberg, Israel Pinheiro, Bernardo Sayéo e Ernesto Silva.

Havia também os operarios conhecidos carandango¥: milhares de brasileiros
vindos sobretudala regido Nordeste do pais que enxergavam na cidade um meio de escapar
as dificuldades da terra natal e encontrar melhores condi¢des de vida, o que, de fato, fora
possivel a muitogFigura 2) No entanto, ha relatos de quedado o ritmo aceledo das
tarefas, as precérias condigbes de trabalho e moradia e a falta de especializacdo técnica
varios deles sucumbiram tragicamente, tingindo com sangue o concreto armado de palacios e
monumentos (BRASIL, 2010, p. 190). Caso pudesse assistir a aamjayih reforcaria sua

5 A decisdo de transferir a capital sofreu ferrenha oposicdo da UDN, partido cujo maior expoente foi ex
governador do Estado da Guanabara, Cardmeida.

16 Assim sdo chamados os primeiros construtores da nova Capital.
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generalizantedeclaragdod e que finunca houve um monument
tamb®m um monumento da barb8rieo (BENJAMIN,

Sem concurso publicoedde 1996, a cada ano diminui 0 numeeofuncionariosda
Novacap. Aualmente, oseu quadro préprio é formado por aproximadamente 2.150
empregados. Para represelos, os trabalhadores contam com um sindicato e uma
associacdo. Tratse, respectivamente, d8indicato dos Servidores e Empregados da
Administracdo Direta, Fufacional, das Autarquias, Empresas Publicas e Sociedades de
Economia Mista do Distrito FederdBINDSER), situado no Setor Comercial Sul, e da
Associacdo dos Sedores da NovacapASCAP), que funciona na sede da empresa. Além
disso, ha o fundo de pensdoaposentadoria (Benacap) e um espaco para diversdo e
entretenimento, o Clube de Esporte e Lazer da Novacap (Celacap), contiguo ao complexo
administrativo da Companhia.

Figura 27 Candangos

— .

Foto: ArPDF

Candangos, primeiros construtores de Brasiliaspaara refei¢éo.

2.3 Arevistae olvro

Com o objetivo de dar publicidade aos fatos que envolviam a nova capital, alvo de

constantes criticas da oposi¢cdo que ameacava o ritmo das obras com pedidos de investigacao
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a Novacap criou em janeiro de 1957Ravsta Brasiliai uma espécie de ré@io de
prestacédo de contas de satss e dos gastos com a constru¢cdo. Se por um lado a publicacéo

somente em parte atendeu ao seu propoésito inicial (visto que as denudncias e acusacfes nac

cessaram por completo), pouto elevou a popularidade do Presidente e contribuiu para a

fixacdo de Brasilia na histéria da nacdo. Segundo Oliveira, era preciso:

Construir e narrar, fazer e divulgarno Brasil e também no exteridr, falar e
mostrar; convidar ilustres visitantesinfar, fotografar e historiar: dimensfes
inseparaveis dos anos de construcgédo. [...]. Dos discursos, as imagens, da narrativa do
mito a figuracdo dos simbolos, Brasilia estava fadada a ocupar nobre lugar no
pantedo do imaginario nacional (OLIVEIRA, 20050}1.8

O periédico ndo escapou a critica dos opositores que 0 acusavam de ser peca de
propaganda do governo. Seu ultimo exemplar foi publicado em abril de 1966. Por meio do
Decreto n® 28.996, de 29 de abril de 200&eaista Brasiligoi tombada peldsoverro do
Distrito Federal GDF) no livro de bens moveis de valor arqueoldgico, etnogréfico,
bibliografico, histérico e artistico, sob a inscricdo n.° ®RF, s.d.)

Em 2005, a Companhia criou uma comissdo de servidores para orgarsear O
quinquagésimo amersario no aneguinte. Dessa iniciativa nasceuivro comemorativo

Novacap: 50 anos por Brasilisobre o qual discutiremos mais a frente.

2.4  Os museus e orguivo

Embora ndo conte ainda com museu préprio em funcionamento, a Novacap possui
vinculagaohistorica com quatro instituicbes museolégicas do DF. Pela objetividade que este
trabalho exige, apresentaremos apenas duas delgsrimeira é o Museu Vivo da Meméria
Candanga (MVMC) localizado na Regido Administrativa do Ndcleo Bandeirante, no prédio
onde funcionou o primeiro hospital publico do DF. O MVMC abriga a exposi¢cado permanente
Poeira, Lona e Concrefoque realiza um recorte dos primérdios da cidade até a sua
inauguracdo em 196 DF/SECDF, 2013)o outro é o chamado Catetinho, situado no km

zero da BR 040, que serviu de casa ao entdo Presidente Juscelino Kubitschek, de novembro de

1956 até a inauguracéo do Palacio da Alvorada, em 1958, e recebeu esse nome em referéncia

ao Palacio do Catete, no Rio de Janeiro. No museu, 0 visitante pode wedoafgroprio

7" As demais sdo: Museu da Cidade, na Praca dos Trés Poderes; Museu do Instituto Histérico e Geogréfico do
DF; e Memorial JK.
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prédio, o mobiliario original da residéncia, a suite presidencial, vestimentas e imagens
fotogréficas, além de outros objetos que pertenceram-Roesidente.

Quanto acervo documental da Novacap, este se encon&eguwo Publicq criado
em 1985. Responséavel pela guarda da documentacdo produzida durante a construcdo de
Brasilia, o Arquivo € frequentemente visitado pesquiadoes e outras pessoas interessadas
na historia da capital, como pudemos perceber nos dias em que |4 estivernasdeasta

pesquisa.

2.5 Outros fatos marcantes

A Novacap é local e nacionalmente reconhecida pela sua facanha de erguer uma
capital em menos de 4 anbgato que transformou o cenario politico do pais, antes restrito
basicamente a cidade do Rio de Janddepois de cumpiia a missao inicial, a empresa
continua pestando servicos sociedade do Distrito Federal no que concerne aos trabalhos de
pavimentacdo asfalticanfraestruturadrenagem pluviak gerenciamento e fiscalizacdo de
obras publicas. Bs éa sua face visivelmas ha outras menos evidentes. Abaixo trataremos
de dwas questdes referentesCampanhiaimportantes para este trabalho, mas que nédo séo

divulgadas tanto quanto os aspectos que acima elencamos.

2.5.1 A greve del999

Em 2 de dezembro de 1990s empregados da Novacap realizavam uma greve
cobrando o cumprimento de promessas de campanha do governador da época, Joaquim Roriz.
O governo acionou a policia de choque para fazer a desobstru¢do da entragmeda, em
ocupada pelos grevistaSegundomatéria do Correio Brazilieng&OULART e SALLUM,

2007, p.A-25), na acéo policial (Figura 3) um trabalhador foi mt® 38 ficaram feridos
destes dois perderam a visao. Entretanto, o presidente da ASU#d? Marques de Souza,
que estava presentno momento da acdo da policieelata 73 feridos JOUZA, 2013,

entrevista). O fHMassacre da Novacapo, como 0 caso

8 José Ferreira da Silva é o nome do trabalhador nmarjuiela ocasido. Em sua homenagem, empregados
apoiados pelo SINDSER ergueram um monumento em frente a Novacap, no local onde se deu a a¢édo da
policia (SOUZA, 2013, entrevista).
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trabalhadores, recebeu uma breve citagédo no livro comemorativo da Companhia em que a
policia foi sequer meci onada, ficando, assim, o0s fAnova
do episodio (BRASIL, 2010, p. 266 e 267).

Figura 37 Acéo da policia na greve de 1999

B e

Eoto: Nehil Hamllton/CB

Operacao policial culminou com uma morte e varios feridos

2.5.2 Novosrumos

Com seu nome gravado na arquitetura modernista e no urbanismo planejado da capital
(Figura 4) a Novacap € também responséavel pelo alto indice de zab@oi de Brasilia
(Figura 5. Sao ipés amarelos, roxos e brancos, quaresmeiras, guapuruvusasoganbuis
e sapucaias que, alternando tonalidades e cores, vao colorindo a paisagem da cidade
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(GDF/NOVACAP, 2013) Além do plantio de arvores, o Departamento de Parques e Jardins

da Companhia (DPJ) investe peoducéo de florepara atender aos canterdistribuidos em

varios pontos da cidad@-igura § 1 atividade que Ihe rendeu participagcdo num evento
nacionadirigido ao cultivo @& plantas ornamentaisAlém desse trabalho de viés paisagistico

e ecoldgico, nos seus dois viveiros a empresa desenwolygograma com objetivos sociais.
Tratase da contratacdo de jovens aprendizes e de portadores de necessidades especiais
fisicas, auditivas ou visuais, que realizam 0 manejo das mudas e das sementes
(GDF/NOVACAP, 2013) Ao aumentar seu investimento na@nieiros de plantas e flores,
ampliando e diversificando uma atividade gt
fugao di ant e da perda gradual das suas 1
(MARTORELLI, 2013 entrevista).

Figura 41 Vista noturna da regido central de Brasilia

:{/www.sinus.oro .br/2013/brasili:

Foto: http

Novacap: presente no urbanismo e na arquitetura da cidade

9 De fato, o resultado do trabalho do DPJ é faciimente percebido na aneé eevsts quadras residenciais de
Brasilia. Entretanto, 0 mesmo ndo pode ser dito em relagdo as outras cidades do DF, onde o indice de
arborizacao é infimo se comparado ao que a Novacap alcangou na capital.


http://www.sinus.org.br/2013/brasilia
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Segundo a Novacap, o verde das ruas traéuzm mais qualidade de vida para os moradior&-

Figura 61 Entrada da Novacap

Foto: Luciana Jatobé

Cuidando do proprio jardim: canteiro florido na entrada da Cahipa
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3 O MEMORIAL DA CONSTRUCAO DE BRASILIA/NOVACAP (MCBN)

Quem cruzar a Estrada Parque Industria e Abastecimento (EPIA) no sentido norte/sul
do DF e olhar em direcdo ao complexo administrativo da Novacap, localizado no lote B do
Setor de Areas Publicagera surgindeentre frondosas arvores por sobre a cerca de metal
parte superior de um esqueleto de concreto situado a uns 100 metros do portdo principal
daglela empresa, na area diube Celacap (Figurase®). Tratase de uma obra inacabaida

o Memorid da Construcdo de Brasilia/Novacap

Figura 71 Vista aérea da regidao Memorial

.
{_ MEMORIAL
DA CONSTRUGAO DE
BRASILIA/NOVACAP
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Arte: Wilson Moura

I
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Uil

Fonte: Disponivel em: httgmaps.google.com.br. Acesso: juh. 2013

A ideia de erguer o Memorial partiu do grupo de trabalho denomi@adusséo 50
Anos instituido pela diretoria da Companhia em margo de 2005 para apresentar sugestdes as
comemoracdes deeu quinquagéimo aniversaripem setembro de 2006. @denada por
Luiza Helena@ezerra Cruz, a Comissao sugeriu também a redacdo ddNtwacap: ® anos
por Brasilia a reimpressédo daevista Brasilize o levantamento de todas as obras realizadas
pela empresa. O livro foi publicado tardiamente em 2010, o Memorial ndo foi concretizado e
os dois ultimos projetos nao foram executados.
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Figura 81 Vista da estrutura do Memorial por entre as arvores do Celacap

T

Foto: Luciana Jatoba

3.1 O projeto arquitetdnico

Embora haja nos documentos levantados e nas entrevistas realizadas para esta
pesquisa um desencontro de informagdes sobre as condigcbes emogeu a escolha do
projeto do arquitetbuiz HenriqueFreire Duarté®, um parecer assinado pelo entdo presidente

da Novacap, Elmar Luiz Koenigkan, tem a seguinte redacéo:

PARECER: Esta Presidéncia examinou os dois estudos apresentados e entende que
0 do arquitetoLuiz Henrique Freire Duarte apresenta melhores condi¢cdes de
aceitabilidade tendo em vista que:

17 Tratase de uma edificagdo com uma arquitetura mais artistica, criativa e
moderna, portanto, mais préxima da arquitetura da Cidade PatrimbnigaCudla
Humanidade, construida pela NOVACAP.

2 1 Oferece entre outras, opcdes de informacdes aos visitantes inclusive a
possibilidade de uma sala para projecao de filmes relativos a construgdo da Cidade.
E, de consequéncia, tem melhores condi¢bes de eatérsd necessidades que se
pretende construiBRASIL/IGDFNOVACAP, 2005, p. 06 e 07).

20 Cruz (2013, entrevista) fala de um concurserimo divulgado nos murais da Companhia, enquanto Duarte
(2013, entrevista 1) afirma ter apresentado seu projeto ao entdo diretor administrativo Clarindo Rocha
quando soube que o anteriormente analisado havia sido reprovado pela diretoria da empresa.
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Como o museu ndo conta com plano diretor ou museoldgico, a descricdo da
arquitetura deseuprojeto para esta pesquisa foi feita a partir da andlise das entrevistas e do
estudo dos desenhos e documentos obtidos junto a Novacap, estraneleelatério da
Comissdo 50 Aos e um processaue trata da construcidde onde consta o memorial
descitivo do projeto arquitetdnicaedigido por Duarte Feito em perspectiva um dos
desenhos oferece visdo privilegiada do prédio nos possibilitando compreender as suas
principais caractésticas arquitetdnicas (Figugd. Com aproximadamente 800 mz, o edificio
térreo foi projetado em formato de lagrima disposta na horizontal, segundosa nos
interpretacdo. Seor um lado, ndo podemos dizer que 0 projetista optou pela extravagancia
do trago, como vemos no que Montaner (2003, p. 12) denomina museu organico; por outro, 0
formato nada convencional do edificio sugere que o autor imprimiu LsTaxiético a sua
criacao (Figurd0). Mesmo assimno memorial descritiv@ arquiteto justifica modestamente

a sua escolha.

N&o nos preocupamos muito com a arquitetura e seu aspecto plastico nem mesmo
em projetar algo mais ousado ou diferente, apena\amos para que tivesse um

minimo de estética e que ficasse proporcional e dentro da escala do local onde sera
construido, enfim, preocuparmps em ndo fazer um prédio feio, porém que
apresentasse um aspecto singelo e bem préximo da simplicidade que sstepe

no esp2rito da NOVACAP e de sepopriadoaper §r
construcdo de BrasiliBRASIL/GDFNOVACAP, 2005, p. 10).

Figura 91 Desenho em perspectiva do préd do Memorial
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Na are externaescultura em homenagem aos primeiros construtores de Brasilia



52

Figura 107 Visao frontal do edificio

Foto:Luciana Jatoba

Arquitetura em formato de lagrima na horizontal

Apresentamos abaixo o Quadro 3 que oferece mais detalhes do prograisa ab

Memorial.
Quadro 37 Programa de uso do Memorial
Espacos e servicos Possui| Nao possui| Caracteristicas/observacoes
Estacionamentos X
Acesso ao edificio para X

portadores de necessidades
especiais (PNE)

Area administrativa X A mesma da Noacap

Auditoério X Aproximadamente 90 lugare
Espaco para projeto educativy X

Reserva técnica X Todo 0 acervo sera expost|

Sala de leitura X Sala Nauro Esteves

Café X
Lojinha X Um balcé&o para vendas
Sanitarios X Inclusive para PNE
Saida demergéncia X E possivel adaptar

Quadro: Edvan Aquino de Queiroz
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A pedra fundamental do MCBN foi langcada pela entdo governadora Maria de Lourdes
Abadia no dia 16 de junho de 2006. Iniciadas logo em seguida, as obras foram paralisadas no
més de dezembro nagje ano, quando estava pronta apenas a primeira etapa da coristrucéo
fundacado e estrutura de concreto. Hoje, passados sete anos e meio, 0 prédio se encontra de
mesma forma (Figurall.

Quantoa valores, d acordo com a planilha estimativa, a etapa intdeaMemorial
custou R$ 1.337.874,23BRASIL/GDFNOVACAP, 2005, p.23). Sobre a origem dos
recursos, Cruz2013,ent revi st a) afirma que o materi al
enquanto Duarte2Q13, entrevistal) declara tratase de verba inteiramée publica, embora
ndo saiba dizer exatamente de qual 6érgdo. Quanto a méo de obra, os dois sdo unanimes ac
afirmar que a construcao foi erguida pelos proprios novacapiBRSRTE, 2013 entrevista
1; CRUZ, 2013gentrevista.

Figura 117 Vista do Memorial, da entrada do Celacap

Foto: Luciana Jatobé

Prédio parou na primeira etapéundacéo e estrutura de concreto.
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3.2 O objetivo

Mesmo néo constando dos registros documentaigrgtaen da construcdo do MCBN,
0 objetivo da Novacap ao projetar o Membrsta implicito nas falas dos entrevistados.
Sempre que questionados sobre qual seria a finalidadeusleu, todos foram unanimes em
dar grande destaqu® aspectdistorico do empreendimento, sendo que o arquite@riez
também mencionaram o seu card&@eucativo Em relatério d&Comissédo 50 Aos dirigida a
diretoria da Novacap se | °: AFi ca, portani
Memorial da Novacap parahastéria de Brasilia, visto que a atual geracdo ja carece dessa
histéria, impar no neso paisBRASIL/NOVACAP, 209, grifo nosso). Em sedepoimento

a coordenadora afirmou:

Entdo, eu acho que a memoéria de uma cidade € muito importante. Principalmente
uma cidade nova que é a nossa. Vocé vé ai na Europa os milhées e milhdes de anos

esta &, ahistérial 8 cont ada. iAh, porque se fosse
existia mesmo, porque ningu®m. . . ADerr ul
qu°? Ah vamos fazer uma moder na, derrub

Porque ndo tem... Eacho que precisa... nés estamos precisando exatamente disso,
de dirigentes conscientes, sensiveis a esstaria. Uma histéria linda. Porque,

olha, eu vou te falar, o que veio de estrangeiro visitar a construcdo de Brasilia! Isso
nés temos, a Novacap tergistrada na revista Brasilia. As pessoas, naguela época,

as autoridades da época, as pessoas importantes do mundo todo visitando. Por qué?
Porque estava se fazendo uma cidade diferente, ndo existia outra em lugar nenhum.
Entdo isso chama atencdo. Entdige tem importancia para comunidade, para
sociedade, tem muita importancia, eu adbBZ, 2013 entrevista, grifo nosso).

Na mesma dire¢cdo do pensamento acima exposto, estd o do presidente da ASCAP,

para quem o objetivo do museu seria:

mostrar ahistéria da Novacap, porque laistéria de Brasilia envolve a Novacap,

para estudante, para jovens, para filho dos pioneiros, é importante mostrar essa
histéria que inicia Brasilia, é importante sim para o préprio Distrito Federal
(SOUZA, 2013,entrevista, grifaosso).

Do mesmo modo, o autor do projeto ratifica o objetivo de narrar a histéria da capital
por meio do museu. Missao que, segundo ele, o ArPDF e o MVMC néao realizam em toda sua

plenitude, dai a razdo do Memorial.

E o seguinte, Brasilia todo mundoegeonhece. Eu tenhohéstéria da construcao,

tenho filme, tenho tudo, mas chega um turista ou os préprios alunos de escola
primaria e de ensino médio, eles visitam o arquivo. Na minha leitura de arquiteto
arquivo € uma coisa e museu é outra. Museu voegaclolha, vé e memoriza. Se
vocé quiser alguma coisa, vocé procura, tem publicacdo, tem tudo. Agora, arquivo €
um negocio que € tudo guardado, tudo arquivado. Esta correto, ndo estou dizendo
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gue seja errado, mas se o0 caunmforpude ser S
19580. ATenho, est8& na p8gina tal, ou n;
museu é muselDUARTE, 2013 entrevistal).

Sobre o Museu Vivo da Memdéria Glanga, afirma Duarte

Ndo tem nada a ver com a construcdo de Brasilia. E @me gahistoria de
Brasilia, € apenas uma parte, uma parte pequena. Por que eu digo que é uma parte?
Aquilo ali é a memdéria candanga. Como chama? O Museu da Memdria Candanga.
Aquilo ali é o antigo hospital JKO, Juscelino Kubistchek de Oliveira, com ajuele
barracdes, aquela coisa toda, e era a cidade livre. Entdo o que tem ali? Se vocé for
ver ndo tem nada. Apenas restauraram o hospital JKO, colocaram uma maquete da
cidade e algumas coisas do que seria 0 canteiro de obra, o gabinete do primeiro
médico, queé o Edson Porto. Convivi com ele aqui em Brasilia, frequentava a
republica, eu estudante e ele ja médico. Mas ent&o aquilo ali € uma memoria viva? E
uma memoria viva porque estd 14 até hoje, porque esses prédios... Eu mesmo
participei da restauracéo deislamu trés deles. Agora vocé chegar ali, vocé deve
conhecer, vocé vé um gabinete médico, vocé vé um saldo de barbeiro, entdo vocé vé
um canteiro de obras, quer dizer, entdo é aquilo ali. Mas ndo tastdaa de

Brasilia ali. Tem um pedacinho, um milioités da histéria da construgéo
(DUARTE, 2013 entrevistal, grifo nossg.

Sobre a possibilidade de o Memorial servir a educdgaw, (2013, entrevista) afirma

que, em rela-«0 aos alunos visitantes, o]
enquantduarte (2013entrevista?) def ende que, embora n«o se
A® | ugar de absorver conhecimento ° medida

guestdo, no memorial descritivo do projeto arquitetdnico o arquiteto previu que astessit

caminhariam pelo fisal «o de exposi-»eso

absorvendoe vivendo através de fotos, de desenhos e textos afixados nas paredes a
construgdo da Nova Capital do Pais e ao mesmo texppmdendo o que € a
Novacap, qual é a sua importancia nesta fase do nBa$® e finalmente
conhecendo e aprendendo a histéria da Empresa que construiu Brasilia
(NOVACAP, 2005, p. 10).

3.3 A narrativa

No que diz respeito ao discurso ou a linguagem expositiva, ou seja, a forma como o
Memorial abordard o seu tema principal, os aileentos evidenciaram que, em alguns
pontos, inexiste consenso na Novacap. Diante da pergunta sobre quais as cidades do DF o
museu iria representar, o premite da Companhia e a coordenadora da Comadsamaram
tratarse de todas as Regides Administrasi do Distrito Federdl (MARTORELLI, 2013,

2L Além de Brasilia, o Distrito Federal é formado por mais 31 cidades, denominadas Regides Administrativas.
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entrevista; CRUZ, 2013, entrevigt@nquanto o autor do projeto declarou que a narrativa
circunscrevese apenas a cidade de BrasiD&JARTE, 2013 entrevistal).

Com relacéo a selecédo dos fatos que marcamjetdria da capital e da Novacap, o
presidente da ASCAP foi enfatico ao citar a acao da policia na greve de 1999, o que denomina
Amassacreo.

Souza Fizemos uma greve em 99, uma das maiores greves, mais importantes que
teve aqui na Novacap. O governo Bistrito Federal na época chamou a policia.
Veio o BOPE? deixou 73 feridos, baleado, dois cegos e um morto aqui. L4 na
frente da Novacap, na saida tu vai ver, tem uma pedra la, tem as fotos do pessoal.
Mas na entrada da Novacap nés colocamos |4, ela siBtaca José Ferreira da
Silva, que foi um companheiro que faleceu em frente, foi baleado.

Entrevistador: Entdo vocé acha que esse fato merece destaque?

Souza Merece, e a gente tem certeza que nao vai ser colocado no n3GEIZA,
2013,entrevista).

Ja para Martorell{2013,ent r evi st a), o Memori al deve
[...] como a ponte JK, o Estadio Nacional [...], 0 Museu [Nacional da Republica], como a
Bi blioteca [ Nacional], a 20138, @ntrevista), Doi trgpblad dal o . :
Companhia com o plantio de arvores e flores deve ser lembrado. Por sDaamte (2013,
entrevistal) cita a inauguracédo da cidade como um acontecimento fundamental a exposicao.
Segundo ele, o episédio da construtora Pacheco Fernandes Danta®o aunrcarnaval de
19593 e o da greve de 1999 nio merecem espaco no NFAR({TE, 2013 entrevista).

No que concernaos personagens de destaque, os entrevistados citaram basicamente
autoridades de grande notoriedade como JK, Oscar Niemayer, Lacio @ogiameiros
diretores da Companhia, Burle Marx e Ozanan Coelho. Nesse ponto, a Unica distincdo entre as
respostas fica por conta do presidente da ASCAP que cita o sindicato da cd8&Qoaa\,

2013, entrevisfee deCruz (2013, entrevistajue se lembmw dos candangos.

2 Batalhdo de Operagdes Especiais da Policia Militar do DF (BOPE).

23 Nao se sabe ao certo o que de fato ocorreu no dia 8 de fevereiro de 1959, pridémmje fica a Vila
Planalto, no acampamento da construtora Pacheco Fernandes Dantas, prestadora de servigco a Novacap. Dads
a inexisténcia de fontes oficiais, o que se tem sdo versfes baseadas em relatos de testemunhas (ou
sobreviventes, a depender daagdade dos fatos), de autoridades governamentais e do noticiario da época.
Os operarios narram mortes e espancamentos praticados pela Guarda Expedicionaria de Brasilia (GEB),
embrido da policia civil do DF, ap6s uma confusdo envolvdadoionarios da a&ina da construtora e
trabalhadores da obra que reclamavam da péssima qualidade da alimentacdo que lhes era constantemente
servida (RIBEIRO, 2008, p. 229 e 230). Pelo lado das autoridades que se disp6em a falar sobre o caso, o que
0 ha sao exageros, mutaleles promovidos pelos opositores do governo JK e do projeto de mudanca. O
acontecimento ndo ocupa espago nas obras em que Justditechek (1975) Ernesto Silvg1997)
narram suas memdrias, mas o livro comemorativo dos 50 da Novacap admite gakatbedores da
Pacheco Fernandes, fao se insurgirem contra a qual
fez acompanhar de |l eg2tima indigna-«0 que ,208r manec
p. 166).
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3.4 O projeto museografico

Como parte da proposta expogréfiddu ar t e proj etou um espel
o auditorio, localizando ao centro do edifidioa ideia seria sindlizar o Lago Paranoa
(Figura 13. Entretanto, apés fazer um sarde capacitacdo em museologia, o substituiu por
um mosaico de pastilhas de vidro. Como praticamente todas as imagens que cobrem os
painéis da exposicao seriam impressas em papel, o arquiteto foi alertado pelo ptefpssor
a umidade provocada pela agooderia comprometer a conservacéo da expografia. O Quadro
4 destaca alguns elementos museogréficos do projeto do Memorial e a FHguestta
detalhe de seu espaco expositivo.

Figura 1271 Estudo preliminar do Memorial

Desenho: Luiz Henrique Freire Dte

Espel ho d68gua circundando o audit-rio foi s



