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Resumo

Meu nome é Johnny € um curta-metragem de néo-ficcdo que faz um retrato
pessoal dos autores deste projeto sobre o ponto de vista do morador da Cidade
Estrutural Edson de Paiva, conhecido em sua comunidade como Johnny. O filme faz
representacdes dos valores adotados por Johnny diante de questdes polémicas que
fizeram parte de sua vida. Através da estética documental, demonstramos um ponto
de vista sobre todas estas questdes. Entender as infinita possibilidade de pontos de
vista sobre um problema € essencial para tolerdncia e para uma convivéncia

harmoniosa dentro de uma sociedade.

Palavras-Chave

Nao-ficgdo, filme-biografia, retrato pessoal, Cidade Estrutural, bicicleta,

entorpecentes.



Abstract

My name is Johnny is an non-fiction short-footage movie. In this movie we do
our personal portrait of a citizen of Cidade Estrutural called Edson de Paiva, best
known by the name Johnny. The movie shows how Johnny values the concepts that
surround him. With aesthetics we bring up one of the uncountable point of views that
one problem can have. Understanding this is that are many way to see the same

situation is key to an harmonic relation between members of a society.
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Introducéo

Meu nome € Johnny € um curta-documentério de 15 minutos sobre a vida de
Francisco Edson Rocha de Paiva. Imigrante nordestino Johnny, como passou a ser
chamado em referéncia ao famoso desenho animado norte-americano Johnny
Quest, é dono de uma oficina de bicicletas na Cidade Estrutural. Criado em Sobral
no interior do estado do Ceara, Johnny ainda adolescente, se mudou com a familia
para o Distrito Federal, buscando trabalho e melhores condi¢des de vida. Histéria tdo
parecida com a de tantas familias residentes na capital do pais e em suas cidades

satélites.

Percorrer toda a historia de um personagem e entender as transformacdes
que um ser humano tem ao longo de sua vida ndo foi em nenhum momento a
pretensdo desse projeto. Queriamos em primeiro lugar, pincelar a histéria da
migracao para a capital federal, e tratar da identidade nordestina em um cenario de
encontro cultural, regional e de classes dentro de uma cidade marginalizada pelo
poder. Mas nos deparamos com uma histéria que mesmo dentro das amarras

comuns da migracao nordestina, tinha suas peculiaridades.

Johnny é morador da Cidade Estrutural, localizada a apenas 15km do centro
do Plano Piloto. Uma das primeiras questdes que nos deparamos ao analisar a vida
do personagem ¢€ a ligacao dele com a cidade. Buscamos entender a importancia de
uma cidade que passou recentemente por frequentes ebulicdes e conquistas para

um jovem recém saido de sua cidade natal.

A Cidade Estrutural, ou Vila Estrutural como era chamada, surgiu por volta da
década de 1970. Ao lado do aterro sanitario de Brasilia. As primeiras familias que
fixaram moradia na regido eram formadas por catadores de lixo. Essas familias nédo
tinham onde morar, devido a falta de uma politica que atendesse ao déficit
habitacional da cidade, isso somado a possibilidade de ndo pagar aluguel fez com
que antiga Vila Estrutural crescesse espantosamente em um curto periodo de

tempo.

Além de lutar por saneamento basico que inexistia na época e por politicas
gue atendessem os interesses da crescente comunidade, os moradores tinham que

se defender do préprio governo que tomava medidas para desalojar as familias da



regido. Em 1998, um ano depois da familia de Johnny mudar para a cidade, a Vila
Estrutural sofreu um grande atague do governo, que nhaquele ano tinha como
governador Cristovao Buarque. A operacdo, conhecida como Operacdo Tornado,
consistia basicamente em cercar a Estrutural com enormes valas, deixando somente
uma via de entrada e saida que era severamente controlada pela policia. Nao
podiam entrar itens basicos, como, material de construcdo, gas de cozinha e
alimentos. Além disso, barracos eram derrubados em investidas policias, o que

marcou diversos confrontos entre policia e moradores.

Nesse cenario de conflito, estava inserido Edson, que assim como muitos
moradores, reagiu a acao policial iniciando a relacdo entre Edson e a violéncia, com
a qual ele conviveu com naturalidade por mais de uma década. A Operacao Tornado
cessou alguns meses depois. A estrutural permaneceu em seu lugar. Os moradores
garantiram seu espaco ao lado do Plano Piloto, ao menos por mais algum tempo.
Apesar da atitude violenta e intolerante do estado que buscou solucionar o problema
habitacional do Distrito Federal com uma visdo unilateral e atitudes autoritarias,
Johnny e a Estrutural permaneceram no mesmo lugar, o que fez com que criassem

um vinculo forte.

Ficou evidente que, assim como Johnny, a Estrutural era um personagem que
ndo podia ser ignorado, ela moldou Johnny, e esta caracterizado nele, desde os
conflitos que surgiram ao longo da sua vida, at¢é a forma como eles foram
solucionados. Hoje, Johnny €& proprietario de uma oficina de bicicletas, essa
atividade que sustenta a sua familia, € o meio de transporte principal dentre os
moradores da cidade, considerada a cidade da bicicleta, em ironia a cidade do

automoével, com a qual faz divisa.

Depois dessa analise, nos deparamos com trés eixos principais na historia:
Johnny, a cidade Estrutural e a bicicleta. Johnny é o personagem principal, imigrante
nordestino que veio ao Distrito Federal em busca de oportunidades. A cidade
Estrutural € um ponto de forte identificacdo, tdo forte que fez com que Johnny se
instalasse apds um longo periodo de mudancas, mesmo que sua familia tenha

voltado para o estado do Ceara.

A bicicleta, acreditamos ser um dos resultados dessa ligacdo, se ndo o mais
importante, o mais simbodlico dentro da trajetéria. Ela percorreu a vida de Johnny
desde a infancia, quando o seu pai vendia bicicletas na feira de sua cidade natal, até



o trabalho que hoje sustenta a sua familia e pelo qual tenta passar o conhecimento
de quem percorreu o interior do Brasil em busca de uma vida, e a encontrou em uma
cidade que busca o mesmo que muitos de seus moradores, identidade e

reconhecimento.



Problema da Pesquisa

O documentéario deve encontrar o equilibrio, tanto em sua captagdo quanto
em sua montagem, entre o que faz parte do nosso ponto de vista, 0 que queremos
falar sobre a cidade e o0 que é uma narrativa da vida de Johnny. A partir deste ponto
de equilibrio, o flme tém que exibir caracteristicas da cidade que permeiam o0s
relatos sobre o nosso protagonista. Este conteido deve ser contido na experiéncia
de um encontro com Johnny, ou melhor, na transposicdo para 0 cinema da
experiéncia de um encontro. Por fim, esta proposta tem que caber em um curta-

metragem de aproximadamente quinze minutos.

Considerando que os realizadores deste filme séo moradores do Plano Piloto
e que nossa visao acerca da Cidade Estrutural € uma visao de fora, como este filme
pode ser considerado uma fala ou um encontro com um morador da estrutural se as
entrevistas e a montagem partem de uma visao alienada? Por isto nossa busca por
um personagem da propria cidade para conduzir o filme. E, também, por isso nossa
intencdo de que ele relate a vida dele. Nao basta pedir para que ele fale sobre os
assuntos que queremos abordar no filme. Desta forma, ainda seria nossa fala, mas

dada por outra voz.

Decidimos por contar a historia de Johnny e tratarmos a partir dela exibirmos
os temas que queremos abordar. Neste ponto, encontramos outro conflito: Apesar de
jovem, a historia de vida de Edson € bem longa e com muitos episédios que auxiliam
a montar o ponto de vista do personagem Johnny bem como o0 cenario que ele esta
inserido. Como optamos por uma narrativa resumida, temos que excluir alguns
destes episddios. A escolha de qual episédio esta no filme e qual esté fora foi é feita
por nos, realizadores do filme. Retornamos ao problema inicial: como fazer esta
escolha sem que o filme se torne um discurso exclusivamente nosso no qual

usamos Johnny apenas como um porta-voz?

Fizemos uso de nosso escasso conhecimento sobre Johnny para definir a
estética de nosso filme. N&do tivemos muito tempo para conhecer Edson antes de
comecar a filmagens. Na verdade, ndés aprendemos sobre sua vida e visdo de
mundo ao longo dos meses de filmagem. E estas eram breve encontros nos quais

levavamos uma camera para registra-los. Nossas conversas nestes encontros



remontam a histéria de Edson. Historia que comeca na cidade de Sobral no Ceara.
Relata os movimentos migratérios no Brasil. Descreve as cidades satélites do
Distrito Federal. Expde o conflito entre moradores da Estrutural e o GDF. Explica
como Johnny comegou a consumir e vender drogas. Diz de onde vem a afinidade
deste por bicicletas e a importancia delas para ele e para a cidade. E, por fim,
testemunha sua conversédo para a religido evangélica. Tudo a partir do ponto de vista

de Edson e nos contado em alguns encontros.

Um encontro com alguém pela primeira vez € pontuado pela tentativa de
achar linguagens em comum. Ou seja, um transmitir suas ideias para o outro dentro
de um sistema que os dois entendam. O filme, da mesma forma, tenta encontrar
uma linguagem em comum entre nds e Johnny. E, assim, falar da Estrutural usando
pontos comuns entre quem mora e quem ndo mora la. Para tanto, o documentério
procura transpor para o filme a experiéncia de um encontro. Aqui reside nossa
ambicao estética. Podemos realizar um documentario que transpde tal experiéncia?
E, voltando para nossos objetivos, isto nos ajudara expor o universo conceitual de

Johnny sem impor nem subjugar suas ideias?

Noés acreditamos que fica mais agradavel para o espectador que este filme
ndo tenha mais do que vinte minutos. A historia de Johnny é extensa e, caso
explorarmos ela ainda mais, teriamos em maos material que s6 caberia em um
longa-metragem. Os aspectos da Cidade Estrutural que queremos mostrar ndo sao
diferentes. Somando isto tudo, fica claro que devemos excluir do nosso filme muitos
temas. Temos que tirar tudo que nado faz parte da experiéncia do encontro e talvez
ainda mais. E possivel que o documentario contemple os temas que queremos
abordar, contenha a estética de um encontro e tenha a duragdo de um curta-

metragem?



Justificativa

Durante todo o curso de Audiovisual conhecemos cada funcdo e sua
importancia cinematografica. A dupla que realizou o presente trabalho se envolveu,
ao longo do curso, com a dire¢cdo de fotografia, realizando em conjunto alguns
trabalhos. Mas a vontade de ser o realizador de um projeto atraiu ambos para a

producado deste curta-metragem.

Como moradores de Brasilia e do Distrito Federal, nunca realizamos nenhum
projeto que aborda temas especificos da regido. E acreditamos que um dos
principios de se estudar em uma faculdade publica, € encontrar modos de ajudar e
interagir com 0 meio em que vive, usando como base um conhecimento adquirido. A
possibilidade de realizar um trabalho como esse para a conclusédo do curso foi muito
interessante para sintetizar conhecimentos em um produto que trata de questdes

locais.

O encontro cultural que ocorre em uma cidade com pouco mais de cinquenta
anos, se mistura com um encontro de pessoas com diferentes niveis econdmicos.
Temos uma elite politica por ser a capital federal de um pais com mais de 190
milhGes de habitantes. E por outro lado a cidade atraiu toda uma geragcédo de
imigrantes, incentivado por uma visdo que ainda hoje persiste de que a cidade
inventada no meio do continente, € o el dorado brasileiro. A falta de um planejamento
habitacional, para esse contingente de pessoas que buscam melhores condi¢cdes de
vida, levou as constantes invasées em areas sem saneamento basico ou qualquer
tipo de assisténcia governamental. Eram pessoas invisiveis que viviam dentro do

centro politico do pais.

Johnny € um personagem sintese desse encontro de culturas distintas. A
busca por um espaco na sociedade é o objetivo dessas pessoas, 0 modo como esse
espaco serd conquistado passa por diversos niveis éticos. O meio em que Johnny é
inserido na sociedade influencia no seu crescimento e nas experiéncias que ele ir4

presenciar ao longo da sua vida.

O curta-metragem conta essa histéria como um passeio pela vida de Johnny,
como um passeio de bicicleta por uma cidade em construcdo, por pessoas em

construcdo. Queremos com ele apresentar um relato dessa vida, das experiéncias



gue o formaram.



Objetivos

Mostrar a Cidade Estrutural e a importancia que a bicicleta tem nesta parte de
Brasilia a partir da fala do Johnny é a pretensdo deste projeto. Acreditamos que, em
um curta, seria mais interessante se, ao invés de falarmos da cidade como um todo,
utilizarmos a histéria de vida de uma pessoa para falar da cidade. Nao que a historia
de Johnny possa ser generalizada para falar de todas as pessoas da Estrutural, mas
que ha, nesta histéria, elementos proprios do local e que os demais moradores
compartilham em seu cotidiano e imaginario. O mais importante destes elementos
para o filme é a bicicleta. A ideia de fazer o este documentario saiu da ideia anterior
de fazer um documentério sobre o amplo uso de bicicletas na cidade e contrapor isto
ao fato de que a cidade faz limite com o maior centro de vendas de veiculos
automotivos de Brasilia, a Cidade do Automadvel. Johnny seria um dos entrevistados
neste filme. Contudo, optamos por reduzir a abrangéncia do curta-metragem e
explorarmos a histéria do Johnny para falarmos destes aspectos da cidade. Tal
transposicdo do especifico para o geral €, segundo Nichols, algo, ndo apenas

comum em documentarios, mas também essenciais uma vez que:

“Sem a generalizacdo, os documentarios em potencial seriam
pouco mais do que registros de acontecimentos e experiéncias
especificas. E se ndo fossem nadas além de generalizacdes, seriam
pouco mais do que tratados abstratos. E a combinacdo das duas
coisas, dos planos e cenas individuais que nos colocam num
determinado tempo e lugar, e a organizacdo desses elementos em
um todo maior, que dao poder e fascinio ao video e ao filme
documentario” (NICHOLS, pg. 98-99).

Seguindo esta ideia, nossa intencdo é de, a partir de uma breve compreensao
do universo de Johnny, se possa entrar em contato com um pouco da estrutural, e
quica entender que € esperado que cada um tenha seus proprios critérios e valores

para julgar o que esta a sua volta.

Meu nome € Johnny €, em esséncia, a experiéncia do encontro entre nos e
Johnny. Assim sendo, nosso objetivo enquanto realizadores é reproduzir tal

experiéncia em um curta-metragem e usando da linguagem do documentario. O



Johnny enquanto personagem € a pessoa que visitamos no inicio deste ano (2012) e
que nos foi apresentado por Tiago Rocha. Ja neste momento havia um
direcionamento em relagdo a como conheceriamos Johnny. Perguntamos sobre sua
mudanca de vida. Sobre suas antigas ocupacdes ilicitas e sua passagem para suas
atuais ocupacdes. E importante perceber que ja neste momento estamos moldando
o0 personagem que € o Johnny no filme. E que este personagem nao traduz a
totalidade da personalidade e diferentes papeis sociais assumidos em diferentes
contextos contidos na pessoa que € Francisco Edson de Paiva. O documentéario tem

como objetivo apresentar aquele Johnny concebido a partir destes encontros.

Johnny esta inserido em varios contextos. Entender como ele percebe estes
estes contextos é entender o proprio Johnny. Portanto € necessario que tais
contextos sejam descritos a partir do ponto de vista do personagem. A seca em sua
cidade natal, a migracdo, a Estrutural e a relacdo desta com o resto de Brasilia, o
uso e venda de drogas, a oficina de bicicletas e a igreja sdo o0s contextos que
contemplamos. No curta-metragem, Johnny fala de cada um destes e, nesta fala, ele
revela ao espectador quem ele é. O personagem constréi um discurso que constroi
ou € o proprio personagem. E foi desta forma que optamos por apresentar o Johnny.
De uma forma que acreditamos que melhor se aproxima da experiéncia de um

encontro.

Compreender plenamente um discurso exige a consciéncia do local de fala
daquele que discursa. Logo, para entender Johnny a partir de seu discurso, precisa-
se que seu local de fala seja evidenciado. Este é o segundo objetivo do projeto:
deixar claro que Johnny assume lugares de fala. Isto é complementar ao objetivo
principal, mas também ¢ conflitante. E complementar pois entender o contexto
implica em entender o local de fala. E conflitante pois, para revelar o local de fala, é
necessario um ponto de vista externo e, uma vez que decidimos estruturar o filme a

partir da fala do Johnny, nés limitamos os pontos de vista externos ao protagonista.

Diferentes opinides foram expressadas por Johnny ao longo das entrevistas
que realizamos. As opinides contraditérias ocorriam quando havia algum tema
coincidente em contextos diferentes. Por exemplo, a fala sobre o consumo de alcool
varia quando Johnny esta falando dentro do contexto da criminalidade em relacdo a
quando ele fala dentro do contexto da igreja. Estas diferencas e, as vezes, até

incoeréncias podem ser indicadores da existéncia do local de fala. Assim, temos um



local de fala evidenciado sem mudarmos a proposta de forma do documentario.
Outro elemento que contribui para a evidenciacdo do lugar de fala sdo as falas de
Francisca, esposa de Johnny, e Tatiane, a irma mais velha. Quando elas descrevem
o Johnny, as falas, ao mesmo tempo, montam o personagem do Johnny e ndo criam
um lugar de fala diferente dos que o Johnny assume. Elas ndo criam outro lugar de
fala porque seus discursos sdo meramente descritivos e muito curtos para criarem
um contexto aonde permita que o espectador entenda um lugar de fala préprio
destas outras personagens. Elas sdo coadjuvantes na histéria que estamos

contando.



Referencial Teérico

Espelho Partido de Silvio Da-Rin

“Todos os grandes filmes de ficcdo tendem ao documentario,
como todos os grandes documentérios tendem a ficcdo(...) E quem
opta a fundo por um encontra necessariamente o outro no fim do
caminho” (GODARD, pg. 144).

A citacdo acima € do diretor e tedrico do cinema, Jean-Luc Godard, retirada
do livro Espelho Partido, de Silvio Da-Rin, livro referéncia para a produgdo do
documentario Meu nome é Johnny. O meio que escolhemos para carregar a
mensagem foi 0 documentario. A mensagem € real, as pessoas Sao reais, 0 Cenario
€ real. E ao contar essa histéria, ainda assim tinhamos que tomar todo o cuidado
com as distorcbes da realidade que provocavamos quando estas imagens

atravessavam nossas lentes.

Na introducdo do livro Espelho Partido, Da-Rin, mostram-se falhas as
tentativas aplicadas as obras da época, quando confrontadas com a definicdo
histérica do documentario, ora por uma definicdo vaga, ora pela negacdo do género.
De acordo com o autor, o grande problema da busca por uma definicdo € que “o
termo documentéario ndo € depositario de uma esséncia que possamos atribuir a um
tipo de material filmico, a uma forma de abordagem ou a um conjunto de técnicas”
(DA-RIN, pg. 18). Sendo assim, Da-Rin fala sobre fronteiras incertas entre os
géneros cinematograficas, citando o tedrico Christian Metz para defender que essas
“sd0 muito claras e bem desenhadas no seu centro de gravidade; é por isto que
podem ser definidas em compreensdo, ndo em extensao. Instituicdes mal definidas,
mas instituicbes plenas” (METZ, pg. 45). Para Da-Rin, essa maleabilidade do

conceito desafia:

“O estabelecimento de uma definicdo extensiva, capaz de
esgotar todas as ocorréncias, isto ndo impede de reconhecer a
existéncia concreta deste “grande regime cinematografico”, que
preferimos chamar de dominio, entendido com ambito de uma arte”.
(DA-RIN, pg. 18-9).



Voltando a primeira citagcdo deste capitulo a estreita relacdo entre ficcdo e
documentario passa a ser uma troca entre os limites de centros de gravidade
claramente distintos, mas com fronteiras que se misturam a tal ponto de tornar

possivel o uso de elementos de ambos os regimes cinematograficos.

Em defesa da “capacidade intrinseca de representacdo naturalista”, Silvio Da-
Rin defende que “esta propriedade se aplicava tanto as loca¢cBes quanto aos seres
humanos — a capacidade dos habitantes filmados de transmitirem sua complexidade
existencial dificilmente poderia ser imitada por atores profissionais” (DA-RIN, pg. 72).
Como exemplo bem abordado pelo autor estdo os filmes Nanook e Moana, ambos
do pioneiro documentarista Robert Flaherty. Nos documentarios citados, Flaherty se
utiliza da capacidade citada por Da-Rin, ao utilizar cenarios e atores reais, “com
Flahery torna-se um principio absoluto que a historia tem que ser extraida do local e
deve ser aquela que ele considera a historia essencial do lugar” (HARDY, First

principles of documentary apud DA-RIN, pg. 72).

Da-Rin analisa os documentérios de Flaherty a partir da otica do teorico
escocés John Grierson que em um primeiro momento elogia as obras de Flaherty ao
se utilizar de objetos reais para contar a sua historia, critica a dramatizacdo e o
excesso de romantismo. Grierson defendia a utilizacdo do documentario para
abordar os problemas urgentes colocados pela sociedade moderna. “A tendéncia
romantica a procurar reconstituir costumes superados, em regibes remotas, era
considerada pro Grieson um escapismo, que afastava Flaherty dos problemas

urgentes colocados pela sociedade moderna” (DA-RIN, pg. 75).

Um dos maiores embates que a equipe encontrou ao realizar o documentario
era até onde iria a nossa interferéncia como realizadores. Como dito no inicio deste
capitulo, nés tinhamos toda uma gama de elementos reais, mas como se aproximar
0 maximo de criar uma historia verdadeira. E para isso vale a citacdo de Grieson no
livro de Da-Rin “ndo existe uma verdade até que vocé a formalize. Verdade é uma
interpretacdo, uma percepcao” (GRIERSON, | derive my authority from Moses apud
AITKEN, pg. 7).



Introduc&o ao Documentério de Bill Nichols

Nichols escreve, no primeiro capitulo de Introdu¢cdo ao Documentario, sobre
as questbes éticas que devem ser consideradas ao realizar um filme de
documentario. Primeiro ele diferencia a natureza da representacdo de um filme de
ficcdo e de ndo-ficcdo e define o papel das personagens em cada em casos
extremos quando esta definicAo é possivel e clara. Destas definicbes surgem
questionamentos sobre como o documentarista deve abordar suas personagens
sem que o resultado final estético esperado seja prejudicado. Tais perguntas recaem
sobre os realizadores deste projeto. Nossa relacdo com Edson de Paiva foi clara e
direta até um certo ponto. A principio ndo lhe falamos sobre o que esperavamos
enguanto resultado do filme, tampouco dos riscos que Nichols cita em seu livro.

A primeira afirmacao feita em por que as questdes éticas sdo fundamentais
para o documentario é “todo filme € um documentario” (NICHOLS, pg. 26). Todo
filme contem em si algo da cultura de seus idealizadores e realizadores. Sendo
assim, todo filme contem algo do real. Nichols diferencia dois tipos de
documentarios: os documentarios de satisfacdo de desejos e 0s documentarios de
representacao social. Os primeiros, também chamados de cinema de ficcdo, sdo os
documentarios que partem da imaginacdo de seus realizadores. Nos casos extremos
destes, ha uma linguagem prépria que é identificada pelo espectador. A partir desta
identificagdo, o espectador se permite adentrar em um mundo ficcional de l6gicas
proprias e perceber, ou ndo, uma analogia da realidade aonde pode haver um

discurso com o qual o espectador pode ou ndo concordar.

O outro tipo de documentario, também chamado de nédo-ficcdo e aonde se
encaixa nosso projeto dentro da definicdo do autor, possui uma linguagem em que o
espectador reconhece a representacéo do real contida no filme como semelhante a
realidade e parte integrante do mundo independente se ele concorda ou ndo com o
discurso construido ao longo do filme. Por mais que este espectador descrito por
Nichols seja demasiado ingénuo, ndo podemos negar o risco que corremos de que
guem veja 0 nOSSO curta-metragem possa vir a deduzir que nosso personagem

Johnny seja uma reproducao fidedigna de Edson de Paiva.

A diferenca entre os termos reproducgéo e representacédo feita por Nichols no



inicio do segundo capitulo € chave para pensar melhor a relacdo entre o
documentario e a realidade. Ele explica que a reproducao € uma copia e, portanto,
deve ser avaliada por sua semelhanca com o original. Enquanto a representacao,
que € aonde o documentério se enquadra, € julgada por sua relacdo com o conceito
daquilo que ela representa. Ou seja, um filme de documentéario € um produto de um
determinado ponto de vista. O autor de tal documentario possui uma visdo de mundo
na qual ele se baseia para determinar a estética que ele deseja como resultado de
seu filme. Sendo assim, a obra de documentario deve ser julgada “mais pela
natureza do prazer que ela proporciona, pelo valor das ideias ou do conhecimento
gue oferece ou da orientacdo ou da direcao, do tom ou do ponto de vista que instila”
(NICHOLS, pg. 47-8).

Estas definicbes ajudam a diferenciar o documentario de uma realidade, mas
a diferenciacao entre cinema de ficcdo e ndo-ficcdo permanece vaga. O cinema de
ficcdo também é resultado de uma determinacéo estética dada por seus autores que
de alguma forma se relaciona com os pontos de vista destes. Nado é possivel
determinar técnicas e linguagem que agrupe todos os filmes de nédo-ficcdo e os
separem de todos os filmes de ficcdo. Na verdade, ndo ha nada que possa afirmar
que Meu nome € Johnny é um documentéario exceto, talvez, pela fala de seus
realizadores. Definir ficcdo de nao-ficcdo envolve uma discussédo muito complexa e
que de maneira nenhuma é a pretensdo deste projeto. Aqui, nos basta apontar
algumas praticas comumente atribuidas ao documentario e que nos usamos para
realizar 0 nosso curta-metragem. Estas praticas que os documentaristas aprendem e
modificam para melhor servir aos seu propoésitos sédo, segundo Nichols, outra forma
de definir o cinema de documentario. No nosso caso podemos citar 0 uso extensivo
de entrevistas, da montagem que privilegia mais a continuidade de temas do que
uma narrativa cronoldgica e, principalmente, da vontade de que uma personagem

nao ficcional conte sua histéria para o espectador do filme.

O motivo pelo qual optamos em contar essa histéria em um filme de néo-
ficcdo e ndo uma ficcdo também diz respeito a ndo-ficcdo. Acima, escrevi que o
espectador identifica alguns elementos da linguagem cinematografica nhormalmente
atribuidos a néo-ficcdo. Ao identificar tais elementos, o espectador atribui ao que vé
uma ligagdo com seu mundo que pode ser mais clara e forte do que no caso de uma

ficcdo. Nichols escreve que had uma relacdo indexadora. Relacdo também presente



numa ficcdo, porém, ainda segundo o autor:

“No documentario, continuamos atentos a documentagéo que
surge diante da camera. Conservamos nossa crenca na
autenticidade do mundo histérico que aparece na tela. Continuamos

7

a supor que o vinculo indexador do som e da imagem com que é

[0}

gravado atesta o envolvimento do filme em um mundo que nao

inteiramente resultante de seu projeto” (NICHOLS, pg. 66-7).

Ou seja, 0 espectador ja traz consigo uma seérie de expectativas e suposi¢cdes
que se somam a histéria que esta sendo contada resultando na estética desejada
pelos autores. Por isso, nossa escolha por apresentar o Johnny com um

documentario.

Nichols, em “0 que da aos documentarios um voz prépria?”, escreve sobre o
discurso presente em obras cinematogréficas, a natureza deles e como 0s cineastas
0s constroem. A voz € o conjunto de valores dos cineastas que estes transpdem
para o filme. Em uma néo-ficcdo, é construido um discurso ou apresentado um ponto
de vista e, para tanto, um conjunto de valores deve ser estabelecido afim de dar
sentido aos argumentos do discurso ou aos elementos culturais presentes no ponto
de vista. J4 que se trata de subjetividades, estes valores séo apresentados com uso
da retorica, ao invés da ldgica. Nichols usa o texto de Cicero para enumerar 0s cinco
elementos da retorica: invencdo, disposicdo, elocucdo, memdria e pronunciacao.
Todos estes estdo presentes em documentarios. Nichols escreve qual a forma
tradicional de usar cada um desses e cita possibilidades de subversdo e
experimentacdo. Por exemplo, a invencdo no documentario se refere as técnicas
usadas para dar impressao de conclusdo ou comprovacdo, sao as provas artisticas.
As provas objetivas fazem parte do campo da légica ou da matematica, ja as provas
artisticas ndo. Estas Uultimas sdo usadas para validade a um argumento ou
perspectiva. Ou seja, as provas artisticas sdo usadas para que uma série de provas
objetivas possam compor o discurso daquele que fala. As provas artisticas podem
ser de trés tipos:

“e Etico: que d& a impressdo de bom carater moral ou

credibilidade;

* Emocional: que apela para as emoc¢bes do publico para

produzir o humor desejado; que coloca o publico na disposicao de



animo correta ou que estabelece um estado de espirito favoravel a

um determinado ponto de vista;

» Demonstrativo: que usa raciocinio ou demonstragéo real ou
aparente; que comprova ou da a impressao de comprovar a questao”
(NICHOLS, pg. 81).

O uso tradicional de uma voz grave e sObria em off explicando as imagens
ilustra bem o uso deste elemento retérico. A voz suscita credibilidade enquanto
inspira emocdes e desenvolve raciocinios. E claro que ela pode ser usada de forma
que suscite outras ideias, inclusive que nos faca questionar nossa crenca na
autoridade desta voz. No caso deste projeto, a voz dos cineastas se organiza
diretamente e indiretamente através do discurso de Johnny, e se da credibilidade
pela auséncia da fala dos diretores. Esta auséncia da uma falsa nocdo de pouca
interferéncia de nossa parte. A nossa voz, no documentario Meu nome é Johnny, é
nossa conviccao de que a historia de Johnny deve ser contada para o publico para
entender uma outra perspectiva e assim gerar mais tolerancia e uma convivéncia
mais harmoniosa entre as pessoas. Esta ultima frase e os valores que podem ser
implicados a partir dela compdem a tese que queremos defender neste curta-
metragem. Tese que defendemos com a construcdo de um retrato pessoal nosso

sobre Francisco Edson de Paiva.



Metodologia

Como criar o roteiro de um documentério a partir de uma ideia? Essa foi a
primeira pergunta que nos deparamos ao conversar sobre a proposta. A ideia em
questao surgiu por intermédio do também realizador do documentério, o estudante

do curso de Servigo Social da UnB, Tiago Rocha.

Tiago faz parte de um trabalho de assisténcia social na cidade Estrutural
chamado Coletivo da Cidade, no qual ele conheceu Johnny. Em conversas sobre a
vontade de fazer um documentario em relacdo a cidade Estrutural, pensamos que
melhor seria interessante fazer um curta no qual se aborda o tema de forma menos
pretensiosa. Pensamos, assim, que a partir de um projeto que fizesse um retrato
local, mais particular, poderiamos usar essa experiéncia para o futuro projeto de um

longa. E a histéria do Johnny parecia perfeita.

Encontramo-nos com Johnny para conversar, sem camera, sem gravador,
apenas um caderno e uma caneta em maos. A ideia do projeto foi apresentada, que
prontamente aceitou fazer parte do projeto. O encontro durou cerca de trés horas,
nesse tempo Johnny contou diversas histérias sobre a sua vida, a nossa
interferéncia era minima, queriamos que ele contasse tudo que pudesse ser
relevante para a sua vida. SO interferimos quando sentiamos a necessidade de
aprofundar em determinado assunto ou acontecimento que tivesse uma relevancia

maior.

A ideia era que a partir desse encontro poderiamos tracar um esqueleto do
roteiro. O que no fim ndo foi um trabalho facil. A histéria de Johnny passava por
diversos personagens e acontecimentos importantes. E como fazer isso, e ainda

tracar um paralelo com a cidade estrutural e a bicicleta, em um filme de 15 minutos?

Em uma reunido com a nossa orientadora, Dacia lbiapina argumentou que
ndo poderiamos ter a pretensdo de contar de fato a histéria do Johnny com todos os
elementos e profundidade que a formam e sim fazer um relato despretensioso e
leve. Nés trés entendemos que era esse 0 caminho que deveriamos seguir. Nao
conseguiriamos chegar a uma concluséo final em um curta, o relato despretensioso
conseguiria um resultado melhor do que a tentativa de uma analise profunda sobre a

qguestao que envolve o filme.



A vida de Johnny é repleta de questdes sociais que fomentam reflexdes,
debates e polémicas. As migracfes no Brasil, alocacdo de migrantes de baixa renda
em Brasilia, identidade cultural das cidades satélites do Distrito Federal, disputa
territoriais com o governo, diferengas socio-econdmicas, consumo e trafico de
entorpecentes e uso da bicicleta ao invés de automoveis como meio de transporte
amigavel ao meio ambiente sdo questbes que sozinhas ja foram temas principais
tratados em documentarios. Contudo sdo temas, normalmente, retratados de uma
perspectiva coletiva na qual o diretor faz uso de alguns personagens como exemplos
para atestar seu discurso como ocorre em llha das Flores para falar sobre diferencas
socio-econdmicas ou Rap, o canto da Ceilandia para falar da identidade cultural de

uma cidade satélite.

Optamos por tracar um outro caminho: fazer um retrato pessoal de um
individuo que tem presente, em sua historia, estes temas. Nichols escreve sobre

filmes de retrato pessoal em Introdu¢do ao Documentario:

“Esses filmes colocam o foco no individuo e ndo na questédo
social. Na melhor das hipoteses revelam um por intermédio do outro.
(Alguns retratos pessoais, ou biografias, reprimem o politico em favor
de um conceito do tema como entidade independente e
autodeterminada)” (NICHOLS, pg. 206).

Portanto decidimos por fazer um retrato pessoal sobre o valores e o ponto de
vista de Edson e deste retrato o espectador tenha um entendimento um ponto de

vista Unico sobre as questdes sociais citadas.

Tinhamos entdo uma direcdo a seguir. Queriamos criar 0 ambiente da
realidade de Johnny, do seu cotidiano, fazer com que 0s personagens e
acontecimentos contém por si mesmo. Decidimos por ndo encenar nenhuma cena
com o0 objetivo de criar significado a um aspecto da sua vida. Fizemos uso de
elementos reais, e até do acaso ao nosso favor. O significado criado por alguma
situacdo que nao fosse pré-programada era o que procuravamos para significar a
histéria, pra criar o ambiente propicio em que o personagem real de Johnny seria

inserido.

A primeira entrevista n0s gravamos na garagem da casa de Johnny, quase
servia também como depdsito de quadros antigos de bicicleta. Optamos pelo local

porque foi ali que tivemos a nossa primeira conversa, era um ambiente familiar para



a equipe e para Johnny. Posicionamos a camera e ligamos antes mesmo da
entrevista comecar. A forma de como conduzir a conversa foi desenvolvida a medida
que percebemos a interacdo de Johnny. Acredito que a primeira preocupacéao foi de

que ele ndo atuasse para a camera, agindo da forma mais natural possivel.

Essa busca pela verdade dos fatos norteou a equipe durante todo o processo,
desde a pesquisa, passando pela gravacao até a filmagem. Era obvio que a nossa
presenca iria interferir no meio que estdvamos, por mais que a equipe fosse

reduzida: contanto sempre com no maximo trés pessoas.



Conclusao

A realizacao deste projeto nos forneceu experiéncias sobre diversos assuntos.
Para escrever uma conclusdo que abarque todo o conhecimento que derivou de
pensar, fazer e voltar a pensar sobre o filme, optamos por dividir nossas conclusdes
em tdpicos. Estes topicos tratam do documentario em si, de nés, documentaristas,
de Johnny, nosso personagem e da teia de relacbes entre estes elementos. Ha
também um quarto elemento que foi pensado e, de certa forma, discutido entre nos,
mas que ndo sera contemplado nesta conclusdo que é o publico. Isto ocorre porque,
até o presente momento, o filme nao foi exibido para um puablico. Ainda assim, este
elemento se manifesta indiretamente nas relacées que envolvem o documentario,
pois este € realizado para ser exibido a um publico e esperando alguma interacéo
entre a linguagem do filme e a do publico. Juntando estes tépicos que serao tratados
temos algo semelhante ao modo de discurso que, segundo Bill Nichols, caracteriza o
cinema de documentario: “Eu falo dele para vocé” (Nichols, pg. 40) e as possiveis

variacfes que o autor escreve sobre a voz do documentario.

O documentério teve trés concepcles distintas desde o momento em que
primeiro decidimos fazer este filme até 0 momento em que pensamos e escrevemos
sobre todo o processo pelo qual passamos ao longo deste projeto. Em um primeiro
momento, 0 documentario era 0 que pensavamos sobre como deveriamos filma-lo.
Isto é a relacdo da estética que queriamos atribuir ao filme com as condices de
filmagem e com as informagcdes que recebiamos sobre Johnny, sobre a Cidade
Estrutural e suas bicicletas. Esta concepcao perdurou até decidirmos qual histéria
nés contariamos, dai resultou nossa decisdo de como contariamos tal historia.
Assim, ficou decidido quais elementos de linguagem usariamos, como seriam
nossos enquadramentos, quais imagens buscariamos, cores, entrevistas, pessoas
entrevistadas, locagcdes, montagem, ritmo, auséncia de voz over e das perguntas
dos entrevistadores, enfim tudo o que acreditdvamos que seria interessante para
contar a historia de Johnny da forma que queriamos. Por fim, a dltima concepcao

nos veio no exercicio de pensar sobre o filme a fim de escrever esta memoria.

Rememorar e rever os autores tanto de literatura quanto de filmes, que

influenciaram nossa primeira concepcao de filme, nos fez repensar sobre o resultado



final que queriamos e compararmos com o documentario que tomava forma na
montagem. Neste Ultimo, as condicbes que envolveram as gravacodes, elementos
gue também fazem parte do documentéario, pesavam mais na estética do filme do
que nossa concepcdo. ApOs este projeto, creditamos que o resultado do
documentario venha de uma relacéo entre aquilo que seus realizadores conceberam
e 0 material que sera fornecido na ida dos documentaristas a campo. Contudo, no
caso do filme como ele tinha ganho forma ao fim do primeiro corte, o material

desequilibrou esta relagao.

Por uma vontade de manter os detalhes das entrevistas, as falas se tornaram
extensas massivas, ndo havia espaco para imagens que ndo fossem entrevistas e,
por consequéncia, o filme se tornou pesado e cansativo. Com o retorno a reflexao
sobre o filme, percebemos que as falas nédo deveriam narrar em detalhes os
acontecimentos da vida de Johnny, mas sim dar uma impresséo clara de como foi a
histéria de vida dele. Voltamos a apresentacdo despretensiosa de uma pessoa que
pretendiamos fazer no inicio do projeto. E, desta vez, sabendo qual é o material que
temos para montar esta apresentacao.

Os documentaristas se organizaram de uma forma atipica para realizar o
filme. A equipe foi muito reduzida. No maximo haviam trés no set. E as funcfes se
revezavam constantemente e as vezes de forma muito espontanea. Com frequéncia,
um de nds assumia o posto de outro e este outro assumia o do primeiro. Isto ocorreu
com naturalidade e em momento nenhum foi prejudicial ao filme, pelo contrario, cada
troca de funcéo trouxe para o filme um ponto de vista nhovo, uma nova imagem ou
audio. NOs também ganhamos com esta situacdo. Forcamos-nos a compreender e
praticar areas e fungbes cinematogréficas que ndo tinhamos familiaridade. Os
custos da filmagem baratearam com a equipe reduzida. Uma equipe grande nao
poderia se alimentar no coletivo da cidade nem na casa de Johnny, como aconteceu
uma vez, sem causar grandes transtornos. Mais importante que isso € o tempo. O
processo de conhecer o Johnny e de gravar imagens dele para o documentério
aconteceram quase simultaneamente. Foi necessario certo tempo para que
gravassemos tudo que julgamos precisar para realizar este filme, cerca de cinco
meses. Tempo que talvez muitos membros da equipe nao teriam disponivel no caso
de uma grande equipe. Claro que este modo atipico de filmar, se encaixou bem com

esta producdo, mas isto ndo quer dizer que dara certo em outras situagcdes mesmo



gue semelhantes.

E preciso saber do que sua equipe precisa para realizar o filme almejado. E
disto tirar quantos serdo necessarios para realizar tal filme e como sera a divisdo de
tarefas e a interagdo entre os membros. Sendo que, para pensar a interacéo, deve-
se levar em conta como € a relacdo entre os membros da equipe antes deles serem
membros da equipe. No caso deste filme, seus realizadores ja haviam trabalhado
juntos em outros projetos e, gragas a este conhecimento anterior que um tinha do
outro, esta forma de dividir funcdes dentro e fora do set se deu de forma
espontanea. Nosso aprendizado foi que ndo ha limites para as variagcbes de como

uma equipe pode se compor e trabalhar.

Afirmamos nesta memoria que o Johnny do filme é apenas uma projecao
nossa de uma representacédo de como o proprio Johnny se vé e ndo uma reproducao
da pessoa que é o Johnny. Ao longo deste texto, escrevemos Johnny quando nos
referimos ao personagem e Edson quando nos referimos a pessoa. Vale aqui
explicar quais caracteristicas de Edson nés tentamos atribuir ao Johnny e o porqué.
Em nosso primeiro encontro com ele que aconteceu na oficina, Edson nos falou
sobre sua historia de vida. Sua fala foi pontuada por trés tdpicos, a migracao e a
Cidade Estrutural e sua relacdo drogas. Claro que esta conversa foi guiada, mas
nem por isso perdeu completamente sua espontaneidade. Depois, outros tépicos
surgiram. Em um encontro seguinte, Edson estava nas vésperas do inicio uma
reforma para preparar o local aonde ele daria aulas de mecanica de bicicleta. Neste
dia, o ajudamos e conversamos sobre as relacdes entre ele, a Estrutural e as
bicicletas. Somando o0 que conhecemos nestes primeiros encontros e o0 que
queriamos de nosso documentario, decidimos como representariamos Edson.
Ocorre que, quando conceituamos como seria 0 Johnny, Edson ndo cessou sua
influéncia em nossa concepcdo e o Johnny se modificou ao longo dos demais
encontros. O que foi enriqguecedor para o filme. Uma vez que, se ndés tivéssemos
mantido um conceito inflexivel de Johnny, ndo seriamos capazes de reproduzir a
experiéncia de um encontro com nosso personagem. Ainda assim o Johnny é
compreendido a partir da sua visdo dos temas que mais Ihe marcaram e destes o
espectador pode entender o universo de Johnny e, talvez, deduzir o alguma coisa do

ponto de vista de Edson e entrar em contato com outra pessoa.

Pode-se considerar que nossa intencdo em relacdo a este documentario



inverteu de direcdo ao longo de sua realizacdo. Antes queriamos que o espectador
entrasse em contato com nosso ponto de vista sobre a relacdo entre as bicicleta e a
comunidade formada pelas pessoas que vivem na Cidade Estrutural a partir dos
depoimentos biogréaficos de um personagem inserido neste meio. Hoje esperamos e

acreditamos que, ao ver o filme, o espectador entre em contato com o outro.

Conhecer o outro é entender a possibilidade de um outro modo de pensar
com seus préprios julgamentos de valores e como agir perante estes, uma vez
entendido isto o espectador pode dizer que conheceu o outro, sendo que este outro
nao € necessariamente Edson, mas qualquer um. Para tanto deixamos o espectador
entender sobre a Cidade Estrutural, como seus moradores vivem e a importancia da
bicicleta para estes. Disto 0 espectador pode tirar uma nova experiéncia estética que
aumenta sua vontade de entender e interagir com os demais e, principalmente, sua
tolerancia com o conjunto de convicgdes do proximo. Obviamente ndo temos pleno
controle de como se da a interpretacdo do espectador acerca do filme, felizmente.

Isto volta nossa atencao a estética e a linguagem cinematografica no documentério.

Dois dos trés membros da equipe nunca haviam realizado um documentario
antes. Pensar uma nao-ficcdo tem uma peculiaridade que a ficcdo ndo tem. Algo
que, de certa forma, diz respeito a ética. Deve haver sempre o cuidado tanto na
montagem quanto na gravagcdo para que a representagcdo nao tente se impor
enquanto uma reproducdo, o que nao é dificil jA que o espectador ja tende a ver
assim. Ao mesmo tempo, deve-se inserir algum discurso para que o filme tenha voz.
Encontrar o equilibrio entre estes dois pode tornar-se um exercicio de linguagem

exaustivo.

A relacdo entre todos os documentaristas e o Johnny comeg¢ou quando Tiago,
anico membro da equipe que ja conhecia Edson, nos apresentou. Por ja se
conhecerem antes, achamos mais apropriado que Tiago conduzisse a primeira
conversa e, depois, as entrevistas. Ha uma questdo de pratica também. Noés
estavamos sempre operando os aparelhos de gravacdo de som e imagem e, para
nao nos perdermos prestando atengdo em muitas coisas e comprometer a condugao
da entrevistas, conversavamos antes com Tiago sobre 0 que queriamos de material
do depoimento e deixdvamos os dois amigos de velha data conversando. Apesar de
que algumas vezes foi necessario alguma intervencéo nossa, em geral este sistema

funcionou muito bem. Esta sensacdo de uma conversa entre amigos aparece na tela



e ajuda a alcancarmos nosso objetivo estético que € apresentar um personagem

sem fazer um discurso didatico nem institucional.

Edson sempre mostrou vontade de fazer este projeto. Ele nos falou por mais
de uma vez que gostaria de contar sua histéria para as pessoas. Segundo ele, esta
histéria ele sempre conta para os demais como ele nos contou na primeira vez em
gue fomos visita-lo, mas seria interessante que esta historia fosse um documentario
para que ainda mais pessoas conhecessem. Nao atribuimos esta caracteristica ao
personagem Johnny. Foi uma opcdo que fizemos, o documentario trata de muitos
temas e possui suas proprias pretensdes. Nao vejo como inserir esta reflexdo sem
fazer um documentéario completamente diferente ou resultar em um filme que quer
tratar de mais temas do que lhe cabe. Johnny falando sobre sua vontade de fazer o
documentario s6 caberia se o filme foca-se mais na histéria de vida de Johnny
deixando os demais temas com menos espagco e O curta-metragem com uma
estética diferente. Estariamos contando a saga de Johnny e ndo apresentado este
personagem. Ai caberia um depoimento dele neste sentido. Tal depoimento poderia
criar mais indices com o real ou gerar uma reflexdo sobre a relagdo entre a ndo-
ficcdo e a realidade a depender de como o depoimento for feito e montado e da

interpretacao do publico.

Por um lado, usar metalinguagem revelando que se trata de um filme que o
personagem tem vontade de fazer para contar sua histéria pode dar uma sensacgao
ainda maior de que aquilo que estd na tela é realidade. O filme rompeu
deliberadamente com a ilusédo, mas, ao fazé-lo, outra ilusdo é construida: aquilo que
esta na tela vai além do que normalmente é mostrado e é mais proximo da
realidade. Por outro lado, o espectador pode se conduzir a uma reflexdo parandica,
mas saudavel, que uma vez que ha uma vontade do personagem de fazer este filme,
entdo pode haver uma manipulagao tal das informacdes para que Johnny lhe pareca
como Edson quer que |Ihe pareca. Pode ser que isto surja a partir da interpretacéo de
um espectador, o que acharia 6timo, mas ndo cabe deixar esta reflexdo na tela

disputando espac¢o com o resto do filme.
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