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RESUMO

Projeto de Intervengéo Local desenvolvido no Centro de Ensino Médio 03 do Gama, entre os
periodos de fevereiro de 2009 a junho de 2010, sobre a perspectiva de insergdo cultural e social do
cinema na escola. Por seu carater heterogéneo, transgressor, desconstrutor e aglutinador, a Sétima
Arte, dentro das premissas da “pedagogia e da sociologia do cinema” como agente socializante e
socializador, além de ofertar inUmeras possibilidades organizacionais e técnicas com multiplos
recursos pedagogicos, representa, também, um portentoso veiculo de transformagdo social e
cultural. Assim, ao estimular o desenvolvimento da criatividade dos/as alunos/as, do espirito inventivo
e alegdrico, laureado pela ludicidade, pretendemos, entre outros propdsitos, promover a
compreensao mais real sobre o “fazer e produzir cinema” como uma pratica cultural e artistica
acessivel a todos/as, em especial nossos/as alunos/as, Sujeitos da EJA. Com isso, conduziremos
nossos/as alunos/as e os/as proprios/as professores/as a percepgdo critica e pratica de que o
cinema, como dimens&o de arte universal, instrumentaliza a constru¢do de conhecimento filoséfico,
histérico, critico e estético e se manifesta como uma possibilidade real para se trabalhar a autonomia
dos sujeitos da educacgdo, atores sociais, no processo de constru¢do histérica e cultural de nosso
pais, em especial, da cultura cinematografica brasileira. Desse modo, serao contempladas todas as
perspectivas inclusivas da Diversidade e Cidadania dos Sujeitos da EJA e Trabalhadores que foram
delineadas ao longo desse per-curso.

Palavras-chave: Sujeitos da EJA, cinema, cultura, ludicidade e diversidade.



LISTA DE ABREVIATURAS

H — hora
OBS - observacao
P — pagina

LISTA DE SIGLAS

ANEE — Alunos/as com Necessidades Educacionais Especiais
CEM — Centro de Ensino Médio

CTARD - Comunidade de Trabalho/Aprendizagem em Rede na Diversidade
DF — Distrito Federal

DFTRANS - Distrito Federal Transportes

ECA — Escola de Comunicacgao e Artes

EJA — Educacédo de Jovens e Adultos

ENEJA — Encontro Nacional de Educacéo de Jovens e Adultos
EUA - Estados Unidos da América

IEF — Instituto de Educacao e Fomento

PROUNI — Programa Universidade para todos

TNT — Tecido ndo tecido

UERJ - Universidade Estadual do Rio de Janeiro

UNB - Universidade de Brasilia

USP — Universidade de Sao Paulo



8.

9.

. Dados de identificagao das proponentes

. Dados de identificagdo do Projeto

. Justificativa e caracterizagao do problema
. Objetivos
. Atividades e responsabilidades

. Cronograma

SUMARIO

. Ambiente institucional

Parceiros

Avaliagao

10. Referéncias

11. Relatério de experiéncias

12. Anexos: fotografias

11.1. "Uma idéia na cabeg¢a € uma camera na mao"

11. 2. “Oficina Ludopedagégica: jogando com o Cinema”

07

07

07

09

13

14

30

30

30

31

32

32

40

49



1. Dados de identificagcao das proponentes
1.1. Nomes: Ana Teixeira da Silva
Izabel Oliveira Rocha
Verbnica Valério Santos
1.2. Turma: |
1.3. Informagodes para contato:
e Ana Teixeira da Silva
Telefones: (61) 8173-3618 / (61) 3522-0738 E-mail: anatei30@gmail.com
e |zabel Oliveira Rocha
Telefones: (61) 8601-6056 / (61) 3338-7705
E-mails: zabeletaoliveira@gmail.com / zabeleoliveira@hotmail.com
e Verdnica Valério Santos
Telefones: (61) 8124-9020/ (61) 8601-9264

E-mails: vevevalerio@yahoo.com.br / vevevalerio@gmail.com
2. Dados de identificagao do Projeto
2.1.Titulo: Cinema na Escola como instrumento de insergao cultural e social
2.2. Area de abrangéncia: Local
2.3. Instituicao
Nome: Centro de Ensino Médio 03 do Gama — CEM 03
Enderego: Entre Quadra 05/11, Area Especial, bloco F, Setor Sul — Gama / DF
Telefone: (61) 3901-8074
Instancia Institucional de Decisao: Secretaria de Estado de Educacgao do DF
2.4. Publico ao qual se destina:

Toda a comunidade escolar do CEM 03: alunos/as, professores/as, funcionarios/as.
Instituicdo na qual exercemos nossas regéncias.
2.5. Periodo de execugao:
Inicio: Fevereiro / 2009 Término: Junho /2010
Obs: esse foi o periodo de realizacado das duas atividades relatadas no Projeto. No entanto,
convém ressaltar que se trata de um PIL, cujo plano de agdo — dentro das multiplas
possibilidades pedagdgicas ofertadas pelo cinema — devera ser coordenado em médio e em
longo prazo.
3. Ambiente Institucional

O Centro de Ensino Médio 03 do Gama, fundado em 14 de novembro de 1972 como
Escola Classe, passou a ser denominado, quatro meses depois de sua inauguragdo, como

Centro 06 de Ensino de 1° Grau, conforme Instrucdo n.° 03 de 15 de margco de 1973.
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Transformou-se, em seguida, em Centro Interescolar 02 do Gama, de acordo com o
Decreto 3547-DF, de 03 de janeiro de 1977. Em 21 de julho de 1982, em conformidade com
a Portaria n.° 32, passou a se chamar Centro Educacional 03 do Gama. Finalmente, em 18
de julho de 2000, de acordo com a Portaria n.° 129, fora denominado Centro de Ensino
Médio 03 do Gama/DF.

Ao longo da histéria, o CEM 03 atendeu a diversas modalidades de ensino, inclusive
educacdo infantil, sem tampouco perder a marca registrada: o espirito de vanguarda. ' Além
da relagcao de confianga e de afinidade que a comunidade dispensa a Escola.

Pela posicao geografica da escola, o publico, em sua maior parte, € proveniente do
Entorno Sul do Distrito Federal e do Setor Sul do Gama/DF.

Todo o trabalho pedagdgico atual se baseia no contexto sociocultural desses/as
alunos/as, observando-se a heterogeneidade e a diversidade de cada um/uma. A finalidade
é atender a expectativa dos/as discentes no que tange a certificagdo para o mercado de
trabalho, a conquista de vagas nas escolas técnicas de nivel médio, bem como a conquista
de vagas no ensino superior em universidades publicas e particulares (por meio do Exame
Nacional do Ensino Médio e do Programa Universidade para todos — PROUNI — do
Ministério da Educacdo). Além dessa preocupagdo do corpo docente, soma-se a
necessidade de formar o/a aluno/a para a vida, para a consciéncia critica, social, civil,
politica, cidada e para a realizagao pessoal e social de cada um/uma.

A Escola, por atender a educandos/as advindos/as de regides carentes do Gama e do
Entorno Sul do DF, traz alguns caracteres comuns a essa realidade socioeconémica: os/as
alunos/as apresentam falta de pré-requisito em muitas disciplinas e dificuldades de
aprendizagem em geral. Falhas atribuidas ao sistema publico de ensino do Entorno Sul do
DF e a projetos de aceleragdo no Ensino Fundamental, entre outros. Na EJA, no periodo
noturno, destina-se ao atendimento de publico cujos direito, acesso e permanéncia na
escola, durante a infancia e/ou adolescéncia, foram negligenciados: seja pela oferta
irregular de vagas, seja pelas inadequacdes ao sistema de Ensino Regular (diurno) ou pelas
préprias condi¢coes socioecondmicas desfavoraveis dos sujeitos da aprendizagem.

Assim, considerando que a populacdo do Gama encontra-se sem acesso a cinema ou

espaco destinado a projecdo de obras cinematograficas em condi¢cdes adequadas, o

'o periodo aureo que a instituicdo viveu compreende toda a década de 1990. Primeiro, com a
introducdo do sexto horario de aulas por decisdo do corpo docente — iniciativa estendida
posteriormente a toda rede publica de ensino e, depois, com a exclusividade do curso académico,
quando em voga concorriam os profissionalizantes. Ao fim do primeiro triénio do Programa de
Avaliagao Seriada da UnB, fora a escola reconhecida como a melhor na modalidade Ensino Médio
do Gama, com reportagens na imprensa que noticiaram os aprovados para a Universidade de Brasilia
(Projeto Politico Pedagdgico do Centro de Ensino Médio 03 do Gama, in Histérico, p. 06, versao
2010).



Projeto visa contemplar a perspectiva dos/as alunos/as da EJA ao proprio potencial do fazer
cinema. Em outras palavras, o PIL objetiva trabalhar a autonomia desses sujeitos, atores
sociais, no processo de construgdo da propria cultura cinematografica brasileira.

Tendo em vista a relagao de afinidade e de confianga que a comunidade do Entorno
Sul do DF e do Setor Sul do Gama depositam na Escola, almejamos com o Projeto “Cinema
na Escola como instrumento de insercdo cultural e social’ oferecer muito mais a esse
respeitoso publico. Como nas palavras do mestre Paulo Freire, o circulo de cultura no CEM
03 ja estabelecido e em pleno desenvolvimento deseja construir o préprio conhecimento,
canalizar potencialidades ludicas e desenvolver habilidades cognitivas dos/as alunos/as,
sobretudo da EJA, além de desconstruir e desmistificar estigmas anacrénicos que
interferem sobremaneira nessas realidades.

4. Justificativa e caracterizagao do problema

Constituir uma pedagogia em que os agentes envolvidos no processo educativo
venham sobrepujar os papeéis convencionais e dicotdbmicos do saber convencional —
momento em que o/a professor/a (sujeito ativo) “deposita informagdes” no/a aluno/a (sujeito
passivo) — sempre foi uma das premissas basicas que nortearam os estudos, as pesquisas
e o proprio trabalho do mestre Paulo Freire. A busca por essa autonomia de acao foi a base
de reflexdo tedrica que sedimentou a obra “Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios
a pratica educativa” (FREIRE, 1996).

Freire subverte essa construcido de papéis pré-definidos pelo modelo de educacao
tradicional e convoca todos/as para uma agao educativa emancipadora capaz de gerar
agentes sociais transformadores e autdbnomos. E essa concepgéo se aplica tanto aos/as
educadores/as quanto aos/as educandos/as, os verdadeiros atores sociais, visto que na
perspectiva freiriana "ndo ha docéncia sem discéncia” (FREIRE, 1996, p. 21). Ha, sim, um
processo dindmico e catalisador em que os agentes precisam de autonomia,
autodeterminacao e consciéncia critica, suficientemente internalizada, de modo a repercutir
nas praticas sociais. E os saberes, as experiéncias e as vivéncias devem ser
compartilhados e gerenciados para uma pratica educativa macrocosmica.

E é nessa linha reflexiva e discursiva da acao educativa autbnoma e emancipadora
que se consubstancia a aplicagao pratica do PIL, “Cinema na Escola como instrumento de

insergao cultural e social”.



Ao surgir em 1895, inventado pelos irmaos Lumiére?, o cinema imediatamente recebe
o rotulo de “Sétima Arte” por agregar as artes anteriores: musica (som), danga (movimento),
pintura (cor), escultura (volume), teatro (representagao) e literatura (palavra). Justamente
por contemplar todas as formas de arte, ele representa um instrumento de transformacéao
humana e social, sobretudo quando se compreende a sua dimensao estética, politica e
histérica. Para a professora da Universidade de Brasilia, Edileuza Penha de Souza, “o
cinema € um rico material didatico. Agente socializante e socializador, ele desperta
interesses tedricos, questionamentos sociopoliticos e enriquecimento cultural” (SOUZA,
2006, p. 09).

Ao discorrer sobre o perfil do espectador do cinema como sujeito no processo de
socializacao, dentro das perspectivas da “pedagogia do cinema”, nos termos de Guacira
Lopes Loro, Rosalia Duarte recorre a um dos precursores da Sociologia, Emile Durkheim,
para quem “a socializagdo € como um mecanismo segundo o qual o individuo interioriza as
regras sociais e assimila, de modo mais ou menos pacifico, as normas que a sociedade
impde aos que dela desejam participar” (apud DUARTE, 2002, p. 65).

Por outro lado, a corrente filoséfica defendida pelo socidlogo Georg Simmel preconiza
a efetiva participagdo dos sujeitos na construgdo da sociedade, no processo que ele
denomina de ‘sociacao’, sedimentando o proprio conceito de sociabilidade. Assim, pondera
Simmel:

Entende-se a socializagdo como um processo no qual o individuo
socializado tem participagao ativa, interfere nas condigdbes em que ela
acontece e modifica 0 mundo social. Desse ponto de vista, a socializagdo &
algo em permanente constru¢do, em que os protagonistas s&o, ao mesmo
tempo, agentes e produtos da interagdo social (SIMMEL, 1996, pp. 165-
181).

Um exemplo pratico dessa atuacao direta dos atores sociais no ambito pedagodgico do
cinema, dentro das muitas “possibilidades técnicas e organizativas do cinema em sala de
aula”, segundo Marcos Napolitano, diz respeito a confecgado de filmes pelos/as proprios/as
alunos e alunas. Seja ele curta ou longa metragem, ficcional ou documental. Essa
possibilidade dara ao/a educando/a uma compreensao mais real da representacao social do
“fazer cinema”, para, como ressalta Paulo Freire, “conhecer, ndo s6 a objetividade em que

estdo, mas a consciéncia que tenham desta objetividade; os varios niveis de percepcéo de

2 Os irméos franceses Auguste Marie Louis Nicholas Lumiére (1862 -1954) e Louis Jean Lumiére
(1864- 1948) sao responsaveis pela primeira exibicdo publica de uma imagem em movimento (em
1895) e, por isso, sdo considerados os fundadores da Sétima Arte. Eram filhos e colaboradores do
industrial Antoine Lumiére, fotdégrafo e fabricante de peliculas fotograficas, proprietario da Fabrica
Lumiére (Usine Lumiére), instalada na cidade francesa de Lyon. Suas fitas mostravam
acontecimentos comuns e prosaicos: operarios saindo da fabrica em Lyon, ondas agitando-se no
mar, etc. Em 1896, inauguraram a primeira sala de proje¢des cinematograficas na Russia. Disponivel
em http://www.fafich.ufmg.br/~labor/cursocinema/pageoutorder/18lumiere.html e
http://pt.wikipedia.org/wiki/Auguste e Louis Lumi%C3%A8re. Acesso em 24 de maio de 2010.
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si mesmos e do mundo em que e com que estdo” (FREIRE, 2009, p. 86). Além de romper
com o paradigma equivocado que presume ser essa agao pratica algo inacessivel e distante
da realidade, sobretudo dos/as alunos/as da EJA.

Esse sera, inclusive, um momento oportuno para que esses mesmos sujeitos
dimensionem que ao se utilizar convenientemente do tempo disponivel e dos proprios
recursos tecnolégicos “modernos e acessiveis”, como internet, cameras digitais, dvd’s,
celulares e que, uma vez utilizados consciente e adequadamente, poderdo ser esses
objetos transformados em instrumentos de trabalho, lazer e, muito além do entretenimento,
transformagao humana e inserg¢ao social, econdmica e cultural.

Como bem lembra Rosalia Duarte, até pouco tempo atras, acreditava-se que esses
sujeitos-espectadores eram receptores passivos. E dada a sua limitagao intelectual, seriam
incapazes, portanto, de perceber a complexidade da linguagem audiovisual e os seus
desdobramentos. Mas, ja pelos anos 1980, ampliou-se a percepg¢ao sobre o legitimo
potencial critico e reflexivo desse sujeito:

Por tras do chamado ‘receptor’ (agora colocado entre aspas), existe um
sujeito social dotado de valores, crengas, saberes e informagdes préprias de
sua (s) cultura (s), que interage, de forma ativa, na producdo dos
significados das mensagens (DUARTE, 2002, p. 65).

Assim, esses Sujeitos da EJA e Trabalhadores, ao fazer uso pedagdgico do cinema,
terdo a oportunidade de desenvolver o seu potencial cognitivo, ludico e criativo, além de
ampliar a sua criticidade e a sua autonomia na constru¢do de novas idéias. Deixara,
destarte, de ser um mero espectador-receptor para se transformar em um sujeito critico,
ativo e consciente de sua responsabilidade social e humana. Isso porque a relacao historica
entre cinema e educacao, sobretudo a educacéo escolar, faz parte da prépria histéria do
cinema, visto que a arte colabora para a formacgéo do/a cidadao/a.

O cinema, como dimensdao da arte, fornece ferramentas de construcdo de
conhecimento estético, filosofico e critico, além de apresentar multiplas possibilidades
pedagogicas em sala de aula. Como ressalta o socidlogo Nildo Viana, o filme é uma
manifestacao do social sobre o social. E, conforme dimensiona a perspectiva freiriana, “é o
momento em que se realiza a investigagdo do que chamamos de universo tematico do povo
ou o conjunto de seus temas geradores” (FREIRE, 1996, p.101).

Entre outros aspectos, € oportuno salientar que o cinema estimula e mobiliza a
expressao e a comunicagao pessoal; intensifica as relagdes dos individuos, seja com a
subjetividade de seu mundo interior, seja com o mundo exterior. Permitindo, assim, uma
compreensdo sobre a diversidade de valores que norteiam os modos de pensar e agir da
sociedade e o entendimento da riqueza e da diversidade da imaginagcdo humana. Para o

cineasta Pier Paolo Pasolini, “o cinema n&o evoca a realidade como a lingua da literatura;
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nao copia a realidade como a pintura; ndo imita a realidade como o teatro. O cinema
reproduz a realidade: imagem e som!...” (1982, p. 107).

As imagens cinematograficas permeiam o imaginario coletivo e individual das
sociedades na contemporaneidade, pois a percepcado que formulamos sobre a histéria da
humanidade, como ressalta Rosalia Duarte, irremediavelmente, perpassa pelo contato com
as imagens filmicas:

Acabam interagindo na producdo de saberes e identidades, crengas e
visbes de mundo de um grande contingente de atores sociais. Esse é o
maior interesse que o cinema tem para o campo educacional — sua natureza
eminentemente pedagogica (DUARTE, 2002, p.19).

Nesse proposito de heterogeneidade e de vanguardismo, ao refletir sobre as
perspectivas de analise tedrica e discursiva de nosso Projeto, dentro do plano de estudo
desenvolvido neste per-curso, percebemos que o cinema, por seu carater aglutinador e
denunciativo, comportando “os aspectos mais subjetivos da vida social” (DUARTE, 2002,
p.19), articula-se e dialoga facilmente com todas as dimensdes criticas e discursivas da
tematica da diversidade e seus caracteres de inclusdo. Seja ao reconhecer a diversidade
afetivo-sexual e de género, dimensionado a educacgédo nas relagbes etnicorraciais e na
perspectiva da educacao inclusiva, seja nas premissas da educagdo ambientalista, pautada
nos novos principios norteadores da sustentabilidade.

No contexto da construgao coletiva do saber, segundo enuncia o mestre Paulo Freire
(2009, p. 101), “a dialogicidade da educacao libertaria” perpassa pela mobilizagdo de toda
comunidade em projetos politicos com uma agao coletiva mais ampla e diversificada em
torno da escola, cadenciados pelos movimentos de cultura popular, como o préprio cinema.
Ainda, como enfoca o professor Osmar Favero, no X ENEJA (2008), “a educacao, ao longo
da vida, ndo se restringe a escolarizacdo. O horizonte da cultura deve ser entendido
amplamente. A cultura como arte, a cultura como lazer, a cultura como vida plena”.  De
modo que “os bens culturais audiovisuais, incluindo os cinematégrafos, sdo considerados
recursos estratégicos para a construgdo e a preservagdo de identidades nacionais e
culturais” (DUARTE, 2002, p. 19). E, dentro da proposta de nosso PIL, sera, inclusive, uma
oportunidade de resgatar muitas dessas identidades no ambito da diversidade dos Sujeitos
da EJA e Trabalhadores.

E o cinema, nesse circulo de cultura ja estabelecido, segundo a concepcéo freiriana,

ao enaltecer os valores humanistas universais que apregoam a formacao de identidades

* Informagdes disponiveis no Video “Fala de Osmar Favero (UFF)” no X ENEJA (Rio das Ostras-R;,
27 a 30 de agosto de 2008. In: http://www.youtube.com/watch?v=X3bhSTQA b0 (Video 1/1, 9’) e
http://www.youtube.com/watch?v=cv14M3ZzWaQ&feature=related (video 2/2, 8'20”). Acesso em 25
de junho de 2010.

12



sensiveis, igualitarias e compromissadas, sera um aporte indispensavel ao desenvolvimento
de projetos politicos de cultura popular. Entretanto, o cinema nao podera ser reduzido
apenas a uma manifestacdo artistica e cultural, mas também a “uma pratica social
importante que atua na formagao geral das pessoas” (DUARTE, 2002, p. 14).

Com isso, havera um processo dinamico e catalisador em que os agentes precisarao
de autonomia, autodeterminacdo e consciéncia critica suficientemente internalizada de
modo a repercutir nas praticas sociais e nas manifestagdes culturais. E os saberes, as
experiéncias e as vivéncias deverdo ser compartilhados e gerenciados para uma pratica
educativa emancipadora e libertaria, capaz de gerar atores sociais transformadores e
autdbnomos, bastante sensiveis e interconectados a realidade que os circunda. E que sejam,
portanto, capazes de transformar essa realidade.

5. Objetivos
5.1. Objetivo geral

Apresentar o cinema na escola, dentro das suas multiplas possibilidades técnicas e
organizativas e transforma-lo em um instrumento pedagdgico que potencialize, para além
da insercdo cultural e social, o reconhecimento da diversidade humana. Além de
desenvolver nos Sujeitos da EJA e Trabalhadores a percepgao critica e reflexiva acerca da
diversidade das matrizes nacionais, das fusdes e dos intercAmbios culturais dos povos que
compdem o rico cenario em que constroem a sua prépria existéncia pessoal e social.

5.2. Objetivos especificos

e Desenvolver o potencial cognitivo, ludico e criativo dos/as trabalhadores/as da EJA por
meio da linguagem filmica na producdo de filmes confeccionados pelos/as proprios/as
alunos/as;

e Mediatizar o dialogo intercultural em nivel curricular;

e Conjugar as duas artes, educagao e cinema, em realidade pedagdgica; *

e Ampliar a criticidade e fomentar a construcdo de novas idéias, além de desenvolver a
autonomia dos Sujeitos da EJA no consumo/utilizagao/criagdo de obras cinematograficas;

e Analisar a funcao social do cinema;

* No livro “A escola vai ao cinema”, os autores Inés Assuncao de Castro Teixeira e José de Sousa
Miguel Lopes, em tom de deferéncia, referem-se a educagcdo como uma arte que se coaduna com
outra arte, o cinema: “Entendemos a educagdo como uma complexa e delicada arte de tecer vidas e
identidades humanas, fazendo fruir as capacidades légico-cognitivas, estético-expressivas e ético-
morais existentes, potencialmente, em cada crianga e em cada jovem. Sabemos, ainda, que os
educadores também devem ser educados, desenvolvendo tais capacidades e sensibilidades, para
bem realizarem seu oficio e responsabilidades histdrica e social. E como fazer fruir a experiéncia
estética e a sensibilidade dos educadores, para que as fecundem em nossas criangas e jovens, sem
nos lembrarmos do cinema, aqui entendido como manifestagao artistica, e ndo somente como parte
da industria cultural?” (2008, p. 9).
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eTransformar o mero espectador em sujeito ativo, critico e consciente de sua
responsabilidade social e humana.
6. Atividades e Responsabilidades

Ainda que se pese a realidade fisica e organizacional de cada instituicdo de ensino e
as suas peculiaridades, multiplas serdo as possibilidades didatico-pedagdgicas fornecidas
pelo cinema.

No CEM 03, temos a Sala de Videos. Trata-se de espaco relativamente grande
(abarca até 80 alunos) com TV’s, aparelhos de som, DVD, Data Show e Notebook. Um
espaco privilegiado. Mesmo reconhecendo o louvavel esforgo de muitos/as colegas em
fazer do cinema uma pratica pedagoégica constante, a triste constatagdo é que os/as
professores/as da EJA, em relagido aos/as do Ensino Regular, recorrem muito pouco a essa
pratica.

José Manuel Moran (professor de novas tecnologias da pés-graduagcéo da ECA-USP)
oferta varias possibilidades de uso do cinema e do video na escola (artigo publicado na
revista “Comunicacdo & Educacgdo”, 1995, pp. 27-35), que sdo apontadas por Marcos
Napolitano em “Como usar o cinema em sala de aula” (2003). Essas possibilidades
bastante proficuas e norteadoras em nosso Projeto serdo expostas a seguir:

e video como sensibilizagao: desperta a curiosidade e a motivagdo para temas
geradores. Como, por exemplo, as produgdes que explorem a tematica da diversidade das
matrizes nacionais, das fusdes e dos intercAmbios culturais dos povos que compdem o
povo brasileiro; a diversidade afetivo-sexual e os apontamentos sobre temas relacionados
ao meio ambiente. A escolha e a utilizacdo do material devem ser feitas de maneira a
instigar em nossos/as alunos/as o desejo e o interesse para se aprofundar em temas e
assuntos apresentados no filme ou video;

e video como ilustragcdo: mostrando a composicdo de cenarios desconhecidos e
distantes da realidade dos/as alunos/as. Recurso bastante Util para as aulas de Histéria e de
Geografia;

e video como simulagao: pode-se, por exemplo, mostrar videos simulando
experiéncias de Quimica que seriam perigosas em laboratérios ou que exigiriam um tempo
maior de demonstragcdo. Em Biologia, poderia demonstrar, por exemplo, o crescimento
acelerado de uma planta ou de uma arvore em poucos segundos;

e video como conteudo de ensino: aborda determinado assunto de forma direta ou
indireta. Muito util nas aulas de Sociologia, Filosofia, Histéria e Geografia. Momento
oportuno e bastante significativo para se educar o olhar do/a aluno/a-espectador/a e
desenvolver a sua argumentagéao critica e reflexiva. Para algumas disciplinas, em especial

Arte, Educacgédo Fisica e Portugués, as atividades podem desenvolver habilidades e
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competéncias diversas, sobretudo, quando se avaliam 0s recursos expressivos recorrentes
no cinema, como o uso de linguagem (verbais, gestuais, corporais e visuais). No caso da
Matematica, cujo enfoque do ensino moderno se volta cada vez mais para o
desenvolvimento do raciocinio légico-dedutivo aplicavel no cotidiano, o género de filme
muito rico para esse tipo de atividade é o policial-detetivesco (obviamente, com cautela na
escolha do filme, pois essas produgdes costumam ser bastante violentas). Esse tipo de
filme pode ser muito Util para se desenvolver o pensamento légico-dedutivo por meio da
organizagao mental e de elementos observaveis na realidade expressa nos filmes;

e video como producgao: possibilidade de se registrar eventos, aulas, experiéncias,
fazer documentarios etc. O/A professor/a podera ainda interferir, modificar um determinado
programa, um material audivisual, acrescentando uma nova trilha sonora ou editando o
material de forma compacta ou introduzindo novas cenas com novos significados. Podera
incentivar a producdo de videos a ser desenvolvida pelos/as préoprios/as alunos/as dentro
de determinada matéria ou dentro de trabalhos e projetos interdisciplinares. As filmagens
poderdo ser feitas com tecnologias acessiveis aos/as alunos/as, como cameras de
celulares e maquinas digitais de uso doméstico. Podera o/a professor/a apresentar aos/as
educandos/as os modos de producdo de um filme, além do uso das técnicas e das
tecnologias que compdem o cinema (desde a filmagem até a exibicdo). Sera também este
um otimo momento para se convidar profissionais do cinema para palestrar ou fazer oficina
de cinema com os/s alunos/as — assim como o fizemos quando da confecgao do filme “A
Doce Fel”, produzido pelos proprios Sujeitos da EJA do CEM 03 do Gama. Seria, portanto,
uma abordagem alternativa a analise de conteudo e representagcdes dos filmes
selecionados pelo/a professor/a.

Em relacdo ao estudo das técnicas e das tecnologias que alicercam o cinema (da
filmagem a exibicdo), sera um momento especial para que o/a aluno/a compreenda o
processo e as etapas de produgdo de um filme e os multiplos elementos que compdem a
linguagem cinematografica:

e na filmagem: materiais utilizados (cenario, figurino, maquiagem); efeitos mecanicos
(instrumentos para movimentar as cameras, recursos para cenas de agao), opticos
(iluminacdo do estudio, lentes e filtros utilizados pela camera) e efeitos gerais de estudio
(explosdes, incéndios, inundacgbes, desabamentos etc.);

e na revelagdo e conservagcao da pelicula de celuldide: processos quimicos e
fisico-quimicos utilizados na revelagao do negativo; dificuldades de guarda e transporte das
cépias dos filmes disponiveis; processos e técnicas de restauro de peliculas filmicas antigas

ou danificadas;
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e na edicdo e pds-producao: efeitos de continuidade dados pela montagem; efeitos
especiais acrescentados na edigdo por processos fisico-mecanicos ou digitais;
sincronizagao do som e da trilha sonora com os fotogramas.

Em relagdo a vastissima lista de opg¢des cinematograficas a ser utilizadas nas
atividades interdisciplinares em sala de aula, na perspectiva da transdisciplinaridade, ha
inumeros temas transversais a ser abordados no contexto da diversidade: os movimentos
sociais, trabalhistas e politicos e seus desdobramentos conflitivos, as questbes
etnicorraciais e indigenas, a violéncia, a ética, a cidadania, a diversidade afetivo-sexual,
entre outros tantos.

Cabe ressaltar que o éxito de toda e qualquer atividade pedagogica proposta
dependera sempre da sintonia entre Diregcdo, Coordenacido e equipe de Professores/as.
Pois, a despeito de todas as adversidades e privagdes materiais que enredam o cotidiano
de nossas praticas educativas, um discurso unissono e afinado, associado a disponibilidade
dos recursos humanos, sera, continuamente, o instrumento mais eficiente e mais eficaz a
sobrepujar quaisquer dificuldades que venham surgir no decurso da atividade ou de
qualquer projeto, inclusive as interpessoais. E o/a professor/a sera sempre o/a principal
mediatizador/a dessas atividades.

Por seu carater desconstrutor, transgressor e por sua ludicidade abrangente, o tema
norteador de nosso Projeto, o cinema, perfila-se nas dimensbes paradigmaticas da
interdisciplinaridade e da multidisciplinaridade. E, por sua totalidade artistica e multicultural,
consolida efetivamente o paradigma da transdisciplinaridade, nos termos de Basarab
Nicolescu, laureando sua completude holistica. Afinal, o cinema, além de desfrutar do
status de arte universal, também “é uma arte inquieta demais e rebelde o suficiente para se
submeter integralmente a homogeneidade” (DUARTE, 2002, p. 26).

Um exemplo de como o cinema instrumentaliza e potencializa a interdisciplinaridade &
a sugestao de atividades proposta por Marcos Napolitano (2003, pp. 140-212), na analise
das produgdes filmicas: “Uma Mente Brilhante”, “O Céu de Outubro” e “Naufrago”. Sao
atividades que, em especial, contemplam as disciplinas de Matematica e de Fisica, visto
que os/as professores/as dessas disciplinas encontram muita dificuldade em adaptar e
explorar o conteudo programatico as possibilidades pedagdgicas ofertadas pelos filmes.

1. Uma mente brilhante

Publico-alvo: Ensino Médio

Area principal: Teoria do Jogo/Combinatéria

Cuidados: conflito existencial e psicologico extremo

Roteiro de analise: Este filme retrata a vida de John Nash Jr., génio matematico e ganhador

do Prémio Nobel. Nash sofria de esquizofrenia aguda, imaginando-se em situagbes e
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convivendo com pessoas que nao existiam na vida real. O filme, embora se concentre em
aspectos mais biograficos, mostra 0 ambiente académico americano entre os anos 1940 e
1980 e algumas contribuigdes para a Matematica moderna, como a Teoria do Jogo.

Dois pontos a ser explorados:

1) A teoria do jogo de Nash se baseia na relagdo entre cooperagdo de defecgado de
partes competitivas entre si (pessoas, empresas, paises). Portanto, caberia
analisar a cena em que 0s amigos estudantes encontram jovens mogas em um bar
e se interessam por elas. Como Nash equaciona o problema de “quem fica com
quem”?

2) Sugere-se, ainda, a andlise das relagbes entre ciéncia (no caso, a Matematica) e
politica.

2. O céu de outubro

Publico-alvo: Ensino Fundamental

Area principal: Fisica, Quimica, Matematica (também area de Histdria)

Cuidados: visao muito conservadora do ativismo sindical

Roteiro: Quando os russos langam o satélite Sputnik, em 1957, Homer, um jovem habitante
de uma cidade de mineiros (Coalwood) da Virginia do Oeste (EUA), tenta inventar o seu
préprio foguete e, para tal, precisa da ajuda dos seus amigos e da professora. Apesar das
dificuldades socioecondmicas e da incompreensao paterna, o garoto consegue participar de
uma feira de ciéncias. Baseado numa histéria real, temperada com bastante melodrama,
mesmo assim, trata-se de um filme muito original e interessante para o trabalho em sala de
aula.

Alguns aspectos a ser trabalhados:

1) Baseando-se no filme, sugere-se trabalhar com a classe a relagédo entre a Guerra
Fria e a Corrida Espacial nos anos 1950 e 1960 (Histéria);

2) Filme mostra uma férmula a base de cloreto de potassio e enxofre, misturados
com agucar ao fogo, liberando trés partes de O® e duas de CO? Poder-se-ia
analisar essa formula e suas aplicagdes praticas, conforme mostradas no filme
(Quimica);

3) Explicar e discutir com os/as alunos/as por que os primeiros foguetes inventados
pelo grupo tém trajetoria descontrolada (Fisica e Matematica);

4) Explorar com a classe como aqueles alunos conseguem provar que O Seu
foguete perdido ndo havia provocado incéndio numa floresta proxima. Como a
trigonometria é usada para fundamentar o célculo, utilizado como evidéncia da

inocéncia do grupo em relagdo ao incéndio (Matematica)?
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3. Naufrago

Publico-alvo: Ensino Fundamental e Ensino Médio

Area principal: abordagem interdisciplinar

Cuidados: nenhum

Roteiro de analise: Chuck Noland (Tom Hanks) é inspetor da Federal Express (FedEx),
multinacional encarregada de enviar cargas e correspondéncias. Por causa da natureza da
sua funcao, Noland viaja muito, para lugares distantes, a qualquer hora e época do ano. Em
uma dessas viagens de avido, ocorre um acidente que o deixa preso em uma ilha
completamente deserta, por quatro anos. A maior parte do filme mostra a luta de Noland
para sobreviver, tanto fisica quanto psicologicamente.

E possivel fazer um trabalho interdisciplinar envolvendo todas as disciplinas, inclusive
informatica. Para Matematica, a seguinte sugestao:

Noland, o naufrago, faz trés calculos matematicos ao longo do filme:

1) Logo no inicio do seu naufragio, quando ele tenta calcular sua posi¢cao geografica,
o raio de agao e a area que deveria ser coberta pelas buscas ao aviao caido;

2) Para calcular a passagem do ano e saber em qual més se encontra, ele desenha
no chéo da caverna-refugio uma linha de calendario celeste, aproveitando o raio do
sol que entrava a cada manh3;

3) Para construir sua jangada, ele calcula quantos metros de corda iria precisar para
amarrar os troncos. Com base nas trés cenas, seria interessante discutir com os/as
alunos/as o conteudo e as operagdes matematicas utilizadas.

Essas sao algumas sugestdes de trabalho em que se reforca o potencial
interdisciplinar e transdisciplinar da Sétima Arte. Em especial, por permitir que se explore a
diversidade tematica de cada producgéao filmica e por reiterar a condicao do cinema como
manifestacao artistica a servigo da educagao.

No livro “A escola vai ao cinema”, os autores Inés Assuncao de Castro Teixeira e José
de Sousa Miguel Lopes deferem uma reveréncia afetuosa as duas artes que se confluem
em nosso Projeto de Intervengao Local: a arte da educacédo e a arte do cinema. “Duas artes
que, desde a infancia, nos acompanham e fascinam. Artes que aqui se completam e
encantam, mutuamente e que desejamos ver reunidas nos tempos, espagos, projetos e
praticas do cotidiano da escola e dos processos educativos” (TEIXEIRA & LOPES, 2008, p.
9).

Como nos lembra oportunamente os autores supracitados, a nossa intengao para com
o Projeto “Cinema na Escola como instrumento de insergdo cultural e social” ndo é apenas
“escolarizar o cinema ou didatiza-lo”, uma vez que isto o conduziria a um reducionismo

estético e funcional, restringindo-o dentro das multiplas possibilidades de se utilizar o
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cinema como “uma estratégia de inovacao tecnolégica na educagdo e no ensino”
(TEIXEIRA & LOPES, 2008, p.13). Ao contrario, o nosso objetivo é ultrapassar os limites do
didatismo pragmatico e explorar também a dindmica afetiva da educagdo por meio da
Sétima Arte, “porque é justamente no dmbito afetivo onde o personalismo se impde como
condigao eficaz de aprendizagem e assimilagdo de atitudes” (2006, p. 18). Como pontua o
meédico e escritor Pablo Gonzales Blasco, no livro “Educagdo da Afetividade através do
Cinema”, visto que as imagens cinematograficas sao capazes de despertar estagios de
consciéncia adormecidos, até mesmo no reconhecimento de nossas identidades culturais
mais subjetivas.

O cinema é uma forma de criagdo artistica, de circulagdo de afetos e de
fruicdo estética. E também uma certa maneira de olhar. E uma express&o
do olhar que organiza o mundo a partir de uma idéia sobre esse mundo.
Uma idéia histérica, social, filosofica, estética, ética, poética, existencial,
enfim. Olhares e idéias postos em imagens em movimento, por meio dos
quais compreendemos e damos sentido as coisas, assim como as
ressignificamos e expressamos (TEIXEIRA & LOPES, 2008, p. 10).

E o grande desafio de nosso PIL sera, portanto, mediatizar um dialogo intercultural em
nivel curricular, de modo a justapor e a conciliar os saberes ja constituidos no curriculo com
os multiplos elementos da diversidade cultural dos Sujeitos da EJA, por meio do cinema, em
uma perspectiva transdisciplinar. Como acentua Marcos Napolitano, promovendo “a
articulagdo com trés categorias basicas da relagdo ensino-aprendizagem escolar:
curriculo/conteudo, habilidades e conceitos” (2009, p. 16).

Ao dimensionar as perspectivas tedricas e praticas de nosso PIL como uma estratégia
de fomentagdo a politica publica de educagdo de jovens e adultos, reitera-se uma das
linhas de acao que demarca um dos propésitos de nosso Projeto: destrinchar o “papel
social do cinema”. O cinema ¢é “uma pratica social importante que atua na formacgao cultural
e educacional das pessoas, quanto a literatura de obras literarias, filoséficas, socioldgicos e
tantas mais”, de modo que se manifesta como “uma forma autbnoma ou ludica de
‘sociacao’, possibilidade de interagdo plena entre desiguais, em fungdo de valores,
interesses e objetivos” (DUARTE, 2002, p.17).

Por considerar que o publico-alvo do projeto sido trabalhadores/as economicamente
desfavorecidos/as e desprivilegiados/as em relagdo ao acesso a cultura oficial — ndo ha
cinema no Gama ou outros espacos culturais pertinentes — e que entre as diversas
possibilidades pedagogicas do cinema em sala de aula estd a confecgéo de filmes pelos/as
préprios/as alunos/as: curta ou longa metragem, ficcional ou documental. Essa
possibilidade dara ao/a educando/a uma compreensao mais real da representagcao social do
“fazer e do produzir cinema”, além de romper com o paradigma equivocado e estigmatizado
que presume ser essa acao pratica algo inacessivel aos alunos e as alunas da rede publica

de ensino.
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Trata-se de um momento igualmente oportuno para que os/as discentes dimensionem
que — ao se utilizar convenientemente do tempo disponivel e dos proprios recursos
tecnolégicos modernos “acessiveis”, como internet, cameras digitais, dvds, celulares e que,
uma vez utilizados de forma consciente e adequada —, poderdo ser transformados em
instrumentos de trabalho, lazer, entretenimento, transformagdo humana e insercédo social,
econbmica e cultural. Isso com um custo orgcamentario baixo e perfeitamente acessivel,
quando n&o irrisorio.

Com propdsito de estimulo a criatividade e a criticidade dos sujeitos de aprendizagem,
ao espirito inventivo, ludico e alegdrico e, sobretudo, a pratica do humanismo
contempordneo em favor da formacdo de identidades sensiveis, igualitarias e
potencialmente criticas, é indispensavel estimular em nossos/as alunos/as e, sobremaneira,
nos/as professores/as, a compreensdo do carater rico e abrangente do cinema, como
manifestacao artistica e cultural e empreendedorismo social e humano. “Um instrumento
didatico capaz de proporcionar reflexdes e encantamentos” (SOUZA, 2006, p. 16), uma vez
que o cinema “se refere aos aspectos mais subjetivos da vida social” (DUARTE, 2002, p.
19).

Ademais, ao propor o desenvolvimento dessa percepg¢ao critica e reflexiva em
nossos/as alunos/as, bem como em todos/as os/as agentes envolvidos/as no processo
educativo, fazendo do cinema um instrumento pedagdgico de transformacao social,
estaremos burilando um novo tipo de espectador, ndo apenas em relagdo ao cinema e a
TV, mas, sobretudo, em relacéo a realidade circundante. Um espectador critico e autbnomo
— uma antitese da concepgéao “bancaria da educagao” (FREIRE, 2009, p. 119). E “situar-se
dentro dessa realidade” significaria, segundo a dialética freiriana, o mobilizar-se. E ao sair
“da imersdo em que se achavam, emergem, capacitando-se para se inserirem na realidade
que se vai desvelando” (FREIRE, 2009, p.118).

Em termos praticos, a fomentagdo desse potencial critico, sempre que bem articulado
e pertinentemente mediatizado pelo/a educador/a comprometido/a, sedimentara um novo
proposito de discernimento critico em nossos/as educandos/as. Assim, poderao entender,
por exemplo, os mecanismos de construcdo dos padroes de comportamentos, de beleza e
de moda (o mundo da estética virtual, esculpido pelo uso abusivo e inconsequente do
Photoshop, estigmatizando um padréo hollywoodiano de beleza ocidentalizado, inatingivel e
surreal — o feminino anoréxico e o masculino atleticamente definido) que sdo mistificados
pela industria do consumo de massa, estruturada na capitalizagdo dos meios de
comunicagao como o cinema e a TV em detrimento “da arte e da cultura de qualidade”.

Da mesma forma, seria indispensavel a percepgao a subliminaridade dos ideologismos

que emolduram esses esteredtipos e constroem os arquétipos universais que demarcam o
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seu espacgo de atuagao e de vigilancia. O empoderamento do discurso dominante, segundo
a dialética de Michel Foucault (1996).

O multiculturalismo singularizado nos contornos da aldeia global exige, cada vez mais,
um reconhecimento inclusivo das diferengas e da diversidade, sobretudo, nos espacos

escolares. Uma alusdo a “metafora do caleidoscépio” °

, Cuja idéia afirma que o
“caleidoscopio precisa de todos os pedacgos que o compdem. Quando se retiram pedagos
dele, o desenho se torna menos complexo, menos rico. As criangas se desenvolvem,
aprendem e evoluem melhor em um ambiente rico e variado” (FOREST & LUSTHAUS,
1987).

Ainda, nos propdésitos da insercdo da heterogeneidade dimensionada pela “metafora
do caleidoscépio”, justapde-se o carater denunciativo, aglutinador e heterogéneo do cinema
ao arcabouco tedrico e discursivo de nosso PIL, dentro do plano de estudo delineado neste
per-curso, na perspectiva inclusiva da Diversidade e Cidadania dos Sujeitos da EJA e
Trabalhadores. Com isso, ao transformar o cinema em instrumento pedagogico que
potencialize, para além da insercdo cultural e social, o reconhecimento da diversidade
humana, mediatizando o dialogo intercultural em nivel curricular, objetivamos, com o nosso
Projeto, articula-lo em todas as dimensdes criticas e discursivas da tematica da diversidade
e seus caracteres de inclusdo. Seja ao reconhecer a diversidade afetivo-sexual e de
género, dimensionado a educacao nas relagbes etnicorraciais € na perspectiva da
educacao inclusiva, seja nas premissas da educagdo ambientalista, pautada nos novos
principios norteadores da sustentabilidade, da inclusdo digital e virtual e do principio
autogestionario da rede de economia solidaria.

E, como parte da aprendizagem desse processo de ressignificagdo paradigmatica,
acautelamo-nos, também, em considerar a perspectiva da linguagem inclusiva em nosso
discurso. Pois a linguagem, como sistema de expressdo e ferramenta de comunicagao
humana, consolida a manifestacao do poder, a hierarquizacdo dos papéis e a delimitagao
dos espagos sociais. Assim, a ordenagdo de todo e qualquer movimento reivindicatério
passara, sempre, pela desconstru¢do da linguagem discursiva dos mecanismos de
opressao e de aniquilamento historico.

Afinal, o nosso grande desafio como professores/as da EJA é saber conciliar os
saberes ja constituidos no curriculo com os elementos da diversidade cultural dos muitos
povos que compdem a unidade federativa nacional, juntamente com os/as alunos/as que
compdem o cenario da diversidade de nossas salas de aula. “Conciliar os saberes que a

humanidade produziu através da interculturalidade, através do didlogo de culturas, do

> Informagdes disponiveis em http://www.eca.usp.br/nucleos/njr/espiral/placa26b.htm. Acesso em 23
de junho de 2010.
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didlogo com outras diferengcas e outros saberes”. Assim pondera a professora Elisa
Pankararu com base no projeto de politicas publicas indigenas. °

Ao vislumbrar a aplicacao pratica dessas novas diretrizes académicas dentro de nosso
PIL, na concepgao inclusiva, citemos, por exemplo, a Lei n° 11.645 de 10 de margo de
2008. Trata-se de uma resposta tardia e ainda obscura, porém urgente e necessaria ao
reconhecimento do Estado brasileiro, por meio de politicas publicas em que se reitera a
concretizagao historico-juridica da “tomada de consciéncia” das liberdades individuais, ao
se tornar obrigatério o estudo da “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Isso
ocorreu gragas a mobilizagdo politica dos/as proprios/as indigenas e do movimento de
reafirmacdo da cultura negra (em especial dos quilombolas) — marginalizados/as e
excluidos/as ao largo da histéria e, consequentemente, desvinculados/as das perspectivas
dominantes. Segundo a historiadora francesa Michelle Perrot, “a massa dos obscuros
desde sempre excluidos da histéria configuram um conjunto polissémico e sdo modelados
de forma a ganhar a dimensao de sujeitos da histéria” (PERROT, 1988, p. 11).

Dessa forma, ao reiterar o objetivo de potencializar a criticidade dos Sujeitos da EJA,
poder-se-ia questionar, por exemplo, a imagem do/a indigena no cinema brasileiro. Visto
que o cinema nacional possui uma expressiva filmografia (desde os anos de 1912 até a
atualidade) em que se focaliza, “em termos reducionistas”, o/a indigena por meio do
imaginario social, em um deslocamento histérico. Em fungdo do aniquilador processo
civilizatorio dos povos indigenas que se reverberou em distintas situagdes: primeiro, com a
deculturacao dos/as indigenas — uma forma de eliminar sua identidade étnica, meios de
sobrevivéncia, tradigdes, habitos etc.; em seguida, ao ressignificar a sua imagem pejorativa,
“justificando-se” a invasado a seus territérios. Ha, também, a presenga do/a indigena no
cinema ficcional, como em “O Guarani” (1916), “Ubirajara” (1919), “Iracema, a virgem dos
labios de mel” e “Como era gostoso o meu francés”, ambos dos anos de 1970. Um
momento oportuno de se analisar a construgdo alegdrica que associa a imagem da
indigena ao desejo, a seducio e a sensualidade e, no outro extremo, ao antropofagismo.
Ha, também, a construgdo do indigena com um passado mitico e guerreiro, quase sempre
selvagem, em meio a sua heranca iconografica e ao “exotismo folclérico”, como lembra
Darci Ribeiro, ou pelo préprio ideario romantico cultivado pela escravidéo colonial. ’

Ainda, seguindo essa mesma retérica de anadlise critica, dentro das muitas

possibilidades reflexivas do cinema em sala de aula, é indispensavel ter-se a percepcéao

6 Informagdes disponiveis no modulo lll, “Educagao para Populagdes Especificas” EEDC — EJA, em
http://objetoseducacionais2.mec.gov.br/bitstream/mec/8592/1/me001195.wmv. Acesso em 25 de
junho de 2010.

7Im‘ormagc")es disponiveis em http://www.mnemocine.com.br/osbrasisindigenas/edgar.htm. Acesso em
25 de junho de 2010.
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critica sobre a presenga do/a negro/a na tela — tanto do cinema quanto da TV — nas
propagandas e até mesmo na literatura, que colabora sobremaneira para a construgdo de
mitos e esteredtipos rapidamente absorvidos pelos meios de comunicacao audiovisuais.

A professora da Universidade de Brasilia, Edileuza Penha de Souza (2006), em seu
livro “Negritude, Cinema e Educagado — Caminhos para a implementagao da Lei 10.639/2003
vol. | e II” propde uma reflexao critica da histdria da cultura negra brasileira por meio da rica
e complexa linguagem audiovisual da cinematografia. “Refletindo sobre a tematica da
negritude nas escolas de cinema” e de que forma isso reverbera nas praticas educativas
diarias. “Tracar a trajetéria do negro no cinema brasileiro, discutindo sua representagao e
invisibilidade. Apresentando narrativas em que a fungao e a estrutura cinematograficas se
convertem em construcao de identidade negra no cinema brasileiro” (SOUZA, 2006, p. 11).
Assim, ao analisar a cinematografia nacional e internacional, muitos questionamentos e
apontamentos poderdo ser feitos, como sugere o cineasta Joel Zito Araujo (2006) na
apresentacao do livro supracitado:

Uma obra cinematografica que chamou a atengdo por questionar atitudes
homofébicas, pode ser aproveitada em aulas e discussdes sobre a
resisténcia negra, reorganizagdo do espacgo urbano e suas exclusdes,
opressdo do corpo negro, teorias racistas do século XIX, capoeira e a
prépria situagdo do aluno negro em uma escola preparada para alimentar a
ideologia do branqueamento.

Em relagao a lista de filmes em que esses apontamentos poderiam ser analisados no
contexto da sala de aula, em atividades variadas, sugerimos, com base no livro “Negritude,
Cinema e Educagdo — Caminhos para a implementacdo da Lei 10.639/2003 vol. | e II”
(SOUZA, 2006), entre tantas outras produgdes do cinema nacional: “Cidade de Deus”,
“Carandiru”, “Madame Satd”, “O Homem que copiava”, “Narradores de Javé”, “Filhas do
Vento”, “Meu tio matou um cara”, “Quanto vale ou é por quilo?”, “Quase dois irmaos”,
“Macunaima”, “Xica da Silva e Chico Rei”, “Quilombo”, “Atlantico Negro — na Rota dos
Orixas”, “Orfeu”, “Cruz e Souza — O poeta do Desterro”, “A Negacao do Brasil”, “ O Rap do
Pequeno Principe contra as Almas Sebosas”, “Domésticas”. As sugestdes para a
cinematografia estrangeira sao igualmente extensas: “Conrack”, “A cor Purpura”, “Um grito
de liberdade”, “Faca a coisa certa”, “Malcolm X’, “Sarafinal — O som da liberdade”,

” o ” o«

“‘Basquiat”, “Amistad”, “Kiriku e a feiticeira”, “A hora do show”, “Crash”, “Hotel Ruanda” e
“‘Ray”.

Outra perspectiva critica que apontamos, dentro da concepcéo inclusiva e pluralista do
caleidoscopio, € em relagao a diversidade afetivo-sexual e como se solidificam os papéis do
género e da sexualidade na construgdo de sujeitos e as multiplas manifestacdes de
violéncias que envolvem as relagbes humanas. Em especial, as relagbes de género, no

fendmeno da interseccionabilidade. E que se manifestam, abruptamente, na promocao da
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desigualdade, de modo a acentuar a idéia de assimetria e de hierarquia relacional entre
homens e mulheres, incorporando a dimensao das relagées de poder.

Assim, o cinema podera ser, mais uma vez, um portentoso referencial tedrico na
abordagem e na discussao dessa tematica em sala de aula. Com o uso de filmes
adequados a maturidade dos/as discentes (a lista de produgdes filmicas que possibilita
essa abordagem é sempre extensa e variada), sera possivel fazer apontamentos criticos e
esclarecedores sobre a diversidade afetivo-sexual, a diferenca entre a identidade de género
e a orientagao afetivo-sexual, as faces da violéncia de género que se manifestam por meio
da homofobia, do sexismo, da misoginia, entre outras. Momento certo para se discutir,
inclusive, o papel da mulher no cinema e a sua imbricagdo nos mecanismos sociais de
dominacao e de poder. Sugerimos, para esse tipo de discussao tematica, filmes como
“Meninos nao choram”, “XXY”, “Normais”, “Uma escola do badado”, “Billy Elliot”, “Minha vida
em cor de rosa”, “Filadélfia”, “Garota Positiva”, “A letra Escarlate”, “Mulher até o fim”,
“Cidade dos Homens”, “A cura”, “Somente Elas”, “Amarelo Manga”, “Olga”, “A Hora da
Estrela”, “Deuses e monstros”, “Morango e chocolate”, “Lanternas Vermelhas”, “Kids”,
‘Houve uma vez um verao”, “Priscila, rainha do deserto”, “Tomates verdes fritos”, “* O
segredo de Brokeback Mountain”, entre outros tantos titulos.

Também, em relacdo a recorrente (e ja deturpada) tematica da educagao ambiental, o
cinema, como pedagogia social, reporta-nos as muitas indagagdes e consideragdes criticas.
Tanto em termos microcésmicos (o sujeito ecoldgico) como macrocésmicos (efeitos
contraproducentes da globalizagéo, por exemplo). Mesmo porque a formagao dos sujeitos
que atuardo nesse processo de transformagédo da educacdo ambiental também exige uma
visdo mais acurada, pois se trata de um construto social e cultural das sociedades
contemporéaneas. Equivocadamente, costuma-se pautar a construgdo identitaria desse
sujeito ecologico em uma visdo dicotdmica e estatica. Separando-se a subjetividade e a
singularidade do individuo de sua natureza social — na qual, segundo a dialética marxista,
apenas o Ser Social, sempre atuante, estara inserido na dinamica histérica da sociedade.
Como se os valores internalizados nas trajetérias individuais nao tivessem reverberacao na
praxis do contexto ambiental. Presume-se, em verdade, uma visao fragmentada e singular
do sujeito ecolodgico, visto que o ser em sua identidade subjetiva aglutina-se a identidade
social em permanente construgao.

Dessa feita, o/a educador/a podera fomentar reflexdes criticas e denunciativas por
meio da analise filmica e da producao de filmes feita pelos/as préprios/as alunos/as. Para
que percebam, entre outros aspectos ponderativos e discernentes, que, sobremaneira,
somos submetidos/as aos modismos e ao apelo midiatico que circunda a causa ecoldgica.

Alimentando, equivocadamente, a tendéncia de valorizagao dos arquétipos e dos mitos que
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ressignificam o ideario romantico da questdo ambiental. Na maioria das vezes, contaminado
pela ideologia segregaria do bairrismo e do provincianismo que reforgcam a idealizagao dos
mitos nacionais do homem do campo, como o “Jeca” e 0 “Bom Sertanejo”. Sobretudo pelas
novelas e pela famigerada industria fonografica.

Se, por um lado, temos o apreco pelo escapismo estético e moral do bucolismo — um
modelo recorrentemente idealizado em filmes e producgdes de TV, em que colocamos a
ecologia como “a valvula de escape” e a porta de resisténcia ao avango e ao progresso
tecnoldgico da sociedade capitalista; por outro, cultuamos o mito do ambientalista engajado
politicamente, extremista, o “ecoxiita” — uma condigdo que lhe confere notoriamente o status
quo. Sao, portanto, extremos de comportamentos e de condutas que tendem a forjar a
identidade do/a educador/a ambiental, distanciando-a e desvirtuando-a da verdadeira praxis
da pedagogia ambiental.

Ao fomentar nos Sujeitos da EJA esse nivel de criticidade argumentativa, estaremos
construindo um sujeito ecolégico mais sensivel as perspectivas da responsabilidade social e
ambiental. A lista de filmes sobre essa tematica é vasta. De produgdes, como “Nosso
Planeta, Nossa Casa”, “llha das Flores”, “Medicine man”, “Nas montanhas dos gorilas”,
“Brincando nos campos do Senhor”, “A costa do mosquito”, “Sindrome da China” até o
grande sucesso “Avatar’, explorando a mensagem ecolégica dessa superproducao
hollywoodiana em 3D.

Outro ponto que merece uma abordagem ponderativa € a questdo da linguagem
cinematografica. Pois os espectadores de filmes em geral se identificam e se interessam
pela historia engendrada e os seus desdobramentos no contexto filmico, mas séao
incapazes de perceber ou mesmo identificar a justaposi¢do de cenas como uma linguagem
sequencial. Muito menos que esse enredo é definido a partir da manipulacéo de elementos
da linguagem filmica consubstanciados por um conjunto de modalidades de estilo que
caracterizam o discurso cinematografico.

Tal qual a literatura, o cinema também possui uma sintaxe consolidada pelo
agrupamento dos planos, das cenas e das sequéncias de acordo como os multiplos
elementos da linguagem cinematografica, como a planificacdo, os movimentos de cameras,
a angulagdo, a montagem, a fotografia, os intérpretes, a cenografia, o som musical e
sonoplastico, entre outros. 8

E, como toda linguagem, a produgao filmica também possui uma ideologia discursiva
dominante subliminarizada nas imagens e nas cenas que compdem os enredos de cada

obra. Ndo ha, portanto, neutralidade ou imparcialidade nessa sintaxe cinematografica. E

8 Informacgdes disponiveis em http://terramagazine.terra.com.br/interna/0,,013927174-E111347,00-

A+linguagem+do+cinema.html. Acesso em 26 de junho de 2010.
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sensibilizar os/as alunos/as e professores/as a percepcao critica dessa realidade do
discurso significa a ampliacao de percepgdes subjetivas em um plano mais sutil e singular
de sua existéncia como Ser Essencial e Ser Social.

Ao inferir as perspectivas freirianas da pedagogia inclusiva, dialdgica e transformadora,
“‘uma educagdo problematizadora, que nao ¢é fixismo reacionario, é futuridade
revolucionaria” (FREIRE, 2009, p. 84), o cinema, mais uma vez, insere-se como um
exponencial critico — permitindo, inclusive, uma recondugdo autocritica do seu uso em
nossas praticas educativas diarias:

Imersos numa cultura que vé a produgdo audiovisual como espetaculo de
diversdo, a maioria de nds, professores, faz uso dos filmes como recurso
didatico de segunda ordem, ou seja, para ‘“ilustrar’, de forma ludica e
atraente, o saber que acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis
(-..) Filmes ndo sao decalques ou ilustragdes para “acoplarmos” aos textos
escritos nem, muito menos, um recurso que utilizamos quando nao
podemos ou ndo queremos dar aula. Narrativas filmicas, descrevem,
formam e informam. Para fazer uso delas é preciso saber como elas fazem
isso (DUARTE, 2006, pp. 87-95).

As diferentes cinematografias apresentam uma base de apoio didatico transdisciplinar:
“cruzar textos filmicos e textos académicos é uma excelente estratégia para trabalhar
tematicas complexas com estudantes de ensino médio e superior” (DUARTE, 2006, p. 91).
Especialmente, por poder abarcar mais uma variante reflexiva dos Sujeitos da EJA e
Trabalhadores, dentro do foco multidisciplinar da diversidade: as relagbes de trabalho

desses sujeitos como seres da praxis.

Mas se os homens sao seres do quefazer é exatamente porque seu fazer é
acado e reflexdo. E praxis. E transformacdo do mundo. E, na razdo mesma
em que o quefazer é praxis, todo fazer do quefazer tem de ter uma teoria
que necessariamente o ilumine. O quefazer é teoria e pratica. E reflexdo e
acao (FREIRE, 2009, p. 141).

Ao analisar os prospectos ideologicos da “Pedagogia do Oprimido” (uma das obras
norteadoras neste per-curso), pode-se, por exemplo, conduzi-lo pelo viés filoséfico, no qual,
adverte Freire, “a conscientizacdo, € 6bvio, ndo para, estoicamente, no reconhecimento
puro, de carater subjetivo, da situacédo, mas, pelo contrario, prepara os homens, no plano da
acao, para a luta contra os obstaculos a sua humanizacdo” (FREIRE, 2009, p. 132). Em
uma atividade conjunta entre o cinema e a literatura, por exemplo, analogicamente, a
compreensao e a percepgao da riqueza e do pluralismo desconstrutor dessa obra-prima de
Freire poderao ser associadas a filosofia de Platao, em “O Mito da Caverna”, VIl livro de “A
Republica”, uma das mais instigantes e reflexivas metaforas propostas pela filosofia sobre
as condi¢des de vida da humanidade e, no nosso contexto discursivo, dos Sujeitos da EJA
e Trabalhadores.

Em “O Mito da Caverna”, Sdocrates, ao dialogar com Glauco, seu pupilo, discorre sobre

a alegoria da caverna. Acorrentados ao fundo da caverna, os prisioneiros s6 conseguem ver
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sombras de objetos projetados pela luz do lado de fora. Habituados a essa realidade em
que as imagens distorcidas substituem as coisas reais, esses prisioneiros ndo sdo capazes
de acreditar em suas préprias ilusdes e crengas e temem erguer os olhos para a luz. No
entanto, um deles, movido pela curiosidade e pela audacia, rompe as correntes e, erguendo
os olhos para a luz, sai da caverna. Temeroso quanto ao brilho ofuscante da luz, o fugitivo
receia prosseguir. Contudo, aos poucos, vai se adaptando a luz e percebendo a vida que
perdera, durante anos, ao permanecer “enganado” no interior daquele ambiente. Ao
descobrir um mundo novo diante da luz, esse fugitivo devera retornar e relatar a sua
vivéncia aos outros, além de denunciar sobre a farsa e as sombras construidas e forjadas a
margem das coisas reais.

Na concepcdo freiriana, os habitantes das cavernas seriam, portanto, os/as
proletariados/as, admoestados/as pelas classes dominantes, como define o proprio Paulo
Freire, condicionados/as “aos mitos da ideologia opressora, o da absolutizagdo da
ignorancia, que implica a existéncia de alguém que a decreta a alguém”. A educacéao
libertaria, logo, traria um movimento de agdo, a praxis, de modo a romper com essas
correntes simbdlicas de opressdo e subserviéncia seculares, conduzindo-os/as em direcao
a luz, a uma nova verdade dialégica e transformadora, isto €, “a se engajar no processo
com a consciéncia cada vez mais critica de seu papel de sujeitos da transformagao”
(FREIRE, 2009, p. 114).

Ao se pensar uma pratica pedagoégica, em nivel de reflexao critico-filoséfica acessivel
a esses sujeitos de transformagao e aprendizagem, o filme Matrix abarcaria muitas dessas
e outras tantas possibilidades de engajamento critico e reflexivo. Matrix reconstréi essa
metafora platbnica por meio de uma realidade high-tec, num ambiente onde as maquinas
inteligentes controlam o mundo e fazem do seres humanos uma fonte de energia. Para isso,
essas maquinas criam uma realidade simulada, a Matrix, onde as pessoas, “adormecidas”,
vivemn e acreditam ser e estar no mundo real, seu habitat, o lugar em que todos os seres
humanos julgam ser livres e controlar as suas vidas. Essa realidade simulada € uma
analogia do mundo platénico em que vivemos e em que somos absorvidos. No entanto, ha
um foco de resisténcia: em Zion, uma coldnia de humanos sobreviventes tenta derrotar as
maquinas inteligentes e despertar todos os seres humanos dessa realidade alienante.

O filme “O carteiro e o Poeta” também poderia servir como base de apoio reflexivo e
transdisciplinar a tematica das “transformacbes e desafios do mundo do
trabalho”, sugerindo, assim, uma matriz curricular mais critica e mais conscienciosa.

Em “O Carteiro e o Poeta” (1994) — uma belissima e sensivel producao italiana que
emociona do inicio ao fim —, numa pequena e pacata vila de uma llha no Mediterraneo, nos

anos 50 — roteiro ideal de refugio para os exilados politicos de qualquer parte do mundo e
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em qualquer tempo —, o destino da maioria dos jovens habitantes era se tornar pescador.
Como a falta de agua doce era o principal problema da cidade, consequentemente, o
desemprego era inevitavel. ° Frustrado com essa Unica perspectiva de vida que se
apresentava, Mario Ruopollo, filho de pescador e semi-analfabeto, consegue um emprego
de carteiro na vila, um lugar onde quase ninguém sabia ler e escrever. Com um unico
destinatario para as correspondéncias: o poeta chileno Pablo Neruda, exilado politico em
seu pais. O carteiro Mario passa a sobreviver com a gorjeta fornecida pelo poeta, pois o seu
salario, como argumentava o proprio empregador, era muito baixo.

O filme nao se limita a retratar apenas a bonita amizade que surge entre o carteiro
Mario Ruopollo e o poeta Pablo Neruda. A obra transcende esse minimalismo por forca da
afetividade perfilada no processo de aprendizagem que se estabelece entre o carteiro e o
poeta, ao abordar a forca das palavras e a importancia da construgcido das metaforas no
conhecimento da realidade circundante. Em um dialogo com Neruda, poeticamente filosofa
Mario: “Quer dizer que o mundo inteiro € uma metafora de alguma coisa”?

Assim, a descoberta do (novo) mundo pelo viés metaférico imprime em Mario o
‘empoderamento do discurso”, mobilizando a revolugcdo em sua propria vida: a
aparentemente simpldria inquietude do carteiro em querer dominar as palavras e fazer da
poesia uma expressao do amor para sua amada, transcende para um amor fraternal e
universal. Mario entdo parte em busca de ideais politicos mais nobres, como a justica
social, a solidariedade e a liberdade de expressdo. Com o aprimoramento da consciéncia
de classe modelada pelo engajamento sindical, pela forga motriz e mobilizadora das greves,
Mario se transforma em um homem consciente de sua responsabilidade social e um critico
feroz do sistema opressor e reacionario, que produz cada vez mais apartagdes sociais.

Torna-se vitima mortal na revolug&o ao lutar pelo reconhecimento dos direitos sociais e
trabalhistas dos “excluidos da Histéria” (PERROT, 1988, p. 11). O alvorecer politico e
humanista de Mario reporta a propria “tomada de consciéncia” defendida pelo mestre Paulo
Freire em sua “Pedagogia do Oprimido”, em meio a todas as vicissitudes do
capitalismo. Desvela a consciéncia de classe, salvaguardada pelos idearios marxistas.

Afinal, o personagem Mario Ruopollo, a despeito de historicamente pertencer ao
modelo emblematico de proletariado dos anos 50, apresenta as mesmas inquietagdes e

insegurancas dos/as trabalhadores/as atuais. E, os Sujeitos da EJA, ainda que laureados

® No filme, na ilha do Mediterraneo onde se passa a historia de amizade entre Mario Ruopollo e Pablo
Neruda ndo havia agua doce corrente e a populagdo dependia da agua trazida por navio apenas uma
vez por més. Como a maioria dos/as moradores/as era composta por analfabetos/as — a pesca era o
principal meio de sobrevivéncia —, os politicos, como sempre, aproveitavam-se dessa condigéao,
ludibriando-lhes com promessas de melhorias de vida, sem cumpri-las. Informagdes disponiveis em
http://www.febrapsi.org.br/publicacoes/artigos/xx_cbp_barone.doc. Acesso em 05 de julho de 2010.

28



pelos estigmas modernosos da globalizacdo, que perpetua, cada vez mais, a precarizagao
do trabalho, sofrem a mesma exclusido social e as privacbes materiais de Mario. Assim,
pondera pertinentemente o socidlogo Robert Castel:

O fragil equilibrio passou a marcar as relagdes trabalhistas. A instabilidade
econOmica e o medo do desemprego se tornaram grandes preocupacgdes.
Elas afetam fundamentalmente as relagdes entre os individuos. Os
desempregados do mundo sofrem ndo apenas a perda de seus salarios,
mas a perda dos vinculos sociais e até a perda de vinculos familiares. 10

Sao, portanto, construtos epistemolégicos que poderdo ser analisados dentro da
perspectiva da diversidade dos Sujeitos da EJA e Trabalhadores a partir dos varios niveis
de criticidade articulados pela Sétima Arte. E, ao abordar esses, entre outros pontos
discursivos, com o uso do cinema em sala e dos multiplos recursos que o sedimentam,
essa também podera ser pedagogicamente uma oportunidade privilegiada para
desmistificar, inclusive, a crenca de que o cinema e a TV agem de forma negativa e
contraproducente na formacao de bons/boas leitores/as e comprometem a participagdo em
atividades pedagogicas assentadas nas letras.

Poderao, ainda, em nivel regional, reivindicar com mais segurancga, propriedade e
consciéncia (empoderamento), junto as autoridades locais e competentes, ndo sé a reforma
e a revitalizacdo do Espaco Cultural Cine Itapoa, mas também a criacdo de outros espacos
culturais que venham a atender aos anseios e as expectativas culturais da comunidade do
Gama e do Entorno Sul do DF. Visto ser o Gama uma cidade que, apesar do pouco e
restrito incentivo cultural, possui um rico e diversificado numero de artistas em distintas
areas, que, infelizmente, ainda sdo andnimos/as dentro de sua prépria cidade. Sera,
destarte, uma possibilidade real, concreta e efetiva de mobilizacdo e transformacao na
dindmica social da comunidade local. “Uma forma de sacudir o imobilismo da consciéncia,
estimulando a atengdo dos ‘futuros caminhantes” (TEIXEIRA & LOPES, 2008, p. 15).
Ademais, segundo Michel Foucault, “o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as
lutas ou os sistemas de dominagao, mas aquilo pelo que se luta; o poder de que queremos
nos apoderar” (FOUCAULT, 1996, p. 10).

Enfim, considerando que as novas mudancas paradigmaticas estdo sendo
impulsionadas especialmente pelo fascinio exacerbado pela imagem e pela desmedida
exposi¢ao midiatica, o cinema se apresenta como mais um importante instrumento dialégico
entre as perspectivas curriculares vigentes e o multiculturalismo da nova ordem mundial.
Uma alternativa para a formacédo de novas geragbes humanas e holisticas, capazes de

sobrepujar o vazio das “geragdes orkutizadas”.

1% Informagdes disponiveis em http://www.tvcultura.com.br/rodaviva/programa/1189. Acesso em 25 de
junho de 2010.
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7. Cronograma

Trata-se de um Projeto em permanente estagio de construgdo e inovagao, devido as
inUmeras possibilidades técnico-pedagodgicas que o sedimentam. Contudo, as experiéncias
pedagogicas, dentro do plano de acao pratica, que viabilizaram e fomentaram o alicerce
tedrico desse PIL, ocorreram entre os meses de fevereiro de 2009 a junho de 2010.
8. Parceiros

O sucesso de um projeto didatico-pedagogico dessa envergadura dependera, sempre,
do apoio e da parceria efetiva (e afetiva) de toda comunidade escolar (sobretudo, com a
disponibilizagdo de recursos técnicos, como salas de video, TV’s, DVD’s, Data Show, acervo
filmico variado etc.), dos empresarios (por meio de patrocinio para produg¢des, organizagao
de eventos para a exibicao/divulgacdo de projetos escolares junto @ comunidade), dos
agentes do meio politico e cultural (com a urgente sensibilizagdo para os problemas e as
necessidades que assolam a realidade socioeducativa, de modo a otimizar estratégias
viaveis de fomento a politica publica cultural para a educacao, em especial a EJA) e,
principalmente, das autoridades responsaveis pela dindmica cultural da cidade. Afinal, torna-
se paradoxal e equivocada qualquer politica de combate a pirataria se considerarmos que o
Estado e o empresariado local nao ofertam a comunidade cinemas ou, pelo menos, espagos
para a projecao de filmes ou outros eventos afins.
9. Avaliagao

Convém ressaltar que para se trabalhar a criticidade, o ludico, o alegérico em carater
motivador, tal como sugere a proposta de trabalho de nosso PIL, sera necessaria uma
redefinicdo de posturas e de condutas no processo avaliativo por parte dos/as docentes e
dos sistemas imbricados nessa relagdo. E, por fugir do propésito das atividades
pedagogicas tradicionais, exigira, sempre, um olhar mais sensivel, sutil e cauteloso.
Sobretudo, ao considerarmos o carater abrangente, a dimensao social e ideoldégica do
cinema e também a forma como ele reverbera nos aspectos mais subjetivos e internalizados
da vida social, dentro das perspectivas da sociologia do cinema. Ademais, um investimento
dessa propositura compreendera, incontestavelmente, um retorno humano, social e cultural

em médio e em longo prazo.
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11. Relatério de Experiéncia
11.1. “Uma idéia na cabega e uma camera na mao”: filme “A Doce Fel” "'

Transpor esse arcaboucgo tedrico para o plano das realizagdes sera sempre 0 nosso
maior desafio. Nao por ser um projeto com alto grau de dificuldade, mas porque o seu
proposito exigiu (e exigira sempre) uma “dialogicidade problematizadora” que ultrapassa a
nossa disponibilidade habitual, ja tdo contaminada pelos vicios do conformismo didatico.
Especialmente, se vislumbrarmos que a fungdo do/a professor/a verdadeiramente
engajado/a e comprometido/a com a pedagogia da libertagédo vai muito além da condicao de
simples mediador/a das a¢des e das praticas educativas. “Devem se engajar no processo
com a consciéncia critica de seu papel de sujeitos da transformacao” (FREIRE, 2009, p.
114). Assim, devera dispor-se como catalizador/a das potencialidades ludicas e das
habilidades cognitivas dos/as alunos e alunas, no contexto de suas dificuldades e
limitagbes, dentro da perspectiva epistemoldgica do Circulo de Cultura. E esse tem sido o
nosso proposito desde o inicio.

Se para Friedrich Engels “o trabalho comeg¢a com a elaboragdo de instrumentos”
(1999), salientamos que o alicerce de nosso PIL e o seu nascedouro deu-se com a
realizacdo experimental e vivencial do Projeto “Cinema: entretenimento e
empreendimento”, desenvolvido junto aos/as alunos/as da EJA do CEM 03 do Gama/DF,
no 1° semestre de 2009, cujo resultado final, entre outras atividades voltadas para o
cinema, foi a confeccéo do filme documentario “A Doce Fel”.

Essa experiéncia nos provou que é necessaria uma disponibilidade efetiva (e afetiva)
por parte de toda comunidade escolar. E fomos aprendendo “pouco a pouco a conhecer as
consequéncias sociais indiretas e mais remotas de nossos atos na producao” (ENGELS,
1999). Visto que ha, ainda, uma grande resisténcia dos/as professores/as em reconhecer
que atividades dessa envergadura, na maioria das vezes, conseguem canalizar o potencial
criativo e produtivo dos/as alunos/as bem mais que as atividades conteudisticas que

comumente trabalhamos nas praticas diarias tradicionais.

"' Esta célebre frase & de autoria de Glauber Rocha (1939-1981), um dos mais talentosos e

polémicos cineastas brasileiros de todos os tempos. O cineasta baiano foi um dos idealizadores do
“Cinema Novo” - movimento surgido na década de 1960 que propunha, além da renovagéo estética
da arte cinematogréfica brasileira, um cinema engajado na realidade politica do pais e direcionado
para a transformacdo da sociedade. Glauber Rocha deixou como legado obras-primas consagradas
no Brasil e no mundo. Entre elas, “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, “Barravento”, “A Estética da
Fome”, “Terra em Transe”. Informagdes disponiveis em http://omelete.com.br/cinema/glauber. Acesso

feito em 13 de julho de 2010.
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Em primeiro momento, com o auxilio e o suporte técnico de um profissional do cinema,
o cineasta Renan Santana, desenvolvemos uma oficina de cinema para uma melhor
compreensao técnica do “fazer cinema”. Nos encontros na escola, Renan Santana,
paulistano radicado em Brasilia desde a infancia e morador do Gama/DF, discorreu sobre a
sua trajetdria pessoal e profissional da Sétima Arte, sobre a responsabilidade social do
cinema (em especial, de uma comunidade que enfrenta todas as agruras do descaso
cultural das autoridades) e sobre as etapas de producao do filme e as técnicas de filmagem
e de edicao. Depois, definida a linha de agao do roteiro, selecionamos os/as alunos/as que
participariam diretamente das filmagens. Procuramos representar a diversidade inclusiva
dos Sujeitos da EJA, destacando os/as jovens, a dona de casa, o aposentado, a retirante
(com idades diferenciadas entre 18 a 66 anos). Para isso, trabalhamos com os/as alunos/as
das trés séries do 3° segmento da EJA. Com o gasto de R$ 20,00 (o preco de duas fitas
para a camera digital do cineasta), durante um més, realizamos as filmagens em diferentes
pontos de Brasilia e do Distrito Federal. O documentario contou com a trilha sonora das
bandas de rock da cidade, Frontal e Cromonato. Assim, desvela-se, poeticamente, a
sinopse do documentario “A Doce Fel”:

Eles nao cresceram no mesmo bairro, ndo partilharam das emogdes e das
descobertas da vida juntos, pois se apresentaram a esfera em etapas
diferentes de suas vidas. A Doce Fel os convida a um leve mergulho nas
sensacgdes, perspectivas e sonhos de um grupo de estudantes que, no
percurso da caminhada, encontram-se na busca de um mesmo ideal, entre
outros tantos.

Coloca-los como narradores/as (em primeira pessoa do singular) de suas préprias
historias de vida, permitindo que eles e elas se reconhecessem como roteiristas dessa
trajetoria pessoal, representou uma injecdo motivacional na autoestima dos atores sociais
envolvidos. E projeta-los/las na tela de cinema, exibindo-os/as diante de toda comunidade
escolar, em especial de suas familias, possibilitou uma ressignificagdo nessa subjetividade;
um “empoderamento”, pois, de acordo com a dialética discursiva de Michel Foucault, “o
discurso nada mais é do que a reverberagdo de uma verdade nascendo diante de seus
préoprios olhos” (1996, p. 49). Além de singularizar um importante momento de fala na voz
da acdo constituida e do dialogo entre realidades diferentes, naquilo que Paulo Freire

chama de “saberes de experiéncia feita”. “— Professora, quero que meus parentes no
interior vejam o filme. Nunca imaginei ser artista, vé& minha histéria nas telas de cinema”.
Palavras do ex-aluno, o nordestino Alberto Feitosa, 66 anos (que concluira o Ensino Médio
no ano passado), o qual revela, entre outros fatos, as dificuldades e os preconceitos que
enfrentou para retornar a escola. Reitera-se, assim, a concep¢ao humanistica de que o
cinema, “ao mobilizar energias afetivas e emocionais, atua de forma distinta na instancia

escolar” (DUARTE, 2002, p. 103).
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Os/As protagonistas desse documentario revelam ao/a espectador/a a sua propria
histéria de vida. As crengcas, os anseios, as expectativas, as insegurangas, sob o
denominador da mesma realidade escolar: a experiéncia do encontro de vidas no CEM 03
do Gama. Dessa forma, a diversidade da EJA em nossa escola se apresenta singularizada
nesses atores sociais, as nossas personagens: Alberto, Thenisoy Winner, Rosane, Diego,
Roséangela e Dinalmir.

Esta ultima, a estudante e diarista maranhense Dinalmir de Jesus Costa e Silva, 37
anos, revela ao publico sua intensa trajetoria de vida. No primeiro relacionamento afetivo,
ainda adolescente, na tentativa de ganhar a vida com o garimpo, muda-se com o marido
para o Xingu a mesma época em que a imprensa noticiava o crime de estupro e tortura
cometido pelo Cacique Paulinho Paiakan contra a estudante Leticia da Luz Ferreira, em
junho de 1992. ' Dinalmir relata o clima de ameaca, inseguranga e violéncia — os n&o-
indigenas estavam proibidos de deixar a aldeia e eram ameacados de morte, que se
consumaria, caso o Cacique fosse preso —, o choque das diferengas culturais na
convivéncia com os/as indigenas/as, além das seis malarias que contraira no periodo em
que estivera na aldeia. Impossibilitada de sair, Dinalmir vive por dois anos no Xingu.

Apdés a experiéncia no Para, Dinalmir vem para o DF e aqui constréi outra familia,
somente retornando ao Maranhao quando a filha, que deixara com nove meses, ja estava
com oito anos de idade. E é nesse reencontro que ela percebe, pela primeira vez, a
deficiéncia da filha. Sobrevém a dificuldade de aceitacdo e de adaptagdo a nova realidade
por parte de ambas. Passado o choque inicial, Dinalmir retorna com a filha para o DF e,
com os outros dois filhos do segundo relacionamento, estabelecem-se como familia. Agora,

a estudante da EJA, ja divorciada, de porte da consciéncia e da responsabilidade pelos/as

12 A vitima do estupro e tortura, a estudante Leticia da Luz Ferreira, a época com 18 anos, era filha de
agricultores de Redencao, cidade de 150.000 habitantes, a 750 quildmetros ao sul de Belém. O crime
fora praticado, em 1992, pelo cacique da aldeia A-Ukre dos indios Caiapds no sul do Para, Paulinho
Paiakan, com a ajuda de sua mulher, Irekran. O Cacique, antes do crime, desfrutou no Brasil e,
principalmente, no mundo, durante anos, o status do mitico cacique-simbolo da pureza. Em 1995, no
primeiro julgamento, Paiakan e sua mulher, Irekran, foram absolvidos em primeira instancia. Apos a
decisao do juiz de Redencgao, o Ministério Publico do Para recorreu ao Tribunal de Justica em Belém,
pedindo a condenacédo de Paiakan e de sua mulher. Em 1998, ele foi condenado a seis anos de
reclusdo, pena a ser cumprida integralmente em regime fechado. O cacique foi considerado pela
Justica como indio aculturado e integrado a sociedade civilizada. Ja sua mulher, Irekran, embora ndo
aculturada, foi condenada a quatro anos, em regime de semi-liberdade. Os advogados de Paiakan
recorreram e, em setembro de 1999, o Superior Tribunal de Justiga confirmou, por unanimidade, a
decisdo da Justica comum do Para. A Quinta Turma do STJ determinou ainda que o processo de
Irekran fosse revisto. Em janeiro de 2000, esse mesmo tribunal negou um pedido de liminar que
suspenderia a prisdo do cacique. Dois anos depois, por determinagéo da Justica, o cacique teria que
se entregar a policia para o cumprimento da pena pelo estupro da estudante. Para ndo cumprir o
mandado, refugiaram-se nas matas do Xingu. Ele e sua mulher permanecem em "prisdo domiciliar".
Informagdes disponiveis em http://comentandoanoticia.blogspot.com/2008_05 22 archive.html e
http:// veja.abril.com.br/. Acesso em 07 de julho de 2010.
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descendentes, almeja ser contemplada com a casa propria por meio do programa de

Politica Publica de Inclusdo Habitacional para os portadores de Necessidades Educacionais
Especiais (ANEE).

O documentario “A Doce Fel” consolida-se como um rico material didatico capaz de

possibilitar fecundos trabalhos de analise multidisciplinar em sala de aula, uma vez que

transcende a propria realidade de vida desses/as alunos/as-personagens e se reconhece

no entrecruzamento com as muitas realidades de outros/as tantos/as Sujeitos da EJA e

Trabalhadores que compdem a diversidade de nossos bancos escolares. Desse modo, a

obra pode ser objeto de estudo de diferentes disciplinas, como por exemplo:

1)
2)

3)

4)

5)

Lingua Portuguesa: no estudo das variantes linguisticas regionais;

Histéria: analise do momento histérico e politico em que se identificam passagens
da vida das personagens, especialmente porque as idades dos/as protagonistas
variam de 18 a 66 anos;

Sociologia: como acontece a socializagdo secundaria desses/as estudantes, as
posicdes politicas e ideoldgicas — como, por exemplo, a estudante Roséangela, 18
anos, que subverte as expectativas sexistas na definicdo do papel da mulher na
sociedade brasileira e revela a paixdo pelo futebol e os motivos pessoais na
escolha da profissédo de brigadista;

Filosofia: perspectivas éticas, os valores, os conceitos, as crengas, 0s
questionamentos existenciais sobre “o ser e o estar no mundo” como sujeitos
autdbnomos, livres e emancipadores. O depoimento de Dinalmir, por exemplo,
revela-nos desconstrugdes antropolégicas e questionamentos significativos acerca
do mito da “pureza” e da aculturacédo indigena, os conflitos existenciais pelo
cerceamento da liberdade e a dificuldade de adaptagcédo a deficiéncia da filha. Ao
passo que o depoimento de Diego, 22 anos, ao falar sobre religiao, questiona os
valores e os mitos construidos em torno da fé e das crencgas religiosas e, ainda,
filosofa sobre as suas perspectivas acerca da vida e do futuro que se desvela;
Geografiaz podem ser exploradas as muitas referéncias geograficas
das personagens; os muitos aspectos que compdem os distintos pontos
turisticos de Brasilia e do Distrito Federal que serviram de cenario natural para as
filmagens, bem como a diversidade geografica desses espacos — as filmagens de
Diego, por exemplo, foram feitas na Igreja Sao Francisco de Assis, no Nucleo Rural
Casa Grande do Gama, numa bela e distinta regido montanhosa do Distrito
Federal; enquanto que as locagdes de Thenisoy Winner foram feitas na Concha

Acustica de Brasilia;
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6) Biologia: a dona de casa Rosane, 27 anos, cujo depoimento fora filmado no
Zoolégico de Brasilia, revela-nos o seu grande sonho: tornar-se legista. Portanto,
um otimo momento para se trabalhar o corpo humano, além da pesquisa e do
estudo sobre os préprios animais que habitam o zooldgico, entre outros tantos
apontamentos no ramo das ciéncias naturais.

Assim, o filme “A Doce Fel” vislumbra-se ndo apenas como um importante momento
de fala e de empoderamento desses atores sociais, mas também um valioso recurso
didatico a ser trabalhado com os/as proéprios/as estudantes da EJA. Isso porque a
exposicao do Projeto, em especial do filme relatado, constituiu dois momentos importantes
na histéria da EJA do CEM 03 do Gama.

No dia 09 de junho de 2009, ao som de trilha sonora cinematografica, apresentamos
uma galeria viva: “Cinema: a industria do mito”. Uma mostra sobre os principais mitos do
cinema nacional e mundial. Um momento ludico e bastante divertido em que professores/as
e alunos/as, devidamente caracterizados/as, exibiram-se na “Calcada da Fama”.

No outro dia, 10 de junho de 2009, quarta-feira, numa noite fria (dia de jogo da selecao
brasileira de futebol), celebramos a exibicdo do filme documentario “A Doce Fel” e
confraternizamos com toda a comunidade escolar, numa grande festa no estacionamento
da escola, denominada “O dia em que a Terra parou”. Com os/as alunos/as
caracterizados/as de personagens do cinema, montamos barracas tematicas que remetiam
a obras cinematograficas (“Os Fantasmas se Divertem” — tenda eletrbnica —; “Ao mestre
com carinho” — homenagem aos/as professores/as —; “O Rei Ledo” — barraca das criangas,
com cama-elastica, pipoca, algoddo doce, macga-do-amor, entre outros quitutes —; “Os
Melhores Anos de Nossas Vidas” — homenagem as/aos estudantes —; “Lampiao e Maria
Bonita” — a barraca das bebidas (ndo alcodlicas e que celebrava o cinema nacional). Além
da praga da alimentagdo com comidas tipicas e de gigantes bonecos mamelucos que
transitavam por entre os/as convidados/as, fora realizado também o sorteio de muitos
prémios, entre eles bicicleta, DVD’s, aparelhos de “som micro system”. Todos angariados
junto ao empresariado local.

Na segunda parte, apesar de termos contratado o servigo de profissionais para tratar
do som e da exibigcdo do filme, tivemos problemas de ordem técnica (um dos cabos de
conexao da mesa de som queimou), 0 que provocou inquietude e o atraso na exibicao e,
apesar do improviso técnico, também comprometeu um pouco a audi¢do do filme. Mas,
felizmente, ndo apagou o brilho entusiasmado e emocionado dos/as alunos/as que
diretamente participaram da organizagcdo do Projeto e da realizagdo do filme. E que

merecidamente devera ser exibido em outros eventos e atividades.
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Porém, indiscutivelmente, a grande surpresa do projeto — além da nova concepgao
estética, social e filoséfica que a ndés o cinema desvelou, apresentando-se como um
portentoso instrumento didatico-pedagdgico e nos preenchendo com novas percepgoes
axiomaticas — foi a integracao e a confraternizagao na festa “O dia em que a Terra parou”.
Momento em que a comunidade verdadeiramente participou dessa grande empreitada
(amplamente divulgada), o que, por conseguinte, contribuiu para uma vistosa celebragao.
Com trabalho cauteloso e muito desgastante para a sensibilizagdo do empresariado e dos
politicos locais (a maioria ainda se mostra muito relutante e indiferente com a problematica
que envolve a educagdo e que, ao contrario do que pensam, repercute diretamente em toda
sociedade), conseguimos patrocinio que nos permitiu ofertar ao publico presente comida
tipica de 6tima qualidade. Com o sistema de "tickets refeicdo” (fizemos um controle
minucioso e informatizado da retirada de trés tickets por pessoa, mediante a apresentacao
da carteira de identidade), registramos em nossos computadores o total de 3071 pessoas.
Nao constando, ainda, o registro das centenas de criangas e de outros tantos convidados.
Portanto, de acordo com as estimativas da Policia Militar, passaram pela escola cerca de
3500 pessoas.

Um feito que nos enche de contentamento e que ressignifica oportunamente a nossa
condicdo de educadores/as comprometidos/as, dignificando toda a nossa comunidade
escolar. Visto que, apesar da multidao de visitantes (estudantes dos trés turnos e seus
familiares) e de a festa ter se encerrado por volta de 23h, depois da exibi¢do do filme, nao
houve nenhum registro de violéncia ou confusdo durante todo o evento. Vale lembrar
que o CEM 03 acolhe um publico advindo de regides extremamente carentes e violentas do
Entorno Sul do DF, além do Setor Sul do Gama. Felizmente, essas pessoas nos ajudaram a
desmistificar alguns estigmas e a desconstruir preconceitos edificados de que projetos
culturais e de lazer que envolvem escolas publicas e que se estendem a comunidade, em
especial no noturno, sdo inviaveis e sempre resultam em desordem, tumulto e violéncia.
Uma retdrica estigmatizante que revela, entre outras nuances discursivas, a nossa
passividade e comodismo histéricos, “hum pais que nunca pode construir uma idéia de
cidadania, que nunca teve uma cidadania”. Assim, discorre lucidamente o professor Milton
Santos.

A seguir, imagens dos/as protagonistas do filme “A Doce Fel”: os Sujeitos da EJA e
Trabalhadores do Centro de Ensino Médio 03 do Gama/DF. As filmagens foram realizadas

no més de maio de 2009, em diferentes pontos turisticos de Brasilia e do Distrito Federal.

B Informagbes disponiveis no programa “Roda Viva” de 11 de novembro de 2009 em

http://forumeja.org.br/node/1649. Acesso em 02 de maio de 2010.
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Rosane de Lima Moreira, 27 anos
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Thenisoy Winner de Abreu Roriz, 23 anos Diego Lopes dos Santos, 22 anos

__-—_--—-
[ i

Rosangela Braga Cavalcante, 18 anos




Dinalmir de Jesus Costa e Silva, 37 anos

11.2. Oficina Ludopedagédgica: jogando com o Cinema

Experiéncias diversas e algumas controversas, por conseguinte, foram agregadas a
nossa trajetoria pessoal e profissional com a elaboragao e a realizagdo desse Projeto sobre
o cinema. Apesar de alguns percalgos, sentimo-nos demasiadamente realizados/as e
envolvidos/as com essa tematica. Agora, depois das ricas vivéncias somadas e da
construcdo do alicerce tedrico sedimentado na CTARD, novas percepgdoes foram
introjetadas as nossas experiéncias pedagdgicas. Assim, com o advento do Projeto EJA
“‘Resgatando Valores” deste semestre, trouxemos uma nova abordagem sobre a Sétima
Arte, com a “Oficina Ludopedagédgica: jogando com o Cinema”, no dia 01 de junho de
2010. Dessa feita, o Projeto objetivou desenvolver uma atividade didatico-pedagdgica
multidisciplinar por meio de jogos com fins educativos em que o carater ludico-pedagogico
da aprendizagem estivesse associado a diversdo artistica, ao prazer e a criagdo de
oportunidades. Para que a curiosidade e o desafio fossem os caminhos para a construgao
dos multiplos saberes a ser compartilhados com toda comunidade escolar.

Como bem pondera a psicopedagoga Maria da Gléria Lopes, os jogos pedagogicos
sdo uma poderosa estratégia didatica para que o/a educador/a interaja os conteudos

escolares ao aperfeicoamento das areas afetiva, cognitiva e motora:
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Serdo muitos os objetivos pedagdgicos e clinicos do jogo no contexto
escolar: trabalhar a ansiedade, rever os limites de cada individuo, reduzir a
descrenca na auto-capacidade, diminuir a dependéncia e desenvolver a
autonomia, aprimorar a coordenagdo motora ou as habilidades, desenvolver
a organizagao espacial, melhorar o controle segmentar, aumentar a atengao
e a concentragdo, desenvolver a antecipagdo e a estratégia, trabalhar a
discriminagdo auditiva e visual, ampliar o raciocinio l6gico, desenvolver a
criatividade, treinar a percepg¢ao de figura e fundo e aprender a lidar com as
emocgodes (LOPES, 1996, pp. 38-48).

Com esse propdsito, confeccionamos com os/as alunos/as um caga-palavras com a
tematica do cinema em proporgdes gigantescas, digna de Guinness World Records: com
45,612 de area construida, totalizando 34,3 metros de largura e 1,33 metros de altura.
A Bienal de Sao Paulo apresentara em 2007 um cacga-palavras (até entdo o maior do

mundo) com 4,20 metros de largura e 1,61 metros de altura.

O maior caga-palavras do mundo: 45, 612 de area construida, totalizando 34,3 metros de
largura e 1,33 metros de altura (10/06/2010)

A logistica do trabalho compreendeu alguns aspectos bastante relevantes e distintos
aos dos outros Projetos desenvolvidos anteriormente. Entre eles, o mais inovador,
proveniente das experiéncias adquiridas na CTARD, na perspectiva da inclusao digital e
virtual: desde a primeira reunido do Projeto, no inicio de margo deste ano, acordamos com

os alunos e as alunas que nossos contatos seriam mantidos, também, via e-mail.
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Em primeiro momento, essa informacao produziu um nitido desconforto e receio em
boa parte dos sujeitos de aprendizagem, uma vez que a possibilidade de acessar a Internet
e fazer uso de um endereco eletrbnico &, ainda, uma realidade muito distante de nosso
publico, em especial os/as alunos/as da EJA. Mesmo porque a instrumentalizagao digital no
Brasil, isto é, o acesso a computadores conectados a /nternet — apesar de as pesquisas
recentes incluirem o Brasil como o quinto pais com o maior nimero de conexdes a Internet™
— venha a se definir, categoricamente, de forma excludente e segregacionista. E, entre
outras formas de apartagdes que maculam e subdesenvolvem a nossa sociedade, ndo ha
como desconsiderar o apartheid digital. Sobretudo, se considerarmos que o laboratério de
informatica de nossa escola, embora possua um numero satisfatério de bons computadores,
até o momento, encontra-se desativado, a espera de reforma e de profissional capacitado/a
para administra-lo.

Conscientiza-los/as sobre a necessidade e a urgéncia de se buscar alternativas
capazes de suplantar essa realidade de exclusdo digital também foi outro ponto estratégico
de argumentacdo. Para sensibiliza-los/as sobre a sua potencial condigdo de agentes sociais
transformadores dessa nova ordem mundial digitalizada, dentro dos prospectos elitistas do
mundo da globalizagdo e da necessidade de se inserir urgentemente nesse contexto
globalizado, recorremos ao exemplo de nossa préopria Pos-graduagao, cuja experiéncia
efetiva, conforme |hes relatamos, nascera de projetos desenvolvidos na escola e que hoje é
compartilhada virtualmente com professores/as de outras regionais de ensino, consolidando
um momento de rico e oportuno aprendizado.

Constatamos ainda que muitos/as alunos/as até possuem computadores em seus
lares, locais de trabalhos ou residem préximo a lan houses. No entanto, o despreparo
técnico e o proprio desinteresse tém sido obstaculos recorrentes. E, ao final desse processo
de conscientizagdo, pouco mais de 50% de nossos/as alunos/as se interconectaram
conosco durante o desenvolvimento do Projeto. Considerando todos os percalgos
supracitados, avaliamos como satisfatoria e positiva a experiéncia, embora isso signifique
que a outra metade desassistida perfila-se entre os excluidos digitalmente no contexto
nacional.

A despeito de estar desenvolvendo um Projeto direcionado para a criagao
potencialmente artistica e cultural do cinema, dentro da perspectiva de estimulo a
criatividade dos/as alunos/as, ao espirito inventivo, ludico e alegodrico, acautelamo-nos em
também proporcionar o estimulo a pratica do humanismo contemporéneo em favor da

formacédo de identidades sensiveis e igualitarias, em comunhdo com as matrizes que

14 Informacdes disponiveis em http://www.tobeguarany.com/internetnobrasil.php. Acesso em 08 de
junho de 2010.
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compdéem a cultura do pais. Com isso, ao estimular a compreensdao do carater de
empreendedorismo social e humano de nossa “Oficina Ludopedagégica”, agregamos novos
valores conscienciosos em nosso alunado, sobretudo no que tange a inclusdo das
diferencas e da diversidade social.

Inicialmente, nés os/as alertamos para o fato de que nosso Projeto seria bastante
oneroso (em nossa escola, os/as alunos/as escolhem os/as professores/as com quem
pretendem trabalhar durante o projeto) e que, além da captagdo de recursos materiais
externos por meio de patrocinio, seria indispensavel a contribuicdo de cada um/uma em R$
20,00.

Além de cobrir as despesas do Projeto, subjetivamente, ao fomentar a participagao
econbmica dos/as alunos/as, intencionamos promover a inclusao social por meio de uma
rede de cooperagao. De modo a acentuar o conceito de responsabilidade solidaria, com a
existéncia de objetivos e interesses comuns como: a autogestao dos processos de trabalho
e empreendimento; a dimensdo econdmica, com a captacdo de recursos e esforcos
pessoais e organizacionais desde a etapa de produgdo/confeccdo até a realizagdo do
evento; e a solidariedade, aspecto primordial para a melhoria e o desenvolvimento das
condicdes de vida dos/as participantes cooperados/as. Como enfatiza Claudio Nascimento:

A reivencdo do Economia Solidaria porta em si uma espécie de ressureigdo
de valores que fazem parte do movimento operario: solidariedade,
autogestdo, autonomia, mutualismo, economia moral e outros. Nesse
sentido, Economia Solidaria e Autogestdo, se ndo sdo sinbnimos, sao
termos que caminham juntos (2004, p. 02).

Assim, ao incentivar o espirito cooperativo, dentro do propdsito autogestionario do
empreendedorismo social, também estamos resgatando em nossos/as alunos/as a idéia
concreta de investimento retornavel no bem publico para que haja uma melhor conservagao
e usufruto deste. Visto que em nossa sociedade, além da figura mitica do Estado
assistencialista e paternalista — emoldurado pela nossa formacgao cultural colonizada —, nao
somos educados/as para a conservacao e a valorizagdo do bem publico. E o conceito de
gratuidade abarca uma acepg¢ao de servi¢o desvalido.

Como éramos trés professoras envolvidas na coordenagcédo do Projeto (sem excluir
outras pessoas que também colaboraram direta e indiretamente para a realizacdo do
trabalho), cada qual ficou responsavel pela formagdo de um grupo com até 20 alunos/as.
Para nossa surpresa (inicialmente, uma preocupagao), um dos grupos era formado por
alunos/as advindos/as do colégio Gesner Teixeira, que teve as suas atividades escolares
encerradas no periodo noturno ao final do ano passado. Esse grupo, uma turma da 12 série
do 3° segmento, desde o inicio do ano, expusera a Diregcao da escola a dificuldade em
frequentar as aulas, pois, como eram moradores do Entorno Sul do DF, as despesas com o
transporte excediam o limite de seus gastos. Ademais, foram ludibriados com a promessa
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de ajuda por parte da regional de ensino e de politicos locais, que Ihes prometeram
transporte gratuito caso “concordassem” com a transferéncia da unidade de ensino. Gragas
a intervencao de nossa Diretora, Waldete Pereira dos Santos, que, ao recorrer junto ao
DFTRANS (Distrito Federal Transportes), conseguiu a disponibilizagdo de uma linha de
Onibus com horario extra (as 19h e as 22h30) que permitisse aos/as alunos/as chegar e
partir no horario adequado, sem comprometer a presenga nas aulas.

A principio, ficamos temerosas de que o projeto mais dispendioso e oneroso da escola
— com o falso contorno de elitismo — colocasse-os/as em situagdo de desvantagem ou
desconforto econémico. Ao mesmo tempo em que, paradoxalmente, intencionavamos
promover uma inclusdo social e cultural desse alunado especifico. Mas, para nossa
surpresa, esse grupo nao s6 quis participar do Projeto, como, entre eles e elas, assumiram
a responsabilidade e o compromisso de pagar o valor acordado, ainda que uns/umas
colegas tivessem que arcar ou contribuir com as despesas dos/as demais. Com isso, dos/as
20 alunos/as (05 deles/as evadiram-se da escola no decurso do semestre), os/as 15
alunos/as restantes honraram nao s6 o compromisso financeiro, mas, moralmente, o
envolvimento efetivo (e afetivo) no cumprimento das tarefas que Ihes foram destinadas.
Ademais, puderam compreender que na escola, assim como em todos os outros aspectos
da vida, é indispensavel definir metas e objetivos e empreender esforgos a fim de alcanga-
los.

Outra preocupagado que delineamos desde o inicio do Projeto foi fazé-lo dentro da
perspectiva ecologicamente correta. Considerando o principio de formagao de habitos, no
propésito atual de sustentabilidade, desprestigiamos o uso de materiais biodegradaveis e
ecologicamente insustentaveis, como, por exemplo, baldes ou isopor. E privilegiamos o uso
de materiais reciclaveis: os 44 metros de paredes construidas com OSB (chapa de madeira
aglomerada com grande resisténcia mecanica, além de ser ecologicamente correta, é
duravel, versatil e de qualidade totalmente uniforme), totalizando 20 chapas de 08 mm 2,20
x 1,22, material esse que sera disponibilizado para usufruto de toda a escola nos trés
periodos letivos.

Toda a imensa estrutura fora montada com coordenacao direta de Valter Freitas da
Silva, um de nossos alunos, marceneiro profissional e que esta conosco desde a nossa
primeira participacao no Projeto EJA, com o advento do desfile “Moda: estética, atitude e
comportamento — A Historia da moda nos séculos XX e XXI”. Esse € um exemplo
concreto de que o nosso Projeto pretende, entre outros aspectos, valorizar e legitimar o
potencial e as altas habilidades de nossos/as alunos/as, pois essa devera ser sempre uma

das premissas basicas da educacdo humanista da EJA.
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Os 13 metros de cortinas vermelhas (feitas com material de alta qualidade e
durabilidade) serdo também disponibilizados para usufruto da escola, assim como outros
materiais que Ihes garantiram a sustentacao estrutural. O TNT vermelho, que fora colocado
no chao fazendo as vezes de tapete vermelho, fora doado para outra escola. Todo papel
utilizado para a confeccdo do caga-palavras gigante, bem como os cartazes de filmes,
danificados, ao desmontar o projeto e que haviamos conseguido junto as locadoras, foram
doados para reciclagem. O cacga-palavra que nao fora riscado ou mesmo inutilizado fora
guardado para futuras exposi¢cdes. O folder do projeto, impresso em papel reciclado,
garantiu-nos um material belissimo e de alta qualidade e definigao.

Assim, ao considerarmos essas preocupacdes, garantimos nao sO a renovagao
estética em nossos projetos, como, principalmente, ressignificamos a nossa
responsabilidade social e o comprometimento com um meio ambiente saudavel e
sustentavel. Equanime, portanto, com a nova ordem mundial.

Mais uma vez, a parceria entre escola e empresariado e a contribuicdo direta de
nossos/as alunos/as permitiu o éxito material e estrutural de nosso Projeto. Nao sé
reiteramos o apoio de antigas parcerias, como também conquistamos novas, como a revista
Coquetel da Ediouro, no projeto “Coquetel Escolas”. A Ediouro nos disponibilizou o total de
500 revistas, com as quais contemplamos toda a comunidade escolar que nos veio
prestigiar. Além dos quarenta DVD’s originais de filmes nacionais e internacionais que foram
dados como prémio aos que acertavam e encontravam as respostas no caca-palavras.
Como parte de uma politica de combate a pirataria, ainda que reconhecidamente essa
proposta represente uma grande incoeréncia e contradicdo em uma cidade que, a exemplo
do Gama, nao possui nenhum cinema.

Portanto, na agradavel noite de 01 de junho de 2010, nossos/as alunos e alunas
comprovaram que, conforme o que ja havia dito o cineasta Orson Welles, “o cinema nao
tem fronteiras nem limites. E um fluxo constante de sonho”. Dessa feita, livre dos problemas
técnicos que nos comprometeram no Projeto anterior, gracas a contratacdo de profissional
de som e iluminagao de alto nivel, ao som de uma bela trilha sonora cinematografica e com
professoras e a maioria dos/as alunos/as (dentro da fungao destinada a cada um/uma)
devidamente caracterizados/as como os grandes personagens e mitos do cinema, tivemos
uma apresentacao impecavel, porém curtissima. Isso porque a “Oficina Ludopedagégica”,
como parte da programacgdo do projeto “Resgatando Valores”, aconteceu entre 20h e
21h30. O que também impediu que muitas outras pessoas pudessem adentrar em nosso
espaco cinematografico e desfrutar (e fotografar) o nosso projeto, depois de tanto trabalho.

Ja que, dos trés dias de projeto, este foi, sem duvida, o dia em que a escola recebeu o
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maior publico e pode acolher “cinematograficamente”, mais uma vez, toda a comunidade
escolar. Inclusive alunos/as e professores/as do diurno.

Ademais, ao entrar em grupos de 80 pessoas em média, os/as participantes
recebiam as explicagbes de nossos mestres de cerimbnia e retiravam as perguntas.
Durante 10 minutos, os/as participantes que encontrassem sucessivamente as 03 palavras
ou expressoes (respostas as perguntas langadas a cada um/uma) sobre o cinema no cacga-
palavras, ganhariam o prémio: um DVD. O tempo de permanéncia e o numero de
perguntas foram reduzidos na fase final da apresentagdo para que um maior nimero de
pessoas pudesse contemplar e participar da Oficina. Ao final, pelo nUmero de revistas que
sobraram — ja que cada participante ganhou um exemplar — registramos em nossa oficina

354 visitantes.

Um momento de glamour no tapete vermelho (01/06/2010)
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O cinema nos permite sonhar e resgatar o ludico na escola:
“viver e nao ter a vergonha de ser feliz/cantar e cantar a beleza de ser um eterno aprendiz” (01/06/2010)

Novamente, nenhuma ocorréncia ou confusao fora registrada durante todo o evento. E
nossa comunidade — gragas a organizacado, dedicacdo e disponibilidade de nossos/as
alunos/as e de todos/as os/as profissionais envolvidos/as direta e indiretamente — reitera
importancia desse tipo de projeto e evento em que a ludicidade, a criatividade e o carater
alegodrico e artistico sejam sempre a mola propulsora das transformacgodes e desconstrugbes
paradigmaticas e axiomaticas da escola. Pois, desde a nossa primeira participagcdo no
Projeto EJA, em 31 de outubro de 2008, com o desfile que significou uma inovacédo de
conceitos e paradigmas artisticos e estéticos no CEM 03 “Moda: estética, atitude e
comportamento — A Histéria da moda nos séculos XX e XXI”, tivemos a certeza de estar
trilhando o caminho certo. '°

Na ocasiao, fizemos um retrospecto sobre a histéria da moda a partir da leitura musical
dos séculos XX e XXI, com abordagem estética das roupas e a apresentagao dos principais
icones e mitos culturais de cada periodo. Apenas para enunciar a dimensdo e a
preciosidade musical de nosso Projeto, estendido em um longo pot-pourri com 54 cangoes,
intercaladas a textos explicativos, gravados antecipadamente, em estudio, com a voz do
aluno Ismar Rodrigues Carvalho. Assim, com trilha sonora que ia da 6pera Carmina Burana,

passando pela obra prima de classicos como Ennio Morricone, Edward Elgar, Glenn Miller,

'® Também fizeram parte desse projeto do desfile a professora de Histéria Luzia Nunes Ramos e o
professor de Geografia Anténio dos Santos Oliveira. A professora de Matematica Vanéssa Helena
Guimaraes e a professora Luzia Nunes Ramos também atuaram nos dois projetos do cinema.
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Louis Armstrong, Dorival Caymin, Beatles, Edith Piaf, Roberto Carlos, Legido Urbana, Barao
Vermelho, Tim Maia, U2 até a contemporaneidade de estilos musicais como o Hip-Hop,
entre outros. Além da interpretacdo de mitos como Xica da Silva, Carmem Miranda, Elvis
Presley, Ney Matogrosso, Michael Jackson, Madonna, Raul Seixas, Drag Queens e muitos
outros, para deleite do publico presente. Esse foi 0 momento em que nossos/as alunos/as
(e alguns/as professores/as) revelaram um talento exclusivo para a danca e para a
interpretacdo. Foi, portanto, uma experiéncia marcante e precursora dos nossos futuros
projetos. E foi também um momento leve, divertido e muito prazeroso, sobretudo, pela
forma como se reverberou na autoestima dos/as alunos/as. Um verdadeiro show de
talentos! Que contribuiu, em termos motivacionais e animosos, para a idealizagdo e a

realizacao do projeto posterior ao desfile, o cinema, nas duas edi¢des relatadas.

A professora de Histéria, Luzia Ramos Nunes, encarna o mito de Xica da Silva no desfile sobre a Histéria da
Moda (31/10/ 2008)

Assim, o Projeto de Intervencdo Local — “Cinema na Escola como instrumento de
insercao cultural e social” — dignifica, apds todas essas experiéncias relatadas, entre outros
propésitos de consolidagao pratica, o papel social do cinema, “como elemento aglutinador e
como fonte inequivoca de conhecimento, de formagcdo e de informagao, configurando-se
assim como uma pratica eminentemente pedagdgica” (DUARTE, 2002, p. 81). E ainda
reitera a indelével causa reivindicatéria de que o investimento cultural e artistico, por meio
de politicas publicas de ampla difusédo cultural, € mais do que necessario: € merecedor e

encorajadamente recompensador.
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ANEXO
“Galeria: projeto em constru¢ao”

A seguir, o registro fotografico dos projetos desenvolvidos no CEM 03: “Moda: estética, atitude
e comportamento — A Histéria da moda nos séculos XX e XXI” (31/10/2008), “Cinema:
entretenimento e empreendimento” (10/06/2009) e “Oficina Ludopedagdgica: jogando com o Cinema”
(01/06/2010).

Figura 01: O saudoso Wesley, ao som de “I will survive”, brilhou intensamente no desfile sobre a Historia da
Moda (31/11/2008) '

'® O estudante Wesley Wagner Diniz, que na noite do dia 31 de outubro de 2008 encarnou uma Drag
Queen e divertiu o publico ao som de “I will survive”, morreu no dia 10 de abril de 2010, vitima da
violéncia de género: era homossexual assumido. O acusado do crime, praticado por motivo fatil e
torpe, continua solto e impune. Wesley tinha apenas 17 anos e, ao contrario da musica tema de sua
apresentacao, ele ndo sobreviveu. Fica o registro de nossa homenagem.
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Figura 03: O estudante Thenisoy Winner revive o icone Elvis Presley para delirio das fas (31/10/2008)
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Figura 04: A estudante Alinne Steffany Maya apresenta a moda dos anos 20 ao som da brasileirissima
“Tico Tico no Fuba” de Zequinha de Abreu (31/10/2008)

Figura 05: Na “Calgada da Fama”, professoras e alunos/as dao vida aos mitos do cinema (09/06/2009)
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Figura 06: Priscila, a Rainha do Deserto, Marilyn Monroe, Dorothy de “O Magico de OZ” na “Cal¢ada da Fama”,

entre outros/as (09/06/2009)

Figura 07: No cinema nacional, o casal “Lampido e Maria Bonita” (10/06/2009)
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Figura 08: E por falar em diversidade sexual... a professora Vanéssa Helena resgata a mitica da Rainha das
Drag Queens — Priscila, a Rainha do Deserto (09/06/2009)
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Figura 09: Nossos/as alunos/as recepcionam toda a comunidade do CEM 03
na festa “O dia em que Terra parou” (10/06/2009)

Figura 10: Rosane, uma das protagonistas do filme “A Doce Fel”,
ao lado de sua professora de Portugués, Ana Teixeira (10/06/2009)
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CEM 03 do Gama/DF

O PROJETO EJA “CINEMA: ENTRETENIMENTO E EMPREENDIMENTO?
APRESENTA'O FILME

Rosane Thenisoy . Dinalmir

Eles ndo cresceram no mesmeo bairro, ndo partilharam das emogoes e das descobertas da vida juntos, pois |
se apresentaram a esfera em etapas diferentes de suas vidas. A Doce Fel os convida a um leve mergulho nas
sensacoes, perspectivas e sonhos de um grupo de estudantes que no percurso da caminhada se encontraram
nabuscade um mesmoideal, entre outros tantos.
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Informacdes: Verénica / Contato: 3901 - 8074

Figura 11: Cartaz do filme “A Doce Fel” do Projeto “Cinema: entretenimento e empreendimento” (10/06/2009)
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Projeto EIA/CEM 03 do Gama “Resgatando Valores” apresenta

“0 Cinema e a Educagdo sio duas artes gque, desde a inféncia, nos acompanham e

fascinam. Artes que aqui se e e que wer
reunidas nos tempos, espagos, projetos e praticas do cofidiano da escola e dos
processos educativos.”
Inés Assuncdo de Castro Teixeira, escritora.
SRR i
“Serao muitos os objetivos pedagégicos e clinicos do jogo no contexto escolar:
trabalhar a ansiedade, rever os limites de cada individuo, reduzir a descrenga na auto-
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égi a discrimi auditiva e visual, ampliar o raciocinio légico,

a criativi , treinar a do de figura e fundo e aprender a lidar com as

Maria da Gléria Lopes, psicopedagoga
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Tl ek 0 cinema ¢ um modo divinoe de contar a vida"
Federico Fellini

A relacéo histérica entre o cinema
e aeducagdo faz parte da propria histéria
do cinema, pois a arte também colabora
para a formagéo do cidaddo. O cinema,
como dimensdo da arte, fornece

Dessa feita, o projs bjeti uma
multidisciplinar, por meio de jogos com fins educativos, em que o carater lidico-
i dit artistica, ao prazer e &
criagdo de oportunidades de raciocinio. Pois, os jogos pedagégicos sdo uma

d: da i esteja ii a

poderosa estratégia didatica para que o/a educador/ora interaja os conteidos
ao aperfei das dreas afetivas, cognitivae motora.

ferramentas de construcdo de
e

critico; estimula e mobilizaa expressdoe
a comunicagao pessoal e, ainda,

anessa Helena Guimaraes
VerdnicaValério Santos

as G dos 0S.

Seja com a subjetividade de seu mundo
interior, seja com o mundo exterior. Além
de ap it ibili

pedagdgicas em sala de aula.

[Data:{01 e junho de2010]
Horario:19h30}

Dande continuidade ao projeto
“Cinema: Entretenimento e

Corredor,Central do colégio CEM.03
[(AE EQY17/27 Setor,Sul

Empreendimento”, realizado no 1°
semestre de 2009, cujo resultado final foi
a fecgao do filme d ario “A

Doce Fel", realizado e estrelado pelos
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proprios alunos e alunas da EJA,
faremos uma nova abordagem sobre a
Sétima Arte, através da “Oficina

Ag trabalhar com a perspectiva transdisciplinar da
ludopedagogia, intencionamos, entre outras formas de

Ludopedagdgica: jogando com o
construgdo do saber, produzir com os alunos e alunas,

Cinema". .
uma oficina de jogos ludicos (como palavras cruzadas,

caga-palavras etc.). Explorando, assim, uma nova
concepgio artistica sobre a Sétima Arte. Num momento
especial, em que possamos acolher, mais uma vez, toda
acomunidade escolar.

oo de 2008 A= 19300
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40 a:

Figura 12: Folder da “Oficina Ludopedagdgica: jogando com o Cinema” (01/06/2010)
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Figura 13: Um projeto em construgéo (01/06/2010)

Figura 14: A oficina recebendo os ultimos ajustes antes da apresentacédo do caga-palavras (01/06/2010)
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Figura 15: O maior caga-palavras do mundo - 45, 612 de area construida, totalizando 34,3 metros de largura e
1,33 metros de altura (10/06/2010)

Figura 16: O publico prestigiando a ludopedagogia do cinema (01/06/2010)
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Figuras 17 e 18: Nossas meninas em um momento de puro glamour e muita criatividade
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Figura19: A turma do 1° C, formada por ex-alunos/as do Colégio Gesner Teixeira, superou as
muitas dificuldades durante o 1° semestre de 2010 e brilhou na apresentagéo do Projeto (01/06/2010)

Figura 20: No cinema da vida, nossos Sujeitos da EJA sdo os/as verdadeiros/as protagonistas (01/06/2010)
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Figura 21: Aos ganhadores do caga-palavras, muitos prémios. Ao lado da Mulher-Gato, a prof? Catia Maria do
CEF 03 do Gama (Turma A da P6s-EJA) nos veio prestigiar, juntamente com seus/suas alunos/as (01/06/2010)

Figura 22: “Cada um de nds compde a sua histéria e cada ser em si carrega o dom de ser capaz e ser feliz”
(01/06/2010)
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Figuras 23 e 24: “Livre como um sonho/alegre como a luz/desejo e fantasia/em plena harmonia”
(“Tudo que se quer” - musica tema de “O Fantasma da Opera”, versdo: Nelson Motta” — 01/06/2010)
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