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RESUMO

O presente trabalho tem como proposito refletir sobre informacdes e acdes
desenvolvidas no ambito escolar acerca da analise e interpretagdo de obras
contemporaneas, com o objetivo de explicitar como e o quanto esta pratica pode
colaborar para uma alfabetizacdo visual, ou seja, uma formagé&o critica. Para tanto,
foi realizada uma pesquisa bibliografica acerca do assunto, juntamente a uma
pesquisa qualitativa, que compreendeu a entrevista oral e questionario respondido
por arte educadores desmistificando opinides que afastam da sala de aula a Arte
Contemporanea.

Palavras-Chave: Arte Contemporéanea, Cultura Visual e Arte/Educagéo.
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ABSTRACT

The present work aims to bring and reflect on information and actions developed in
the school about the analysis and interpretation of contemporary works, in order to
explain how and how this practice can contribute to a visual literacy, ie, a
criticaltraining. For this purpose, we performed a literature search on the subject
along with a qualitative research that included the oral interview and a questionnaire
answered by demystifying art educators opinions that deviate from the classroom to
Contemporary Art.

Keywords: Contemporary Art and Visual Culture Art / Education.
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1. INTRODUCAO

Quando nos deparamos com o0 bombardeio desenfreado de imagens,
artefatos e elementos que configuram a visualidade cotidiana. Observa-se, desse
modo, que a cultura visual esta presentificada de forma contundente no contexto do
dia-a-dia. Desse modo, é possivel e pertinente oportunizar aos educandos meios
para desenvolver a habilidade de fazer uma leitura critica do mundo. Uma vez que, a
leitura critica desse mundo permite que o individuo reconheca e compreenda melhor

as diversas imagens presentes na visualidade contemporanea.

No ambito das artes visuais as leituras de produgdes contemporaneas podem
ampliar infinitamente a relacdo do espectador com a obra, a0 mesmo passo que
este precisa ter uma atitude aberta e receptiva, é requerida uma complexidade de

saberes, pois se faz necessario olhar uma producédo sob mdultiplos enfoques.

O presente trabalho iniciard com um resgate histérico da Arte-Educacao, bem
como, abordard discussbes acerca de cultura visual, o uso e trabalho de/com
imagens na ambiéncia escolar, e as possibilidades de trabalhar arte contemporanea

de modo significativo e que favoregca uma formagao critica.

Visto que, a Arte Contemporanea é constituida de uma ampla variedade de
estilos, movimentos e técnicas, favorecendo o acesso as diferentes linguagens

artisticas e compreenséo das diversas funcdes da arte.

O interesse pela Arte Contemporanea deve-se a varios fatores: além da
propria pertinéncia do tema, ao longo do Curso de Artes Visuais, tive oportunidade
de visitar exposi¢cdes como as Bienais de S&o Paulo, em que me deparei com Obras

Contemporaneas que causaram tanto fascinagdo como estranhamento.

Ao realizar estdgio de observacédo foi possivel perceber uma dificuldade ou
resisténcia por parte dos docentes em relacdo ao trabalho pedagdgico que
contemple arte contemporanea. Enquanto futura arte-educadora anseio por
pesquisar e reunir informagdes sobre como possibilitar aos educandos uma

formacao critica e um contato significativo com a arte contemporénea.

A presente pesquisa é relevante para arte-educadores e profissionais da area

por contribuir apontando possibilidades de trabalhar a arte contemporanea e
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concomitantemente fomentar a formacgao critica, 0 que é de suma importancia na

“sociedade da imagem” na qual todos esté&o inseridos.

Objetiva-se reunir dados através da pesquisa que possam colaborar com
imagens produzidas na contemporaneidade, a compreensao critica da cultura visual,
ou seja, um trabalho de sentido e significado do mundo mais complexo cujo foco né&o
esta no que pensamos das representacdes imagéticas, mas sim, no que possamos

pensar sobre nés mesmos a partir das imagens.

A pesquisa contou com a colaboragédo de arte-educadores que contribuiram
através de entrevistas com reflexdes acerca da propria acdo docente, sobre as
possibilidades fecundas de trabalhar com arte contemporanea e possibilitar aos

discentes uma alfabetizag&o visual.

Acredita-se que é de suma importancia que a escola possibilite ao aluno ter
contato e, principalmente, desenvolver uma visdo critica diante das novas propostas
de arte, principalmente as produges contemporaneas. Neste sentido, o trabalho de

ressignificagéo de imagens pode contribuir amplamente.

1.1. Umareflexdo sobre Arte-Educacgéo

Tragando um breve panorama sobre a Arte-Educacgao no Brasil pode-se dizer
que a mesma teve inicio através de processos informais, caracterizados pelo ensino

da arte em oficinas de artesoes.

Enquanto ensino formal a arte-educagdao iniciou-se em 1816 com a criagéo da

Academia Imperial de Belas Artes formada por grandes artistas da Europa.

O MEA, Movimento Escolinhas de Arte, teve importante colaboragédo com a
concepgcao de ensino de arte como o desenvolvimento da expressdao e da

criatividade.

Contudo, o ensino de artes s6 foi instituido como obrigatoriedade nos
curriculos das escolas de primeiro e segundo grau mediante a Lei de Diretrizes e
Bases da Educagéao Nacional (LDBEN), de n° 5.692, promulgada em 11 de agosto
de 1971, designada através da rubrica Educagdo Artistica, contudo, ainda vista
como uma atividade educativa e ndo de uma disciplina . No ano de 1996, houve a

promulgacgéo, da nova Lei de Diretrizes e Bases (LDB).
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Com a LDB de 1996, lei no. 9.394/96, a Arte é considerada disciplina
obrigatdria na educacéo basica conforme o seu artigo 26, paragrafo 2° que diz que o
ensino de arte constituiria componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da

educacéo basica, visando o desenvolvimento cultural dos alunos.

A Arte-Educacéo, assim como a propria sociedade, com o passar dos anos foi
sofrendo alteragdes, transformacdes e as mudancas ocorridas implicaram néo s6 na

sua terminologia, mas também na sua funcéo.

Visto que, a trajetoria historica da arte e o seu ensino é bastante longa, sera
tecido apenas consideragbes das transformacgdes ocorridas, acerca de aspectos
relevantes, como: A terminologia adotada que variou entre: Educacéo Artistica, Arte-
Educacédo, Educacao através da Arte, Artes Plasticas, Artes Visuais, Ensino de Arte

ou ainda, Ensino-Aprendizagem em Arte.

Os Caminhos metodolégicos que predominaram e/ou foram acrescidos em
funcdo dos novos paradigmas da educacdo; elementos/conteldos da linguagem
artistica: a Proposta Triangular cujos eixos sao: 0 apreciar, contextualizar e praticar
arte, a educagao multicultural como processo pelo qual se desenvolve competéncias
em multiplos sistemas de perceber, avaliar, acreditar e fazer, bem como a proposta

da Educacéao Sensivel.

Quanto a materialidade com a introdugdo das novas tecnologias, estas
reconfiguraram a arte, surge a convivéncia com outros meios eletrénicos além do
convencional: l4pis, canetas e tinta, alcancando o mouse gerando diferentes
possibilidades de leitura, releituras, criagdes/construcdes e desconstrucdes através

de videos, softwares, sites, CD-Rom entre outros.

Em relacdo a formacdo do docente destaca-se: a graduagcao, um investimento

em especializagdes, qualificacdes e uma formacao continuada.

Percebe-se que a arte-educacéo passou por transformagdes que nao ficaram
restritas as suas nomenclaturas, pois alterou sua terminologia e 0os caminhos
metodoldgicos, houve a introducdo das novas tecnologias, em outras palavras,
ocorreram mudangas em toda a sua estrutura e como a sociedade estd em
constante transformacéo a arte-educagcdo também se encontra em um permanente

periodo de construcao, concomitante a humanidade.
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Para Ferraz (1993), durante as aulas de arte o educando deve ter contato
com obras de arte, experimentar o fazer artistico, assim como, situacdes que

propiciem a compreensdo do mundo cultural e estético.

De acordo com as novas perspectivas da arte-educacao, a arte € concebida
como um objeto de conhecimento e como todo objeto de conhecimento possui suas
particularidades. Nesta perspectiva, o professor tem o papel mediador da construgao

do conhecimento.

Para pensar no ensino aprendizagem de artes na contemporaneidade requer

refletir sobre os paradigmas atuais.

Na atualidade a terminologia da arte educacdo, adotada pelos parametros
brasileiros é Artes Visuais 0 que deixa evidente a importancia e expectativa dos
conteddos referentes a visualidade abordados na disciplina (MARTINS, 2003,
p.103). Deste modo, fica clara a relevancia com o que a visédo se ocupa, ou seja, as

imagens, hd uma énfase a abordagem associada ao desenvolvimento cognitivo.

Os docentes atuam sob a éptica de uma pedagogia critica com perspectiva
multicultural, que favorece o desenvolvimento de habilidades e competéncias dos
discentes que os auxiliam a compreender critcamente a cultura e também a

sociedade.

Martins (1998) salienta que: “E preciso abrir espago para que possa desvelar
0 que pensa, sente e sabe, ampliando sua percepgdo para uma compreensao de
mundo mais rica e significativa” (MARTINS 1998, p. 130).

Ancorado pelas finalidades do ensino de Artes Visuais considera-se
importante o estudo das grandes realizagfes artisticas do passado, mas também da
arte do nosso tempo a arte contemporanea, com o intuito de fomentar uma reflexdo

acerca das visualidades e, assim ampliar visdes.

1.2. Arte Contemporanea

O periodo artistico denominado Arte Contemporénea teve inicio na metade do
século XX, contudo, se firma a partir de 1970, época em que ocorreu grandes
mudangas no mundo devido a fatos que foram sendo somados como: Segunda

Guerra Mundial; o agravamento da Guerra Fria; o0 Bombardeio Atdmico no Japao; e
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outros vérios acontecimentos que desencadearam transformacgfes diversas na

sociedade global, o que teve também seu reflexo na Arte.

Arte Contempordnea € a arte realizada até os dias atuais, e possui
caracteristicas marcantes, como por exemplo, a contestacao do uso de materiais e
técnicas tradicionais como: a pintura, a escultura e o desenho feito com telas, papéis
e tintas, sdo priorizados 0s novos suportes como: alimentos, elementos naturais,
som, palavras, a luz, sucatas entre outros. Os artistas buscam novas formas de
expressdo, e experimentam as novas possibilidades do fazer tanto na sua forma

como nas suas intengdes.

Esta nova proposta de arte ndo se prende aos canones académicos, pode
refletir questdes pessoais, culturais, sociais e politicas. Em algumas obras o publico
€ convidado a interagir, pois, muitas obras ndo sdo apenas visuais, sao

participativas.

——r e f_é,?.g"".'-,.{f a
~ 5 §
?g‘ fa?ﬁﬂfg@ﬂiaﬁ '.
” & 3! & iR
E'E_,Lﬁ e & ¢
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Figura 1 - Divisor, 1968. Lygia Pape
E necesséario 200 pessoas para a realizagdo da performance Divisor. A
performance consiste no uso de um tecido branco com 30 metros, cheio de
fendas dispostas de forma regular que deixam a mostra somente as cabecas,
envolvendo todo o corpo de quem participa.

Nesta perspectiva, a obra contempordnea ndo gera apenas uma
interpretacdo, pois, normalmente, esta € a resultante da intencdo do artista com a
interacdo do espectador. O que, por vezes estimula o espectador a ser critico, a
refletir sobre suas percepgcdes e sobre a realidade reconhecendo-se como sujeito

historico.



15

Figura 2 - Medusa Marinara, 1998. Vik Muniz
Feita com macarrdo e molho vermelho

“H& uma concorréncia na arte hoje, entre criadores e receptores, exatamente
pelo fato de a Arte Contemporanea abrir espaco para a interatividade” (FONTOURA,
2002, p. 236). Nesse contexto, faz-se necessario um novo olhar acerca da arte, para
aprender a observar, procurar e perceber, € preciso aprender a exercitar e ampliar a
visdo de nosso contexto. O que justifica a necessidade de criar espagcos no ambito
escolar oportunizando para a discussdo da Arte Contemporénea que € parte
integrante do curriculo escolar e esta atrelada ao cotidiano dos educandos, pelo fato

de ser a arte produzida na atualidade.

1.3. O fazer do Arte Educador

A Arte Contemporanea na escola favorece varias situacdes de aprendizagem
como: despertar a reflexdo, promover questionamentos diversos, fomentar
confrontos de pontos de vista, propiciar a compreensao da pluralidade artistico-
cultural. Leva ao conhecimento formas contemporanea de expressao e criatividade
humana, além de possibilitar um entendimento mais aprimorado das relagGes que a

arte estabelece com outros campos do conhecimento e com a sociedade.
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Trabalhar com Arte Contemporanea é levar a conhecimento dos alunos uma

forma de arte que faz parte do cotidiano deles.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais,

E papel da escola, incluir as informacdes sobre a arte produzida nos
ambitos regional, nacional e internacional, compreendendo
criticamente também aquelas produzidas pelas midias para
democratizar o conhecimento e ampliar as possibilidades de
participacéo social do aluno (PCN, 1997, p.35).

Conforme o PCN de Artes, é papel da escola propiciar e aproximar 0s
educandos de qualquer forma de arte e oferecer meios para que seja desenvolvida
competéncias e habilidades necessérias para interagir e apreciar diferentes
manifestacfes artisticas. Ao passo que, a arte contemporanea pode despertar no
espectador sentimentos de aceitagdo ou de negacao, é preciso que o aluno tenha
contato com esta arte e experimente os variados modos de ver, pensar e significar a

arte.

Segundo Ana Mae Barbosa “A arte na contemporaneidade, estd ancorada
muito mais em duvidas do que em certeza, desafia, levanta hipoteses e antiteses em
vez de confirmar teses.” (BARBOSA, 2003, p.36).

Nesta mesma linha de raciocinio, este estado de problematica gerado pela
complexidade exigida para compreensao da arte contemporanea, por vezes, pode
ser um espaco fecundo para constantes exercicios de significagdo e ressignificagdo
do visto, em outras palavras, um momento oportuno para praticas que favorecem a

alfabetizacao visual.
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2. CULTURA VISUAL

“A expressdo cultura visual refere-se a uma diversidade de préaticas e
interpretacdes criticas em torno das relag6es entre posicdes subjetivas e as praticas
culturais sociais do olhar” (HERNANDEZ, 2007, p. 22).

Deste modo, a cultura visual pode ser compreendida como um novo campo
de estudos que sugere que as atividades relacionadas a arte, contemplem e
explorem representa¢fes visuais produzidas pelo homem em diferentes esferas
como: publicitaria, do cotidiano, da moda, da arquitetura entre varias outras que sao

pertencentes a realidade do estudante.

Segundo Sardelich:

O crescente interesse pelo visual tem levado historiadoras/es,
antropdlogas/os, sociélogas/os, educadoras/es a discutirem sobre as
imagens e sobre a necessidade de uma alfabetizac&o visual, que se
expressa em diferentes designacdes, como leitura de imagens e
cultura visual (SARDELICH, 2006, p. 203-219).

Partindo do pressuposto de vivemos em um mundo repleto de imagens, e que
estas, principalmente as veiculadas pelas midias de modo geral ndo séo
desprovidas de intengdo, as imagem exercem diferentes fungdes, portanto, exigem
gue tenhamos um olhar critico sob os diferentes simbolos e signos que permeiam as

imagens do nosso cotidiano.

Deste modo, € de suma importancia que a escola possibilite ao aluno ter
contato e, principalmente, desenvolver uma viséo critica diante da vasta gama de

imagens que nos circundam.

Hernandez (2007), “chama a atencdo para a importancia de se enfatizar a
fluidez das imagens no cotidiano e pensar sobre os sentidos produzidos nas

media¢Bes com criancas, jovens e adultos” (HERNANDEZ, 2007, p. 10).

A utilizacdo de obras contemporaneas, na sala de aula, pode despertar
diferentes reflexdes e auxiliar a compreensdo de como as imagens influenciam as
percepcgdes, por vezes, formas de agir e pensar e, principalmente, como elas podem

construir identidades.
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Figura 3 - O cigarro mata
Campanha publicitaria.

Para Freedman (2003), “a cultura € a forma de viver e a cultura visual da
forma ao nosso mundo, ao mesmo tempo em que é nossa forma de olhar o mundo”
(FREEDMAN, 2003, p.19).

O uso de imagens nas aulas de arte sob uma perspectiva de cultura visual
implica lancar mdo de um amplo acervo de imagens; artisticas ou ndo, de diferentes
épocas; todas consideradas como artefatos culturais passiveis de interpretacdes

diversas.

“Cada um de nés, combinando percepc¢éo, imaginacao, repertorio cultural e
histérico, 1€ o mundo e o reapresenta a sua maneira, sob o seu ponto de vista,
utilizando formas, cores, sons, movimentos, ritmo, cenario [...]" (MARTINS, 1998,
p.57).

Segundo as ideias de Martins (1998) a cultura visual tem como proposta
romper com sistemas pré-estabelecidos de interpretacdo em busca de uma

construgdo de novos significados.

Para Hernandez (2007):

A educacdo das artes visuais pode incorporar as contribui¢cdes dos estudos
da cultura visual no sentido da revisdo de seus fundamentos, de suas
finalidades e das praticas pedagoégicas, de modo que possa responder as
mudancas nas representacdes visuais e nas experiéncias de subjetivacédo
das sociedades contemporaneas (HERNANDEZ, 2007, p. 45).
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Com isso, argumenta-se que as imagens, sao constituintes relevantes de
nossa vida e identidade, portanto é essencial que estas, nas aulas de arte, sejam
trabalhadas sob uma perspectiva de cultura visual e que contribua para uma

compreensdo visual em relacdo ao cotidiano proximo e distante.

2.1. 2.1. Como trabalhar Cultura Visual no ambiente escolar

Um dos principais pesquisadores sobre cultura visual, Fernando Hernandez
(2007), salienta a necessidade de aprender a interpretar as diversas imagens
existentes para compreender e também poder dar sentido ao universo em que
estamos inseridos. Neste sentido, cabe & escola oportunizar meios para desenvolver
habilidades e competéncias em seus discentes para que estes sejam capazes de

ler, interpretar criticamente o mundo imagético como um todo.

Para Hernandez (2000):

A Cultura visual contribui para que os individuos fixem as representacdes
sobre si mesmos e sobre o0 mundo e sobre seus modos de pensar-se. A
importancia primordial da cultura visual é mediar o processo de como
olhamos e como nos olhamos,e contribuir para a producdo de mundos
(HERNANDEZ, 2000, p.52).

Segundo Hernandez (2000), “As obras artisticas, os elementos da cultura
visual, sdo, portanto, objetos que levam a refletir sobre as formas de pensamento da
cultura na qual se produzem” (HERNANDEZ, 2000, p.53)

Como pautado por Hernandez através do estudo da cultura visual é passivel
compreender criticamente as fungbes sociais, a relacdo de poder e o papel das
imagens ultrapassando assim uma simples apreciacao, leitura ou mesmo aceitagéo

das representacdes imagéticas.

De acordo com Difenthaler (1999):

Ampliar o repertério das imagens e objetos também implica
abastecer as criancas de outros elementos produzidos em outros
contextos e épocas, como, por exemplo, as imagens da histéria da
arte, fotografias e videos, objetos artesanais produzidos por culturas
diversas, brinquedos, aderecos, vestimentas, utensilios domésticos,
etc. (DIFENTHALER, 1999, p.14).
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Os educandos sdo capazes de desvendar o universo visual do proprio
cotidiano, compreendendo melhor a si mesmo adquirem habilidades para entender

sua cultura, assim como a cultura de outros lugares e também de outros tempos.

Um trabalho na linha da compreensé&o critica da cultura visual "ndo pode ficar
a margem de uma reflexdo mais ampla sobre o papel da escola e dos sujeitos

pedagogicos nesses tempos de mudanca" (HERNANDEZ, 2002, p.3).

Embora n&o exista uma metodologia especial para tratar questdes da cultura
visual, essa abordagem sugere uma formacg&o de individuos mais sensiveis ao
impacto das imagens, portanto, solicita uma dindmica das praticas do ver e desta
forma requer novas responsabilidades para a escola e para o arte-educador, no
sentido que, estes docentes precisam ser capazes de lidar com davidas e incertezas
e planejar diferentes percursos de producéo e significacdo através de perspectivas

que dilatem o olhar sobre as imagens.
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3. ALFABETIZACAO VISUAL: ESPACOS PARA
RESSIGNIFICAR

Com o intuito de promover a alfabetizagdo visual, ou a capacidade de
decodificar os simbolos e signos incutidos nas mais variadas imagens, o aluno
possivelmente ter4 condicdes de conhecer melhor a sociedade em que vive e
interpretar a cultura de sua época e de outras. A escola pode e deve ajudar o aluno
no processo de alfabetizagdo visual garantindo que o ensino de arte tenha uma
perspectiva mais profunda no que diz respeito as relagdes entre imagem e
identidade.

E a Arte Contemporanea pode mediar esta relagdo, pois artistas
contemporaneos usualmente lancam méao de diferentes meios expressivos que
variam, por exemplo, do desenho a fotografia ou da pintura as instalagdes, e
costumam discutir em suas obras questdes de diferentes ordens: como politica,
existencialismo, social ou entdo apenas expressar sua poética. As abordagens sdo

hibridas e diversificadas.

Barbosa (2003) deixa bem claro que:

Por meio da arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginagéo,
aprender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA,
2003, p.18).
O proprio contexto visual em que as pessoas estdo inseridas (escolas,
cidades, lugares diversos que frequentam) geram sentidos e praticas de

significagdo. Deste modo a prética de interpretac@o de objetos e imagens

As préticas de ressignificacdo imagética de obras contemporanea precisam
ser tratadas como espaco propicio a experimentacdo de professores e alunos como

atores do processo.

Nesses processos de aprendizagem, imagens e objetos de arte representam
estimulos para a realizacdo de propostas que levem em conta as diferentes
interpretacfes contextuais e ideoldgicas, constitui uma acdo que va além de retirar

fronteiras.
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Para que o aluno tenha uma real compreensdo das imagens que lhes séo
apresentadas é necessario 0 acesso a uma ampla producdo de imagens, que possa

contribuir e favorecer uma alfabetiza¢éo visual.

Diante da crescente diversidade de imagens produzidas, principalmente pela
industria cultural na atualidade, um ensino de artes que remete a alfabetizacéo
visual proporcionara o individuo a entender o mundo a sua volta, ndo somente na
condicdo de espectador passivo, mas como agente participativo e reflexivo do

processo.
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4. METODOLOGIA

Os dados levantados com o auxilio de um questionario escrito e de uma
entrevista oral com docentes de arte atuantes em escolas publicas, localizada no
municipio de Barretos — SP, em sua zona urbana, foi possivel constatar nesta escola
os beneficios da existéncia de um ensino de Arte Contemporénea voltado para

formacéao critica dos educandos.
Os arte-educadores colaboradores sao:

Professor Guilherme Lima Bruno e Silveira. Formado na UNESP/Bauru no
curso de Educagéo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas. Leciona a disciplina
de Artes Visuais ha trés anos na escola “Coronel Rafael Brandao-Centro Paula

Souza”, para turma de Ensino Médio do primeiro ao terceiro ano.

Professora Silvia Helena Martins Queiroz. Formada na UNICAMP no curso de
Artes plasticas/Licenciatura. Leciona a disciplina de Artes visuais h& vinte e quatro
anos na escola “E.E. Professor Benedito Pereira Cardoso”, para alunos do sexto ao
nono ano do ensino fundamental Il e para o Ensino Médio do primeiro ao terceiro

ano.

Professora Fatima Paulino. Formada na Faculdade S&o Luis - Jaboticabal no
curso de Artes Plasticas. Leciona a disciplina de Artes visuais h4 vinte e trés anos na
escola “E.E Profe- Paulina Nunes de Moraes”, para alunos do ensino fundamental I

do sexto ao nono ano e para os alunos do Ensino Médio do primeiro ao terceiro ano.

As atividades relatadas a seguir foram desenvolvidas pelos professores
colaboradores da pesquisa e segundo 0s mesmos suas propostas apresentaram-se

como produtivas e propiciaram a fomentagdo de um pensamento critico reflexivo.

A metodologia adotada por todos os professores, foi pautada na concepgéao
sécio interacionista, sendo estimulada a participagdo dos alunos, a troca de

experiéncia, onde houve aula expositiva dialogada e oficinas de criagao.

As atividades desenvolvidas pelos professores colaboradores foram as

seguintes:
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Atividade proposta pelo professor Guilherme Lima Bruno e Silveira:
Tema: “Assemblagem”.
Instituicdo de aplicagcéo: “Coronel Rafael Brandé&o - Centro Paula Souza”.

Sujeitos Participantes: 30 alunos do segundo ano do Ensino Médio (adolescentes
entre 16 e 17 anos).

Tempo estimado: 4 horas/aula.

Objetivo geral: Fomentar conhecimento de Arte Contemporanea, promover reflexées

sobre o meio Ambiente (consciéncia ambiental, viséo critica da sociedade).

Objetivos especificos: Conhecer artistas que trabalham com a linguagem artistica da
assemblagem e suas poéticas; descobrir como a poética de um artista pode dialogar
com obras de outros artistas; produzir trabalho plastico, por meio da Assemblagem.

Fomentar a analise das produc¢des dos alunos ,assim como, das obras exploradas.

Procedimentos: Primeira e Segunda aula.

1° momento: apresentagdo em Power Point de informagbes sobre

Assemblagem e os artistas Aninha Duarte e Farnese de Andrade (imagens de

obras dos dois artistas).

Figura 4 - Atributos, 2000. Aninha Duarte. Cruz. Figura 5 - Anunciagao, 1983-85-87-95, Farnese Duarte.
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2° momento: analise critica das obras apresentadas, buscando um possivel

dialogo entre elas. Propor questdes como:

¢ Quais os elementos comuns nas obras de Aninha Duarte e de Farnese
de Andrade?

e Que materiais 0os autores das obras usaram para compo-las?

e Como estes artistas apresentam seus trabalhos ao publico?

e Hé& materiais descartados; nas diferentes obras?

e Que elementos podem ser utlizados na construcdo de uma
assemblagem?

e Como seria 0 suporte?

3° momento: Propor aos alunos uma discussdo sobre o meio ambiente na

atualidade, e em seguida responder a pergunta abaixo:
e Como eles chamariam a atencdo das pessoas para esta questdo

através de uma assemblagem?

Solicitar para a proxima aula uma tampa de caixa de sapato (qualquer
tamanho) ou outro suporte de livre escolha dos alunos e materiais que possam ser
incorporados em um futuro trabalho de assemblagem, como materiais descartaveis,

miudezas e etc..
Registrar o projeto da assemblagem (materiais necessérios, o conceito...).
Procedimentos: Terceira e Quarta aula.

1° momento: Retomar com os alunos a proposta da aula anterior, socializar os

projetos.
2° momento: Confeccdo da Assemblagem.
3°Momento: Exposigéo dos trabalhos.

Critérios de avaliacdo: Observagéo sistematica de todas as atividades realizadas
serd levada em consideragdo as aprendizagens realizadas pelos alunos em todo o
processo e ndo o desempenho do produto final. Cada aluno ter4 seu percurso

individual e seu tempo de aprender respeitado.
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Figura 6 — Sem titulo, 2012. Aluno 1

Figura 7 — Sem titulo, 2012. Aluno 2 Figura 8 — Sem titulo, 2012. Aluno 3

Figura 9 — Sem titulo, 2012. Aluno 4
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Atividade proposta pela professora Silvia Helena Martins Queiroz:
Tema: “Intervencédo Urbana”.
Instituicdo de aplicac&o: “E.E. Professor Benedito Pereira Cardoso”.

Sujeitos Participantes: 32 alunos do primeiro ano do Ensino Médio (adolescentes
entre 15 e 16 anos).

Tempo estimado: 2 horas/aula.

Objetivo geral: Proporcionar aos discentes situacdes de aprendizagem propicia a

reflexdo acerca da cultura visual a partir de intervengdes.

Objetivos especificos: Compreender a intervencdo em Arte, perceber a
materialidade em Arte e suas possibilidades em processos de criagdo e forma -

contelido, investigar os processos vivenciados no bimestre anterior.
Procedimentos:

1° Momento: Observar atentamente as intervencdes apresentadas: Roberto
Burle Marx. Detalhe do jardim em Xadrez no Parque Burle Marx, S&o Paulo,
1950; Marepe. Canone, 2006. Instalagéo. 272Bienal de Sdo Paulo. Pavilhdo
da Bienal, Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo, 2006; George Segal. The
depression Bread line,1991. Memorial Franklin Delano Roosevelt,
Washington, DC; Adriana Varejao. Azulejées, 2001.Instalagdo com 100 telas
(1X 1m cada) Gesso sobre tela, pintado a 6leo. Centro Cultural Banco do
Brasil.

Figura 10 — Canone, 2006. Marepe. Como viver junto (2)



Figura 11 - Depression Bread Line, 1991. George Segal,
Bronze, 108 x 148 x 36 inches. Memorial Franklin Delano Roosevelt

Figura 12 - AzulejGes (Big Blue Tiles), 2001. Adriana Varejao.
Installation, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro.

Figura 13 — Xadrez, 1950. Roberto Burle Marx,
O atual conjunto artistico e paisagistico do Parque Burle Marx, é
composto pela obra Xadrez. Passou por uma interven¢do de
restauracéo, realizada pelo préprio Burle Marx, em 1991.

28
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2° Momento: Questionamentos:

e Quais comparagcdes vocé pode fazer entre 4 estas intervengdes e
instalagdes e as apresentadas no bimestre anterior?

e Quais materiais foram utilizados por esses artistas?Quais ferramentas
e procedimentos foram necesséarios?

e Pela observacdo da obra de Marepe, quais objetos podem se
transformar em matéria para intervengdes? Quais materiais
descartados pela sociedade poderiam ser utilizados em obras e
construcdes para materializar ideias expressivas?

e H4 diferenca entre manequins em vitrines e as figuras humanas de
Segal? Por qué?

e Imagine-se em frente ao enorme painel de Adriana Varejao. O que a
ampliagdo de detalhes e das marcas do tempo nos azulejos nos
provoca a pensar?

e O que precisaria ser pesquisado para elaboracdo de um projeto tendo
como referencia os artistas apresentados?

e Formas, contetdos, matérias se interpretam para criagdo de uma

producao estética?
3° Momento: Agao expressiva:

Planejando uma intervencédo. Planejar uma intervengéo que sera realizada no
terceiro bimestre. Definir qual modalidade da Arte em qual sera realizada a
intervencdo, se sera feita em dupla, em trio ou em grupo, data da realizacao.
Pensar sobre o que o mundo oferece para criagdo de uma intervengdo? Para
tanto o aluno deveré observar o que acontece ao seu redor e fazer anotagfes
em duas listas, a primeira contendo as pequenas coisas que mais lhe agrada
e a segunda das pequenas coisas que lhe desagrada. (comanda). Registrar o

pré-projeto no diario de bordo, tema/espaco/modo de realizacao/data.

Fontes utilizadas para ampliar a perspectiva do professor: Caderno do professor.

Linguagem, cédigos e suas tecnologias Arte Ensino Médio primeira série vol.3, 2011.

Critérios de avaliacdo: Participagdo nas atividades propostas, invengdo e
criatividade, envolvimento e capacidade de integragdo no trabalho individual e de

grupo e aquisicdo e compreenséo de conhecimentos.
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Atividade proposta pela professora Fatima Paulino:
Tema: “Luz e sombra - Suporte, Ferramenta e matéria pulsante da Arte”.
Instituicdo de aplicagéo: “E.E. Prof2- Paulina Nunes de Moraes”.

Sujeitos Participantes: 35 alunos do sexto ano do Ensino Fundamental I

(adolescentes entre 12 e 13 anos).
Tempo estimado: 2 horas/aulas.

Objetivo geral: Proporcionar aos discentes situacdes de aprendizagem que ampliem

repertérios e suscitem reflexdes.

Objetivos especificos: Fomentar a analise das produgfes artisticas de épocas
distintas e seis modos diversos de trabalhar com a luz. Perceber a luz como
elemento utilizado para insuflar sensacdes (obra contemporanea de Carmela

Gross).Discutir o tratamento expressivo da luz e sua dimenséo simbdlica.

Metodologia: Aula expositiva dialogada que favoreca a interagéo entre os alunos e o
mediador (docente) e o conteudo trabalhado. Destacando a reflexdo como elemento

nuclear na metodologia de trabalho que contempla a concepg¢ao socio interacionista.

Procedimentos:

1° Momento: Apreciagéo.

B 5 ¢ ; d Lo el

Figura 14 - Moga com brinco de pérola,
¢.1665-66. Johannes Vermeer.
Oleo sobre tela, 44,5X39 cm. Real Galeria de

Pinturas Mauritshuis, Haia, Holanda

Figura 15 - Dinamismo de um jogador, 1913. Umberto Boccioni
Oleo sobre tela, 193.2X201 cm, Museu de Arte Moderna, Nova
York, EUA.
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Figura 16 - Cabeca de Mulher, 1909. Pablo

Picasso Vitral dimensdes variadas. Catedral Gética de Saint
Etienne. Metz, Franga.

Figura 17 - Série vermelha e azul, século XX. Marc Chagal.

Figura 18 - Uma casa, 2007. Carmela Gross.
Instalagdo. Lampadas fluorescentes e tripés.

Figura 19 - Aurora, 2007. Carmela Gross
Instalacéo. Lampadas fluorescentes e estrutura de ferro,
3x17m, 22 Bienal de arte contemporanea de Moscou Russia.
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Observacgéo: Para gerar um momento de atencdo especial, pedir aos alunos que
olhem as imagens do caderno do aluno lentamente, e sem ler as informac¢des sobre
as imagens. Logo depois pedir para que fechem os cadernos e, sem ver as imagens,
conversem sobre elas. (O que tera ficado de mais significativo na lembranca? O que

h& em comum entre elas? O que as diferenciam?).
2° Momento: Questionamentos:

¢ Na época de Veermer ndo havia luz elétrica. Isso poderia ser a causa
de seu modo de usar a luz?

e Por que Umberto Boccioni ter4 dado o titulo Dinamismo de um jogador
de futebol & sua obra?

e O espacgo nos trabalhos tridimensionais, também sofre a influéncia da
luz? A luz desenha planos de espago?

e Aluz é linha na obra de Carmela Gross? Que sensagdes ela provoca?

e O que vocé percebe no jogo de claro e escuro, de sombra e luz, de
transparéncia e luminosidade? A luz reforga expressividade das obras?
A s cores se modificam e se transformam pela presenca de do jogo de

luz e sombra?

3° Momento: Experimentacao artistica: Na expressividade da luz, da sombra e

do auto contraste.

Buscar em revistas, jornais e outros materiais, imagens de retratos, paisagens
ou interiores em que a luz seja tratada de modo expressivo. Procure também
obras de arte de diversos momentos historicos e com diferentes linguagens,
como desenho, a gravura, a fotografia, o cinema, entre outras, diferentes das
estudadas. Com papel vegetal mapear as zonas de luz e as zonas escuras
evidenciando o jogo de luz eliminando os meios tons, para tanto, um novo

desenho pode ser feito através do mapeamento.
Fontes utilizadas para ampliar a perspectiva do professor: Caderno do professor.
Linguagem, cédigos e suas tecnologias Arte Ensino Médio primeira série vol.3, 2011.

Critérios de avaliacdo: Persisténcia na aprendizagem, empenho nas atividades

desenvolvidas.
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Figura 20 - Sem titulo — Aluno 1

Figura 21 - Sem titulo — Aluno 2 Figura 22 - Sem titulo — Aluno 3

Figura 23 - Sem titulo — Aluno 4
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5. ANALISE DOS DADOS

Apos cruzamento dos dados levantados com o auxilio de questionério escrito
e entrevista oral com as professoras de arte de uma escola publica, localizada no
municipio de Barretos — SP, em sua zona urbana, foi possivel constatar nesta escola
os beneficios existéncia de um ensino de Arte Contemporanea voltado para

formacéao critica dos educando.

Os dados obtidos foram interpretados a partir de uma abordagem qualitativa e
relacionados com a pesquisa bibliografica. A partir da colaboracdo dos arte-
educadores em responder prontamente ao questionario referente a atividade pratica,
contribuiram dessa forma com reflexdes acerca da prépria agdo docente das
praticas desenvolvidas nas aulas de artes sobre as possibilidades fecundas de
trabalhar com arte contemporénea e possibilitar aos discentes uma alfabetizagéo

visual.

As respostas revelaram que todos os arte-educadores colaboradores

apresentam formagéao académica adequada a fungéo que exercem.

Ao serem questionados sobre o contelido trabalhado em sala de aula, todos
os docentes revelaram um aspecto positivo, que consiste em trazer para sala de

aula proposta que contemplam o estudo da Arte Contemporanea.

As principais dificuldades reveladas concerne a escassez de materiais para o
fazer artistico, e o fato da cidade ndo possuir museus e espagos culturais que

privilegiem a Arte.

Um fato relevante apontado na entrevista diz respeito a formacéo académica
dos arte-educadores, pois apontaram o fato de n&o terem estudado Arte
Contemporanea de uma forma multifacetada e complexa em sua formagéo
académica e ainda hoje mesmo buscando atualizar-se, por vezes, ha dificuldade em

encontrar materiais didaticos e fontes bibliograficas especificas.

Contudo, o interesse e a busca constante dos arte-educadores por aprimorar

seus conhecimentos mostra-se um dado bastante positivo.

Todos os professores colaboradores atuam em escolas publicas no municipio

de Barretos, cada um em um bairro diferente com uma comunidade com
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caracteristicas socio econémicas variadas, contudo, todas as instituicbes de ensino
contemplam um Projeto Politico Pedagdégico cuja concepgédo pedagodgica é sécio
construtivista e utilizam o material didatico ofertado pelo governo do estado de Séo
Paulo intitulado “Linguagens, cédigos e suas tecnologias - Arte”.

Figura 24 - Livro do professor e caderno do aluno

Houve um consenso entre os docentes entrevistados de que €& possivel

desenvolver uma formag&o critica no contexto do trabalho com Arte Contemporanea.

O docente Guilherme Lima revelou que proporcionar aos discentes situacoes
de aprendizagem propicia a reflexdo acerca da cultura visual a partir de
representacdes imagéticas contemporaneas, amplia os conhecimentos gerais dos

alunos, auxiliando a desenvolver o senso critico e a criatividade.

A docente Fatima Paulino relata que € interessante questionar preconceitos e
esteredtipos assim como visdes rigidas da realidade, o trabalho de ressignificacéo
de obras contemporaneas subsidia os discentes na perspectiva que de que estes
aprendam a observar de maneira mais meticulosa as imagens, a docente diz ainda
que, fomentar a andlise das produgdes dos proprios alunos ,assim como, das

imagens exploradas e, neste momento é possivel instiga-los a perceber o quanto de
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informacdes é possivel obter através da observagdo de imagens e seu imenso leque

de variacoes.

A docente Silvia Queiroz destacou a importancia de partir dos conhecimentos
prévios dos alunos para construgdo dos conhecimentos, e costuma priorizar a
experimentagcdo da compreensdao critica da experiéncia visual, como por exemplo,
através de projeto de acao expressiva com intervencao urbana no préprio ambiente
escolar, o que estimula a participacdo dos alunos, a troca de experiéncia através da

articulagdo de conceitos e argumentos.

Os colaboradores destacaram que € possivel desenvolver a formacao critica
em diferentes situagfes de ensino, porém, no trabalho com Arte Contemporéanea o
retorno dos alunos “parece” ser mais produtivo, e destacam o estimulo ao estudo da
multiplicidade e a diversidade de linguagens e tendéncias, em seus varios tipos de

manifestacgéo, justamente, por promover a reflexdo.

Em linhas gerais, constatou-se que, os docentes participantes da pesquisa
estdo envolvidos em um trabalho com artes visuais comprometidos com a qualidade
de ensino, suas aulas sdo planejadas tendo como referencial pedagégico os PCN’'S
Parametros Curriculares de Artes, e também, os cadernos de artes formulados pelo
Governo do Estado de S&o Paulo, suas praticas educativas remetem a um ensino de

arte contemporanea significativo e instigante para os discentes.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A Arte Contemporanea por apresentar uma vasta diversidade de propostas é
provocativa, causando no espectador uma inquietagdo, o0 que favorece o
qguestionamento. Este desconforto pode ser o ponto de partida para exercitar o
pensamento critico dos educandos, fazendo com que uma nova percepcdo da
realidade seja construida, estimulando o olhar em torno da sua realidade, o que

favorece descobrir-se como sujeito histérico.

O trabalho reuniu informagdes que despertam reflexdes e andlises de como o
ensino e a aprendizagem voltado para uma formagé&o critica pode ser desenvolvida

atraves da Arte Contemporéanea, de forma prazerosa e significativa para os alunos.

Deste modo, através do ensino de Arte Contemporanea o estudante tera
contado com diferentes culturas e, consequentemente, este suporte favorecera sua
“alfabetizacdo visual’, em outras palavras, ira contribuir para que este aluno

desenvolva competéncias para entender/interagir criticamente o mundo imagético.

Na pratica da educacéo de cultura visual os arte-educadores ao engajarem-se
numa intensa bricolagem com a Arte Contemporanea, junto com seus educandos,
possivelmente, irdo desenvolver competéncias e habilidades para tornar-se capaz

de fragmentar, reconstruir e dialogar intensamente com a visualidade.

Constatou-se através da pesquisa bibliogréfica com as entrevistas realizadas
com arte educadores, que o grande desafio que se impbe para efetivagdo de um
trabalho docente diferenciado, ocorre principalmente, quando o estudo da arte
contemporanea acontece na perspectiva de uma alfabetizac&o visual. E, justamente,
nesta nova tomada de posicao, apresentada pelos arte educadores colaboradores

da pesquisa, que reside a efetiva mudanca de antigas préticas de ensino.

Através do estudo elaborado conclui-se que a arte contemporanea
desenvolvida em uma perspectiva de cultura visual favorece a alfabetizagéo visual,
amplia o olhar do individuo, portanto, auxilia para uma formag&do mais consciente,

critica e reflexiva.
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8. ANEXOS

Entrevista: Arte contemporanea: uma possibilidade para alfabetiza¢&o visual.

Nome:

Instituicdo em que se formou:

Curso: Ano

Escola:

1. Ha quanto tempo vocé leciona a disciplina de Arte?

2. Como vocé entende o ensino de artes na Escola em que atua?

3. Levando-se em consideracdo sua experiéncia sobre Arte Educacdo, qual a
relevancia da Arte Contemporanea no ensino aprendizagem de arte?

4. Que propostas vocé aplicaria para trabalhar a Arte Contemporanea em sala de
aula?

5. Quais as dificuldades encontradas nesta aplicagéo?

6. Quais as solugdes adotadas para resolver as dificuldades encontradas?

7. Em sua opinido, qual a relagé@o entre Arte Contemporanea e uma formacao critica
voltada para “Alfabetizacdo Visual™?

8. H& alguma relagdo entre as imagens utilizadas nas aulas de arte e a formacao
critica dos educandos?

9. Em caso afirmativo, como se da esta formacéo?
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Entrevista

Arte contempordnea: uma possibilidade para alfabetizagio visual.

Nome: (mulisme [iwa E“,EEE S bt

Instituigio em que se formou: 1@{3?!’ B

Curso: (A {Lrn__ r.__i.ﬂ.ﬂﬁg.u__@_f?nﬂuﬂ_ ano JooF
Escola: w

fl-—llr- Rewan™y v

i p'

1. Ha quanto tempo vocé leciona a disciplina de Arte?

D pugh .

2. Como vocé entende o ensino de artes na Escola em que atua?

iﬂ“‘*‘;&é‘.‘hﬂ Ban Banng ---_.-l_'ll'.Fl J'*-*j“_%&,:‘#lz‘*_“,‘_ﬂmﬂ_ﬂg#ﬂ—
A

Ll ) . DM l

mu_J,_.J-;;L J‘,f[:';ﬂ.-...i-a!-.!' S Cfp— !a:]:.uuh_d.ﬁ l-—ﬁjbﬂ-—l c.--I__rm_.
3. Levando-se em consideragio sua experiéncia sobre Arte Educacgio, qual a
relevincia da Arte Contemporinea no ensino aprendizagem de arte?

4. Que propostas vocé aplicaria para trabalhar a Arte Contemporinea em sala
de aula?



"’ F e ..mr S ];-. de. T:‘._rrllln.iil.\ n.-.nI-.-nnn - l'—" '.u..-.l. —~ ﬁid\_u_td-'— { B
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Lil?r’«"f ,i:.-\.l-nt{.&....é‘.l_'il:{— c-"-fla‘ic-"'!: 2 :u ’_}fnh _a.n-;kL \,' LT I'ﬁI-IhWLG‘ [T
R };

5. Quais as dificuldades encontradas nesta aplicacio?

r'.".T

Lazha -ﬁ-“? l"!"" "'F""'" }nn‘hﬁ-\-u{; g .ﬂ-ﬂ: Fl ";'“-"-"\.- 2l
6. Quais as solugdes adotadas para resolver as dificuldades enconfradas?

j::u-ﬁ i ..-'3:.- ELA o mzdﬁw .écn:.-q_ i |'.£ﬁ.r!¢. m.jm MJ:'J_AE'I £F i

_LM *vf’-' .-r.a--‘Lﬂ- 5:-_-—.;.“._.-_&.,',.___ - Wy,

7. Em sua upmlnu qUaHu relagdo entre Arte Contempordnea e uma fannm;-ac
critica voltada para "Alfabatizagio Visual™?

fd. n7£l_i[¢’-t e T? .";.l.-.-. .ln-f.{. TR TAS M e .!.,.L.—u: A i “dcn:'l-"'f Hf—u&"'ﬂ.-"-’id-—f

Wl Jn_’ﬁ Aa vl T éﬂ-‘r-{-‘: ..Ir.?;mi‘:ﬂ%u A W7 l:@._—.:étiq .-FHE-..F; ,.-..--Lf fr @'{Fﬁ ?ﬂ,r.u..-n]-
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.":,.u;-;.r_.p. jmmiﬁmm—lLJiﬂ—#M}iﬂl—ﬂ{-—Aﬂ—f—ilﬁh‘J
.ll-rl. ,-Eo!c.?:u-:.l--_{l.-a—rw.q,_},-m rﬁ&_ﬂ.’*x} . A

8. Ha alguma relagdo entre as imagens uiilizadas nas aulas de arte e a

formacdo crifica dos educandos?

H.u-._ri? T:._J s F“T 'n.L’.M:-_-;,._Jg-n j[.u—h &J_S_L_q_aw
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o wj:}ﬁ*ﬂ-,_r- - s ""-"J"_,.r "ot sseils - L2 Iﬂ.m} M _-E.a-1
9. Em caso afirmativo, como se da esta formagdo?
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Enfrevista
Arte contemporinea: uma possibilidade para alfabetizagdo visual.

Nome: r‘h\"nﬂ- {&Ll.ll.ﬂ:.—’ -

Instituigdo em que se, ou: I faculdode " So L”“‘-“_M—da
Curso;
Escola:

e

1. Ha quanto tempo vocé leciona a disciplina de Arte?
J3 ones

1% s ™

2. Como vocé entende o ensino de artes na Escola em que atua?

Mo Ensnce Duﬁdaﬁnlul; € qm-ﬁgﬂ-qrﬂ’rE le vae
0 o\ng unia-mf& culbage, de sup endede €
Recped o loaues dos ledunes de vmogem € Uy eikas culhay

3. bevando-se em consideragao sua experiéncia sobre Arte Educagio, qual a
relevincia da Arte Contemporinea no ensino aprendizagem de arte?

Tom ot 'l_':ﬂ"uéf-*n!\-o.ﬂ. o e %wié ode e 1}@11*“ D
B e 'un”—f.ijhf—g:.w? desle ade pyy deve mos R Mpa
fo2ek o ponte. de Qule fluscda o o Presente [ hage)

— i

4. Que propostas vocé aplicaria para trabalhar a Arte Contemporidnea om =ala
de aula?
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Srﬁotn\‘nc el wﬂ’%‘lff\i—ﬂo I Jechallae SEM PRe aj«uah'&zcgtgf
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cowilo gue'ele apsla enfahzando a cul leka poprlae
T T T T V4 - T

5. Quais as dificuldades encontradas nesta aplicagéo?

\ = ‘&_O‘ . 1 P '
Flee wop ocetramm mmuei0 vmo B UC | polQue
I

@oeé\ﬂonam = rmac,u@’ deste. anle. | com ©
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6. Quais as solugdes adotadas para resolver as dificuldades encontradas?
Dem e copn pocidn te S, @Q&Gh\ﬁﬂcsm o e covn o de
do antgndimen ‘n) do e e o, W\-Cd‘uf— e
G\-’W‘WCA\'A@ Mmoo O &ﬁ&ﬂﬂ
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y
v

7. Em sua opinido, qual: a"relagéo entre Arte Contemporinea e uma formagéo ’

critica voltada para “AIfabettZagao Visual”? -

C QL?O\MA-‘%@(/O\" O sol, Sou ST AL \-L.)\‘f’-k‘ﬂ'\-tw
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C_O-u Ao QJP‘AL-’MM P one~ o an endd wan B ae us‘remc.v
RS TR P Cfak&c&ma Fotnh Lo contermyren ke

8. H4 alguma relagio entre as imagens utilizadas nas aulas de arte e a

formagao critica dos educandos?
Hovenromos o tmpon)mn&o—f Ao leiluro de
lm&mLM . gcx‘:u/v © O‘~\L.LY\'O mmmeehcﬂ& e O
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9. Em caso afirmativo, como se da esta formagéo?
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Entrevista

Arte contemporinea: uma possibilidade para alfabetizacio visual.

Nome: Sﬁ\U\&, H’Ql@*ﬂ& MM\'\\YW% CJ’CQ'\JE:'{ n2

Instituigéio em que se formou: Umnicam D

Curso: ﬁm}rz:?\&s%ca%/lﬂ Cznc,iajmra, Ano i‘ﬁ%l.
Escola: FE E’))rr»nm-\ J-ﬁfpa’r?s [ CO/rCl’O&‘)

1. Ha quanto tempo vocé leciona a disciplina de Arte?

24 anos

2. Como vocé ente;ade o,g.p__sino de arteﬁ na Escola _E.E. Proféssor Benedito

Pereira Cardoso"

W\;)O'nﬁn"@ \ UHMK,U\”JF c\ov p(‘ﬂ[(l (‘\«. (Oal\\-a(c

r
bt

+

Y
o

i i %
3. Levando-se em consideragio sua experiéncia sobre Arte Educacgdo, qual a

relevancia da Arte Contemporanea no enSino aprendizagem de arte?

QrJo sz diz sdove Pty e Amjﬂsh cb%\a SKGUIT\J(VG
Ta mp\am)% A A()Dnlfmm‘(gﬂfa omno«r &r"'\ s

4 @IQ”YY\(?YNI"OS UQJOWS e Mhﬂ]@ql& dﬂ NOESD hmno,

4. Que propostas vocé aplicaria para trabalhar a Arte Contemporanea em sala

de aula?
P"f‘r s : \_. r CD 4 .".\ir(-(-. gl o d"\«' ons "\ % e ; C\}' (I _)g_
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5. Quais as dificuldades encontradas nesta aplicagéo?

OV&(M\( A, Mg eise }m,a rW Jh/%; m\a}f} 9 QBM cu wa,\uﬁ’
a:\ i T W
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6. Quais as solugdes adotadas para resolver fas dificuldades $ncontradas‘?
QY\ U\”) Uy ,Uu A AR Loy ;N\;J’EIMU\JVAW?\) U At
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7. Em sua opinido, gual a r*elagao entre Arte Contemporinea e uma formag.ao

critica voltada para “Alfabetlza(;.ﬁo Visual”?’
A ﬁr,(ZOn‘—(thnOramza UZm desdzz &) \hlolo aLowmamha
da. da. Arhz Conceitual @ AT U SO eshida-! & nos

Ldl Yz rSOs ermajmg- D&u’a cuwthd(fr‘ a \¢la.

8. Ha alguma relacdo entre as imagens .utilizadas nas aulas de arte e a

formacéo critica dos educandos? g
g / 7

Sim ¢ a ponte auem ,f-a.z ¢ o ynediador—

\H)ral{mo caso o Prokessor .

9. Em caso afirmativo, como se da esta formagédo?
Nao ¢ bem uma Lormacao ¢ $Am Thﬂ)rmaow
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Curso de Licenciatura de Artes Visuais — UAB-UnB

" Universidade de Brasilia— UnB o
h ‘ Instituto de Artes Visuais — IDA I ‘

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Senhor(a) Diretor(a) da Escola Técnica Estadual “Cel. Raphael Brand&o - Centro Paula Souza

Sou orientanda do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, realizado pelo Instituto de Artes por
meio da Universidade Aberta do Brasil- Universidade de Brasilia (UAB-UnB) e estou realizando atividades
que contemplam o desenvolvimento da pesquisa realizada para a finalizagdo do TCC - Trabalho de
Conclus@o de Curso. Este estudo podera fornecer maiores subsidios para o pleno desenvolvimento
reflexivo sobre o contexto da pesquisa elaborada e, ainda, favorecer o processo de formagdo continuada,
tanto dos professores quanto dos alunos envolvidos neste contexto de ensino.

Constam da pesquisa, observacdo e entrevista oral e escrita através de um questionario junto
aos alunos em sala de aula com apoio do professor especialista regente da sala.

Para isso, solicito sua autorizagdo para o desenvolvimento de meu estudo nesta instituicdo
escolar

Esclarego que esta participagado € voluntaria. Asseguro-lhe que a identificagdo de alunos n&o sera
divulgada em hipétese alguma e que os dados obtidos serdo mantidos em total sigilo, sendo analisados
coletivamente. e

Agradego antecipadamente sua atengéo e colaboragéo.

Respeitosamente,

Orientanda do Curso de Licenclatura em Artes Visuais - UAB-UnB

Autorizacdo’
etos 29 de Abril de 2012

A
valdo Guimgrées
Diregdo Egcolar

Escola Técnica Estadual’Cel Raphael Brandao”
Barretos-Sdo Paulo
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Senhor(a) Diretor(a) da E.E. Professor “Benedito Pereira Cardoso *

Sou orientanda do'Curso de Licenciatura em Artes Visuais, realizado pelo Instituto de Artes por
meio da Universidade Aberta do Brasil- Universidade de Brasilia (UAB-UnB) e estou realizando atividades
que contemplam o desenvolvimento da pesquisa realizada para a finalizagdo do TCC - Trabalho de
Conclusio de Curso. Este estudo podera fornecer maiores subsidios para o pleno desenvolvimento
reflexivo sobre o contexto da pesquisa elaborada e, ainda, favorecer o processo de formag&o continuada,

tanto dos professores quanto dos alunos envolvidos neste contexto de ensino.

Constam da pesquisa, estudo de caso com visita, observagéo e entrevista oral e escrita através de

um questionario junto ao alunado em sala de aula com apoio do professor especialista regente da sala.

Para isso, solicito sua autorizagio para o desenvolvimento de meu estudo nesta instituicdo

escolar

Esclarego que esta participag&o é voluntéria. Asseguro-lhe que a identificagéo de alunos n&o sera
divulgada em hipétese alguma e que os dados obtidos serdo mantidos em total sigilo, sendo analisados

coletivamente.
Agradego antecipadamente sua ateng&o e colaboragéo.

Respeitosamente,
|
IVRVLS :

u da Penha Furegati
Orientanda do Curso icenciatura em Artes Visuais - UAB-UnB

Autorizagédo
Barretos 29 de Abril de 2012

RomayidosBews

Rosa Maria de Oliveira Vilas Boas
Diregédo Escolar
E.E. Professor “Benedito Pereira Cardoso”
Barretos-S&o Paulo




" Universidade de Brasilia— UnB ia
Instituto de Artes Visuais — IDA
Curso de Licenciatura de Artes Visuais — UAB-UnB 4 ‘

48

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Senhor(a) Diretor(a) da Escola. Estadual “Professora Paulina Nunes de Morais”

Sou orientanda do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, realizado pelo Instituto de Artes por
meio da Universidade Aberta do Brasil- Universidade de Brasilia (UAB-UnB) e estou realizando atividades
que contemplam o desenvolvimento da pesquisa realizada para a finalizagdo do TCC - Trabalho de
Conclusdo de Curso. Este estudo podera forecer maiores subsidios para o pleno desenvolvimento
reflexivo sobre o contexto da pesquisa elaborada e, ainda, favorecer o processo de formagéo continuada,

tanto dos professores quanto dos alunos envolvidos neste contexto de ensino.

Constam da pesquisa, estudo de caso com visita, observagdo e entrevista oral e escrita através de

um questionario junto ao alunado em sala de aula com apoio do professor especialista regente da sala.

Para isso, solicito sua autorizagdo para o desenvolvimento de meu estudo nesta instituico

escolar

Esclareco que esta participagdo € voluntéria. Asseguro-lhe que a identificagdo de alunos né&o sera
divulgada em hip6tese alguma e que os dados obtidos serdo mantidos em total sigilo, sendo analisados

coletivamente.

Agradeco antecipadamente sua atengédo e colaboragéo.

Respeitosamente,

Orientanda do Curso de Licenciatura em Artes Visuais - UAB-UnB

Autorizagdo
Barretos 29 de Abril de 2012
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Dorival Thomas da Co
Diregédo Escolar
E.E “Professora Paulina Nunes de Morais”
Barretos-Sédo Paulo




