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RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo a composicdo do narrador e figuracdo da
sociedade em Pai contra méde, de Machado de Assis, e a relacdo dessa construcao estética
com a figuracdo da sociedade brasileira. Tendo como foco a composi¢cdo do narrador
mediante 0s acontecimentos narrados do conto e a posicdo que 0 mesmo assume ao narrar as
contradi¢Ges sociais e historicas figuradas no texto literario. Ainda pretende perceber a
problematizacdo entre conto e cronica histérica. Para este estudo, recorrerei a pesquisa
bibliogréafica de textos criticos acerca do conto, da composicéo do foco narrativo e de autores
como Roberto Schwarz, Antonio Candido, Alfredo Bosi, entre outros, que servem de base
para a leitura analitica do conto Pai contra mae. O estudo do conto nos mostra a forca que a
literatura possui para a humanizacéo do sujeito e que vida social e literatura se configuram na
arte. O narrador € quem nos captura para as contradicdes narradas, sendo que as contradi¢bes
sdo representacdes da vida social da época, considerando-se que, na atualidade, ainda existem
resquicios dessas contradi¢cdes, pois muitas ndo foram superadas. Este estudo também indica
como a sociedade brasileira € marcada pela desigualdade e pela negagdo do acesso a arte ea
literatura como forcas de desalienacdo do sujeito.

Palavras chave: conto; narrador; contradi¢des; vida social, literatura.



ABSTRACT

This research aims to study the composition of the narrator and figuration of society in “Pai
contra mae”, Machado de Assis, and the relationship of this construction with aesthetic
figuration of Brazilian society. Focusing on the composition of the events narrated by the
narrator of the tale and the position that it takes to narrate the historical and social
contradictions figured in literary text. Still want to see the problematization between tale and
historical chronicle. For this study, the literature of critical writing about the story, the
narrative focus and composition of authors such as Roberto Schwarz, Antonio Candido,
Alfredo Bosi, among others, serving as a basis for analytical reading of the tale “Pai contra
mae”. The study of the tale shows us the power that literature has to humanize the subject and
social life and literature are configured in the art. The narrator is the one who captures the
contradictions narrated, and the contradictions are representations of social life at the time,
considering that nowadays, there are still remnants of these contradictions, because many
have not been overcome. This study also indicates how the Brazilian society is characterized
by inequality and denial of access to art and literature as forces of alienation of the subject.

Keywords: tale; narrator; contradictions; social life, literature.
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INTRODUCAO

Quando se trata da anélise da obra ficcional de Machado de Assis, um dos pontos mais
fecundos é, sem duvida, o que diz respeito ao perfil e a composi¢do do narrador machadiano.
Nesta perspectiva, este trabalho tem como objeto de pesquisa a composicao do narrador no
conto “Pai contra mae”, de Machado de Assis e a relacdo dessa construgdo estética com a
figuracéo da sociedade brasileira.

O objetivo geral desta pesquisa é analisar a composi¢do do narrador mediante 0s
acontecimentos do conto e a posi¢cdo que 0 mesmo assume ao narrar as contradicdes sociais e
historicas figuradas no texto literario. A partir desse objetivo, pretende-se, ainda, compreender
0 género narrativo adotado por Machado de Assis: 0 conto; perceber a problematizacao entre
conto e crbnica histérica proposta por esse texto de Machado de Assis; compreender a
importancia do narrador na composicdo de uma narrativa; entender as peculiaridades do
narrador machadiano; investigar o papel do narrador machadiano no conto “Pai contra mae”;
analisar as relagOes entre a composic¢ao do narrador e a figuragdo da vida social no conto.

As razfes que justificam os objetivos a serem alcancados neste trabalho de pesquisa
monografica se ligam a trés aspectos: do ponto de vista do trabalho com o texto narrativo, é
evidente, especialmente no caso da obra de Machado de Assis, a importancia do foco
narrativo na construcdo do texto literario; do ponto de vista social, esta pesquisa considera a
importancia do acesso e do trabalho com o texto literario por parte daqueles aos quais tem
sido negada a forca humanizadora da literatura, na vida e na escola; por fim, considera-se que
o trabalho com a literatura é uma forma de resisténcia a desumanizacédo da vida social, hoje
marcada pela mercantilizagéo da vida.

O narrador é um dos elementos que estruturam a narrativa literaria; trata-se de uma
estrutura textual que pode se apresentar de varias formas na literatura; conhecer e analisar
cada forma que o caracteriza € muito importante, pois 0 mundo literario, no qual o narrador
tem papel decisivo, ndo so faz parte da vida humana, mas é também uma critica da vida.

A estrutura social brasileira marcada pela desigualdade nega diariamente 0 acesso a
literatura para a classe trabalhadora, restringindo o acesso aos textos literarios apenas as
classes dominantes. Assim como na vida social, a literatura como for¢ca humanizadora tem
sido negligenciada constantemente nas unidades de ensino, fazendo com que, na maioria das
vezes, 0S educadores formem cidaddos sem sensibilidade e totalmente insensiveis aos

conflitos existentes na sociedade.
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Além disso, o0 mundo moderno fez com que a sociedade perdesse o interesse pela
leitura da literatura fazendo com que o conto e outros géneros literarios ficassem no
esquecimento, pois, na atualidade, o mundo é bombardeado diariamente pelas informacdes
jornalisticas, pelas técnicas de producdo e representacdo imediatistas e mercantilizadas;
configurando um mundo onde as pessoas ndo acham espaco para a troca de experiéncia mais
profunda e humanizadora.

Ao analisar o narrador do conto “Pai contra mae” espero evidenciar a importancia da
forca humanizadora da literatura para a sociedade atual. Machado de Assis € um autor
fundamental para a formacdo de nossa literatura e, por meio de suas obras, € possivel
compreender melhor nosso passado e nosso presente, ja que muitos dos problemas que sao
apresentados literariamente nas obras do escritor ainda ndo foram de fato solucionados na
atualidade.

Para a realizacdo desta pesquisa sera necessario o estudo dos elementos estruturais da
narrativa, especialmente os que se referem a teoria do conto e a construgdo do narrador. Como
o narrador machadiano apresenta-se de forma bastante peculiar, € necessario abordar os tracos
especificos desse narrador: a mudanca de ponto de vista no conjunto da obra machadiana (de
32 para 12 pessoa; ou de um ponto de vista dos dominados para o dos dominantes); os tracos
de ironia, volubilidade e posicdo de classe, que marcam esse narrador. Por fim, é preciso
considerar a fortuna critica acerca do Machado romancista e contista, especialmente aquela
gue aproxima a narrativa machadiana do tema que norteia esta pesquisa: a figuracdo da vida
social brasileira pela literatura. Para tanto, recorrerei a pesquisa bibliografica de textos criticos
acerca do conto, da composicdo do foco narrativo e de autores como Roberto Schwarz, John
Gledson, Antonio Candido, Alfredo Bosi e Hermenegildo Bastos, entre outros.

A metodologia adotada para a realizacdo deste trabalho envolve, portanto, a pesquisa
bibliografica dos textos criticos e a leitura analitica do conto “Pai contra mae”, de Machado
de Assis. Em primeiro lugar, sera feito um estudo sobre a teoria do conto, a partir do qual sera
possivel buscar compreender a tensdo entre conto e cronica historica existente no conto “Pai
contra mae”. Em seguida, sera enfocado o problema da composi¢ao do narrador do conto, que
tera como base o estudo da estrutura do foco narrativo e, especificamente, o estudo das
peculiaridades do narrador machadiano, para compreender a posi¢éo do narrador do conto em
analise nesta pesquisa. Por fim, a partir dos estudos feitos, serd possivel relacionar a
composicdo textual e a atuagdo do narrador com a atualidade da figuracdo da vida social

brasileira no conto “Pai contra mae”.
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Nesta pesquisa espero pode responder as seguintes perguntas: Por que o narrador se
mostra ora distanciado dos acontecimentos narrados e ora proximo deles? Em que perspectiva
0 ponto de vista do narrador desse conto se aproxima ou se distancia dos elementos que
caracterizam o narrador machadiano: volubilidade, ironia, posicdo de classe dominante?
Como a composicao do ponto de vista narrativo atua na figuragédo da vida social no conto?

Para respondé-las, o trabalho serd organizado em trés capitulos. No capitulo I, faco
consideracGes em torno do que € um conto literario, ou seja, como se define um conto?
Através da analise do conto “Pai contra mae” de Machado de Assis, espero discutir os fatores
que resultam da relagdo entre conto e cronica, proposta pela forma que Machado deu a essa
sua narrativa. O que seré que é este conto? Uma crénica ou um conto?

No capitulo 11, — “Pai contra mae”, o narrador na disputa —, discutirei a importancia do
foco narrativo na estrutura literaria, fazendo uma discussdo sobre como é o narrador
machadiano, como este narrador se comporta e qual € a sua posi¢do neste conto.

No capitulo I11, procurarei analisar de que forma se realiza a figuragcdo da vida social
brasileira no mundo do conto “Pai contra mae”, considerando as relacfes entre literatura e

vida social.
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CAPITULO |
CONSIDERACOES EM TORNO DO QUE E O CONTO
LITERARIO

0 contar ndo é simplesmente um relatar
acontecimentos ou agdes.
Gotlib, 2004, p.8.

Neste capitulo procuraremos estabelecer, com vistas a embasar teoricamente 0s
capitulos posteriores, uma definicdo de conto literario. Para tanto, apresenta-se um resumo
dos principais elementos referentes a historia, origem, desenvolvimento e caracteristicas
formais do conto literério, tendo como referéncia e base o texto de Nadia Gotlib (2004) —
Teoria do conto. Convém assinalar que ndo retomaremos aqui todos os teoricos elencados por
Gotlib, mas apenas aqueles que tratavam de questdes que nos pareceram mais associadas ao
objetivo deste trabalho, ou seja, a discussdo do conto “Pai contra mae”, de Machado de Assis.
Considerando-se a hipétese de que este conto se realiza esteticamente a partir da relacdo entre
conto e crénica historica, nos pareceu importante apresentar algumas consideragdes a respeito
do que é um conto literario.

A palavra conto tem trés acepcdes, conforme Julio Casares (Gotlib, 2004, p. 8), sendo
a primeira o relato de um acontecimento; a segunda uma narracdo oral ou escrita de um
acontecimento falso; e a terceira uma fabula que se conta as criancas para diverti-las. Ao
analisa-las, podemos dizer que todas essas acep¢Ges possuem um ponto em comum: S30
modos de se contar coisas vividas ou inventadas pelo proprio narrador e, como tal, sdo todas
narrativas. Mas 0 conto ndo tem compromisso s6 com o real, pois nele relato e ficcdo ndo tem
limites. Nas linhas gerais da historia do conto, desde seu esbocar ao seu desenvolvimento, a
transmissdo das narrativas era oral, mas, com o passar do tempo, 0 Seu registro tornou-se
predominantemente escrito e o narrador passou a assumir a funcdo de contador-criador-
escritor de contos, afirmando o caréater literario desse tipo de narrativa, pois, ao ser escrito, foi

adquirindo a sua forca estética.
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1.1  COMO SE DEFINE UM CONTO

Um conto é uma verdadeira maquina
literaria de criar interesse.
Cortézar apud Gotlib, 2004, p.21.

A arte de contar estérias® sempre esteve presente nas sociedades mais antigas e tudo
indica que comegou com a necessidade de preservar a memoria de experiéncias significativas
para uma comunidade; assim, as pessoas sempre se reuniram para contar 0 que ouviram ou
presenciaram. As pessoas das sociedades primitivas transmitiam as suas culturas por meio das
historias contadas de um para o outro e hoje esse rito ainda é bem presente em algumas
familias. Muitas ainda gostam de transmitir noticias e trocar ideias da mesma maneira que
faziam os nossos antepassados. As estdrias podem variar de assuntos e maneiras de se contar,
podem ser de perdas, conquistas, decepgdes, alegrias e outros. N&do sabemos com exatiddo o
inicio do habito de contar estorias, porém é certo que esse costume esta relacionado a tempos
remotos, quando a escrita ainda ndo havia sido desenvolvida. Muitos afirmam que os contos
egipcios sdo 0s mais antigos e devem ter aparecido por volta de 4.000 anos antes de cristo.
Conforme (Gotlib, 2004), enumerar as fases da evolucdo do conto seria como percorrer a
nossa propria historia, a historia de nossa cultura, detectando os momentos da escrita que a
representam. Nesse sentido, ela nos leva a pensar nos textos literarios do mundo classico
greco-latino (lliada e Odisseia), os contos do oriente (0 Pantchatanra VI A.C.; em sanscrito,
ganha traducgdo arabe VII d. C; e inglesa XVI D.C.) e, por ultimo, as Mil e uma noites, que da
Pérsia passam pelo Egito para toda a Europa.

Na histéria da teoria do conto uma narrativa que nos chama a atencdo é a de
Sheherazade, que narrava estorias para o0 rei Shariar noite ap6s noite, adiando assim a sua
morte, ja que o rei planejava mata-la. O rei desposava toda noite uma virgem e depois a
matava para que nenhuma jovem repetisse 0 ato de traicdo que sua ex-esposa cometera.
Sheherazade, contando estérias, ganhou a simpatia do rei, pois, ao narra-las, agucava-lhe a
curiosidade, fazendo-o querer ouvi-la na noite seguinte. Os contos acabaram encantando o rei,
e Sheherazade, contando estérias, adiava a morte e prolongava a sua vida.

No século XIV, a forma do conto vive uma transi¢do decisiva, pois o relato, que

inicialmente era transmitido oralmente e que depois ganhou registro escrito, comeca a se

! Mantivemos neste texto a diferenciacdo entre estdria e histéria utilizada por Nadia Gotlib, em seu livro A teoria
do conto (2004).
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afirmar como forma estética. Os contos de Bocaccio, no seu Decameron (1350) sdo
traduzidos para varias linguas e rompem com o moralismo didatico. O narrador dedica-se a
elaboracdo artistica para ndo perder o tom da narrativa oral e conserva o recurso das estorias
de moldura: “sdo todas unidas pelo fato de serem contadas por alguém a alguém. E os
Canterbury tales (1386), de Chaucer, sdo contados numa estalagem por viajantes em
peregrinacdo”, conforme Gotlib (2004, p.6), que continua percorrendo o percurso da

consolidacdo do conto como forma artistica:

O século XVI mostra o Héptameron (1558), de Marguerite de Navarre. E no século
XVII surgem as Novelas ejemplares (1613), de Cervantes. No fim do século surgem
os registros de contos por Charles Perraut: Histoires ou contes du temps passé, com
o subtitulo de “Contes de Ma Mere Loye”, conhecidos como Contos da mée Gansa.
Se o0 século XVIII exibe um La Fontaine, eximio no contar fabulas, no século XIX o
conto se desenvolve estimulado pelo apego a cultura medieval, pela pesquisa do
conto popular e do folclérico, pela acentuada expansdo da imprensa que permite a
publicagdo dos contos nas inlmeras revistas e jornais. (p.6)

Podemos considerar este 0 momento da criagdo do conto moderno, pois do lado de
Grimm que registra contos e inicia o seu estudo, surge um Edgar Alan Poe que, enquanto se
firma como contista, se afirma também como tedrico do conto. Na busca e na forca de contar
estorias no decorrer dos séculos, surge também a tentativa de explicar a historia destas
estdrias e vai se montando uma problematizacdo do modo de narrar.

O conto passou por varias transformacfes no decorrer do tempo e, para alguns
estudiosos, ele possui uma teoria propria, enquanto, para outros, ndo ha uma teoria especifica
do conto, porém, em ambos 0s casos, ndo ha como pensar o conto desvinculado da teoria
geral da narrativa. Como pensar o conto desvinculado da tarefa de representar literariamente a
realidade? E neste momento que surge a diferenciagdo, pois, enquanto alguns estudiosos
pensam que o conto esta regido por determinacdes gerais da narrativa, outros reconhecem que
ele teria caracteristica especifica de género, assim como o romance tem suas especificidades
Podemos perguntar quais os limites da especificidade do conto enquanto determinado tipo de
narrativa? O que faz com que o conto continue sendo conto apesar das mudancas ocorridas no
decorrer da histéria? E por ultimo, serd que o conto ainda possui aspectos que sdo fiéis as suas
origens?

Muitos escritores ressaltam a dificuldade de escrever contos. Machado de Assis se
manifesta a esse respeito em 1813, dizendo que o género € dificil mesmo, negando a sua
aparéncia de ser facil. O mesmo relata que essa aparéncia Ihe faz mal, pois afasta os escritores

e 0 publico de toda atengdo que ele merece. Muitos outros escritores também atentam para a
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dificuldade de explicar o conto. Segundo Julio Cortazar, em “Alguns aspectos do conto”,
“esse género ¢ de tio dificil definicdo, tdo esquivo nos multiplos antagénicos aspectos.”, que,
se de um lado “¢é preciso chegarmos a ter uma ideia viva do que € o conto”, isto se torna dificil
“na medida em que as ideias tendem para o abstrato, para desvitalizacdo do conteudo. .

Estudar a teoria é aceitar uma luta em que a prépria forca da teoria pode aniquilar a
vida do conto. Nesse sentido vale lembrar-nos de Cortazar, que pontua:

Se ndo tivermos uma ideia viva do que é o conto, teremos perdido tempo,
porgque um conto, em ultima analise, se move nesse plano do homem onde a
vida e a expresséo escrita dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for
permitido o termo; e o resultado dessa batalha é o proprio conto, uma a
sintese viva a0 mesmo tempo em que uma vida sintetizada, algo assim como
um tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa permanéncia.
S6 com imagens se pode transmitir essa alquimia secreta que explica a
profunda ressonancia que um grande conto tem em nos, e que explica
também por que ha tdo poucos contos verdadeiramente grandes. (Cortazar
apud Gotlib, 2004, p.7.).

Podemos considerar que o conto é uma reflexdo e uma autorreflexdo da vida que toma
forma pelo trabalho estético. Os escritores, ao escreverem um conto, valem-se de normas e
recursos, ou seja, eles estdo guiados por finalidades estéticas. Sabemos que, seja de forma
oral ou escrita, a voz do narrador sempre pode interferir no seu discurso, mas essa voz que
fala ou escreve sé se firma como contista quando existe um resultado de ordem estética em
sua obra e, por isso, nem todos que contam estdrias podem ser considerados contistas.

O modo de narrar passou por varios processos e foi adquirindo modos diferentes e
ganhou alguns elementos caracteristicos que delimitaram o género de cada narrativa, que
podem apresentar diferentes caracteristicas que as associa a este ou aquele género: romances,
poemas ou dramas. Vale lembrar que essa classificacdo dos géneros da narrativa também tem
sua histdria; ha relatos de que ela se acentuou nos periodos classicos (a Antiguidade greco-
latina, a Renascenca), definindo um puablico para cada género (épico, lirico e tragico) e um
repertorio de procedimentos ou normas a serem usado nas obras de arte. Em outros
momentos, os limites de género literario se tornaram mais flexiveis, e certas formas literarias
se misturaram: consolidam-se formas hibridas (romance, drama, poema em prosa), cOmo
ocorreu no Romantismo e no Modernismo, que questionaram as normas e 0s limites
estabelecidos para a classificacdo das obras em determinado género. Quanto ao conto, 0 seu

modo de ser também sofreu muitas mudangas e delas surgiram maneiras variadas de narrar;
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cuja histéria evolutiva foi sistematizada por alguns tedricos, apresentados por Gotlib (2004),
em seu livro sobre o conto.

O conto maravilhoso é uma das formas mais populares e antigas de narrativa; para
André Jolles (Gotlib, 2004, p.11), trata-se de uma forma simples de narrar, pois pode ser
transmitido oralmente ou por escrito sem que o seu “fundo” se perca. Qualquer pessoa que
conte 0 conto manterd a mesma forma, ou seja, a forma simples, que ndo pode ser
desenvolvida sem o elemento do maravilhoso, isto é, ndo apresenta precisao histérica, narra
um acontecimento que pode ter ocorrido em qualquer tempo ou espaco, dai o conto, como
forma simples, ter esta possibilidade de ser fluido, movel, de ser entendido por todos, de se
renovar nas suas transmissoes, sem se desmanchar: caracterizam-no, pois, a mobilidade, a
generalidade e a pluralidade. Para Jolles, a forma simples ndo corresponde a uma forma
artistica exatamente, pois o0 que corresponderia ao que hoje se classifica como conto literario
seria a novela (toscana), pois esta leva em si a marca do seu criador, é produto de uma
personalidade em acdo criadora, procura representar uma parcela da realidade segundo o seu
ponto de vista compondo assim um universo individualista, coeso e solido. A novela toscana
adotou a forma da narrativa de moldura: narrativas que se apresentam ligadas por um quadro
que assinala, entre outras coisas, onde, quando e por quem sdo contadas. O conto maravilhoso
e a novela toscana e de moldura sdo duas realidades narradas diferentes, ou seja, enquanto um
é sempre um, a narrativa se repete; na outra € o0 outro que é sempre 0 outro, a narrativa ndo se
repete e € peculiar a seu Unico autor.

Examinando a defini¢do de Jolles do conto maravilhoso, VIadimir Propp descreve, sob
0 ponto de vista do formalismo russo, as funcGes, transformacdes e origens do conto
maravilhoso. Quanto as fung¢des, Propp afirma que sdo “agdes de uma personagem, definida
do ponto de vista do seu significado no desenrolar da intriga” Essas fungdes ou agdes
praticadas pelos personagens sdo sempre as mesmas independentemente dos personagens que
as praticam e realizadas na mesma sequéncia em diferentes contos (uma ordem dada por um
personagem; o engano de outro, a salvacdo pelo herdi do conto e a puni¢do do antagonista,
por exemplo). Propp descreve ainda a presenga de sete personagens tipicos e constantes dos
contos maravilhosos: o antagonista ou agressor, o doador, o auxiliar, a princesa e seu pai, 0
mandatario, o herdi e o falso heroi.

Quanto as transformacdes ocorridas no conto maravilhoso, Propp conclui que a vida
real ndo pode destruir a estrutura geral do conto, mas pode modifica-la ou transforma-la.

Assim existe uma forma fundamental do conto que liga as suas origens as origens religiosas,
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nas quais, segundo Propp, ainda existem as formas derivadas que dependem da realidade e da
ordem cultural em que o conto aparece. Segundo Nadia Battella Gotlib

Propp conclui que ha vinte casos de transformagGes de elementos do conto
fatastico, que se fazem ou por alteracdo da forma fundamental, reduzindo,
deformando, invertento, intensificando ou enfraquecendo as acbes das
perrsonagens; ou por tipos de substituicao e assimilagdes. (2004, p.14.)

Depois de desenvolver o estudo da estrutura dos contos, Propp desenvolve o estudo
das suas origens, em que os elementos do conto seram estudados em funcdo de suas fontes. O
estudioso reconhece duas fases na evolucgdo do conto, sendo a primeira a sua pré-historia (em
que o conto e o relato sagrado — conto, mito, rito — se confundiam); a segunda € a histéria de
guando o conto se liberta da religido e passa a ter vida propria, 0 que era sagrado passa a ser
profano. Os relatos religiosos perdem seus significados sagrados e 0s contos passam a ser
narrados como se narra um conto, livre do religioso; o conto passa para a atmosfera da cria¢éo

artistica e recebe seu impulso de fatores socias. Nadia Batella Gotlib afirma que:

A investigacdo do folclore, desenvolvida por Propp, seguindo a linha do
materialismo marxista, busca explicacdo dos fatos no exame da realidade
histérica do passado: a origem religiosa dos contos. Investiga a conexdo do
folclore com a economia da vida material: esta é que gera determinados
mitos, ritos e contos. (2004, p.15.)

O aspecto ritualistico e sagrado do conto comeca a desaparecer quando a caca deixa de ser o
unico meio de subsisténcia, e o destino da arte folclérica/ popular passa a ser atribuido a
sociedade, com ou sem casta. O conto maravilhoso possui elementos e representaces da
sociedade anterior, isto €, a sociedade sem castas, e, s6 mais tarde, passa a ser patriménio da
classe dominante.

As teorias de Vladimir Propp servem como base para varios outros tedricos que, a
partir das suas teorias sobre o conto maravilhoso, criam outras mais complexas. Dois desses
teoricos sdo A. J. Greimas e Claude Brémond, que transferem os pricipios de Propp com
modificacOes para a analise da narrativa em geral. Greimas analisa a distribuicdo dos papéis
das personagens a partir da relacdo sintatica entre sujeito e objeto (usa funcdes do conto
segundo Propp e do teatro segundo Souriau). Com isso determina trés tipos de “categorias
atuacionais”: sujeito vs. objeto, destinador vs. destinatario, adjuvantes vs. oponente. Greimas
retoma as trinte e uma funcbes de Propp e faz uma fusdo entre elas, reduzindo-as somente a
vinte, mas ainda acaba fazendo outra reducdo, que é por oposicdo, restanto, entdo, somente

duas, a ruptura da alienacéo e a restituicdo da ordem.

18



Claude Brémond, também a partir de Propp, cria regras gerais para o desenvolvimento
da narrativa seguindo trés fungdes; “uma que abre a possibilidade do processo, uma que
realiza tal possibilidade e por ultimo uma que conclui o processo, com sucesso ou fracaso.”
(Gotlib, 2004, p.16).

V. Chkovski, em “A construgdo da novela e romance”, analisa varias tramas em que
os modos pelos quais os elementos da novela e do romance se organizam. Primeiro analisa a
trama como novela-padrdo, onde ndo acontece uma sO6 acdo, mas reacdo ou falta de
coincindéncia para o desencandear do enredo. O autor descreve varios tipos de trama, em
combinagOes diferentes dos elementos; que consistem em elementos ligados entre si por
projecOes e oposigdes. Chkovski chega a conclusdes gerais acerca da novela (ou conto) e
romance, sem produzir uma definicéo tal qual Propp conseguiu para o conto maravilhoso.

Esses estudos dos contos russos foram importantes, pois propiciaram o estudo das
novas formas de narrativa, “mediante analise dos elementos que as compdem nas suas reagoes
e como representacao cultural de uma situacao historica.” (Gotlib, 2004, p.16.).

A caracterizacdo moderna do conto se deu, portanto, a partir do movimento da
narrativa no decorrer do tempo. O autor A. L. Bader (Gotlib, 2004, p 17.) nos diz que o conto
manteve, durante o passar do tempo, a mesma estrutura e o que mudou foi a sua técnica de
composigdo, 0 que justificaria a evolugdo da narrativa do modo tradicional para o modo
moderno. Neste modo moderno de narrar, resultante de transformacdes sociais associadas ao
advento do capitalismo, comoa Revolucdo Industrial, o carater do conto de unidade da vida
passa por um triste proceso, pois vai sofrendo uma fragmentacdo dos seus valores. Neste
sentido, 0 modo que narrava e considerava 0 mundo como um todo ndo mais consegue
representar esta todalidade, pois perde o ponto fixo. O que era coletivo agora €
individualizado, a verdade de um todo agora é de um so.

Apds essas consideracOes acerca da evolucdo do conto tradicional ao moderno, Gotlib
(2004) dedica-se a pensar o conto em relacdo aos géneros literarios. O conto, como um
género, de acordo com Edgar A. Poe, ndo pode ser muito longo, porém ndo deve ser curto
demais, assim como 0 poema, pois “um poema breve demais pode produzir uma impressao
vivida, mas nunca intensa ¢ doradoura” (Poe apud Gotlib, 2004, p.19.), essa mesma teoria ele
aplica a leitura do conto, que deve ser uma narrativa breve que proporcione de uma a duas
horas de leitura. O conto ndo pode ser comparado ao romance, do qual difere, pois 0 romance:
“como nao pode ser lido de uma assentada, destitui-se, obviamente, da imensa forga derivada

da totalidade” (Poe apud Gotlib, 2004, p.20.). J& com o conto breve, essa totalidade é
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alcangada, o outor consegue realizar a plenitude de sua intengdo. “Durante a hora da leitura
atenda, a alma do leitor esta sob controle do escritor. N&o ha nenhuma infléncia externa ou
extrinseca que resulte de cansaco ou interrupg¢do.” (Poe apud Gotlib, 2004, p.20.). Julio
Cortazar, no seu estudo sobre Poe, fala sobre esse “dominio” que o escritor tem sobre o leitor.
Podemos considerar que, segundo Poe, a elaboragdo do conto € produto extremo do dominio
do autor sobre os seus materias narrativos. Toda obra literaria é produto de um trabalho
consciente e o conto néo fica fora desta analise.

Julio Cortazar define o conto de acordo com o conceito de Poe: “um conto ¢ uma
verdadeira maquina literaria de criar interesse”, ou, indo mais além: “no conto vai ocorrer
algo, e esse algo sera intenso.” (Cortazar, apud Gotlib, 2004, p.21.).

Para Julio Cortazar, Poe “compreendeu que a eficacia de um conto depende de sua
intensidade como acontecimento puro, isto é, que todo comentério ao acontecimento em si
(...) deve ser radicalmente suprimido” (Cortazar, apud Gotlib, 2004, p.22). Isso significa que
cada palavra deve conduzir para 0s acontecimentos que ocorrem na narrativa, sendo que essa

coisa que ocorre nao pode ser alegoria, mas somente acontecimento que reflita a vida:

O importante, pois, é que haja algo especial na representacdo desta parte da
vida que faz o conto, isto é, que haja um acidente que interesse e que ele
“seja ou parega-nos realmente um ‘caso’ considerado pela novidade, pelo
repente, pelo engragado ou pelo tragico” — afirma José Oiticica (citado por
Herman Lima, em Variac¢Ges sobre o conto). (Oiticica apud Gotlib, 2004, p.
28.).

Alguns escritores se opdem a teoria do conto de Poe; para muitos é dificil estipular
uma teoria sobre o conto, dada a sua fluidez. O género ndo € novo e € produto do século XIX,
as suas origens sdo antigas. Portanto Poe trata de um efeito no conto e qual seria este efeito?
Seria uma tensdo unitaria para além da extensdo, porque no romance ha varias tensdes, mas
no poema é possivel haver somente uma. No entanto, de acorto com Gotlib, a questdo
permanece, quais as condi¢des que proprciam essa tensao no conto lido?

Um escritor que aborda o problema da tensdo no conto é Tchekhov, que a entende a
tensdo comocondensacdo, concentracdo ou compactacdo. Tchekhov, ao analisar as suas obras
e as dos outros contistas, avalia 0s conceitos do escrever bem e esclarece questdes refentes a
pratica do escrever e ler estorias, especialmente “o conto.” Nos seus pontos de vista, alguns
coincidem com os de Poe, e um deles é a questdo da brevidade nos contos. Com relagéo a
brevidade, Tchekhov considera que € necessario ao conto causar efeito ou o que chama de

impresdo geral no leitor. No entanto, ele enfatiza que ndo é s6 de brevidade ou impressdo
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total que se geram as boas estdrias ou contos. A brevidade exige algo que seja novo, a forca, a
clareza e a compactacdo, pois € necessario que o texto seja claro para que o leitor entenda; o
conto deve também deve ser forte para marcar o leitor. Ele afirma que o contista deve ser
direto por que o exesso de detalhes ndo desoriente o leitor levando-o para varias direcdes.
Para ele, a narrativa deve ser compacta, havendo condensac¢ao dos elementos e com objetivos
fortes e claros. Tchekhov valoriza o desenvolvimento da narrativa, mas sem priorizar 0 seu
desfecho, desta maneira, ele deixa as personagens assumirem um papel importante, revelando
0 seu interior. Ao tomar essa atitude, ele cria o conto de reflexao.

O conto possui a capacidade de fazer um corte no fluxo da realidade, ou seja, um
flash, e é nisso que ele consegue ganhar a sua eficacia sengundo alguns tedricos, pois neste
recorte ele capta 0 momento presente. A esse proposito, Gotlib (2004) cita a escritora Nadine
Gordimer, para quem o conto representa o real como atraves de um flash de luz.

Essa teoria que tem o conto como flash associa-0 auma nova maneira de narra,
caracterizada pela fragmentacdo, “ruptura com principios da continuidade 16gica,” que busca
consagrar 0 momento presente. Essa teoria pode explicar um conto ou uma narrativa, porém
jamais pode explicar o conto enquanto género. No entanto, Gordimer faz ponderacfes
interessantes quanto as questdes que levaram a sobrevivéncia do conto: quais as implicagdes
socio-politicas desta sobrevivéncia do conto; e, de acordo com a teoria marxista de G. Lukéacs
que considera o romance uma forma estética ligada a ascencgdo da classe burguesa, que marca
0 auge da cultura individualista, qual seria a relagdo do conto com as implica¢Ges sociais e
politicas?

A autora citada por Gotlib nos permite pensar que o conto “é uma arte solitaria na
comunicacdo,” igual ao romance, que se isola em uma soliddo que s6 cresce nesta sociedade
individualista e competitiva. Além de Gordimer, outros autores, como Frank O’Connor, na
obra The lonely voice, e Elizabeth Bowen, em The faber book, associaram o conto ao leitor
solitério.

Segundo Gotlib (2004, p.31.), Elizabeth Bowen aponta uma proximidade entre o conto
e o teatro, pois o narrador produz um conflito dramatico intenso, utilizando teatralmente os
menores gestos e reaces dos personagens, na tentativa de “situar o homem na sua soliddo, na
consciéncia de ocupar um lugar sozinho na realidade” (Bowen apud Gotlib, 2004, p.31.).

Os tedricos que seguem as teorias Poe concretizam o carater da unidade de efeito no
conto e enfatizam a sua importancia como género novo que foi criado no século XI1X. Gotlib

faz referéncia ao tedrico Brande Mathews, que, em um ensaio (1901), aborda a questdo de

21



escrever short-story (usando hifen) para separa-la da short story que € meramente uma estoria
curta. Podemos compeender, de acordo com esse tedrico, que existe uma diferenca entre
conto e romance que ndo é sé de extensdo, mas de caratér. o conto tem uma unidade de
impressdo, que o romance obrigatoriamente ndo possui. Gotlib compreende que a unidade do
conto se da “por causa da singularidade dos elementos que compdem a narrativa do conto:
personagem, acontecimento, emog¢do e situa¢do.” (Gotlib, 2004, p. 32.). Ainda segundo B.
Mathews, 0 conto ndo necessita de um tema de amor como 0 romance necessita, mas é
preciso salientar que, quando ele se refere ao romance, estd se referindo ao romance
cotemporaneo americano. Porém, no conto, o que deve valer é a concisdo e a compreensdo, a
originalidade, a ingenuidade e, enfim, no conto sempre algo vai acontecer, ou seja, o0 tema é
de suma importancia para o seu desevolvimento. Com este autor, surge, portanto, uma especie
de teoria da singularidade do conto, elementos caracteristicos que o definiriam em relacéo a
outras formas narrativas. A partir disso, tornam-se mais frequentes normas de composic¢éo do
conto.

No surgimento da linha da normativa, criam-se alguns manuais de como escrever
contos e 0 conto passa a ter espaco em revistas e jornais, o que contribui para uma
comercializacdo do género. Neste sentido, deu-se uma certa banaliza¢do do conto, pois, na era
industrializada do capitalismo, o0 conto passa a ter a tendéncia a ser padronizado, como
formade producéo rapida e barata. Nesta perspectiva, surge o conto comercial, ou seja, fica
evidente a mercadorizacdo da forma literaria do conto.

Na acentuacdo do carate empresarial da producdo do conto surge a perspectiva de ver
no conto russo a negagao deste estado mercantilizado do conto. Gotlib cita H. S Canby (1915)
como um dos criticos que exaltava a superioridade do conto russo porque na sua
particularidade o conto segue o ritmo da vida, livre do lema imposto pelos escritores e
editores americanos.

Em relacdo ao Brasil, Gotlib faz referéncia ao escritor Herman Lima que publica o
livro “Variacdes sobre o conto” (1954), que marcou a histoéria do conto no Brasil, e dentre as
tantas definicGes que apresenta, Lima ressalta um texto de Araripe Janior, publicado em 1894,

em A semana, no qual o critico apresenta algumas diferencas entre conto e romance:

O conto é sintetico e monocronico; o romance, analitico e sincrénico. O
conto desenvolve-se no espirito como um fato pretérito, consumado; o
romance, como atualidade dramatica e representativa. No primeiro, os fatos
filiam-se e percorrem uma dire¢do linear; no segundo, apresentam-se no
tempo e no espago, reagem uns sobre 0s outros, constituindo trama mais ou
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menos complicada. A forma do conto é a narrativa, a do romance, a
figurativa. (Araripe Janior apud Gotlib, 2004, p.34.).

Definigdes rigorozas como a de Araripe Janior, endossada por H. Lima, nos servem de
alerta sobre as varias definicdes do conto, pois € preciso desconfiar das posturas
enrijecedoras, tanto quanto daquelas que flexibilizaram o conto, colocando-o a servi¢o do
mercado editorial. Na mesma época em que Araripe Janior produziu sua defini¢cdo, Machado
de Assis ja escrevia seus contos e também escrevia sobre eles e ndo era tdo rigoroso assim.

Outro critico citado por Gotlib é Alceu Amoroso Lima, que também faz referéncia a
brevidade do conto e relata que o conto “¢ uma obra de ficgdao; obra de ficcdo em prosa” e

completa:

O tamanho, portanto, representa um dos sinais caracteristicos de sua
diferenciacdo. Podemos mesmo dizer que o elemento quantitativo é o mais
objetivo dos seus caracteres. O romance é uma narrativa longa. A novela é
uma narrativa média. O conto é uma narrativa curta. O critério pode ser
muito empirico, mais é muito verdadeiro. E o Gnico realmente positivo.
(Amoroso Lima apud Gotlib, 2004, p. 34.).

Seguido essa linha de raciocinio podemos pensar que a definicdo de um texto como
conto esta sujeita ao fator quantitativo, no entanto, essa postulagdo ndo elimina o problema da
definicdo de um conto na perspectiva qualitativa. A questdo da brevidade do conto parece se
basear nos sintomas e ndo nas causas dos sintomas, pois ndo importa ao conto ser ou nao ser
breve, mas provocar impacto no leitor, para que qualquer leitor, ao Ié-lo, se sinta impactado
com a problematica abordada pelo contista.

O conto é uma narrativa que pode ter uma acdo desenvolvida, ou seja, um enredo que
pode ser formado de dois ou mais episddios. Portanto, ao ser desta maneira, as suas acoes
nem dependem uma da outra, como ocorre no romance, pois as a¢des do conto podem ser
mais independentes. O contista condensa o conto, deixando-o numa estética forte e
compactada que causa maior efeito no leitor em relacdo as questdes discutidas pelo autor,
mesmo e porque ele omite certos detalhes.

Acerca do tema da brevidade do conto, Gotlib (2004, p.35.), retoma as consideragao
de N. Friedman, para quem “um conto € curto porque, mesmo tendo uma agdo longa a
mostrar. sua acdo é mais bem mostrada numa forma contraida ou numa escala de propor¢éo
contraida”. Friedman desloca a discusséo para a construgédo estética do conto, ou seja, para o

aspecto quantitativo e ndo qualitativo; assim, a brevidade de uma estéria passa ser avaliada
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ndo pelo nimero de palavras que a compdem, mas pela forma como sdo combinados seus
elementos narrativos.

Logo apos esta reflexdo sobre o que afirma Friedman acerca da brevidade do conto,
Gotlib (2004, p.35.) acrescenta uma nota essencial de Machado de Assis, a que ja no
referimos, mas que vale a pena relembra neste momento. A citagdo é extraida da Adverténcia
de Machado publicada em seu livro de contos Varias historias: “O tamanho nao é o que faz
mal a este género de historias; é naturalmente a sua qualidade”. Achado também reconhece,
com ironia, que, “em alguns casos”, a grande vantagem dos contos € serem mais curtos que 0s
romances, “mas ha sempre uma qualidade nos contos, que os torna superiores aos grandes
romances, se uns e outros sao mediocres: € serem curtos”.

Por fim, destacamos a discussdo de Gotlib a respeito do que Julio Cortadzar chama de
conto excepcional, ou seja, ndo exatamente aquele que é breve ou longo, que se refere ao
extraordinario ou ao fantéstico ou ao cotidiano, que € russo ou americano, mas aquele que tem

efetiva forca literaria, que seja capaz de fisgar o leitor:

O excepcional reside numa qualidade parecida a do ima; um bom tema atrai
todo um sistema de relagBes conexas, coagula no autor, e mais tarde no
leitor, uma imensa quantidade de nocdes, entrevisdes, sentimentos e até
idéias que lhe flutuavam virtualmente na memoria e na sensibilidade; um
bom tema é como um sol, um astro em torno do qual gira um sistema
planetéario de que muitas vezes ndo se tinha consciéncia até que o contista,
astrbnomo de palavras, nos revela sua existéncia. (Cortazar apud Gotlib,
2004, p. 36.).

Diante de todas as teorias do conto apresentadas por Gotlib, algumas das quais
evocamos neste texto, a de Cortazar é a que, concordando com Gotlib, nos parece a mais
fecunda, pois chama a atencdo para o aspecto literario do conto, pois, sem se articular como
um sistema de relagdes, em que cada elemento tem a sua funcdo, um conto ndo pode ser um
conto de fato.

Cortazar, entretanto, ndo se furta a demarcar as fronteiras entre conto e romance. Para

ele, “o romance esta para o conto assim como o cinema esta para a fotografia”:

na medida em que um filme é em principio uma ‘ordem aberta’,
romanesca, enquanto que uma fotografia bem realizada pressupde uma
justa limitacdo prévia, imposta em parte pelo reduzido campo que a
camara abrange e pela forma que o fotégrafo utiliza esteticamente essa
limitacdo. (Cortazar, apud Gotlib, 2004, p. 36).
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Na fotografia o artista faz um recorte da realidade, fixando-lhe limites, mas esse
recorte tem que atuar de modo em que represente uma realidade maior e ampla, assim como
deve ser o conto. Ja no cinema e no romance, a a¢do é por acumulagdo. E preciso ter uma
série de elementos que se acumulam, que ndo podem ser excluidos e que levam para um
climax da obra. Quanto ao conto e a fotografia, o que importa é a seleg&o significativa em vez
da acumulacéo.

Em toda teoria do conto de Cortazar sente-se apresenca de Edgar Allan Poe, pois
sendo um adimirador das teorias de Poe, Cortazar as estudou e as traduziu varias vezes.

Como foi possivel ver até aqui, ao longo do tempo, muitos criticos e escritores
tentaram definir 0 que seria um bom conto, alguns consideravam a condicdo do tempo de
leitura como criterio, outros recoriam ao maior impacto.

Pensando no panorama do conto brasileiro, Machado de Assis, é sem ddvida, um dos
contistas brasileiros que conseguiram produzir o conto exepcional. Machado traduz nos seus
contos as perspicazes compreensdes da natureza humana, “desde as mais sadicas as mais
benevolas”, mas nunca ingénuas. Como ressalta Gotlib (2004, p.42.), “O modo pelo qual ele
aborda a realidade traz consigo a sutileza em relacdo ao nao dito, que abre para as
ambiguidades, em que varios sentidos dialogam entre si.”. Conquanto a leitura de seus contos
caminha no sentido de auscutar outra significacdo sugerida pela ironia fina e implacavel do
seu narrador.

Machado tem essa percepcdo de fisgar o leitor pela intriga bem arquitetada,
intrigando-o com questdes nado resolvidas, levando o leitor a se inquietar diante da leitura de
seus contos. O leitor de Machado de Assis jamais é 0 mesmo de antes, pois a sua escrita faz
com que o leitor se incomode com as questdes abordadas e busque maneiras de compreendé-
las para buscar formas de supera-las.

Gotlib (2004, p. 43.), relacionando os textos do contista brasileiro as teorias do conto

por ela trabalhadas e aqui apresentadas, afirma que o conto de Machado:

promove o sequestro do leitor, prendendo-o num efeito que Ihe permite a
visdo em conjunto da obra, desde que todos os elementos do conto séo
incorporados, tendo em vista a construgdo deste efeito (Poe); neste sequestro
temporério, existe toda uma forca de tensdo, num sistema de relagfes entre
elementos do conto e em que cada detalhe é significativo (Cortazar). O conto
centra-se num conflito dramatico, em que cada gesto e olhar sdo até mesmo
teatralmente utilizados pelo narrador (E. Bowen). N&o lhe falta a construcéo
simétrica, de um episodio, num espago determinado (B. Matthews). Trata-se
de um acidente da vida (José Oiticica), cercado, neste caso, de um ligeiro
antes e depois (José Oiticica). De tal forma que esta acdo parece ter sido
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mesmo criada para um conto, adaptando-se a este género e ndo a outro, por
seu carater de contracdo (N. Friedman). Este é um lado da questdo teérica
referente as caracteristicas especificas do género conto.

O desafio deste trabalho ¢ exatamente analisar um conto machadiano, ‘“Pai contra
mae”, que tem como caracteristica compositiva o fato de se estabelecer por meio do limite
entre conto e crénica historica, dai a nossa tentativa de, por meio do estudo da obra de Gotlib

sobre a teoria do conto, buscar demarcar as fronteiras dessa forma literaria.

1.2 “PAI CONTRA MAE”, CONTO OU CRONICA HISTORICA?

Ninguém se metia em tal oficio por desfastio ou

estudo; a pobreza, a necessidade de uma achega,

a inaptiddo para outros trabalhos, o acaso, e alguma vez

0 gosto de servir também, ainda que por outra via, davam o

impulso ao homem que se sentia bastante rijo para por ordem a desordem.

Assis, s/d, p. 103

A crbnica, assim como o conto, € um género narrativo que tem a sua propria histéria.
Inicialmente, ela se constituia como uma forma de narrativa de natureza histérica que
expunha os fatos seguindo uma ordem cronoldgica; o que esta relacionado a propria origem
da palavra (Chronos é o deus grego do tempo).

Sua origem esta associada ao desenvolvimento da escrita (aproximadamente 4.000
a.C.), na Mesopotamia, inicialmente, com a escrita cuneiforme dos sumerios, que deixaram
gravados, em placas de argila, registros cotidianos, administrativos, econémicos e politicos da
época. O registro cronoldgico dos fatos histdricos, por meio de hierdglifos em papiros ou nas
paredes das piramides, que narrava a propria unificacdo do Império e a vida dos faraos,
assume um lugar privilegiado no Antigo Império Egipcio (3.200 a.C.), onde os escribas
gozavam de beneficios sociais, econdbmicos e politicos, ocupando posi¢cdo social destacada,
sendo antecedidos apenas pelos sacerdotes e pelo farad. Também entre os hebreus, 0s escribas
(fariseus, saduceus e essénios) ocupavam lugar de importancia na vida social, pois eram 0s
responsaveis pelo registro, estudo e explicacdo da Lei ou Tora.

Na Antiguidade Classica, na Grécia (440 a.C.) de Herddoto (Historias), considerado
ainda hoje como “o pai da Historia”, e de Tucidides (Historia da Guerra do Peloponeso), e
em Roma (do século Il A. C. a 120 D.C.), com Catdo, Salustio, Tito Livio e Técito, os
homens que se dedicam a narrar os fatos historicos ndo sdo mais conhecidos como escribas e

sim como historiadores, ou seja, esse oficio ja se mostra mais claramente ligado a perspectiva
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historica, ou seja, ao relato cronoldgico e imparcial do que aconteceu, diferentemente das
narrativas anteriores que demonstravam uma tendéncia em exaltar as conquistas heroicas dos
reis e farads.

Durante a Idade Média, passa a vigorar o termo “cronista” para designar o responsavel
pela composi¢éo da cronica, relacdo de acontecimentos organizada cronologicamente, sem a
participagdo interpretativa do cronista. Os cronistas eram inicialmente muito ligados a
producdo orientada ideologicamente pela doutrina da Igreja, o que levava a producéo
simultanea de obras religiosas (hagiografias: relatos sobre a vida dos santos) e seculares
(relatos sobre acontecimentos histdricos). No século XII, entretanto, a crénica passa a se
identificar mais fortemente com a funcdo histérica e os cronistas comegam a apresentar, junto
a narrativa dos fatos, uma perspectiva individual da histria, como o fez Ferndo Lopes, no
século XIV. Essa mudanca provoca uma divisdao terminoldgica na designacdo das producées
dessa natureza: havia os Cronicbes (relacdo de fatos histdricos) e a Cronica historica
(apresentacdo dos fatos historicos em perspectiva critica). No século XVI, o termo "cronica"
comeca a ser substituido por historia; no século XIX, a cronica historica” ja apresenta um
trabalho literario que a aproxima do conto e do poema, impondo-se, porém, como uma forma
especial, porque ndo se permite classificar como aqueles.” (SOARES, 2007, p.65).

A crbnica, enquanto literatura, capta poeticamente o instante e, conforme Angélica
Soares (2007, p.65.), continua ligada ao tempo, 0

atravessa por ser um registro poético e muitas vezes irbnico, através do que
se capta o0 imaginario coletivo em suas manifestacbes cotidianas.
Polimorfica, ela se utiliza afetivamente do didlogo, do mondlogo, da
alegoria, da confissdo, da entrevista, do verso, da resenha, de personalidades
reais, de personagens ficcionais.

No estudo de Candido sobre a cronica, ele nos diz que a cronica ndo ¢ um “género
maior”, pois a nenhum cronista se pensaria em dar um Prémio Nobel pela sua literatura por
melhor que ele fosse. A crbénica é considerada um género menor e por possuir este carater ela
se aproxima mais de nos e de nossa vida cotidiana. Neste sentido, Candido afirma que “Por
meio dos assuntos, da composicdo aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que
costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia.” (Candido, 2004, p 13.). A
crénica possui uma linguagem natural do nosso cotidiano, e a sua pretensdo ndo é de

humanizar, mas ao se comportar desta maneira ela nos permite alcancar a humanizacao.
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A cronica, as vezes, é verdadeira, isto é, se baseia em fatos reais, e em outras,
escamoteia a realidade para disfarca-la. A literatura discute e pensa nas consequéncias de
termos um olhar retilineo das coisas, e a cronica “estd sempre ajudando a estabelecer ou
restabelecer a dimensdo das coisas.” O cronista ndo busca o0 universal, mas trabalha com o
local, ou como Candido diz “o miado”, mostrando a riqueza ¢ a grandeza da sua
singularidade. Podemos dizer que ela é amiga da verdade e da poesia nas suas formas diretas e
fantésticas, o seu tom quase sempre € de humor.

O tom humoristico resulta da sua natureza. Por ndo ter pretensao de durar, ja que é da
época do jornal em que tudo é tdo passageiro. A cronica ndo é feita para livros, mas para a
publicacdo temporéaria que se compra num dia e no outro é usada como embrulho ou quem

sabe forrar o chdo da cozinha de alguém. Antonio Candido nos revela que

Por se abrigar neste veiculo transitdrio, o seu intuito ndo é o dos escritores
que pensam em "ficar", isto €, permanecer na lembranca e na admiracéo da
posteridade; e a sua perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto da
montanha, mas do simples rés-do-chdo. Por isso mesmo consegue gquase sem
querer transformar a literatura em algo intimo com relacéo a vida de cada
um, e quando passa do jornal ao livro, nés verificamos meio espantados que
a sua durabilidade pode ser maior do que ela prépria pensava. (Candido,
2004, p. 14.)

Todavia, podemos dizer que a crénica ndo surgiu propriamente com o jornal. A sua
primeira apari¢do na sociedade foi através de “folhetim”, ou artigo que discutisse as questdes
politicas, sociais, artisticas, literarias. Ao longo do tempo, o folhetim foi se comprimindo e
ganhou um sentido mais gratuito; ainda penetrou pelo tom ligeiro e é nesse momento que a
crénica encolhe de tamanho, chegando ao formato atual.

Assim, a cronica, conforme Candido (2004), ganha uma linguagem leve e mais
descompromissada, se afasta da I6gica argumentativa ou critica politica e adentra na poesia.
Nesse sentido, Candido (2004, p.15.) nos diz: “Creio que a formula moderna, onde entra um
fato miudo e um toque humoristico, com 0 seu quantum satis de poesia, representa o
amadurecimento e o encontro mais puro da crénica consigo mesma.”.

No seu estudo sobre a crbnica, A vida ao rés-do-chdo, Candido (2204) traz varios
autores brasileiros que se destacaram no esbogo da crénica e na sua construcdo: José de
Alencar, Francisco Otaviano e Machado de Assis, em quem se notava mais o corte leve,
enquanto em Franga Junior “j4 ¢ nitida uma reducdo da escala nos temas, ligada ao

incremento do humor e certo toque de gratuidade” Candido (2004, p. 16.). Olavo Bilac é

mestre da cronica leve, porém ainda é um pouco cauteloso e guarda vestigios dos comentarios
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antigos, no entanto, amplia a dose poética, enquanto Jodo do Rio se inclina para 0 humor e o
deboche.

Nessa perspectiva, podemos considerar que estes e muitos outros autores maiores ou
menores, de Carmen Dolores e Jodo Luso até ao nosso cotidiano, muitos contribuiram para
que houvesse um género com carater jornalistico e que fosse brasileiro como € hoje. Bilac fez

uma leitura intuitiva da realidade, mostrando que:

a cronica ja estava brasileira, gratuita e meio lirico-humoristica, a ponto
obrigad-la a amainar a linguagem, a descasca-la dos objetivos mais
retumbantes e das construgdes mais raras, COmo as que ocorrem na poesia e
na prosa das suas conferéncias e discursos. (CANDIDO, 2004, p. 16.).

A sociedade brasileira tinha o costume de identificar a dominacéo intelectual e literaria
com um grande requinte gramatical, no entanto, a cronica operou milagres de simplificacdo e
singeleza, abrangendo o ponto méximo nos nossos dias. Os fatos do cotidiano séo realmente o
gue move a cronica, e a sua linguagem mais popular colabora para a sua divulga¢do no meio
social. O seu prestigio atual € um bom indicio do processo de busca de oralidade na escrita,
quebrando paradigmas que a afastavam da sociedade.

De acordo com Candido, foi em 1930 que a cronica moderna se consolidou no Brasil,
com um estilo bem nosso, sendo cultivado por muitos escritores e jornalistas. Nesta década,
Mario de Andrade, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade se afirmaram como
cronistas; nesse periodo também apareceu Rubem Braga, que escreveria exclusivamente para
este género, promovendo a confluéncia da tradicdo, digamos classica, com a prosa
modernista. Nos periodos de 30 a 50 surgiram outros escritores importantes que se dedicaram
a cronica, como Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos e Raquel de Queiroz. Nos dois
primeiros, a linguagem da crdnica trazia um resquicio do arcadismo coloquial dos mineiros, e
Raquel de Queiroz discute o tragco comum que deixa de lado os comentarios argumentativos e
0S expositivos para enfocar as conversas consideradas como fiadas. Nesse sentido, o leitor
desatento podera pensar que a crbénica colocou de lado os problemas sérios da sociedade, mas
é o contrario que acontece. Ao manter o carater despreocupado, como se estivesse falando de
algo sem consequéncia, € que a crbnica penetra nos sentimentos mais profundos do ser
humano, podendo levar longe a critica social.

Seguindo essa perspectiva, Candido nos da exemplos de algumas cronicas, mas citarei

apenas duas, a Carta a uma senhora de Carlos Drummond de Andrade, em que podemos ver:
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a menininha que ndo possui nem 20 cruzeiros faz desfilar na imaginagéo os
presentes que desejaria, no Dia das Maes, oferecer a sua. E como se ela
estivesse do lado de fora de uma vitrina imensa, onde se acham 0s objetos
maravilhosos que a propaganda criadora de aspiracGes e necessidades
transformou em bens ideais. Ela 0s enumera numa escrita que o cronista fez
ao mesmo tempo belissima e liricamente infantil. (Candido, 2004, p. 18.).

Vejamos o trecho da cronica citado por Candido:

Mammy, o braco ddi de escrever e tinha um liquidificador de 3 velocidades,
sempre quis que a Sra. ndo tomasse trabalho de espremer laranja, a maquina
de tric6 faz 500 pontos, a Sra. sozinha faz muito mais. Um secador de cabelo
para Mammy! gritei, com capacete plastico mas passei adiante, a Sra. ndo é
desses luxos, e a poltrona anatdmica me tentou, € um estouro, mas eu sabia
gue minha Maezinha nunca tem tempo de sentar. Mais 0 qué? Ah sim, o
colar de pérolas acetinadas, caixa de talco de plastico perolado, par de meias,
etc. (Drummond, apud Candido 2004, p 18.).

Na cronica de Drummond podemos perceber a critica a sociedade consumista
capitalista que exclui quem ndo tem condi¢cdes de comprar os seus produtos. Num pais
coberto de misérias, 0 consumo incita muitas pessoas pobres a sonhar em ter acesso a
produtos sedutores, supérfluos e inacessiveis.

Em a Ultima cronica, de Fernando Sabino, Candido nos mostra que o limite do

patético, firme e discretamente, é totalmente evitado por este autor:

a familia de pretos que vai ao botequim celebrar o aniversario da menina,
com um pedacgo de bolo onde o pai finca e acende trés velinhas trazidas no
bolso. N&o serd a mesma crianga que escreveu a carta mirifica do Dia das
Maes? (...) E entdo que vé o casal com a filhinha e assiste-se ao ritual
modesto. Mas as suas reflexdes, a maestria com que constroi a cena e todo o
ritmo emocionado sob a superficie do humor lirico - constituem ao mesmo
tempo uma pequena e despretensiosa teoria da crénica, deixando ver o que
sugeri, isto é, que, por baixo dela, ha sempre muita riqueza para o leitor
explorar. (CANDIDO, 2004, p. 18 - 19.).

Aqui podemos perceber que Candido néo critica as pecas leves, mas que realca a sua
importancia, pois, por serem leves, sdo mais acessiveis, mostram a visdo humana no seu
cotidiano.

Com sua brevidade e sua simplicidade, a crénica é também uma forma literaria
importante para a escola, que tende a inculcar nos estudantes que leveza e serenidade sédo
superficiais e que as coisas duvidosas e sérias sdo pesadas. A crdnica, COm Seu ar persuasivo,
nos faz espairecer, nos prende e inspira, contribuindo para que tenhamos uma visdo madura e
ampla das coisas. “Tudo ¢ vida” e tudo contribui para um momento de reflexdo,

entretenimento, que nos transporta para um mundo talvez imaginario e ao voltar, voltamos
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mais amadurecidos. Mas, para 0 cronista alcancar esse efeito & preciso utilizar vérias
estratégias.

Os autores buscaram meios diferentes de escrever as cronicas para alcancar o
resultado esperado; uns escreviam crénicas parecidas com dialogos: Carlos Drummond de
Andrade em Gravacdo e Conversinha mineira, Fernando Sabino, em Albertina. Outros ja
escreviam mais voltados para o conto, com estrutura de ficcdo, como em Os Teixeiras, de
Rubens Braga; outros aproximam a cronica das anedotas abertas, como, por exemplo, A
mulher do Vizinho, de Fernando Sabino. Certas cronicas, de acordo com Candido, se
aproximam da exposigdo poetica e ate liricas, como Ser brotinho e Maria Jose, de Paulo
Mendes Campos.

Segundo Candido (2004, p. 22.), “a cronica brasileira bem realizada participa de urna
lingua geral lirica, irbnica, casual, ora precisa e ora vaga, amparada por um dialogo rapido e
certeiro, ou por urna espécie de mondlogo comunicativo.” Os cronistas brasileiros, cada um
no seu tempo, buscaram desenvolver a cronica com o seu toque pessoal, mas que mostrava em
muitos a presenca das suas outras atividades literarias. Para Antonio Candido, somente
Rubens Braga poderia ser reconhecido como exclusivamente cronista. Em Drummond
encontramos a precisdo, em Fernando Sabino, 0 movimento nervoso e em Paulo Mendes
Campos, a larga onda da lirica, todavia, todos mostravam a forca da crbnica brasileira,
insinuando a sua capacidade de sintetizar a feicdo do mundo e dos homens e de humanizar o
leitor por meio dos conflitos apresentados.

De acordo com o que vimos sobre o estudo do que é a crbnica, podemos considerar
que o narrador de “Pai contra mée” nos leva no inicio de sua narragdo a pensar que a forma
que ele escolheu para narrar a sua historia € a de uma croénica histdrica, porém Machado de
Assis nos revela no decorrer da narragdo que o resultado final dessa forma literaria por ele
desenvolvida em “Pai contra mae” constitui-se COmo um conto.

Os cinco paragrafos inicias desse texto narrativo de 1906 se mostram como uma
cronica histérica a respeito da escravidao, que havia sido abolida recentemente: “A escravidao
levou consigo oficios e aparelhos, como tera sucedido a outras institui¢des sociais” (Assis, s/d
p. 102). O narrador, mascarado de cronista (“Mas nao cuidemos de mascaras”) comega, nos
dois primeiros paragrafos, descrevendo os aparelhos da escraviddo: a mascara de folha-de-
flandres (“tinha s6 trés buracos, dois para ver, um para respirar, ¢ era fechada atras da cabeca
com um cadeado”) e o ferro ao pescogo (“coleira grossa, com a haste grassa também, a direita

ou a esquerda, até o alto da cabeca e fechada atrds com chave”). A descri¢do ¢ entremeada
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com justificativas ou observacgdes, que, ja salpicadas de certa ironia, expressam uma atitude
de observador aparentemente distanciado: “Era grotesca tal mascara, mas a ordem social e
humana nem sempre se alcanga sem o grotesco, e alguma vez o cruel” (p. 102).

No terceiro € no quarto paragrafos, a mesma estrutura se repete: “Héa meio século, os
escravos fugiam com frequéncia” (p. 102); o narrador retoma o carater informativo que
localiza o texto no tempo e descreve os processos de fuga dos escravos e as formas de buscar
recupera-los utilizadas pelos donos de escravos, sem deixar de, com ironia sutil, inserir na
descricdo informativa uma justificativa ou observacdo cortante, mas ndo sentimental ou
simpatica a causa dos escravos ou a dos senhores: “nem todos gostavam de apanhar pancada
(...) e 0 mesmo dono ndo era mau; além disso, o sentimento da propriedade moderava a a¢éo,
porque dinheiro também doéi” (p. 102).

No quinto paragrafo, dedicado a descricdo do oficio de pegar escravos fugidos, o tom
ainda ¢ o mesmo: “Ora, pegar escravos fugidos era um oficio do tempo” (p. 103). Junto as
informacdes do perfil do cagador de escravos e das razdes que levavam alguém a assumir esse
oficio, seguem também justificativas irOnicas: “Nao seria [um oficio] nobre, mas por ser
instrumento da forca com que se mantém a lei e a propriedade, trazia esta outra nobreza das
acoes reivindicatorias” (p. 103).

A partir do sexto pardgrafo, a dimensédo ficcional comeca a prevalecer e o narrador,
antes mascarado de cronista inicia a narrativa da vida de um cacador de escravos: “Candido
Neves, — em familia, Candinho, — € a pessoa a quem se liga a histdria de uma fuga, cedeu a
pobreza, quando adquiriu o oficio de pegar escravos fugidos” (p. 103). A ironia permanece e
até se torna mais evidente nas oposi¢cdes entre 0 nome do cacador de escravos — Candido
Neves —, cuja brancura ¢ duplamente sublinhada, e a “figura de preto, descal¢co” daqueles que
Candido perseguia. Além disso, 0 homem de oficio é apresentado também em sua intimidade:
“Candinho”, o que ressalta a convivéncia entre os opostos: crueldade do oficio e ternura do
homem de familia. A atmosfera ficcional vai ficando clara; existem personagens: Candido
Neves, em familia Candinho; Clara, sua mulher, cujo nome também remete a cor branca; tia
Mbonica, uma senhora alegre e chegada a festas, mas que, diante da miséria, pressiona
Candinho e Clara para que entreguem o filho deles na roda dos enjeitados; e Arminda, a
escrava fujona, que estd gravida. As emocOes dos personagens também sdo reveladas ao
leitor, mas sempre com certo distanciamento irdnico, sem sentimentalismo: “quando a moga
viu Candido Neves, sentiu que era este o possivel marido”; “tia Ménica ficou desorientada,

99, ¢

Candido e Clara riram dos seus sustos”’; “no chao, onde jazia, levada do medo e da dor, e apos

32



algum tempo de luta a escrava abortou.” Esses elementos ficcionais sdo bem tipicos do conto
machadiano e estdo em descompasso com a narrativa da cronica histérica anunciada nos
paragrafos iniciais.

As oposicdes irdnicas, anunciadas ja no titulo Pai contra mae, estdo presentes na
estrutura do texto: crénica historica contra conto. Assim, embora predomine o conto, a forca
dele vem das tensdes entre cronica e conto, pai e mae. Mesmo comecando a historia
descrevendo a época em que o conto foi escrito, 0 caso narrado chega a um climax que fisga o
leitor, levando-0 a fazer uma leitura de mundo diferente da proposta pela classe dominante
que também esté presente no texto.

O fato de o narrador narrar a histdria, uma hora estando distante e dela outra hora mais
préximo faz com que o leitor fique atento aos seus movimentos. Machado de Assis aborda
uma questdo do cotidiano da época em que a escravatura consumia o Brasil, mas somente
através da leitura do conto como um todo € que o leitor descobrird que existe na obra o
conflito “cronica ou conto” No entanto, no decorrer da narrativa de ficgdo o leitor vai
acompanhando o desarmar ver da cronica histérica. Nesse sentido Pilati (et al 2011, p. 44)
afirma que: “A cronica histdrica é desarmada pela ficgdo na medida em, a partir dela, a ficcdo
pode se armar com poténcia renovada”.

Como uma das tendéncias do conto e da escrita machadiana é levar o leitor pouco
atento a crer em sua primeira leitura, que quase sempre resulta numa superficial leitura da
realidade, esse conto é profundamente rico em detalhes e significados profundos, com
pormenores, em sutilezas e dados despretensiosos que somente o leitor que se detiver sobre a
leitura serd capaz de perceber o verdadeiro sentido buscado pelo autor: a representacdo da
realidade brasileira, ndo apenas na perspectiva imediata da aboli¢do da escraviddo, mas na sua
figuracdo mais profunda, isto é, no modo de funcionamento das estruturas sociais em suas
contradicBes, que o atrito entre cronica histdrica e conto pode tdo bem sintetizar. E a partir
desse atrito que o autor cria um mundo particular, centrado na vida de Candinho, seu oficio,
sua familia, a encruzilhada que ele vive diante da possibilidade de perder seu filho e a
necessidade de cacar a escrava Arminda, que, estando gravida, acaba por abortar o seu filho.
Essa narrativa ficcional termina também com uma justificativa irdnica, tal como ela comegou,
quando parecia ser uma cronica historica: “Nem todas as criangas vingam, bateu-lhe 0
coragao” (p. 112).

Ao contrério do que pode parecer ao leitor, a jungdo entre crbnica e conto também esta

presente na narrativa, ela se mantém pela ironia que atravessa o conto do inicio ao fim. Assim,
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h& uma unidade narrativa tensa no conto inteiro, mas que nao apaga a tensao estrutural entre
cronica e conto. Essa tensdo é literaria, faz parte da composicdo do texto, mas é também
social, faz parte da estrutura real da sociedade brasileira. O leitor de Machado de Assis, seja
em qual época for, sera sempre desafiado pelo tom dialético do narrador machadiano que
surge sempre carregado de dividas e incertezas que sdo expostas para o leitor pelo modo com

que a narrativa é conduzida.
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CAPITULO I

“PAl CONTRA MAE”: O NARRADOR NA DISPUTA?

A escravidao levou consigo oficios e aparelhos, como tera sucedido a outras
institui¢Ges sociais.
Machado de Assis s/d, p. 102

“Pai contra mae” é um conto do escritor brasileiro Machado de Assis. O seu narrador
possui um papel intrigante, pois 0 mesmo se encontra em uma disputa e somente através de
uma leitura profunda e analitica sera possivel observar as suas intrigas e contradi¢fes. Em
qualquer narrativa, o narrador possui um papel importante e, em se tratando do narrador
machadiano, ele € indispensavel. O nome do conto em questdo j& indica certa intriga que se
faz presente na narrativa e na sociedade capitalista. E importante destacar que o sujeito dessa
sociedade se submete a realizar as maiores barbaridades para conseguir o resultado almejado.

No conto, por meio do narrador, Machado alcanca a dialética entre o universal e o
local. No entanto, a ideia de local ndo pode ser confundida com o pitoresco, e 0 universal,
nessa perspectiva, ndo é meramente assimilado da tradicdo europeia. A relacdo entre local e
universal, interiorizada na forma do conto, deve ser compreendida como elemento que leva a
literatura a representar a realidade complexa do pais, que também se formou da relacdo
contraditoria entre elementos locais e formas universais. Neste conto, Machado cria um
narrador que desenvolve uma narrativa cheia de suspenses, quase um labirinto, que motiva a
disputa entre o narrador, o leitor e o autor.

O narrador usa maéscaras que podem ser encontradas na realidade ja que o conto
literario € uma representacdo da sociedade brasileira daquela época. O narrador é o guia do
leitor no interior do emaranhado de fios que tecem o texto; € ele quem conduz o leitor pelos
fatos narrados e espera-se que de maneira imparcial. Contudo, podemos dizer que o narrador
na obra de Machado nem sempre é tdo imparcial, nem sempre conduz o leitor. Esta
construcdo machadiana deixa para o préprio leitor as conclusdes e os julgamentos a respeito
dos fatos e das a¢Oes dos personagens. Portanto, o narrador questiona o leitor e faz o leitor se

questionar.
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2.1 A IMPORTANCIA DO FOCO NARRATIVO NA ESTRUTURA LITERARIA

Quem narra, narra o que viu, 0 que viveu, o0 que testemunhou,
mas também o que imaginou, o que sonhou, o que desejou
(Chiappini, 1998, p.6)

As pessoas sempre narraram suas historias e essa € uma das caracteristicas da épica,
que € a narracdo de fatos vividos ou presenciados por alguém. Entre o ouvinte e o fato
narrado, sempre se interpdés um narrador. Podemos considerar que, no decorrer da historia, 0s
homens nunca perderam o habito de narrar, porém as suas historias narradas tornaram-se mais
complexas, pois o narrador foi adquirindo progressivamente formas de se ocultar atras de
outros narradores, atras de fatos narrados e ainda atras de uma voz que nos fala ao mesmo
tempo: narrador e personagem. Tal fusdo € apresentada diretamente ao leitor e promove a
distancia entre este e 0 narrador, enquanto também os dilui dialeticamente.

Narrar € coisa antiga e refletir sobre esse ato também é. Consideramos possivel recuar
essa reflexdo teorica sobre as formas de narrar a Platdo e Aristoteles, que foram os primeiros
na tradicdo do Ocidente a discutirem “qual a relacdo entre 0 modo de narrar, a representacao
da realidade e os efeitos exercidos sobre 0s ouvintes e /ou leitores.” Segundo Chiappini (1998,
p. 6), Platdo diz “em A republica, que o ideal & num discurso longo, alternar IMITACAO e
NARRACAO e s6 imitar diretamente aquelas agdes, tipos e gestos nobres.” Portanto, em

Platdo a imitacdo e a narracao ja vém cheias de valor; analisemos o trecho:

(...) hd uma maneira de falar e contar que acompanha o verdadeiro homem
honesto, quando tem alguma coisa a dizer; e ha outra diferente, a qual se
conforma sempre 0 homem de natureza e educacéo contrérias (...). O homem
ponderado, segundo me parece, quando tiver de referir, numa narracéo, uma
frase ou uma acdo de um homem bom, procurara exprimir-se como se fosse
homem e ndo se envergonhara de tal imitacdo, sobretudo se imitar qualquer
aspecto de firmeza e de sabedoria. Imitard menos vezes e menos bem o seu
modelo quando este tiver falhado, sob o efeito da doenca, do amor, da
embriaguez ou de qualquer outro acidente. E, quando tiver de falar de um
homem indigno dele, ndo se permitird imitad-lo a sério, a ndo ser de
passagem, quando esse homem tiver feito coisa de bem (...) (SINTRA, 1975,
p. 90-1, apud CHIAPPINI, 1998, p. 7.).

No trecho citado, percebemos que o julgamento mais adequado ao homem de bem é
narrar em vez de imitar, sobretudo quando o objeto de imitagdo for inferior a ele. Isso esta
diretamente relacionado com a filosofia platdnica como um todo, basicamente alicergada na

ideia de "imitagdo como copia infiel, simulacro do Real e da Verdade.”. Chiappini relata que
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para Platdo o mundo sensivel a que estamos presos, "enquanto seres mortais e corporais, ja €
uma imita¢do do Mundo das Ideias" de que descendemos. Nessa perspectiva, a poesia (onde
se inclui a tragédia, a épica e a lirica) € uma cdpia desse mundo sensivel, pois ela é simulacro
em segundo grau, e de acordo com Platdo, segundo Chiappini (1998), € condenavel, pois
serve mais para amarrar 0 homem ao dominio dos sentidos e das paixdes, dificultando assim a
sua ascensdo “A Beleza, a0 Bem e a Verdade”, esséncias que no seu estado puro s6 ha fora
“da caverna que habitamos”.

Além de Platdo, Aristoteles também discute sobre a distin¢do entre a imitacdo direta

das ag0es e a sua narragao:

(...) € possivel imitar os mesmos objetos nas mesmas situa¢fes, numa
simples narrativa, ou pela introdugdo de um terceiro, como faz Homero, ou
insinuando-se a prépria pessoa sem que intervenha outra personagem, ou
ainda apresentando a imitacdo com a ajuda de personagens que Vemos
agirem e executarem elas proprias. Dai vem que alguns chamam a essas
obras dramas, porque fazem agir as proprias personagens. (ARISTOTELES,
1964. p. 264, apud CHIAPPINI, 1998, p. 8.).

De acordo com a citacdo, podemos perceber que a filosofia aristotélica de modo mais
geral afirma o inverso da filosofia platonica, pois, se para Platdo a poesia era imitagdo da
imitacdo, para Aristoteles, a poesia continua a ser imitacdo. Porém, com algumas diferencas,
pois ndo é entendida como cdpia das aparéncias, mas ao contrario. A imitacdo era uma
revelacdo das esséncias. Segundo Aristoteles, imitar € uma forma de conhecer, o que inclusive
diferencia 0 homem dos ouros seres vivos e Ihe da prazer. Nesse contexto, quanto a imitar ou
narrar, Aristoteles também diverge de Platdo, pois para a épica prefere a imitacdo direta a
narracao das coisas.

Ainda estudando narracéo, ficcdo e valor, Chiappini (1998) aborda um breve relato de
teorias e tedricos que abordaram esses assuntos, como Hegel e a objetividade épica, que traz
um estudo sistematizado das teorias de Platdo e Aristoteles. Hegel, ao procurar distinguir os
géneros épico, lirico e dramético, os caracterizou da seguinte forma: épico eminentemente
objetivo, lirico subjetivo e draméatico objetivo-subjetivo. Nesse sentido, de acordo com a
autora (1998, p. 9.), podemos dizer que a “poesia €pica seria aquela em que, do conjunto dos
homens e dos deuses, brotaria a dindmica dos acontecimentos que o poeta deixaria evoluir
livremente, sem interferir.” Refere-se a uma realidade exterior ao poeta sem se identificar com
ela e nisso se envolve com os sentimentos, pensamentos etc.

O conteldo da lirica seria o0 subjetivo, “a alma agitada pelos sentimentos”, e nela o que

se expde é 0 seu extravasar em vez da acdo externa ao sujeito. O dramatico, como sendo
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sintese dos outros dois, se constituiria a0 mesmo tempo como um desenrolar objetivo de
acontecimentos e de expressao vibrante da interioridade.

Em relacdo ao estudo do desenvolvimento da historicidade da epopeia, desde 0s seus
modos mais simples (epigramas, inscricbes em monumentos, poemas didatico-filoséficos,
teogonias e cosmogonias) até chegar a ser a epopeia propriamente, Hegel a caracteriza como
uma “totalidade unitaria” e, logo depois, assiste a sua transformacgdo, ou seja, ela se
transforma no romance, que para ele, € a “epopeia burguesa moderna.”.

O romance teria como tema basico o conflito entre “a poesia do coragao” e a “prosa
das circunstancias”, ja que a sua realidade ¢ prosaica, sem a transcendéncia do mundo épico.
A parir desse momento, 0 romance comega a ser visto como um género enciclopédico, em que
0 dramatico e 0 épico passam a conviver juntos, e essa distincdo, agora interiorizada, sera o
eixo de toda a teoria do foco narrativo. O lirico também ird invadir 0 romance pouco a pouco,
minando a objetividade épica.

Em “Kayser: narragdo e conveng¢do”, a autora aborda o estudo do narrador feito por
Wolfgang Kayser, que faz referéncia ao narrador do passado objetivado na épica, mas, para
ele, o passado, tempo usual nessa narrativa, concretiza a sua objetividade. Nela, os episodios
sdo mais livres que o drama e sdo relativamente independentes, e os desvios que sofre ndo
comprometem a totalidade.

No decorrer do tempo, o romance se beneficiaria dessa forma livre de narrar, e Kayser
chama a nossa atencdo para a mudancga do narrador do romance, em relacdo a poesia épica,
pois ndo se trata mais de narrar a um publico reunido a sua volta, mas aqui o narrador fala de
forma pessoal e para um leitor também pessoal e individual, que vive em uma sociedade
dividida, ou seja, a sociedade de classes, em que as regras sao ditadas pelo sistema capitalista
e por quem detém os meios de producdo nesse sistema.

Na epopeia o0 narrador possuia uma visdo de conjunto e colocava a si mesmo e
também aos seus ouvintes a uma distdncia do mundo narrado, no entanto o narrador do
romance se aproxima e se torna intimo do leitor, aproximando-o intimamente dos personagens
e dos fatos narrados. 1sso pode nos fazer ter uma ilusdo de que estamos diante de uma pessoa
e de que seus pensamentos estdo claramente diante de nos, porém a realidade é que tanto
narrador quanto leitor “ao qual ele se dirige sdo seres ficcionais que se relacionam com 0s
reais através das convengdes narrativas”, ou seja, da técnica, dos caracteres, do ambiente, do

tempo, da linguagem.
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Portanto, nessa perspectiva, € importante lembrar a distincdo, feita por Aristoteles,
entre verdade e verossimilhanga, na qual o que parece ser verossimil ndo é o verdadeiro, “mas
0 que parece sé-lo, gracas a coeréncia da representagcdo-apresentagdo ficticia.” Também na
ficcdo nem sempre o verdadeiro € verossimil, pode até ser verdade, porém néo € o fato de ser
verdadeiro que consegue convencer o leitor. Um narrador é feito de palavras que séo
minuciosamente escolhidas e arranjadas num conjunto estruturado por alguém, mesmo
qguando ele ndo se interponha diretamente entre os leitores e os seres ficcionais. Trata-se de
um narrador implicito, segundo W. Booth, citado pela autora, que sempre vai estd “a0 mesmo
tempo oculto e revelado pelo e no que narra.”.

O pressuposto do foco narrativo desde a sua constituicdo foi o problema da relacéo
entre ficcdo e realidade e da necessidade da verossimilhanca. Retomemos a teoria do foco
narrativo, seguindo o que diz Chiappini a respeito das teorias de Henry James e Percy

Lubbock. Para James e para outros tedricos a partir dele, o ideal é que haja:

a presenca discreta de um narrador que, por meio do contar e do mostrar
equilibrados, possa dar a impressao ao leitor de que a histdria se conta a si
prépria, de preferéncia, alojando-se na mente de uma personagem gue faca o
papel de REFLETOR de suas ideias. (HENRY, 1948, apud CHIAPPINI,
1998, p. 13).

James demonstra antipatia pelas intromissdes e pelas digressbes que desviam a
atencdo do leitor para a longe da historia, ele é a favor de um Unico ponto de vista, e tudo isso
em nome da verossimilhanca. Para ele, é necessario ter um centro organizador das percepcdes
em torno do qual os personagens da narrativa, mas esse centro tem que possuir sensibilidade,
inteligéncia e outros elementos que sdo indispensaveis para o trabalho dos elementos da
narrativa. Nesse momento se da o desaparecimento estratégico do narrador, ele se camufla em
uma terceira pessoa que se confunde com a primeira.

Em Percy Lubbock, também ha influéncia das inquietacdes de James, em relacdo as
interferéncias do narrador. Lubbock radicaliza ¢ “s6 considera “arte da ficcdo™ as narrativas
que nao cometem indiscricdo.” As narrativas que cometem essas indiscri¢des, para ele, se
enquadrariam mais na “arte da narrativa.”.

As obras literarias de Henry James correspondem, segundo as analises de Lubbock, ao
que seria exemplar na “arte da fic¢do.” Portanto, “a distingao entre narrar (telling) e mostrar
(showing)”, ou seja, a interveng@o ou nao do narrador, é o que direciona a analise de Lubbock.
Na sua teoria, assim como 0s conceitos de narrar e mostrar estdo em oposicao, isto é, quanto

mais o narrador intervém mais ele conta e menos mostra, também os conceitos de cena e
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sumario (ou panorama) estdo em oposi¢do. Segundo Chiappini (1998), para Lubbock, na cena
0s acontecimentos sdo diretamente apresentados ao leitor sem a mediagdo de um narrador e
no sumario ha o resumo, a condensagdo, que, na maioria das vezes, passa por cima dos
detalhes.

Para Lubbock, a apresentacdo pode ser cénica ou panoramica e 0 seu tratamento pode
ser dramatico ou pictérico ou ainda uma fusdo dos dois: pictorico-dramatico. Nessa
perspectiva, Chiappini observa que “o tratamento ¢ dramatico quando a apresentacao se faz
pela cena, e € pictorico quando ele é predominantemente feito pelo sumario.”.

Por sua vez, o pictorico-dramatico é a combinacdo da cena e do sumario em relacdo a
“pintura” dos acontecimentos que se reflete na mente de uma personagem, e isso se da a partir
da predominancia do estilo indireto livre de narrar. Nenhumas dessas formas sdo diretamente
defendidas por Lubbock, porém ele justifica a sua escolha pela adequacdo da forma ao tema e
ao efeito que o escritor busca na hora de escrever uma obra. No tratamento dramético e na
cena, ha predominancia do discurso direto, no pictérico, do indireto.

Muitos tedricos que se dedicaram a questdo do narrador realizaram uma critica a
Lubbock e um deles ¢ Wayne C. Booth, que discute a questdo do ‘““autor implicito”. O
romancista E.M. Forster também faz uma critica ao carater normativo da teoria de Lubbock
acerca do ponto de vista. Ele debate a afirmacédo de Lubbock de que, na arte de fic¢éo, o ponto
de vista possui um expediente indispensavel e também combate 0 seu normativismo em
relacdo a condenacao da interferéncia do narrador na narracdo e na mudanca de ponto de vista
em um mesmo romance.

De acordo com a anéalise de Chiappini a esse respeito, para Forster, tudo isso é valido
desde que corresponda ao efeito que se quer obter, pois € normal um romancista mudar de
ponto de vista, € 0 que importa é o resultado final, que seja o resultado esperado. Outro
tedrico do romance que também discute a normatividade de Lubbock é Edwin Muir, que tenta
fugir dessa percepcao e procura descrever as diferencas dos tipos de romance e os diferentes
tipos de enredos que os caracterizam.

Wayne Booth, em A retorica da ficcdo, insiste que ha varias formas de narrar uma
histéria e que a escolha da forma depende exclusivamente dos valores a transmitir e dos
efeitos que se busca desencadear. Ele é contra 0 mito do desaparecimento do autor ou da
narrativa objetiva, e, de acordo com a sua critica, 0 autor ndo desaparece, mas se camufla

atras de uma personagem ou de uma voz narrativa que o representa. Conforme Chiappini
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(1998), devemos a categoria do autor implicito a esse tedrico, que definiu essa categoria

narrativa como:

uma imagem do autor real criada pela escrita, e é ele que comanda os
movimentos do NARRADOR, das personagens, dos acontecimentos
narrados, do tempo cronolégico e psicologico, do espaco e da linguagem em
gue se narram indiretamente os fatos ou em que se expressam diretamente as
personagens envolvidas na HISTORIA. (CHIAPPINI, 1998, p. 19).

De acordo com a autora, podemos dizer que, assim como a poesia ¢ feita de siléncio e
sons, a narrativa ficcional ¢ feita de “visdo e cegueira”, e o que o narrador percebe ou deixa de
perceber esta “subordinado” a uma visdao mais ampla e dominadora. Por esse motivo, segundo
Chiappini, ndo podemos considerara apenas os tipos de foco narrativo da tipologia de Norman
Friedman ou de outras teorias, pois s6 a relagdo com o autor implicito pode conduzir-nos a
“visdo de mundo que transpira da obra, aos valores que ela veicula, a sua ideologia.”.

Jean Pouillon, em seu livro O tempo no romance, segundo Chiappini (1998, p. 19),
procura “adaptar uma visdo fenomenoldgica do mundo, em Jean-Paul Sartre, a uma teoria das
visOes na narrativa, articulada a questdo do tempo.” De acordo com esse autor, na relagao
autor-personagem haveria trés possibilidades: visdo com, visdo por tras e visdo de fora. Na
visdo por tras, o narrador ¢ considerado como uma espécie de Deus, que “tolhe” a liberdade,
domina todo o saber sobre a vida das personagens e o seu destino. Este narrador pode-se dizer
que é onisciente, pois sabe de onde parte e para onde se dirige a narragao.

Na visdo com, o narrador se liberta da visdo de um Deus, pois se limita apenas ao
“saber da propria personagem sobre si e sobre os acontecimentos.” Aqui se adquire a
liberdade de se assumir como criatura jogada no mundo que é capaz de assumir o nada para
ser. Ja na visdo de fora, o narrador apenas fica na descricdo dos acontecimentos, limitando-se
apenas ao exterior. Renuncia ao saber que a personagem possui € ndo podemos penetrar nas
emocdes, pensamentos, intensdes das personagens.

Chiappini (1998) aborda também o autor Maurice-Jean Lefebve, que em seu livro
Estrutura do discurso da poesia e da narrativa, faz uma revisdo das “visdes” de Jean
Pouillon, tentando reaproveita-las no sentido de reconhecer nelas uma distin¢do clara entre
diegese e discurso ou histéria e narrativa. Para ele, as visdes estdo ligadas aos romances. A
visdo por tras seria tipica do romance classico, em especial o do século XI1X, em que diegese e
discurso se encontram lado a lado. A visdo com seria tipica do romance do século XX que €
narrado em primeira pessoa e faz uso do monologo interior e do fluxo de consciéncia; nesse

romance haveria a predominancia da diegese sobre a narragdo. Com relagéo a visdo de fora,
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ele faz um apontamento da influéncia do cinema, caracteristica do século XX, em que
existiria o predominio da diegese sobre a narracgao.

Lefebve também faz um comentario a respeito da preferéncia sartreana de Pouillon
pela visdao com, considerando-se que, em Gltima instancia, toda visdo € convencéo e que todo
narrador camufla, principalmente quando se limita a expressar s6 0 que as personagens
veriam. De acordo com Chiappini (1998, p. 22), para Lefebve, a convencdo da visdo com é

também:

(...) tipica do século XVI1II na forma do romance epistolar ou romance que
invoca outros documentos (manuscritos encontrados e publicados por um
suposto editor fiel ao texto original), ambos sendo expresséo de uma vontade
de realismo empirico, bem ao gosto do enciclopedismo.

Com relacdo a visao por tras, Chiappini (1998, p. 22) ressalta que “essa traduziria a
confianga burguesa na objetividade, na possibilidade de explicagdo racional e exaustiva dos
fatos psicologicos e sociais.”. A visdo de fora e mesmo a visdo com do romance moderno,
narrado em primeira pessoa, seriam duas formas quase certeiras de mostrar a desconfianca do
homem moderno em relagdo “a sua capacidade de apreender um mundo cadtico e
fragmentado, em que ndo consegue situar com clareza.”

Portanto, conforme Chiappini, Lefebve nos alerta para os siléncios da narragéo,
omissdo de palavras, 0 que a narrativa omite ou seus brancos, a sua falta de determinacé&o.
Problematizando a distin¢do entre discurso e diegese é que existe a impossibilidade de separa-
los rigidamente, porque a “diegese acaba se confundindo com o enunciado, e este s6 Tem

existéncia pelo enunciado.” Nesse sentido:

Lefebve corrige a parcialidade de Jean Pouillon que ndo considera a
distincio entre  NARRADOR e AUTOR IMPLICITO, ja que o
NARRADOR, uma vez enunciado ou mesmo pelo proprio ato de
enunciacdo, acaba se transformando num ser ficcional, uma das tantas
mascaras do AUTOR IMPLICITO sempre a espreita. (CHIAPPINI, 1998, p.
23)

Para passar da analise técnica para a andlise ideol6gica dos textos literarios é
importante manter essa disting&o.

A andlise estrutural da narrativa, segundo Roland Barthes e Tzvetan Todorov, recoloca
a discussdo das vozes e das visdes do narrador em termos de uma analise linguistica.
Chiappini diz que, no ensaio “Introducdo a andlise estrutural da narrativa”, Roland Barthes

apresenta trés niveis de distingdo. O primeiro nivel é o das fungdes, onde acontece a historia
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ou a fabula e onde se criam os elementos de caracterizagdo das personagens. O segundo nivel
é o0 das acOes, onde ficam as personagens, porém enquanto agentes, ou seja, “fios condutores
de certos nucleos de fungdes que definem a area de atuagdo de cada personagem.” E, por
ultimo, o terceiro nivel, que é o da narracdo, no qual ha a integracdo dos outros dois niveis.
Aqui a simples pessoa verbal ndo basta para esclarecer com quem esta a palavra. E nesse
sentido podemos dizer que uma narrativa em terceira pessoa pode ser meramente um disfarce
da primeira.

Ja Todorov, através de determinadas categorias, procura aprofundar a andlise
linguistica do problema do narrador em diversos momentos. As categorias sdo: 0 pronome
pessoal, 0 tempo, o aspecto e 0 modo verbal. Além das categorias, Todorov, que estad também
apoiado em Emile Benveniste, discute a distingdo entre o discurso (pessoal, dominio do “eu-
tu”) e a histéria (impessoal, dominio do “ele”). Ele inventaria signos que designam
diretamente o processo de enuncia¢do, como certos advérbios (agora, aqui), alguns pronomes
(este, isto) e o tempo presente. Todorov vai analisar também o “discurso avaliatorio”, em que
0 processo de enunciag¢do invade o enunciado inteiro. Segundo Chiappini, “certos signos o
caracterizam, como, por exemplo: talvez, certamente, deve, pode..., que apontam diretamente
para o SUJEITO DA ENUNCIACAO OU EMISSOR DA MENSAGEM.”. (1998, p. 24.)

Todorov também discute a imagem do narrador, 0 que corresponderia ao autor
implicito de Booth, bem como a imagem do leitor. Nisso compreendemos que, se a imagem
do narrador ndo se confunde com o autor real, a imagem do leitor também néo se confunde
com a do leitor real, porém é dada pelos indices do leitor, encontrados no texto.

No segundo capitulo de O foco narrativo, Chiappini aborda “A tipologia de Norman
Friedman”, em que o autor discute o comportamento do narrador e faz questionamentos:
guem conta a histéria, de que angulo, quais os artificios usados pelo narrador para contar o
enredo? Pensamentos? Sentimentos? Do autor ou da personagem? O narrador deixa o leitor
préximo ou longe da histéria? Os dois? Esses questionamentos, Norman Friedman os faz no
seu ensaio em busca de uma tipologia mais sistematica.

Friedman, para responder os seus gquestionamentos e construir a tipologia do narrador,
baseia-se em outros tedricos, como Lubbock. Nesta construgdo ele trabalha por categorias, em
que cada uma aborda uma tematica com relacdo ao narrador. A primeira delas, “Autor
onisciente intruso”; corresponde ao narrador que se comporta como bem desejar dentro da

narrativa, podendo narrar como se estivesse dentro da historia, fora, na frente, na periferia, no
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centro ou mudando e adotando Vvérias posi¢cdes no decorrer da narrativa. Ele é livre para se
movimentar, podendo comentar e analisar; o traco que o caracteriza € a intrusao.

A segunda categoria, o “Narrador onisciente neutro”, se diferencia da primeira porque
o0 narrador ndo déa instrucdes ou faz comentarios, fala em terceira pessoa. A caracterizacao das
personagens é feita pelo narrador que descreve e explica ao leitor, tendendo ao sumario e
utilizando-se da cena geralmente em momentos de dialogo e acdo. A terceira categoria diz
respeito ao conceito de “Eu como testemunha”: narra-se em primeira pessoa algo de que o
narrador participa ou participou, podendo ser ele o protagonista ou uma personagem
secundaria, e como ele pode estar dentro ou observar, ele pode passar para o leitor um relato
mais direto e verossimil. E o proprio testemunho de alguém, nesse sentido, a personagem
narradora € limitada, pois ndo tem acesso ao pensamento das outras personagens, podendo
somente inferir algo, sem certeza alguma. Esse narrador tanto pode sintetizar quanto pode
apresentar a narrativa em cena, mas sempre, nos dois casos, esta limitado ao que ele vé.

A quarta categoria, "Narrador protagonista”, possui aspectos da terceira categoria, esse
narrador também ndo é onisciente, ndo tem acesso ao pensamento e € limitado, pois narra de
um ponto central e narra somente suas percepcdes e pensamentos, podendo assim modificar a
distancia entre leitor e historia, e, para isso, ele também pode se servir da cena ou do sumario.

Na quinta categoria, “Onisciéncia seletiva multipla”, pode-se dizer que ndo héa
propriamente um narrador; a historia € trazida diretamente da mente das personagens, das
impressdes que fatos e pessoas deixam nelas. Ainda hd o predominio da cena e agora o autor
traduz os pensamentos, percepcdes e sentimentos que sdo filtrados pela mente dos
personagens. A seletiva é semelhante a anterior, trata-se apenas de uma personagem € 0
narrador tem suas limitacGes ja que narra de um Unico ponto fixo e, segundo Chiappini,
“sentimentos, pensamentos e percepgdes da personagem central ” s80 mostrados diretamente.

No “Modo dramatico”, elimina-se 0 narrador, 0S pensamentos das personagens e
varios outros aspectos da narrativa (como descricdo da cena) sdo indicados por breves
anotacdes, como rubricas, e o leitor € quem deve deduzir os sentimentos e significados a partir
de movimentos e falas das personagens. O angulo é frontal e fixo e a distancia entre leitor e
historia é pouca, pois o enredo se da por sucessdes de cenas.

Por fim, Chiappini apresenta a ultima categoria apontada por Norman Friedman, “A
camera”, que ¢ o ponto mais alto da exclusdo do autor, pois as cenas sdo transmitidas como

flashes da realidade. Ligia Chiappini acha que o nome dado por Friedman € impréprio, ja que,
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para ela, a cdmera ndo € neutra e precisa de alguém para manuseé-la e encontrar o angulo
certo, dominado assim o ponto de vista.

Para terminar o segundo capitulo, a autora apresenta trés recursos enumerados por
Friedman a partir de Bowling: analise mental, monologo interior e fluxo de consciéncia. A
“analise mental” ¢ o aprofundamento no intelecto da personagem, pensamentos, de maneira
direta. O “monologo interior” vai mais profundo ao retratar os pensamentos da personagem €
nisto podemos dizer que é um fluxo ininterrupto de pensamentos, apresentado numa
linguagem cada vez mais fragil em nexo ldgico. Por fim, temos o “fluxo de consciéncia”, que
é um fluxo ininterrupto de pensamentos das personagens ou do narrador, perdendo assim
qualquer sequéncia légica. Portanto, percebe-se que seguir a sistematizacdo proposta por
Bowling, embora seja util, ndo resolve certas dindmicas narrativas, ja que os limites entre
monologo interior e fluxo de consciéncia sdo dificeis e estabelecer.

No seu terceiro e ultimo capitulo, “Narragdo, fic¢do e historia”, Chiappini (1998, p.
71.), discute o ensaio “Reflexdes sobre o romance moderno”, de Anatol Rosenfeld, que
ressalta “a perda do centro, da literatura, por analogia ao que chama de desrealizacdo, na
pintura, ou perda da perspectividade.”. A pintura no século XX deixa de ser mimética e se
recusa a realizar a sua funcdo, ou seja, a de representar a realidade, e, nesse mesmo sentido, o
romance também sofre alteracfes analogas, onde podemos perceber a diluicdo da estrutura
narrativa. Nessa perspectiva, o narrador é substituido por uma voz que esta diretamente
envolvida no que narra, deixando transparecer na sua linguagem as entrelinhas das suas
emoc0es e o fluxo dos seus pensamentos. Também o narrador-personagem acaba com a noc¢éo
tradicional de personagem que agora passa a ser fragmentada, uma voz sem rosto, que esta
além do caréter retratado pelo romance psicoldgico.

De acordo com o ensaio de Anatol, Chiappini afirma que, para este escritor, a
desintegracdo da figura humana e dos seus espago-temporais, nas artes plasticas e no romance
se da por razdes sociais.

Essa analise da fragmentacdo do romance (e do narrador) deixa ver que a sociedade,
pela sua fragmentacdo, exclui o préprio homem, tornando-o um objeto. Nesse sentido, de
acordo com Rosenfeld, artistas e autores, como Kandisnky, Mondrian, Virginia Woolf, Proust
e Nathalie Sarraute, que tiveram que lidar com essa desintegracédo da figura humana e de seus
referenciais espago-temporais, produziram obras que romperam com as técnicas tradicionais
da composicdo artistica. Essa producdo, segundo Rosenfeld, seria causa e a0 mesmo tempo

resultado “do fato de que, conforme a expressdo de Virginia Woolf, a vida atual é feita de
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trevas impenetraveis que ndo permitem a visdo circunspecta do romancista tradicional”
(Chiappini, 1998, p.73.).

Da mesma forma, a teoria literaria deste século teve também que discutir esse
problema. Segundo Chiappini, no ensaio de Rosenfeld, esta sintetizada uma discussao que foi
desenvolvida por vérios tedricos do século XX: Auerbach, no capitulo final sobre Virginia
Woolf em Mimesis; Benjamin, em “O narrador”; Adorno, em seu ensaio “A posi¢do do
narrador no romance contemporaneo”; Hauser, no Gltimo capitulo de sua Historia social da
Arte: “A era do filme”; no ensaio critico “A era da suspeita”, da romancista Nathalie Sarraute;
e em varios textos tedricos do também romancista Robbe-Grillet. Todos eles aludem a
absorcdo das técnicas cinematograficas pelo romance, ou seja, cortes, montagem e

simultaneidade relacionados:

a impossibilidade de narrar, num mundo reificado pelo dominio da
mercadoria; a estandardiza¢do provocada pela producdo em série e pelos
meios de comunicacdo de massas que tenderiam a tudo homogeneizar na
mediocridade do meio-termo vendavel; a consequente tematizacdo indireta
dessa crise, pelo autocomentario irbnico das obras; ao afogamento das vozes
das personagens na voz perdida e circular do narrador em busca de si mesmo
e dos outros, escolhendo palavras num repertério de palavras igualmente
gastas pela repeticao e pela alienagdo do sujeito na lingua da “tribo”, que
deixou de ser tribo. (CHIAPPINI, 1998, p. 74.)

Mas Chiappini também afirma que paradoxalmente a “era da suspeita” acaba sendo
também uma “era de confian¢a” na capacidade da ficcdo de desvendar sendas ocultas do real
justamente ao assumir uma postura critica em relacdo do poder mimético da palavra. Quando
a ficgdo assume a subjetividade e a escassez das perspectivas no enfoque do real, a autora nos
diz que “seria talvez uma forma menos ilusoria e, portanto, mais eficaz, de conhecer.” E por
pensar desta maneira que a critica do romance reencontra a critica da Histdria e da filosofia da
Histdria, que nos remete a velhas questdes abordadas por Aristdteles acerca da relacdo entre
Histdria, filosofia e poesia.

Na Poética, no século 11l a.C., Aristoteles afirma que “a poesia é mais filoséfica e de
carater mais elevado que a historia, porque a poesia permanece no universal e a historia
estuda apenas o particular.(ARISTOTELES, p.288 apud CHIAPPINI, 1998, p. 75).” Nesse
sentido podemos considerar que a poesia mostra 0 universo enquanto a historia narra apenas
uma parte e na maioria das vezes somente 0 que a sociedade burguesa deseja ver, deixando

assim uma brecha na sua descrigéo.
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A posicdo aristotélica acerca da poesia, como ja vimos, é inversa a de Platdo, para
guem a poesia € uma coépia da coOpia da realidade, e, diferentemente da filosofia, o
conhecimento de mundo resultante da poesia € simulacro. Como afirma Chiappini, essa
polémica renasce na Franca do século XVII, entre Diderot e Rousseau: o primeiro defende
que o teatro é uma arte de formacdo humanizador, enquanto o segundo o considera nocivo a
formagdo humana e a vida em sociedade.

Alinhada a Aristoteles e a Diderot, a posi¢do critica de perfil marxista entende que a
poesia possui 0 poder de revelar o ilusorio do mundo em que vivemos e alcanca o universal
pela mediacgdo do particular e isto também se aplica a teoria do romance.

Na linha marxista encontra-se toda uma teoria do romance que desenvolve essa ideia e
um dos principais nomes desta teoria é Lukacs, que vé o romance como uma forma estética
capaz de desvendar uma totalidade, que através da ficcdo nos faz conhecer a esséncia da
realidade e, ao conhecé-la, despertar o desejo de transformé-la. Com isso, de acordo com
Lukécs, essa transformacdo se coloca num plano politico e social. A esse respeito a autora de

O foco narrativo diz que Lukacs, ao seguir:

Esse ideal de romance, ainda ilustrado, esta preso a ideia da coeréncia, da
totalidade e da VEROSSIMILHANCA, e é justamente o que impediu um
grande critico como Lukacs de entender o projeto das vanguardas que
rompem com a PERSPECTIVA coesa do romance do século XIX, porque
ndo créem mais na sua capacidade de representar uma realidade cada vez
menos inteligivel, fragmentada e cadtica, cujos caminhos de transformacdo
ninguém acredita vislumbrar suficientemente para aponta-los a leitor algum.
(CHIAPPINI 1998, p. 77).

Ao invés disso, a ficcdo opta por expor o caos, 0 que faz com que haja uma diluicdo da
historia, do personagem e do narrador no romance contemporaneo. Esses romances tendem a
mostrar o fantastico ao invés do realismo, a estar mais para o alegorico do que para o

simbolico. Nessa perspectiva, de acordo com Chiappini, podemos elaborar uma pergunta:

como se coloca a ficcdo e a historia neste momento? E a autora nos diz que:

Ela, volta e meia, reaparece, implicita ou explicitamente, nos proprios
romancistas ou nos teéricos da literatura, quando ndo vem recolocada pela
prépria filosofia. A diferenga é que agora ndo se desconfia somete do poder
de representacdo do discurso da Historia. A desconfianca se alastra também
para 0 poder da FICCAO de, pela particularidade, chegar & universalidade,
operacdo que nos levaria, segundo Aristételes, Diderot ou Lukacs, a
compreender e conhecer mais profundamente a realidade. (CHIAPPINI,
1998, p. 78)
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No entanto, Chiappini afirma que, hoje, no confronto com a Histéria, a ficcdo ainda
leva vantagem, porque assume a sua fragilidade e ndo tenta escamotear “uma determinada
visao da realidade sob a mascara da verdade” (p.78). Por outo lado, um novo conceito de
Histdoria também se desenvolveu a partir de pensadores do século XIX, como Marx, que
corrigiram 0s pressupostos positivistas anteriormente vigentes.

Finalizando seu texto, Chiappini faz uma reflexdo sobre a aproximacao entre ficcdo e
histéria. A autora retoma o texto de R. Barthes, “O discurso da Historia”, de 1967, para
evidenciar o quanto a Historia ndo pode ser encarada de forma linear, neutra e positivista Em
seu texto, Barthes, analisa textos histéricos de Herddoto, Maquiavel, Bossuet e Michelet,
evidenciando vérias marcas de enunciacdo no enunciado, usando para tanto, elementos da
linguistica e também da teoria literaria. O trabalho de Barthes, segundo Chiappini, demonstra
que o discurso néo é ideoldgico apenas pelas ideias defendidas, mas também pela sua propria
estrutura, trata-se de uma a elaboracdo imaginaria ou ideoldgica, porque é uma elaboragéo
linguistica. A conclusdo de Barthes é a de que “qualquer ordenacdo num discurso €
significativa; mesmo a opcdo pela desordem, a enumeracdo caotica dos fatos, pode ser
significativa de uma determinada visdo critica da HISTORIA linear.” (p.82).

Quanto a ficcdo, a autora termina seu Gltimo capitulo ponderando que,

mesmo quando comprometida com os esquemas realistas, faz, volta e meia,
explodir a HISTORIA do vencedor para iluminar retalhos da palavra e da
acdo daqueles que um dia foram impedidos de entrar para o panteon dos seus
heréis. Dos herois daquela HISTORIA que nos formou, que nos ensinaram
na escola e que, até hoje, nos diz: os indios sdo preguicosos; as mulheres sao
menos racionais; 0 camponés é ignorante; o negro é supersticioso... Uma
HISTORIA que frequentemente e paradoxalmente foi desmentida pela
ficgdo, de Balzac a Machado de Assis, de Euclides da Cunha a Simdes Lopes
Neto, de Lima Barreto a Antdnio Callado, entre tantos outros que ai estdo
para prova-lo. E s6 saber ler, nas linhas e nas entrelinhas, o que o narrador
diz e o que ele cala, e ver fundo, desconfiando do encoberto. (CHIAPPINI,
1998, p.85.).

Como ja foi dito, toda essa retomada dos pressupostos tedricos e da historia da teoria
literaria acerca do foco narrativo nos pareceu necessaria para chegar a analise do narrador
machadiano. Muitos dos elementos aqui apresentados, diante da composi¢do do narrador do
conto machadiano, por um lado, nos parecem Uteis em muitos aspectos, por outro lado, se
mostram como que atordoados ou enrijecidos frente as cabriolas do narrador de Machado de

ASSIS.
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2.2 0 NARRADOR MACHADIANO

O olho que sé reflete é espelho, mas o olhar que sonda e perscruta é foco de luz.
Alfredo Bosi (2000, p. 48.)

Ao tratar do narrador machadiano todo cuidado é pouco, pois ndo € uma tarefa facil ja
que exige um estudo mais profundo da relagédo entre a literatura e a nossa sociedade,
representada por Machado em toda a sua complexidade. As obras de Machado alcancam a
vida social de maneira indireta e sem evidenciar a cor local ou simplesmente os costumes da
vida social brasileira, pois enfocam mais as acdes dos personagens, seu comportamento na
situacdo narrativa. Evidenciar a vaidade e a ironia que estd impregnada no perfil do narrador
ndo € uma tarefa simples, pois ele se camufla, muda de ideia, se movimenta o tempo todo e
somente o leitor atento poderd perceber essa variacdo de ponto de vista que é uma
peculiaridade desse narrador. O narrador se identifica muitas vezes com o papel de um
escritor que busca estudar o comportamento humano e, nesse sentido, Bosi (2000, p. 11) nos
diz que “esse horizonte é atingido mediante a percepcdo de palavras, pensamentos, obras e
siléncios de homens e mulheres que viveram no Rio de Janeiro durante o Segundo Império”.

Machado é o grande mestre do foco narrativo de primeira pessoa, embora tenha
exercido com maestria também o foco narrativo em terceira pessoa, conforme Bosi (2000, p.
45) afirma, é a partir das constru¢des narrativas da primeira fase do romance machadiano, em

terceira pessoa, que:

O narrador em primeira pessoa vestird, despira, tornard a vestir e a despir
com desenvoltura as proprias mascaras da virtude e da razdo, com habilidade
tal que o leitor podera ver ora a mascara, ora a fenda por onde brilham de
malicia olhos de humorista.

Este narrador sabe colocar-se no lugar de um narrador hipotético e vivenciar todos 0s
seus grandes problemas.

O estilo machadiano compromete-se com a originalitade e ndo se prende aos modelos
literdrios dominantes de seu tempo. Na sua obra, o leitor critico tem a possibilidade de notar
cinco fundamentos que enquadram o seu texto: elementos classicos, residuos romanticos,
aproximacdo realista, procedimentos impressionistas e antecipacdo modenas. Machado
realiza uma caminhada que parte do paternalismo e vai até o relismo e aponta para o
modernismo. A estruturacdo da narrativa romantica seduz-conduz o leitor, colocando-0 na

condicéo privilegiada de conhecedor do destino das personagens, mas a narrativa machadiana
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faz o caminho inverso, ela desconstréi o dito roméantico para construir o realismo do ainda
nao-dito.

Existe uma inconstancia na narrativa machadiana que faz o narrador se movimentar
por Varios setores da sociedade e nesse movimento usar a linguagem adequada a cada setor: se
for cronista, usaré a linguagem adequada aos cronistas, que podera ser abandoada a depender
da situacdo narrativa. Seguindo essa linha de raciocinio, Schwarz (2000, p. 65.) diz que o
narrador machadiano “ora fala como um estudioso das leis do coracdo e da vida social, ora é
um moralista, ora um homem evoluido, ciente do provincianismo brasileiro, ora enfim é
respeitador dos costumes vigentes”.

O narrador machadiano cresce nas obras do autor; podemos perceber a cada texto, no
curso dos anos da producdo machadiana um amadurecimento gradativo da complexidade do
ponto de vista narrativo. Segundo Schwarz (2000), Machado, em seus quatro primeiros
romances, — Ressurreicdo (1872), A méo e a luva (1874), Helena (1876) e laia Garcia (1878)
—, a partir de narradores em terceira pessoa, ndo adota as ideias do liberalismo, tdo festejadas
no momento, mas desenvolve a narrativa tendo como base o paternalismo, ja obsoleto na
Europa, mas bem mais adequado a sociedade brasileira da época, baseada na politica do favor.
N&o se trata do paternalismo autoritario e tradicionalista, mas do paternalismo que busca
aproveitar os dons naturais e a iniciativa do beneficiado, em lugar de sacrifica-lo. Ou seja, 0
narrador apresenta ao leitor o mundo familiar e doméstico e se pde ao lado dos personagens
cuja vida é uma mistura de conformismo com a ordem familiar e de questionamento dos
valores dessa ordem paternalista.

Em A mao e a luva, existe um conformismo insolente (Schwarz, 2000, p. 95) que
busca dar coeréncia e apuro a expressdo dos interesses da classe dominante e este é o sentido
ideologico desse livro, em que ndo ha lugar para sacrificios romanescos. Nesse livro, a
possibilidade de ascensdo social dos personagens que gravitam em torno da classe dominante
é vista “com olhos de quem esta em cima, por alguém que vem de baixo” (Schwarz, 2000, p.
115.).

Em Helena, que é escrito depois, vemos que a alternativa da criatura digna na sua
modestia ainda se faz presente na imagina¢do de Machado. J& laid Garcia possui uma
construcdo complexa em que se contemplam as organizacdes opostas de laia e Estela no

mesmo seio familiar.
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Em O enigma do olhar (2000, p. 45.), Bosi no diz que em Helena, o que realmente
importa é a excecdo, enquanto que, em A mao e a luva, prevalece a regra, e, em laia Garcia,
interagem a excecgdo e a regra.

Quanto ao estilo machadiano nesses romances da primeira fase, podemos dizer que o
narrador apresenta as personagens de fora para dentro, vai descascando as pessoas, aparéncia
atrés de aparéncia. Na luta em analisar e mostrar as contradi¢des da sociedade, Machado parte
de um olhar que vai de dentro para fora, com um olhar que “morde e assopra”, termo usado
por Bosi (2000, p. 11.), olhar gque ora se distancia, ora se aproxima dos personagens. Bosi
afirma que o olhar de baixo para cima, delegado aos agregados, poderd denunciar nas
personagens que estdo subindo ou talvez queiram subir socialmente tracos que o narrador
prefere descartar, isto €, em posicdo de observacdo mais elevada que a dos agregados, 0O
narrador sabe discernir as riquezas da diferenca individual que sdo justamente o que um tipo
nega ao outro. Assim, o narrador machadiano, para Bosi, mesmo nessa primeira frase da
narrativa de Machado, j& apresenta como caracteristica a tendéncia a se camuflar, o que exige
do leitor critico uma atitude de desconfianca diante desse narrador que se disfarca o tempo
todo Bosi (2000, p. 49):

Para o leitor de Machado de Assis, o problema esta em avaliar o grau de
distanciamento que o narrador critico (embora, na aparéncia, concessivo)
guarda em relacéo a cada personagem e a cada situacdo. Um narrador que,
mesmo quanto parece culpar, parece desculpar, pois sabe o quanto é
imperioso o aguilhdo do instinto ou do interesse.

Ainda segundo Bosi (2000), as personagens da primeira fase do romance de Machado
de Assis parecem guardar sentimentos nobres e valores raros de pureza, beleza e dignidade.
Nelas, esses valores ainda subsistem e constituem uma “virilidade moral” (Bosi, 2000, p. 49).
O narrador movimenta o foco de sua atencdo de um nivel para o outro dessa escala moral.
Para Bosi, a integridade de algumas dessas personagens se contrapde e expde os limites e
mazelas da sociedade paternalista e conformista, fazendo com que o leitor perceba e
questione, pela contradicdo, a dinamica social em gue 0s personagens se movem, que revela a
fisionomia da vida social brasileira.

As personagens desses romances estdo sempre lutando, umas contra o mundo do favor
e outras para se incluir neste mundo . Em Helena, laia Garcia e A mdo e a luva estdo
presentes as contradigdes sociais enfrentadas pelas personagens pobres que estdo em convivio

direto com os seus protetores. Essas personagens possuem uma for¢a moral: Luiz Garcia e
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Estela lutam o tempo todo para ndo dever nada para dona Valéria, pois eles ndo sonham com
uma posicao social, ambos se constroem em resposta a arbitrariedade de seus protetores.

Schwarz (2000, p.184) parece concordar com Bosi, quando diz que:

como Luiz Garcia, Estela tem horror a sonhos desta ordem, nos quais o
inferior abaixa a guarda e se deixa seduzir, além de reconhecer enguanto tal
a propria inferioridade. Nisto, Helena prefere morrer a ser suspeita,
Mendongca desiste em se casar pela mesma razéo.

Entretanto, para Schwarz, ao contrario do que afirma Bosi, essa grandeza moral que o
narrador atribui as personagens ndo é a responsavel pela percepcdo da contradigdo que
fundamenta a vida social brasileira. Segundo Schwarz, tal comportamento conduz ao
imobilismo, uma vez que o desejo de subir na escala social vigente é ainda mais degradante.
Esse imobilismo diante da sensacdo degradante que o favor impde as personagens que dele
dependem indica, por um lado, que a nobreza de tais personagens estd ainda na esfera do
paternalismo, pois:

a divida de gratiddo pode pesar mais que a inferioridade social, o0 sentimento
de estar quite é compativel com a situacdo dependente, a independéncia pode
ser um estado de divida (...) a contabilidade dos favores prevalece
inteiramente. (SCHWARZ, 2000, p. 186.).

Além disso, para Schwarz, em ja é possivel ver alguns aspectos que depois se tornarao
decisivos no Machado da segunda fase. Em A mao e a luva o conformismo é a expressdo de
nossas classes dominantes, em Guiomar ndao ha a paixao desatinada, ela uma realista que ndo

abre mao da sua conformidade:

Guiomar amava deveras, mas sem desatino, cegueira ou nitidez (...) ela é
representativa da reciprocidade natural a pratica paternalista, em que a
espontaneidade ndo é totalmente boa, o calculo ndo é todo ruim, e os dois
sdo imprescindiveis. (Schwarz, 2000, p.103.).

Alfredo Bosi (2000) também reconhece que nas obras da primeira fase j4 se mostram
as caracteristicas que serdo fortes na segunda fase, especialmente a mobilidade de olhar do
narrador, que Bosi denomina de labilidade e Schwarz chama de volubilidade. Essas
observagdes sobre os romances da primeira fase demonstram como o narrador machadiano
ganha caracteristicas cada vez mais intrigantes. A sua narrativa, num processo proximo ao do

impressionismo associativo, exige uma ruptura com a narrativa linear, fazendo com que as
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acbes nao sigam um fio légico ou cronoldgico, pois vdo sendo narradas conforme seu
surgimento na memoria das personagens ou do narrador. Machado de Assis ndo se apega a
objetos na sua descricdo, ele explica somente o0 que é explicavel, pois ha coisas que “seria
inutil explicar.”, elas aparecem na obra em relacdo a assimetria da propria realidade brasileira,
mas, por outro lado, Machado penetra o universo das assimetrias como tema que tende a
cruzar o circulo apertado dos condicionamentos locais e vai para um horizonte a0 mesmo
tempo individual e universal.

Também nos seus contos Machado busca criar novas técnicas de narracdo no intuito
de superar os padrdes romanticos e realistas ou naturalistas. Nessas narrativas, Machado
trabalha de varias formas a composicdo do narrador, que ora pode ser onisciente e distante,
em terceira pessoa, ora pode ser testemunha ou narrador-personagem, em primeira pessoa. Em
alguns contos, esses dois tipos de narrador dividem a narrativa, criando a estrutura de uma
historia dentro da outra, como no conto “Entre santos”, por exemplo. Também nos contos ¢
possivel perceber os elementos de ironia e volubilidade do narrador sendo compostos. Para
Alfredo Bosi (2000), por exemplo, “Teoria do medalhdo” é um “conto-teoria”, no qual o
problema entre esséncia e aparéncia é central.

E certo, entre a critica, que é na segunda fase da producio machadiana que o narrador
realmente atinge o seu estado maior, pois nas Memorias péstumas de Bras Cubas e em
Memorial de Aires, os memorialistas tém o poder de dizer o que pensam sem se preocupar
com que 0s outros vao pensar ou dizer. Aqui o narrador € totalmente aberto para a sinceridade
em Bosi (2000), “o defunto serd descaro até o cinismo, ndo precisara mais poupar 0s outros
nem a sim mesmo.” Com isso podemos dizer que nesta fase as palavras possuem um poder

devastador. Bosi (2000, p. 141) nos diz que:

A obra final de Machado, sentida as vezes como o amaciamento de todos os
atritos, parece, antes, desenhar em filigrana a imagem de uma sociedade (ou,
talvez melhor, de uma classe) que, tendo acabado de sair de seus dilemas
mais espinhosos (a abolicdo da escravatura, a queda do Império), quer deter
e adensar o seu tempo proprio, fechando-se ciosamente nas alegrias
privadas, que o narrador percebe valerem mais que as publicas.

Nesse periodo, apos aboli¢do da escravatura os conflitos da escraviddo ainda se faziam
presentes e como sabemos muitos existem até hoje. Machado buscou discuti-los nas suas
narrativas, mas ele ndo era utépico nem revolucionario e nisso ele nada propde, nada cré e
nada espera. Porém nunca devemos pensar que ele é conformista. Nas suas obras vemos

muitas vezes o sarcasmo, ele busca trazer o cotidiano para situagoes limites.
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Portanto, ao chegar ao final deste tdpico, é importante sabermos que o narrador
machadiano, muitas vezes, é confundido com o homem Machado, e sua obra aparece como
consequéncia natural, mecénica e patoldgica de uma deficiéncia orgéanica e psiquica.

No entanto, consideremos que o seu narrador ¢ “volavel”, de acordo com Schwarz, e
com isso 0 narrador machadiano ndo é digno de confianca. Por tartamudear, conduz-nos em
uma espécie de labirinto em que o leitor deseja encontrar a saida sempre negaceada. Se
verdadeiramente ele ndo nos engana, deixa-nos muitas vezes acreditar no que diz, mas, logo
em seguida, ou, talvez bem mais tarde, quando pensarmos estar tudo compreendendo,
percebemos situagBes narrativas em capitulos inesperadamente surpreendentes que mostram
as possiveis contradi¢fes e ambiguidades que encerram.

Portanto, o narrador machadiano coloca o leitor diante das duvidas, das desconfiancas,
das indecisdes, e quase sempre o criticando por sua preguica ou por sua falta de atencdo em
segui-lo no seu tartamudear e na sua volubilidade. Por isso, em se tratando do narrador

machadiano, todo cuidado é pouco, por isso espera-se do leitor uma postura atenta.

2.3 A POSICAO DO NARRADOR EM “PAI CONTRA MAE”

A méscara fazia perder o vicio da embriaguez aos escravos, por lhes tapar a

boca. Tinha s6 trés buracos, dous para ver, um para respirar, e era fechada atras da
cabeca por um cadeado.

Machado de Assis. s/d, p. 102

Neste tdpico abordaremos a posi¢do do narrador machadiano, mediante os conflitos e
contradi¢cOes sociais existentes no conto Pai contra mée. Diante dos estudos anteriores,
sabemos que este narrador € cheio de artimanhas e ironias, por isso, € importante realizarmos
um estudo minucioso do seu comportamento, de suas peripécias e camuflagem.

Para comecar, analisemos o inicio da narrativa:

A escraviddo levou consigo oficios e aparelhos, como tera sucedido a outras
instituicGes sociais. N&o cito alguns aparelhos sendo por se ligarem a certo
oficio. Um deles era o ferro ao pescoco, outro o ferro ao pé; havia também a
mascara de folha-de-flandres. A méscara fazia perder o vicio da embriaguez
aos escravos, por lhes tapar a boca. Tinha s trés buracos, dois para ver, um
para respirar, e era fechada atras da cabeca por um cadeado (ASSIS, s/d, p.
102).
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O narrador situa a narrativa na época em que ela é passada, na qual € possivel observar
que se trata do momento depois da abolicdo da escravatura. Este tema norteia toda a narrativa
e faz com que todos os personagens se envolvam diretamente e indiretamente com o ele.

A sua posicdo no comeco da narrativa € apresentada na forma distanciada de alguem
que somente descreve a situacdo e ndo se importa com os fatos ocorridos, pois 0 narrador
mesmo ndo é personagem e 0 que narra ainda ndo é uma narrativa assumidamente ficcional,
pois a posicao e a linguagem do narrador dao ao texto o desenho da cronica historica, embora
ja salpicada de ironia critica. Nesse sentido, a composi¢cdo da narrativa fica no primeiro
momento com ar de crbnica histérica: o narrador descreve objetos que eram usados na
punicao aos sujeitos escravizados que ousavam desobedecer ao seu senhor. Assim vai ficando
claro, sem que o narrador tome partido definitivo de um lado ou de outro, a crueldade e
brutalidade com que esses sujeitos eram tradados.

Quando Machado escreve este conto, ja havia passado mais de uma década apds a
abolicdo da escravatura, no entanto, 0 mesmo da a entender que este assunto ainda se fazia
presente na atualidade em que o conto foi escrito. O seu narrador apresenta a escravidao da
forma mais impressionante e brutal que o regime escravocrata impds, mas sem nunca assumir
um tom retérico ou sentimental.

Machado consegue apresentar uma narrativa em que € possivel encontrar uma rica
ironia. Trabalha minuciosamente, a fim de que nenhum aspecto do texto se perca ou se desvie
do proposito de representar as varias facetas do ser humano e do sistema social vigente na
década em que a obra foi escrita.

Nesta segunda parte, vejamos como o narrador coloca a sua ideia de forma cautelosa,

sutil e irbnica:

N&o cito alguns aparelhos sendo por se ligarem a certo oficio. Era grotesca
tal méscara, mas a ordem social e humana nem sempre se alcan¢a sem o
grotesco, e alguma vez o cruel. Os funileiros as tinham penduradas, a venda,
na porta das lojas. Mas ndo cuidemos de méascaras. (ASSIS, s/d p.102)

Como podemaos perceber na fala do narrador: “ndo cito alguns aparelhos sendo por se
ligarem a certo oficio”; o mesmo parece inserir no relato historico dos fatos passados (na
suposta cronica) uma opinido pessoal — “mas a ordem social e humana nem sempre se alcanga
sem o grotesco, e alguma vez o cruel”. Com isso, podemos fazer um questionamento entre a
aparéncia e a esséncia da sua fala. Sera que ele estd do lado dos dominados ou dos

dominantes? Dessa forma, ndo deixa claro qual é a sua posi¢do cabendo assim ao leitor essa
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andlise. E pouco a pouco, o leitor vai percebendo que essa ndo é a pergunta central, mas que
essa impressdo narrativa é escamoteadora, construida pelo narrador, pois sugere que ele
compartilha, como se fosse um narrador-personagem, da justificativa da légica escravocrata.
Mas é na verdade um modo de levar o leitor para o centro do problema, a naturalidade da
escravidao na sociedade periférica que se pretendia liberal. A linguagem culta e com ares de
cronica do narrador para tratar de tema t&o cruel e indicativo de atraso social agudo ja
representa o carater duvidoso das ideias liberais na sociedade da época.

Bosi (2000) afirma que Machado repuxa o cotidiano para situacdes limites testando
assim o pensamento conformista. Porém, serd que nessa fala o narrador est4d demostrando
conformismo? Ou sera mais uma camuflagem (labirinto)? Segundo Schwarz (2000), se trata
de uma espécie de oco dentro do oco, na qual Machado seria mestre. Na fala citada acima o
narrador coloca a neutralidade da crénica historica sobre suspeita (PILATI et al 2011, p. 47)
e:

tira partido estético do distanciamento temporal para contrapor a aparente
realidade do momento (...), as intromissdes do narrador, a composi¢édo entre
tons de naturalidade e de crueldade, o jogo entre o presente da narrativa e a
breve cronica do passado escravocrata vao transformando em literatura o que
poderia ficar restrito a um relato de um passado histérico, aparentemente
superado.

A literatura possui um potencial muito grande de humanizacéao e de acordo com que 0
autor descreve na sua narrativa ira influenciar os sujeitos coisificados a se humanizar. O
narrador machadiano trabalha o cotidiano abordando a totalidade social com todas as suas
contradicGes. E para isso ele usa toda a sua capacidade de se camuflar e toda sua ironia para
alcancar o objetivo do autor.

Nos primeiros cinco pardgrafos, o narrador se dedica a realizar a descri¢do da historica
da época da escravidao e s6 depois o texto ganha a carateristica de conto, quando o narrador
passa a nos apresentar os personagens da narrativa. As escolhas dos nomes dos personagens é
algo intrigante, pois Candido Neves e Clara sdo nomes que trazem um ar de pureza e leveza,
no entanto, as suas agdes na narrativa desmancham esse aparéncia, pois as suas atitudes néo
sdo nada leves nem ingénuas, talvez por causa da dureza que a sociedade escravista lhes
impoe.

O narrador faz uma breve apresentacao dos personagens: “Candido Neves, em familia,
Candinho.” Esse homem possuia um defeito grave, pois ndo aguentava emprego nem oficio.
Tenta realizar varios trabalhos, comeca por querer ser tipografo, ser caixeiro para um

armarinho, mas, por ser muito orgulhoso, essa obrigacdo de atender e servir os outros feria o
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seu orgulho. Portanto, no cabo de “cinco ou seis semanas estava na rua por sua vontade.”
Trabalhos em cartorio, carteiro e outros empregos foram deixados pouco depois de obtidos.
Essa € a situacdo de acordo com o nosso narrador. No entanto, quando conhece Clara ele

contava trinta anos e:

ndo tinha ele mais que dividas, ainda que poucas, porque morava com um
primo, entalhador de oficio. Depois de varias tentativas para obter emprego,
resolveu adotar o oficio do primo, de que alias ja tomara algumas li¢ces. Nao
Ihe custou apanhar outras, mas, querendo aprender depressa, aprendeu mal.
Né&o fazia obras finas nem complicadas, apenas garras para sofas e relevos
comuns para cadeiras. Queria ter em que trabalhar quando casasse, e 0
casamento nao se demorou muito. (ASSIS, s/d p.103)

A apresentacdo de Clara feita pelo narrador ndo tem como centro 0 mundo do
trabalho, que, na verdade parecia ndo existir efetivamente para homens na posi¢do social de
Candinho. O narrador aproxima o leitor da personagem apresentando o mundo doméstico e
intimo: Clara tinha vinte e dois anos, era 6rfd e morava com sua tia Moénica. Sobrinha e tia
costuram juntas. Mas ndo o bastante para que pudesse atrapalhar o tempo da moga namorar.
Todos os namorados que surgiam eram apenas para matar o tempo e ndo deixavam saudades.
A moca gueria muito casar, no entanto, 0s namorados que surgiam nao conseguiam capturar a
sua atencdo por muito tempo.

Assim, o narrador que comecara o texto pela crénica historia chega ao conto ficcional,
gue tem em Clara e Candinho o ndcleo da narrativa. Essa histdria familiar, entretanto, parece
ter como tematica o dinheiro, pois tanto Candinho quanto Clara sdo pessoas pobres que
necessitam trabalhar muito para se manter, porém Candinho ndo gosto de nenhum oficio e
acaba chegando ao limite da pobreza. O dinheiro norteia a vida dos personagens, ela trabalha
dia e noite, ele passa mais tempo procurando algo facil do que realmente trabalhado. Quando
se casam a principio tudo parece normal, no entanto, no decorrer dos dias de casados as
dificuldades surgem e principalmente com a chegada de uma crianca.

Pilati (et al, 2011) refere-se a essa mudanga sofrida na forma da obra que é evidente,
passa do geral para o particular, do publico para o privado, da histéria do passado para a
historia ficcional e de Candido para Arminda. Todavia, essa mudanga anuncia uma oposi¢do
no interior do texto, anuncia também a profunda ligacdo entre o que estd em oposicao: cronica
e conto, geral e particular, publico e privado, cacador de escravo e escrava, pai € mae. Essas
contradicOes estdo presentes no cotidiano da sociedade, contudo passavam despercebidas, ou

melhor, eram aceitas com naturalidade e estavam ainda de acordo com a ldgica social,
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embasada na escraviddo. Elas estdo interinamente interligadas pela forca que ha na
contradicao.

O narrador ndo segue uma linha linear ou temporal cronoldgica. Ele faz uso dos
movimentos dubios da sociedade, cuja estrutura é fugidia e propositadamente negada pelo
capitalismo peculiar que domina a vida social brasileira no século X1X. Machado realmente
faz um trabalho formal minucioso nessa obra, e nos, leitores do século XXI, podemos nos
confrontar com temas complexos e conflituosos que, surpreendentemente, ainda ndo foram
superados por essa sociedade atual. A marcacdo temporal a que o narrador as vezes recorre €

sutil e esta ligada aos meses, noite e quantidades de dias; vejamos uns exemplos:

O casamento fez-se onze meses depois [...] (p.104). Chegou o oitavo més, més
de angustias e necessidades [...] (p.107). Foi na ultima semana do derradeiro
més [...] (107). Quando ele chegava a tarde, via-se-lhe pela cara que néo trazia
vintém [...] (p.106). Era o dono da casa, credor de trés meses de aluguel [...]
(p. 108). Cinco dias ou rua! Ao fim de quatro dias [...] (p.108). [...] e dous dias
depois nasceu a crianca (p.109). [...] mas, como chovesse a noite, assentou o
pai leva-lo a Roda na noite seguinte. (ASSIS, s/d, p. 109).

Como se Vé nessa citacdo, o narrador ndao se encontra apegado ao tempo cronolégico e
linear, mas, para situar-nos no tempo, ele usa os meses, dias e noite. Algumas vezes a
marcacdo temporal € genérica, ndo se sabendo com exatiddo a duragdo do periodo da acdo
narrada: “(...) apos algum tempo de luta a escrava abortou. O fruto de algum tempo entrou
sem vida neste mundo (...). Ndo sabia que horas eram.”.

Clara e Candido Neves vivem com dificuldade, o dinheiro é conseguido com a captura
de escravos, que para Candinho era o oficio menos trabalhoso, ja que ndo era obrigado a ter
um compromisso diério e seguir rotina, “ndo obrigava a estar longas horas sentado.” Esse
oficio sO exigia habilidade, agilidade, olho atento e um pedaco de corda. O narrador nos
relata que nesse trabalho Candinho, as vezes, tinha vintém e outras vezes ndo. Nem sempre
conseguia um escravo. Mas com o passar do tempo, esse dinheiro que vinha deixou de entrar,
pois agora havia mais de um cacador de escravo, com maos novas e habeis. Diante do negocio
que crescia e da escassez que crescia na mesma proporgao, o casal se encontrava em situagdo
dificil, agravada com o anuncio da chegada de mais um integrante para a familia (uma
crianca, Clara se encontrava gravida). Os conflitos comecam antes mesmo de a crianga
nascer, ou antes, mesmo da gravidez. SO a ideia de ter uma crianca na familia j& foi motivo
para Tia Monica fazer essa afirmacao: “Voceés, se tiverem um filho, morrem de fome, disse a

tia a sobrinha.”.
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O climax do conto se da a partir do nascimento do filho de Candinho, que, devido a
sua pobreza, ndo teria condi¢Bes de criar 0 menino e, por isso, € instigado por Tia Ménica a
levar a crianca para a Roda dos Enjeitados. Nessa condicdo de pobreza, é que Candido se vé
contra a parede. A ideia de ser pai faz com que ele passe mais tempo na rua a procura de
escravos fujdes, no entanto, todo seu esforco nesse sentido é invalido. Clara agora trabalha
mais que o normal: “(...) ndo tinha sequer tempo de remendar a roupa ao marido, tanta era a
necessidade de coser para fora”. (ASSIS, s/d, p.106.).

A chegada do filho de Candinho e Clara nos leva a conhecer a outra personagem da
narrativa: “Arminda”, que, ao contrario das outras personagens, ¢ escrava e se encontra fugida
do seu senhor, que oferecera recompensa de valor alto pela sua captura: “Uma, porém, subia a
cem mil-réis. Tratava-se de uma mulata; vinham indica¢des de gesto e de vestido.” (ASSIS,
s/d, p. 109.) A descricdo feita pelo narrador de Candido Neves e de Clara é bem mais
completa em relacdo a que ele faz da escrava, que € superficial; o que esta ligado ao fato de
que, na sociedade escravocrata e pds-escravocrata, as pessoas negras nao possuiam direito
nem voz.

Na anélise comparativa entre Candinho e Arminda, as contradi¢fes sdo gritantes:

Uma primeira tentativa de analise sugere a correlacdo de dois niveis: um
natural, e outro social. O natural aparece nas relagbes de paternidade e
maternidade. Candinho é pai, Arminda é mae. Sdo fatos paralelos que, no
plano natural, coexistem sem qualquer conflito. Quanto as relagdes sociais
que presidem ao encontro de Candinho e Arminda, sdo, ao contrario das
primeiras, abertamente antagdnicas: Arminda é escrava fugida, Candinho é
perseguidor de cativos. (BOSI, 2000, p. 122.)

Nessa citacdo Bosi deixa claro que os niveis no conto nao se acham “justapostos”, e
que a solucgéo deles vai depender do desfecho do impasse criado pela profissdo de Candinho.
Se ele deixa Arminda em liberdade, ficara sem o filho ja que a recompensa ndo vira, e se
captura-la, é o filho de Arminda que corre risco.

No climax da obra, as ironias ndo perdem a forca demonstrada no inicio da narrativa.
O desfecho final da obra se da no meio da rua, em que Céandido, ao se despedir do seu filho,
depara com Arminda. O narrador descreve esse encontro fazendo sua Ultima intromissdo mais
evidente na narrativa: “N&o dou aqui a comogéo de Candido Neves por ndo podé-lo fazer com
a intensidade real.” O tom ir6nico deixa ver, no convivio entre o grotesco da situagdo e o
aspecto grandioso da emocdo do personagem, a naturalizacdo da reificagdo na sociedade
escravagista. Candido Neves é apresentado pelo narrador sempre de uma forma dual, o pai

apaixonado pelo filho que esta sendo for¢ado a abandonar por falta de condi¢fes é o mesmo
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que captura a escrava. O narrador nos apresenta um homem, Candido (e a ironia do seu nome
aqui fica mais intensa), que procura demorar 0 maior tempo possivel para se separar do filho
amado na Roda dos Enjeitados; mas que ndo se sensibiliza pelas suplicas aflitas e

desesperadas de Arminda, a escrava fugida que estava gravida:

Céndido Neves, com as mdos robustas, atava-lhe os pulsos e dizia que
andasse. A escrava quis gritar, parece que chegou a soltar alguma voz mais
alta que de costume, mas entendeu logo que ninguém viria liberta-la, ao
contrario. Pediu entdo que a soltasse pelo amor de Deus. --Estou gravida,
meu senhor! exclamou. Se Vossa Senhoria tem algum filho, peco-lhe por
amor dele que me solte; eu serei tua escrava, vou servi-lo pelo tempo que
quiser. Me solte, meu senhor mogo! -- Siga! repetiu Candido Neves. --Me
solte! (ASSIS, s/d, p. 111).

Em resposta as suplicas, uma resposta seca, vazia e dura: “--N&0 quero demoras;
siga!”.

Depois de um tempo de luta, ambos chegam a casa do senhor que, de imediato,
reconhece a escrava e paga o prometido. De medo e de dor a mée que tanto suplicou pelo
socorro do seu algoz, agora, como um animal, aborta ali no ch@o o seu filho. Nem diante
dessa cena, Candido Neves se mostra sensibilizado. O que realmente importa naquela cena e
naquele momento sdo os mil-réis pagos pela captura da escrava. Arminda no conto, como
eram 0s escravos, € meramente mercadoria que serve para custear a existéncia do filho de
Candinho, cujo retorno do filho para casa depende exclusivamente dos mil-réis pagos pela
captura da escrava.

Machado de Assis cria uma histéria ficcional que traz o dinheiro como regente da
narrativa, dos personagens, do narrador, da cronica, ficcdo, histéria e literatura. A luta para
possuir o dinheiro é ferrenha e desumana na ficcdo, como é também na vida; quantas
Armindas e Candinhos ainda existem na atualidade.

A representacdo da historia feita por Machado é construida por trabalhar com as
evidéncias e contradigdes das formas mercantis da sociedade, mas criando um mundo préprio
no conto, que busca ordenar o que esta desordenado. O narrador machadiano ndo traz
solugbes para os conflitos e contradigdes apresentados na narrativa, ndo obstante,
problematiza o processo escravocrata brasileiro e, porque ndo dizer, a sociedade capitalista
que surgia e que existe até hoje. O narrador termina a narrativa descrevendo as emocdes de
Candido Neves: “Candido Neves, beijando o filho, entre lagrimas, verdadeiras, abengoava a
fuga e nao se lhe dava do aborto.” E Machado termina o conto com a seguinte fala de Candido
Neves: “--Nem todas as criangas vingam, bateu-lhe o coracdo.”. Com o filho e o dinheiro em
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mé&os, Candinho (branco livre), ndo se importa nem um momento com 0 que sucedeu a
Arminda (escrava).

Portanto, a frase do nosso maestro narrador irdnico, “porque dinheiro também doéi”, é
0 que podemos talvez dizer que seria o resumo desse conto. Nele, as cicatrizes da escravatura
ainda estdo vivas como se fossem o presente. Muitas feridas abertas no periodo escravocrata
ainda nao foram fechadas e nds, leitores criticos, a partir da leitura do conto percebemos que

temos um papel a ser desenvolvido para que essa contradicdo seja superada.
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CAPITULO 11

A FIGURACAO DA VIDA SOCIAL BRASILEIRA NO MUNDO DO
CONTO “PAI CONTRA MAE”

A verdadeira arte visa ao maior aprofundamento
e a maxima abrangéncia na captagdo da vida

em sua totalidade onicompreensiva.

(Lukacs, 2012, p 26).

Para comecar a falar das relacBes entre literatura e a vida social é preciso
considerar como o materialismo historico e dialético entende essa relagdo, pois a arte e a
literatura giram em torno das discussdes historicas e dialéticas da sociedade, mas tém também
suas especificidades que ndo podem ser ignoradas. Nesse sentido, Lukacs (2012) afirma que o
materialismo histérico dialético compreende a arte e a literatura como formas estéticas que
captam a vida em sua totalidade historica, abrangente, profunda e dindmica.

Ao estudarmos literatura, percebemos que a vida social esta internalizada na estrutura
das obras literarias. Literatura e sociedade se encontram interligadas, pois a literatura é um
meio de comunicacao entre as pessoas e a vida social esta diretamente ligada com ela.

Contudo, a forma literaria s6 da conta da forma social por meio do trabalho estético
realizado pelo escritor. A vida social, que é a forma objetiva externa a obra s6 é captada pela
arte quando exerce um papel na estrutura da obra, ou seja, quando se torna interna a obra.

Candido (2006), no texto “Critica e sociologia”, chama a atengdo para o fato de que a
melhor abordagem da relagdo entre forma literéria e vida social ndo é buscar, como alguns
criticos defendiam, o valor significativo de uma obra no quanto ela transparece ou ndo
aspectos da sociedade, nem tampouco restringir o valor estético de uma obra, como defendem
outros criticos, exclusivamente nos fatores formais postos em jogo, entendendo a obra como
forma independente de qualquer elemento social. Para Candido, o caminho mais fecundo é
aquele que ndo opta exclusivamente nem por uma ou por outra das abordagens acima, mas
sim por uma forma de analise “dialeticamente integra” da obra artistica, considerando tanto
seus elementos estruturais quanto a presenca dos fatores sociais no interior da estrutura da
obra.

Candido (2006) defende que o texto esta ligado ao contexto, mas que essa ligacao se
realiza na totalidade dialética entre o social e a estética, entre a forma da obra e a realidade

social. Portanto, € preciso perceber como os fatores sociais estdo representados na obra, pois
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na literatura a vida social aparece nas obras de maneira sempre transfigurada pelo trabalho
estético: aquilo que ndo era literatura é transformado em texto literario.

A literatura é produto social porque é produzida pelo homem e na historia, exprimindo
as condicOes de cada povo, do espaco e do momento em que ela é produzida. Como produto
humano, a literatura é parte das contradi¢Ges da vida social, da fratura entre objeto e sujeito,
da vida social em que a existéncia esta alheia ao sujeito. Por outro lado, quando representa
essa fratura de que ela também é parte, a obra de arte torna-se também uma forma de resistir a
essa fratura, de reunir no mundo do texto o que estd separado e disperso na sociedade
administrada.

Com o avango da coisificacdo do homem e da vida social, resultado da consolidacao e
das crises do capitalismo, a literatura ndo ficou imune aos processos de mercantilizacdo da
vida; os escritores se inseriram também no mercado de trabalho sujeito a l6gica da mercadoria
e, mesmo como criticos desse sistema, contraditoriamente, também eram parte dele e suas
obras refletiam essa condi¢do. De acordo com Lukacs (2012), a partir desse estagio de
consolidacdo do capitalismo, na segunda metade do século XIX, a arte que antes dava conta
de mostrar as contradi¢cGes da vida social, passa a ndo revelar essas contradi¢cbes em sua
totalidade. Para Lukacs (2012, p. 25.), o naturalismo era um exemplo dessa situacdo
problematica para a produgdo artistica no mundo reificado: “Toda teoria e toda pratica
naturalista sdo levadas a unir de maneira mecénica e antidialética fendbmeno e esséncia,
formando uma turva mistura, na qual a esséncia € necessariamente sacrificada e, em muitos
casos, chega a desaparecer completamente.”.

O materialismo histérico e dialético de Marx combate o naturalismo e qualquer
tendéncia que busca representar a vida social como mera fotografia da realidade, pois para
Lukécs (2012, p 25.), “cabe a arte representar fielmente o real na sua totalidade, de maneira a
manter-se distanciada tanto da copia fotografica quanto do puro jogo (...) com as formas
abstratas.”.

Para Lukécs, a arte ndo pode abrir méo do realismo, isto €, ndo pode deixar de buscar
captar a vida em sua totalidade, considerando sempre a relacdo entre sujeito e objeto, sem
enveredar pelo terreno do objetivismo puro nem pela estrada do subjetivismo absoluto. Além
disso, a verossimilhanca da representacdo da realidade na obra de arte depende da forma
estética do texto e de como a realidade, em sua camada mais profunda, essencial e universal
como também em sua superficie aparente e singular, estd inserida esteticamente dentro do

texto (particular).
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A arte realista narra os nossos grandes conflitos e o destino humano, dando um rumo e
um sentido a eles. Enquanto o naturalismo ndo consegue representar a realidade, pois
sobrepde a descri¢do a narracédo e o seu reflexo artistico é mecanico. A literatura € uma forcga
humanizadora e, ao narrar, coloca as contradi¢bes das estruturas sociais em evidéncia nas
formas estéticas, enquanto que, na descricdo, tudo esté nivelado, e por isso, desumano. A vida
social néo é retilinea e esta continuamente mudando, por isso seu reflexo estético ndo pode ser
fotografico.

Nesse sentido, hé dois autores que Lukacs analisa em seu texto “Narrar ou descrever”
(2010): Zola, em Nand, e Tolstoi, em Ana Karenina. Zola descreve do ponto de vista do
espectador ou observador e Tolstoi narra do ponto de vista do participante, ou seja, narra
acontecimentos humanos “sociais”. Portanto, Lukacs (2010, p. 50.) demonstra que ha um

contraste entre observar e participar:

O contraste entre participar e 0 observar ndo é casual, pois deriva da posi¢do
de principio assumida pelo escritor em face da vida, em face dos grandes
problemas da sociedade, e ndo do mero emprego de um diverso método de
representar determinado contetdo ou parte de contetdo.

A forma naturalista de escrever nasce do crescimento e do acimulo do capitalismo,
que, na medida em que cresce, exclui as pessoas colocando umas contra as outras. O sujeito
do século XIX se individualiza, pois a relagdo do individuo com a sociedade se tornara mais
complexa do que nos séculos passados. As obras naturalistas, ligadas a esse momento,
estavam associadas as formas ideoldgicas nas quais prevalece o principio da acdo e reacao, da
causalidade mecanica e imediata, 0 que explica a predominancia do determinismo, da tese e
da descricdo. Os autores e obras que resistiam a essa tendéncia eram 0S que,
independentemente de sua posi¢do politica, produziam obras que lutavam contra a
mecanizacao da vida e contra a exclusdo que o capitalismo impunha aos sujeitos.

Ainda no sentido da predominancia da descricdo dos fatos sociais na literatura,
Lukécs (2010, p. 61) afirma que o método descritivo “ndo € apenas efeito, mas também se
torna causa: causa de afastamento ainda maior na literatura em relacéo ao significado épico”.

A arte e a literatura estdo ligadas a vida social, e de, acordo com Lukacs (2010), o
método descritivo impossibilita essa ligacdo, ocasiona a monotonia compositiva e
conformista, enquanto que o método da narragdo instiga os autores a buscarem infinitas

formas de composicéo.
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Na literatura realista é que a vida social é realmente refletida nas obras, ao buscar o
afastamento da reproducdo imediata da vida, ja que é necessario ter o afastamento da vida
social para entdo mostra-la com todos os seus conflitos e contradi¢cGes o autor alcancara de
forma mais verdadeira os conflitos sociais, pois a verdadeira obra literaria so se da ligando-se
artisticamente a vida, pois ndo é possivel existir literatura sem vida social, mas também néo

ha vida verdadeiramente social na sociedade capitalista sem a forca humanizadora da arte.

3.1 RELACOES ENTRE LITERATURA E VIDA SOCIAL NA LITERATURA
BRASILEIRA

Se, na Europa, o processo de ligacdo entre a literatura e a sociedade se mostrou
bastante complicado, em um pais periférico, como o Brasil, essa relacdo € ainda mais
complexa. No decorrer do processo de formacdo da literatura brasileira, nos periodos
literarios, os autores foram lidando de maneira diferente com a representacdo da vida social na
forma literaria.

Conforme Candido (1997), a literatura brasileira tem raizes na literatura do Ocidente
europeu, mas aos poucos ganhou forma diferente, pois as estrangeiras ndo se adequavam
perfeitamente aqui e por isso tiveram que ser adaptadas a realidade local, bem diferente da
europeia. Nessa nova realidade social, que, apesar de nova, também estava estruturada nos
padrBes europeus, a literatura deu aos modelos universais novos aspectos e caracteristicas
locais.

A literatura aqui chegou como uma arma de dominacéo do colonizador e foi imposta
no Brasil Colénia como forma que estava mais a servico da Metropole que da Coldnia
atrasada e explorada. Contudo, a literatura que foi se formando aqui gradativamente também
se contrapds de certo modo aos interesses da Metropole. O resultado disso € que nossa
literatura tem em sua base formativa a relacdo entre local e universal.

A construcdo inicial de nossa literatura exigiu a idealizacdo da sociedade. Os autores
do periodo nacionalista, marcado pelo exotismo e pelo indianismo, representavam a sociedade
de forma a valorizar a matéria local, celebrando as riquezas naturais brasileiras. Na fase do
“Nacionalismo”, os autores estavam empenhados em consolidar a independéncia
recentemente proclamada, e buscavam realizar esse empenho por meio do
patriotismo/sentimentalista, como amantes da terra, propensos a assumir o tom retdrico, que

desperta a emogéo.
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Os autores buscam abordar nas obras a cor local, mas visando alcancar o
cosmopolitismo/universal, ja que na maioria das vezes a realidade do pais independente ainda
se identificava com a situacdo colonial.

Por essas caracteristicas, nos momentos iniciais da formacéo da literatura brasileira, a
relacdo entre a literatura e a vida social no pais envolvia também a relacdo entre universal e
local, entre documento e ficcdo. As obras literarias desse periodo abordam, por exemplo, a
questdo social do indio de maneira idealizada, que, apesar de apresentar muitos elementos
documentais dos costumes e da cultura indigena, idealizavam a figura do indio, que, no
indianismo romantico, foi transformada em simbolo da nacionalidade, quando, na verdade, o
indio real j& estava dominado e praticamente destruido. A exaltagdo do indigena também
acabava por camuflar a presenca dos negros, que ndo podiam figurar na literatura como herais
ou simbolos de brasilidade, uma vez que estavam inseridos na vida social brasileira pelo
regime escravocrata. Ao se comportarem desta maneira as obras, por um lado, se afastavam
da realidade e idealizavam um passado glorioso onde o indigena era her6i e a escraviddo ndo

era considerada.
Em obras como, Caramuru, de Santa Rita Durdo, O Uruguai, de Basilio da Gama e

Iracema de José de Alencar, a vida social é, em certo sentido, representada como fetiche, pois
existe todo um embelezamento da realidade que esconde os conflitos existentes na sociedade
periférica. H& um espirito de nacionalismo pelo qual as obras literarias buscam vestir-se com
as cores da nova sociedade. Por outro lado, ainda assim a matéria local acabava por aparecer
nas obras, abrindo espaco para algumas contradices, mesmo com todo o empenho
idealizador do nativismo e do nacionalismo.

Vejamos um trecho de cada uma das obras citadas acima. No Caramuru:

XXVI

O mais rico, e importante vegetal
E a doce cana, donde o aglcar brota,
Em pouco as nossas canas comparavel;

XL

Das frutas do pais a mais louvada

E 0 Régio Ananas, fruta tdo boa,

Que a mesma natureza namorada

Quis como a Rei cingi-la da coroa:

Tao grato cheiro da, que uma talhada
Surpreende o olfato de qualquer pessoa;
Que a ndo ter do Ananas distinto aviso,
Fragrancia a cuidara do paraiso.
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N’0O Uruguai:

As campinas gue Vés e a nossa terra

Sem nosso suor e 0s Nossos bragos,

De que serve ao teu reino? Aqui nao temos
Nem altas minas, nem caudalosos

Rios de areias de ouro. Essa riqueza

Que cobre os templos dos benditos padres,
Fruto da sua inddstria e do comércio

Da folha e peles, é riqueza sua.

Ter por justica a forca, e pelos bosques
Viver do acaso, eu julgo que inda fora
Melhor a escravidao que a liberdade.
(...) verde, e capa verde e fino pano,
Com bandas amarelas e encarnadas.

E, em Iracema:

(...) muito além daquela serra azula no horizonte, nasceu Iracema. Iracema, a
virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da
gradna (...), o favo da jati ndo era doce como seu sorriso (...). Diante dela e
todo a contemplé-Ila, estd um guerreiro estranho (...). Tem nas faces o branco
das areias que bordam o mar, nos olhos o azul triste das dguas profundas.
(ALENCAR, 1980, p.15.)

Nesse sentido, Candido (2010, p. 91.) nos diz:

(...) o Indianismo, que constitui elaboracdo ideoldgica do grupo intelectual
em resposta a solicitacbes do momento historico e, desenvolvendo-se na
direcdo referida, satisfez as expectativas gerais do publico disponivel; mas
gracas ao seu dinamismo como sistema simbolico, atuou ativamente sobre
ele, criando o seu publico préprio. (...) a vitalidade compreensivel pela
influéncia mediata de Basilio da Gama e Santa Rita Durdo — eles proprios
desenvolvendo uma linha de aproveitamento ideol6gico do indio como
protoétipo da virtude natural, que remonta aos humanistas do século XVI. Os
romanticos fundiram a tradicdo humanista na expressdo patridtica e
forneceram deste modo a sociedade do novo Brasil um temario nacionalista
e sentimental, adequado as suas necessidades de autovalorizagdo. De tal
forma que ele transbordou imediatamente dos livros e operou
independentemente deles — na cancéo, no discurso, na citacdo, na anedota,
nas artes plasticas, na onomastica, propiciando a formacdo de um publico
incalculdvel e constituindo possivelmente o maior complexo de influéncia
literaria junto ao publico, que ja houve entre nés.

Como vimos na citacdo acima, existia uma preocupagdo com a autovalorizagcdo do
novo pais, muitos autores desenvolviam formas para esta representacdo, todavia, ndo podiam
ainda chegar a uma representacdo literaria dos dilemas mais profundos do pais. No caso dos

indios, que eram representados como seres exoticos e até miticos, 0s seus problemas
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historicos e insolUveis ndo eram representados de fato, embora j& se mostrasse, mesmo com
toda a idealizacdo nacionalista, que alguma coisa ndo estava no lugar, que o nativismo estava
voltado para a transfiguragdo do pais, mas que o enxergava através do mito do “pais novo”.

A relacdo entre a literatura e a vida social brasileira vai avancar, no sentido de uma
representacdo eficaz, com a obra de Machado de Assis. Schwarz (2000) e Bosi (2000)
chamam a atencéo para o fato de que Machado usara a estratégia do afastamento da cor local,
da realidade mais imediata, para entdo conseguir uma representacdo efetiva da realidade
brasileira. Machado ndo procurou negar o universal, e nem se ateve aos elementos da cor local
e é nesse ponto que ele alcanca tanto o universal, quanto a verdadeira face do local, pois
conseguiu representar literariamente o quanto a realidade local também ndo deixava de ser
universal. Com seu realismo ele torna a realidade mais clara, se afasta da realidade para
mostra-la como um todo e a vida politica e social esta internalizada na sua forma estética. A
pratica do favor, por exemplo, que media as relacGes sociais no pais foi representada na obra
literaria de Machado com muita forc¢a, fazendo com que varios tipos sociais brasileiros fossem
representados: os homens livres (como o nosso Candido Neves), 0s escravos (CoOmo a nossa
Arminda), os agregados (como José Dias) e, principalmente, os representantes das classes
dominantes locais (como Brés Cubas e D. Casmurro).

Machado de Assis, na sua primeira fase, escrevendo em terceira pessoa, ainda é
paternalista, busca mostrar as contradi¢des existentes dessa fase, em que a cooptacéo e a troca
de favores sdo inseparaveis da realidade, fazendo uma representacdo da sociedade atual da
época. Ja na segunda fase, ao optar pela primeira pessoa e pelo narrador-personagem da classe
dominante, Machado consegue ir além, mostrando as verdadeiras e mais profundas
contradicdes de nossa vida social. Schwarz mostra que essas contradi¢cdes ja se anunciavam
nas obras literarias anteriores, como em José de Alencar, por exemplo, mas elas se mostravam
pelas falhas estéticas do romance; em Machado, essas contradicfes se tornam parte da
estrutura planejada da obra, ou seja, nossa literatura ja mostrava uma consciéncia profunda
dos problemas de nossa realidade, ndo havia mais espaco para a idealizacdo anterior.

Machado discutird a coisificagdo da sociedade, o conformismo, a alienacdo, o
fetichismo social, a mercadoria, a troca de favor e outros conceitos. E nas suas obras que a
sociedade é representada da maneira mais proxima da realidade. Segundo Bosi (2000, p.
141.), a obra da segunda fase de Machado é:

(...) sentida as vezes como amaciamento de todos os atritos, parece, antes,
desenhar em filigrana a imagem de uma sociedade (ou, talvez melhor, de
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uma classe) que, tendo acabado de sair de seus dilemas espinhosos (a
abolicdo da escravatura, a queda do Império), quer deter e adensar o seu
tempo proprio, fechando-se ciosamente nas alegrias privadas, que o narrador
percebe valerem mais que as publicas.

Ainda conforme Bosi (2000, p. 122-123.), a obra machadiana parece ter sido escrita
em dois niveis, sendo o primeiro “de extradicao ideoldgica, pelo qual se insinua que todos os
comportamentos se enraizam nos instintos de conservacdo; o que vem a dar no fatalismo ou
no ceticismo ético e politico”; ¢ o segundo nivel, o de extragdo contra-ideoldgica, que trabalha
a contrapelo a realidade moral onde tomam corpo os enredos e as personagens.” Mas, para
Bosi, € somente através do seu ocultamento que a extracdo contra-ideoldgica poderad ser
apanhada no texto de Machado de Assis.

Por isso, no sistema literdrio que se consolida com Machado de Assis, a visdo
romantica € superada e as teorias naturalistas nascentes sdo negadas como formas de
representacdo efetiva da sociedade. A vida social em Machado vai ser representada com
ironia, levando o leitor a questionar a estrutura social, o realismo esta no centro da sua obra, e,
a partir dela, nossa literatura amadureceu e foi possivel que novos autores surgissem e
avangassem no sentido da representacao literaria da vida social brasileira.

Nesse sentido, um autor também muito importante € Gracilimo Ramos, que, no
conjunto de sua obra, transforma a maneira da vida social ser representada pela literatura. Ele
representa 0 homem sertanejo na sua obra Vidas secas, €, por ela, vemos a coisificacdo do ser
humano e, ao mesmo tempo, a luta pela humanizagdo. No romance, até a cachorra Baleia é
tdo ou mais humana que Fabiano, ela sonha e pensa em um lugar onde ndo existe fome. Na
obra de Graciliano, a divisdo de classe da sociedade é visivel na histéria de Fabiano, o
trabalhador pobre nédo tinha direito nem a ter voz na realidade do pais. Mas Graciliano
representa tudo isso sem que seja necessario falar explicitamente, ao contrario, € pela secura
da obra, pela impossibilidade de falar de Fabiano, que o autor representa a realidade social.

Mas o caminho aberto pelos arcades e romanticos, consolidado por Machado e
trilhado por Graciliano Ramos e tantos outros néo ¢é retilineo, pois a vida social se transforma
e exige novas formas estéticas para representd-la. Na sociedade atual, ainda mais reificada,
fica cada vez mais dificil para os autores realizar a representacao da vida social na arte.

Diante dessa breve analise da representagdo da vida social na literatura brasileira,
resta-nos dizer que cada autor tentou de sua maneira representar a sociedade na literatura, mas
jamais nenhum autor conseguiu fazer com que literatura e vida se separassem totalmente.

Literatura € um trabalho humano e ndo pode existir literatura sem o ser humano, ambos
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necessitam um do outro para a sua permanéncia. A literatura precisa refletir a vida para ser
literatura e 0 homem precisa da literatura para compreender, discutir e analisar os conflitos

naturalizados existentes na sociedade.

3.2 AFIGURACAO DA VIDA SOCIAL BRASILEIRA NO CONTO “PAI CONTRA MAE”

A descricdo torna presente todas as coisas
rebaixando os homens ao nivel

das coisas inertes.

Lukacs (2010)

Em “Pai contra mae”, publicado em 1906, Machado de Assis faz uma leitura da
sociedade do periodo escravista, analisando os conflitos sociais que estavam naturalizados. A
sociedade é representada por um branco livre e uma negra escrava e 0 jogo de poder a que
esta relacdo remete. No inicio do conto, ha a descri¢do das cenas da escravidao, cujos objetos
descritos refletem o grau de desumanizacdo da sociedade escravagista. A descricdo no inicio
do conto é distante e ndo humanizadora, nela, o narrador faz uma breve e céustica descrigcdo
dos objetos de tortura da escraviddo e o seu papel social para colocar ordem na desordem.
Mas, gquando associada a parte do conto em que se inicia a narrativa propriamente dita, o
narrar deixa claros os conflitos e a relagcdo de poder e favor que caracterizavam a sociedade
brasileira do século XIX, conforme discute Roberto Schwarz em Ao vencedor as batatas
(2000).

Em “Pai contra mée”, as relacbes entre homem branco livre e mulher negra escrava
nem sdo relacbes de fato, ndo sdo humanas, sdo alienadas, restritas a luta que se mostra
selvagem pela sobrevivéncia de um em detrimento do outro: pai contra mae. Essa disputa
reflete o grau de alienacdo que a pobreza, o regime escravocrata, a classe dominante impdem
sobre os dominados.

Céandido Neves, sujeito livre, mas pobre, ¢ um homem desajustado socialmente e
miseravel, e tenta sobreviver como cagador de escravos em uma sociedade onde o trabalho €
considerado coisa degradante, associado a escraviddo e oposto a vida da classe dominante
local, que ndo precisa trabalhar para viver. Candido esta de pés e méos atadas na sociedade
que usa o trabalho para exploracdo social. O trabalho no conto € colocado como forma de
dominacéo.

O carater provinciano e atrasado da vida social brasileira, resultante ldgica da
colonizagdo, da dependéncia e do favor, produz relagdes sociais desumanas em que a disputa
pela sobrevivéncia é travada de forma bastante perversa. Para Arminda, que apesar de escrava
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€ mae, como mostra o titulo do conto, ndo existe nenhuma outra possibilidade para além de
ser mercadoria. Para Candido Neves, que apesar de cagador de escravos, € um pai amoroso, as
alternativas também ndo existem de fato, ou a miséria ou tentar encontrar uma presa que lhe
garanta a sobrevivéncia por mais alguns dias.

O capitalismo no Brasil da época, portanto, é o de uma sociedade em que a barbérie é
natural e Machado mostra isso com muita forga ao contrapor o tom distanciado e culto da
parte inicial do texto a narrativa da disputa pela vida concreta entre o pai Candinho e a mée
Arminda, ambos sem chances efetivas de levar uma vida humana.

Um aspecto que é importante na leitura da representacdo da sociedade no conto esta
ligado a estrutura temporal da narrativa. No trecho “A escraviddo levou consigo oficios e
aparelhos, como tera sucedido a outras institui¢es sociais”, o verbo esta no passado, 0 tempo
verbal usado na oracdo € o pretérito perfeito — “levou”. Isto indica que o assunto de que se
tratard é histdrico, passado e findo. Entretanto, ao narrar a situacdo de vida de Candinho e o
exercicio de seu oficio ao prender Arminda, mesmo ainda usando os verbos no passado, isto
¢, contando uma histéria ja acontecida, o narrador, na ficcdo, atualiza o passado no presente
da narrativa. Com isso, se produz um choque entre o passado, aquilo que a escraviddo levou
consigo, e a situacdo narrativa vivida no presente da ficcdo pelos personagens. O choque é
entre a posicao do narrador como cronista distanciado que trata de um tema histérico anterior
e 0 narrador que apresenta 0s personagens vivenciando uma situacdo sem saida; e o seu
resultado para o leitor € o de perceber que o passado ndo foi realmente superado, que as
feridas sociais da escraviddo ainda ndo foram cicatrizadas.

O autor traz a escraviddo como uma institui¢ao social, que da “status” de oficio a
atividade descrita no quinto paragrafo e que serd também o oficio do personagem principal:
pegar escravos fugidos. Candido, por viver em extrema miséria e por ndo aguentar emprego
nem oficio que carecia de servir a outros e de ter obrigacdo cotidiana, acaba se sujeitando ao
oficio de apanhar escravos fugidios, que dava a ele um encantamento novo. Porém, o narrador
ja deixa claro que, mesmo na época, oficio de apanhar escravos ndo era uma tarefa nobre,

como o proprio narrador machadiano nos relata:

Ora, pegar escravos fugidios era um oficio do tempo. N&o seria nobre, mas
por ser instrumento da for¢a com que se mantém a lei e a propriedade, trazia
esta outra nobreza implicita das ac¢Ges reivindicadoras. Ninguém se metia em
tal oficio por desfastio ou estudo; a pobreza, a necessidade de uma achega, a
inaptiddo para outros trabalhos, o acaso, e alguma vez o gosto de servir
também, ainda que por outra via, davam o impulso ao homem que se sentia
bastante rijo para por ordem a desordem.(ASSIS, 1992, p.16.)
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O cacador de escravos era um sujeito socialmente necessario na economia escravagista
brasileira do século XIX, pois ele ajudava na manutencdo da ordem social. Mediante o relato
acima podemos dizer que o oficio de cacar escravos ndo era atividade digna, mas era
desempenhada por sujeitos ndo “ajustados” socialmente, ou melhor, “excluidos” socialmente;
sujeitos muito pobres ou inaptos ou servis. Diante desse contexto social desajustado e
miseravel para os excluidos, é que o narrador caracteriza a personagem principal do conto,
Céandido Neves, como ja foi citado anteriormente.

Quanto ao método narrativo, Machado come¢a o conto com um tom de crbnica
historica e situa o leitor do periodo que passa a narracao. Portanto, a descri¢do social parte do
geral para chegar ao local, ou seja, 0 mundo particular de Candido Neves e Arminda.
Machado utiliza a forma do narrador intruso para questionar o leitor e dar a sua opinido sobre
0 assunto tanto na perspectiva da cronica quanto na da ficgédo:

Era grotesca tal mascara, mas a ordem social e humana nem sempre se
alcanca sem o grotesco, e alguma vez o cruel. (..) o sentimento da
propriedade moderava a agdo, porque dinheiro também doi. (ASSIS, 1992,
p.15.)

Chegou ao fim do beco e, indo a dobrar a direita, na dire¢do do Largo da
Ajuda, viu do lado oposto um vulto de mulher; era a mulata fugida. Nao dou
aqui a comocao de Candido Neves por ndo podé-lo fazer com a intensidade
real. (ASSIS, 1992, p. 24.)

Na forma ficcional, Machado também apresenta 0 mundo doméstico do homem pobre
da época: Candido Neves é um sujeito comum, que deseja se casar, ter filhos e viver, mas nao
possui trabalho fixo. Casa-se com Clara, outra personagem que também esté situada na vida
cotidiana da época, uma moca 6rfa, que morava com sua tia Ménica; as duas cosiam para
sobreviver. Clara, como Céandido, queria se casar e ter filhos. Quando Céandido encontra
Clara, ja estava muito endividado, havia feito empréstimos com um primo, entalhador de
oficio. Esta situacdo difere da apresentada nos romances de primeira fase, em que a unido do
homem e da mulher através do casamento estava ligada quase sempre a possibilidade de
ascenséo social de um dos dois.

Na realidade social brasileira da época, a relacdo conjugal significava o ajuntamento
de interesses sociais e econdmicos que faziam do casamento um negocio comercial rendavel,
basta lembrar Senhora, de José de Alencar e mesmo os romances da primeira fase de
Machado. Mas, Candido e Clara ndo possuem nada mais que a unido da miséria, pois ambos

sdo extremamente pobres. Ele nada tinha ha oferecer para ela, pois, além de cheio de dividas,
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vivia sem emprego certo e de favor com o primo. Ela, por sua vez, era 6rfa, pobre e
dependente de uma tia que nada possuia e em nada poderia contribuir, pois também era pobre.
Ambos em completa miséria casam-se, e a tia Monica passa a conviver com 0 jovem casal,
situacdo que é bem peculiar de uma sociedade que possui esse tipo de relacdo: a da moca orfa
e sozinha que € cuidada por uma tia ou por uma madrinha e, que, ao ingressar no matrimonio,
deve amparar a tutora, que passa a viver com o casal, ndo importando a sua situagdo
financeira da nova familia.

Depois do casamento a vida ndo era melhorou, mas os trés eram felizes, amantes das
festas e patuscadas, que os unia também. Na verdade ndo tinham muito que comer, mas
tinham com quem rir, e o riso digeria-se sem esfor¢o. Como todo jovem casal, eles expressam
0 desejo de ter filhos e os dois queriam um so. E ele veio, como abencoado que iria trazer ao
casal a anelada ventura e a conclusédo de um dos seus sonhos. Tia Mdnica, no entanto, mais
velha, j& sabia que uma crianga significaria uma boca a mais para alimentar e a vida a cada dia
seria mais dificil e mais longe das patuscadas. Nesse momento, Candido ja desempenhava o
oficio de pegar escravos fugidos e via gléria nisto, pois dai tirava a esperanca de ter dinheiro
sem ter que ser explorado, mas como aumentava a miseria e com ela aumentaram 0S
cacadores de escravos, a situacao de Candido e Clara torna-se cada vez pior, logo comegcam 0s
problemas graves da falta de dinheiro. Por morarem de aluguel e ndo terem como quitar os
aluguéis atrasados, Candido, Clara (que ja estava gravida) e tia Ménica sdo despejados pelo
proprietario da casa.

Além da apresentacdo da vida cotidiana, dos costumes e das aflicbes desses
personagens que representam a vida do homem comum e pobre da época, Machado também
nos revela que a troca de favores entre representantes de classes diferentes (ricos e
desvalidos), existente na sociedade como um todo: ao serem expulsos da casa, Tia Mdnica ja
tinha encontrado lugar na casa de uma senhora rica para que eles fossem morar em quartos
emprestados. A vida social de Candido Neves e da sua familia é um reflexo das familias
pobres da época e também daqueles que sdo excluidos ainda hoje na nossa sociedade.

Em todo o texto encontramos o antagonismo de classe que faz eclodir uma guerra de
todos contra todos e nesse sentido, Bosi (2000, p. 123) nos diz que: “o antagonismo nao se
fixa apenas nos extremos; ha uma guerra de todos contra todos, que percorre os elos de ponta
a ponta: aqui a vemos comunicar-se do penultimo ao ultimo.” O titulo dessa obra machadiana

ja sugere uma determinada luta, que na verdade acontece o tempo todo, primeiro é Candido
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buscando jeito de viver através do oficio de cacar escravos para se firmar na sociedade e por
ultimo, no climax da obra, da-se o encontro de Candido com Arminda.

O valor da recompensa pela captura da escrava terd um sabor de vitoria para Candido
Neves, porém para Arminda sera o aborto do seu filho, o antagonismo social esta posto, para
que haja o bem-estar de um, tem que haver a desgraca do outro. Candido, um homem livre
que o conto mostra ndo ser de fato livre, faz voltar ao regime de opresséo a escrava que, ao
fugir em busca de liberdade, depara com alguém que concorreria com ela no pareo dos
interesses, mas essa disputa é entre duas personagens que, na sociedade escravagista da época,
estavam fadadas a serem derrotadas, ambas devem trabalhar para o senhor de escravos,
personagem que pode pagar para nao sujar as maos e sO aparece muito rapidamente ao final
do conto. Os homens livres, como Candinho, tinham a liberdade garantida, mas ndo tinham
meios para a sua manutencdo, pois embora fossem livres ndo possuiam a garantia da
alimentacdo diaria. De certa forma estavam também escravos desse sistema.

Em “Pai contra Mae”, portanto, Machado faz a representacdo de uma sociedade que
ainda parece assombrar a sociedade atual, pois a desorganizacdo do mundo do trabalho, a
crescente reificacao das relacdes sociais e 0 estado de miséria do trabalhador do século XXI
ainda fazem lembrar a situagdo ficcional vivida por Candido, Clara, Tia Ménica, Arminda e o
senhor de escravos. A necessidade material, a falta de especializacdo profissional e a falta de
uma politica trabalhista colocam os trabalhadores livres em um estado semelhante ao dos
homens do século XIX, e em alguns casos, até mesmo ao dos negros escravos. Na atualidade,
ndo mais existe o oficio de cacar escravos, a sociedade hoje é bem mais complexa, e 0
trabalho alienado e reificado se generalizou. Entretanto, ainda ha no pais elementos bastante
atrasados no mundo do trabalho; embora ndo sejam mais legalizados esses tragos regressivos
da exploracdo estdo muito ativos ainda. Também no terreno da ilegalidade, na esfera de um
Estado paralelo, com “instituigdes sociais” clandestinas, se desenvolvem ‘“oficios” que
lembram o de Candinho: milicias, trafico de drogas, de érgdo e de pessoas etc.

Machado realiza uma leitura de uma sociedade que ndo mais existia no papel, todavia,
na realidade ndo havia se perdido a sua esséncia. Ele realiza uma critica a sociedade pos-
escraviddo, em que o trabalhador livre branco ou negro pobre estdo em situagfes semelhantes
ao do negro escravo. Os sujeitos livres dependiam totalmente dos senhores ricos que
mantinham o poder e os meios de adquirir melhores condi¢des. No conto como vimos esta
refletida a vida de um trabalhador miseravel que institui também uma familia miseravel, e,

nessa perspectiva, sabemos que as coisas ndo mudaram o suficiente. Machado, ao discutir o
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passado, questiona também o presente que vigorava no inicio do seculo XX, mesmo depois do
término da escraviddo a sociedade brasileira ndo estava totalmente livre da l6gica escravista.

Hoje ainda é possivel ver as cicatrizes abertas pela escravidao e o quanto o atraso do
regime escravagista serviu ao avanco do capital. Muitos dos conflitos apresentados no conto
ainda hoje se fazem presentes na sociedade capitalista em que vivemos, 0s nomes dos
personagens mudaram, os oficios se modernizaram. Os senhores de escravos ja foram os
latifundiarios e proprietarios de terras, e hoje sdo as grandes empresas do agronegacio.

No século XIX ndo existia no pais uma politica voltada para o trabalho humanizador e
digno, como hoje também ndo ha. Portanto, Machado ndo poderia representar uma sociedade
diferente da que é representada no conto: Candinho ndo poderia ter compaixao de Arminda,
que, por sua vez, ndo poderia narrar sua historia no lugar do narrador machadiano. Assim, por
meio da criacdo de um mundo literario, onde atuam o narrador e 0s personagens, Machado
evidenciou os conflitos estruturais da sociedade brasileira. O conto € o reflexo verossimil de
uma sociedade e também de um mundo em que o dinheiro tem poder para alienar e

transformar os seres humanos em objetos e mercadorias.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo realizado trouxe a discussdo do narrador do conto “Pai contra mée”,
evidenciando a importancia da forca humanizadora da literatura para a sociedade atual e como
se da a figuracdo da vida social brasileira pela literatura. Neste estudo fica evidente a forca
que a literatura possui para a humanizacdo do sujeito e que ndo tem como separarmos a vida
social da literatura, pois ambas se configura na arte, que, como tal, é feita para servir
inteiramente ao homem.

A literatura brasileira, em todos os seus periodos, buscou meios de representar a
realidade da sociedade através da literatura, podendo, com maior ou menor forca, evidenciar
os conflitos e mostrar as formas de exclusdo, desumanizacdo e coisificacdo da sociedade.
Porquanto, a exclusdo estd na base da sociedade de classes e sendo a literatura um processo
artistico rico, que mantém relacdo mediada com valores sociais e ideoldgicos, ira
problematizar a posicdo do sujeito diante dos conflitos impostos pela sociedade. Nesse
sentido, a literatura ainda pode fazer com que o leitor se questione a respeito do seu papel e da
sua posi¢do como sujeito social, uma vez que os fatores sociais se encontram internalizados
na forma e no conteudo das obras.

O narrador € um dos elementos que estrutura a narrativa, portanto, trata-se de uma
estrutura textual que pode se apresentar de varias formas. E importante conhecer essas formas
de composicdo do narrador, pois elas sdo fundamentais na representacdo literaria da vida
humana e é por elas que a literatura faz uma critica da vida.

O estudo do narrador nos mostra que a posicdo tomada pelo autor é de suma
importancia para a composi¢do do narrador, pois é o narrador quem nos captura para 0 mundo
ficticio e é ele que possui 0 poder de nos afastar ou de nos aproximar dos fatos narrados. O
mesmo é capaz de fazer com que nos indignemos ou nos conformemos com o que esta sendo
apresentado pela narrativa. O narrador machadiano vai além de qualquer narrador da época,
pois tem caracteristicas estéticas importantes, que se manifestaram na passagem da primeira
para a segunda fase da produgdo machadiana. Ao adotar a constru¢cdo do narrador em
primeira pessoa, diferentemente do narrador da primeira fase, em terceira pessoa, Machado
foi capaz de representar esteticamente os dilemas mais profundos da vida social brasileira e da
propria literatura.

Machado de Assis, com seu narrador irdnico e volivel, representou a sociedade
brasileira literariamente, usando méascaras e as vezes se revelando, o narrador vai dando a ver
a complexa relacdo de dominacdo na sociedade. Durante toda a formacdo do sistema literario
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do Brasil, percebe-se a dominagdo que os pobres, trabalhadores e escravos sofreram e sofrem
até 0 momento atual, pois a maioria dos problemas sociais representados ainda ndo foi
superada.

No conto “Pai contra mae”, Machado representa a sociedade escravocrata atraveés do
conflito entre crénica histdrica e conto, que ndo € s6 da obra, mas é também social, pois ndo
haveria como escrever a obra de outra forma diante dos conflitos que a sociedade pos-
abolicdo da escravatura estava vivendo. Como escritor atento ao seu pais e ao seu tempo,
Machado apresenta as contradicGes da escraviddo, porém ndo era otimista, pois parecia
reconhecer que as feridas deixadas pelo sistema escravocrata eram intensas demais para serem
superadas por uma lei. Era preciso humanizar a sociedade e isso ndo é uma tarefa facil, ja que
para haver a transformacéo € necessario passar por um processo gue na maioria das vezes é
doloroso.

A obra machadiana ndo explica nem releva a escraviddo, porém questiona e
problematiza tal processo, articulando-o a vida econdmica do pais: “Porque dinheiro também
doi.” Nesse sentido, podemos analisar que o dinheiro apesar de movimentar a vida social
aliena e destroi a vida, forcando a sujeito a ser mercadoria, ja que ha um acumulo de capital
em poucas maos. Enquanto outras que trabalham o dia todo ndo alcangam garantias para o seu
préprio sustento e o sustento da sua familia. A divisdo do capital é desigual e gera a exclusdo
social dos que menos possuem.

Machado traz a verossimilhanca para o texto, através do ambiente criado por ele na
narrativa, ou seja, 0 espaco em que passa a historia € a cidade do Rio de Janeiro, 0s homes das
ruas que aparecem no conto sdo reais, sendo que muitos até hoje ainda sdo os mesmos. Hoje,
além da permanéncia dos nomes, também é possivel perceber que muitos dos conflitos sociais
brasileiros ainda ndo foram superados. Se 0s nomes das ruas ainda sd8o 0s mesmo nha
atualidade, a condicdo das pessoas que 0S personagens representam também ndo sofreu
mudancas definitivas, nesse caso, apenas 0os nomes mudaram. Os sujeitos que vivem nas
favelas ndo estdo em condi¢des muito diferentes do mundo de Candinho e Arminda; tantas
maées e pais que perdem seus filhos diariamente por trafico e pelas milicias paralelas. Quantos
Candinhos e Armindas ainda existem na sociedade brasileira? Sera que a sociedade que
Machado criticou ja é algo superado? Para ambas as perguntas, a resposta € nao, pois
enquanto ndo mudar o sistema em que a sociedade estd estruturada ndo hevera mudanca

substantiva na condicdo de vida das pessoas.
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Para que ocorra mudanca, € preciso que as pessoas se reconhecam como parte desse
processo. O acesso e o trabalho com o texto literario € uma das formas de despertamos a
sensibilidade humana que foi entorpecida pelo sistema, que nos deixa insensiveis e
coisificados perante as injusticas sociais.

Mediante o estudo realizado, percebe-se que a literatura possui um papel fundamental
para a desalienacdo social. No entanto, ainda € negada a forga humanizadora da literatura
tanto na vida como na escola. A instituicdo escolar, que era poderia expandir o ensino da
literatura na formacdo do aluno, é a primeira a negligencia-la, formando assim jovens que néo
pensam na conjuntura em que a sociedade esta constituida. A estrutura social brasileira, como
um todo, é marcada pela desigualdade e pela negacdo ao acesso a arte, a literatura e qualquer
coisa que possa humanizar e dignificar o sujeito.

A sociedade capitalista fez a sociedade perder o interesse e o gosto pela leitura. Hoje
somos bombardeados diariamente pelas informacGes jornalisticas, causando dependéncia do
imediatismo e da mercantilizacdo da vida.

Se tivermos uma sociedade que ndo pensa e nem reconhece como os conflitos sociais
estdo estruturados, ndo havera possibilidade de atuar para transforma-la. Nesse sentido,
percebemos que é exatamente essa postura que a classe dominante quer que tenhamos, para

que os dominados continuem desumanizados e escravizados.
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