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Resumo

O presente trabalho narra a atuacdo em um progtanfamacao de platéia, organizado em
duas oficinas e um recital didatico, com alunos€dsino de Jovens e Adultos (EJA), entre
Setembro e Outubro de 2012, no Colégio EstaduahNima em Aparecida de Goiania — GO.
Inicialmente buscou-se focar a escuta musical d& pastrumental que acompanha cantores
em musicas da preferéncia dos participantes, poisr onUsica era a principal atividade
musical delesO objetivo era levar os alunos a ouvirem arranjostrumentacéo e todo
contexto musical que ocorre além da Voz/Letra. Ramleta dos dados foram utilizados
guestionarios, diarios de campo, videos das oficendo recital. Durante a primeira oficina
constatei que a parte Vocal/Letra ndo poderiaetgada dos trabalhos, mas sim deveria ser o
eixo norteador que abriria caminhos aos outroscagpenusicais. A partir disso, os trabalhos
foram realizados tendo a letra como principal esferal, servindo como elemento central
para a pratica do trabalho proposto, ou seja, t@nbo como referencial para o trabalho de
escuta de outros instrumentos musicais. O trab@ftm opcbes de estratégias de ensino e

confirma a for¢ca da Voz/Letra na escuta musical.

Palavras-chave:educacdo musical, escuta ativa e canto/letra



INTRODUCAO

Quando eu questionava aos alunos: Porque vocé gizstua musica
preferida? Os alunos responderam que 0 motivo ereaamwtor, O
“toque” da musica, o despertar de um sentimentoatigyria ou de

tristeza e a letra.

Durante o 1° semestre do ano de 2012, curseicglidis. Elaboracdo de Projeto de
Final de Curso da graduacdo em musica da Univelsida Brasilia — UnB. Nesta disciplina
ficou decidido que todos os alunos trabalhariam Eonmacéo de platéia com foco na Escuta
Ativa e que meu projeto seria em parceria com aaM/ellington Alves Medeiros. Para
tanto realizamos uma primeira coleta de dadosnqueariam duas oficinas e recital didatico,
também obrigatorio a todos os alunos da discidiitzboracdo de Projeto de Conclusdo de
Curso (EPFC). Com a concluséo do projeto ficounitddi que teriamos duas coletas de dados
durante a aplicagdo do mesmo. Para isso utilizada@f questionarios, o primeiro durante a
primeira oficina e o segundo apos o recital, buscavaliar os trabalhos.

Os dados do questionario de diagnostico (primedrmestre de 2012) indicavam que
para 60% dos alunos o que chamava a atencdo naamaisi a voz e a letra (parte vocal).
Assim, para atingir o objetivo do projeto - "Inugat as possibilidades da ampliagdo da
apreciacdo musical por meio da musica instrumerftl’planejado utilizar a parte vocal da
musica, como elemento norteador. Sendo a cancéaolgpop tipo preferido dos alunos,
comecei a refletir o que os alunos escutam na madien da Voz/Letra.

Com a aplicagédo do projeto (2° semestre 2012fiyeei que a Voz/Letra estava
profundamente ligada as praticas musicais doscgtites. Mesmo tirando a voz da cancéo,
0S proprios participantes do projeto se encarregasla canta-la. Assim, decidi tornar a
Voz/Letra como eixo norteador da pratica musicabfieina. Ou seja, este elemento sendo
referéncia para as atividades que buscam focanusaeisa parte instrumental das cancoes.

Este trabalho narra entdo a experiéncia de duatasd e recital didatico que
buscaram utilizar a Voz/Letra como ponto de paniaia promover a escuta musical ativa.

As oficinas do projeto foram importantes, ja queantrei a oportunidade por meio da
observacdo participativa, de monitorar os alunos amidades musicais. ISso gerou
conhecimento empirico que permitiu a complementalg@ dados coletados e uma visao
pessoal dos acontecimentos. Assim, o trabalho parn@ncontrar possibilidades de

estratégias pedagogicas tendo como eixo norteaddozé etra, que estad profundamente



ligado as praticas musicais dos alunos. O canta fwiincipal resposta dos participantes as
atividades realizadas no projeto.

Apresento a estrutura do presente artigo, que distdido em cinco partes. Na
primeira, realizo uma revisao da literatura solseuta e preferéncias musicais. Na segunda
parte, apresento a fundamentacao teorica, ondeteeicsubsidios de experiéncias anteriores,
gue me permitiram obter dados que se relacionammorha pesquisa. Os procedimentos
metodoldgicos sdo apresentados na terceira panmamFutilizados questionarios, diarios de
campo, videos das oficinas e do recital. Na quaatte, apresento a analise e a discussado dos
dados que foram triangulados a partir das difesefaetes utilizadas nos procedimentos de
coleta: os questionarios, as observacoes (diargango) e o video. Nas consideragdes finais,
trago minhas percepcfes sobre a pesquisa e ost@spertinentes que se refletiram em

minha pratica.
2. REVISAO DE LITERATURA

Essa sessé@o apresenta uma breve revisdo sobremas: tpreferéncia musical,
dimensdes da experiéncia musical na audicdo dacanjsipular e aprendizagem musical
através da escuta cotidiana especificamente sargntissa por Santos (2012), Grossi (2007)
e Popolin (2010).

A dissertacdo de Santos (2012) consiste em entemmeo € construido o gosto a
partir das relagfes entre estudantes e o Sertbheyersitario. Para isso, ela escolheu sete
alunos com idade entre 14 e 17 anos para partidganvestigacdo, que ocorreu no Colégio
da Policia Militar na cidade de ltumbiara (GO).

Ela identificou praticas que os jovens estabelecem o Sertanejo Universitario e
destacou como o gosto é apropriado a partir dggatisas. Em seguida discutiu 0s processos
de aprendizagem existentes nessas relacoes.

A autora procurou em sua revisdo de literatursstadar estudos associados a
juventude na contemporaneidade, a relacdo jovenicai@scola e jovem-musica-gosto, além
de uma breve trajetéria da musica sertaneja, catagige para sua vertente atual, o Sertanejo
Universitario.

Apresentou também a teoria do gosto, de Antoin@nkd@, ressaltando seus
fundamentos a partir de trés pilares: o gosto camaperformance a construgcao do gosto
com apoio na atividade coletiva e a reflexividadeachador.



No terceiro capitulo, sdo detalhados os procedimsemetodoldgicos aplicados a
pesquisa, optando-se pelas entrevistas narrativas t&cnica de coleta de dados. Ainda neste
capitulo, encontram-se informacdes sobre as ohgmsaealizadas na escola e durante um
evento de musica sertaneja, aléem da filmagem dshaw realizada na Festa do Arraia, em
ltumbiara-GO. Para a andlise, utilizou a técnicaridagulacdo dos dados, destacando o que
0S jovens narraram sobre suas pratigasriormancegom o Sertanejo Universitario, em que
aspectos seu gosto se apoiava em uma atividadévaoke de que forma aconteciam
momentos de reflexividade.

As observacdes realizadas permitiram a visual@zded acdes dos jovens envolvidos
com a musica, sendo igualmente importantes axéeffesobre a escola como um espaco no
qual os jovens realizam diversas praticas musitdas. consideracbes finais, a autora
apresentou sua compreensao sobre 0 gosto, consoltad® de uma série de praticas que 0s
jovens estabelecem com a musica, tais como: aaesoustante, o canto e a danga. Esta
pesquisa proporcionou também conhecer as estratégjlzadas pelos jovens estudantes
pesquisados para suas praticas musicais. Dessa,farngosto se constréi nas diversas
praticas que foram percebidas enquanto os joves@igvam um instrumentpdrformancg
nos varios momentos em que destacaram a importé@aecestar juntodos colegas, dos
amigos e da familia (atividade coletiva) e quanatwr, meio de uma palavra ou até mesmo
pela auséncia desta, davam provas de seu gostogomde uma atividade reflexiva.

O texto citado colabora com a reflexdo e relagdineeas praticas musicais e as
preferéncias dos alunos. Tratarei dos dois assuntpgiticas musicais nas oficinas e
preferéncias musicais dos participantes - com oittmtde promover o trabalho com o
repertério deles.

O artigo de Grossi (2007) apresentado ao | Congratinoamericano de Formacion
Académica em Musica Popular, em Cordoba (Argentmscou trazer informacgdes sobre a
percepc¢do musical com a utilizacdo da Musica PopAlgreocupacdo de Grossi (2007) foi
justamente a crescente utilizagdo da Musica PopMRB) como instrumento pedagdgico em
cursos superiores de musica e a auséncia de pesguisrelacdo a apreciacdo musical da MP
no Brasil. Assim, a autora busca por referenciaisSgvanwick e Tillman (1986), que sao
a principal base de sua pesquisa, que é a invedtigdas dimensfes de resposta a musica.
Trés destas sao coincidentes aos dos autores ga@osc

1. Materiais do som— valorizacdo do som e sonoridades; descricdorta f
sonora (reconhecimento de timbres) e/ou os efeibsssons; associagdes
entre os sons da musica e outros sons; andlisetéwamica dos materiais



utilizados na musica como, por exemplo, notasrvates, escalas, acordes e
dindmicas; comentérios relativos ao aspecto magitmanscendental dos
sons. Nesta dimensao, sdo enfatizados os segaspestos: exploracdo dos
sons; elementos inesperados e/ou de surpresaercareditativo e/ou
espiritual; poder da musica de transcender pengameriou sentimentos
comuns.

2. Carater expressivo — valorizacdo dos sentimentos e &animos
(temperamento/ humor) identificados na musica eAcados por ela; os
estudantes podem dar titulos, desenhar, escreeengsy fazer associacdes
visuais e/ou com figuras, quadros, filmes; em nassicom letra, fazer
comentarios sobre o significado do texto; refed#h@u associagbes com
contextos sociais e culturais, relativos as trastico

Nesta dimenséo, sdo valorizados os seguintes aspectmotivo (pessoal /
psicoldgico); a expressividade (na mdsica); o earaomunicativo;
sugestivo e/ou descritivo; a possibilidade de ewvosentimentos e/ou
lembrancas.

3. Relagbes estruturais— valorizacdo das relacdes estruturais (entre os
eventos que se seguem); os estudantes identificd@saevem mudancas e
transformacdes; reconhecem por repeticdo e comtreemsdo e repouso,
normas e desvios que acontecem no tempo e/ou ammalnente; fazem
comentarios sobre as diferencas entre os evendotespe/ou segbes da
musica; reconhecem a forma / estrutura

geral da peca. Os aspectos valorizados sdo: ddgemsoto bem
estruturado e/ou organizado; complexidade e elghora partes
contrastantes; variagdes progressivas; coeréntiia en eventos. (GROSSI.
2007, p.02)

As outras trés categorias definidas no artigonfofeuto da investigacdo de Grossi
(2007). Séao eles:

4. Contextual — énfase nas questdes de significado delineadtadeoao
contexto social e cultural dos musicos, suas meisgas identidades, usos e
funcdes. Os estudantes fazem comentarios sobréo, egeriodos e
caracteristicas histéricas; reconhecem o (a) coigpdg), cantor (a) e/ou
grupo e contextualizam suas producdes em relagéidsica ouvida e as
outras musicas.

5. Ambiguidade — estdo incluidas nesta categoria aquelas respmstanao
se enquadram nas demais dimensfes devido a faltzladeza e a
impossibilidade de interpreta-las com seguranca; édossivel encontrar
evidéncias suficientes nos comentarios para irgggpos. Isso pode ser
tanto porque as respostas permitem varios sigddedleituras), quanto
porque o significado é obscuro.

6. Composicdo ou combinacde nas respostas encontram-se duas, trés ou
todas as demais categorias. (GROSSI. 2007, p. 2-3)

A pesquisa de Grossi (2007) contribuiu para québ@dagem da apreciacdo da
Musica Popular abrindo o campo de possibilidadea paensino e aprendizagem auditiva
musical indo além dos parametros adotados pelecendsitradicéo européia.

Sobre a forca da Voz/Letra, Grossi (2007) tragguste relato:



“A voz é como a raiz da planta” — este coment&itofpor um jovem de 15
anos revela bem a importancia & para os dois grupos de adolescentes.
Além do uso da metafora, eles também ddo exemmssndérpretes que
apreciam, valorizam o “jeito de cantar” e a integ§mda voz com outros
componentes. (GROSSI. 2007, p. 09)

O artigo de Popolin (2010) tem por finalidade @¢svo que jovens, estudantes do
ensino médio, sem educacdo musical especifica engaetoquem qualquer instrumento
musical, aprendem de musica nas suas escutas dalidia A questdo-problema do
autor foi o que os jovens aprendem de musica de syperiéncias cotidianas de escuta
musical hoje em dia? Sem referencial teérico ape®wna perspectiva sociocultural da
Educacdo Musical. Quantos aos procedimentos métgidok, ele optou pelo estudo de caso
em que selecionou cinco jovens estudantes do Endiédio que utilizam varios meios
diferentes para escutar musica (internet, celid3, Ipod, TV/DVD, Radio, CD, shows e
apresentacdes musicais) e que também nao tinhagiduespecifica em musica e que nao
tocavam instrumentos. Sua pesquisa contribui paraissdes sobre ensino-aprendizagem de
musica, possibilitando o desenvolvimento de pr@gsphara outros fundamentos das teorias,
praticas, conceitos e discursos com énfase nosesapedagogico-musicais que emergem da
cultura jovem e da relacdo jovens e musicas ndigada visando uma pratica educativo-
musical significativa.

Nosso projeto foi idealizado no contexto de foréwagle platéia e isso implica em
aquisicdo de conhecimento para ampliar a escutarcaluPopolin (2010) trata exatamente
sobre 0 que as pessoas aprendem escutando musesueaia a dia. E nosso publico alvo
mostrou-se praticante da escuta musical, princigalen voltada a musica vocal e nés

buscamos levar o aluno a escutar o que acompapoleato, partindo da propria Voz/Letra.
3. FUNDAMENTACAO TEORICA

O tema, a voz como eixo norteador de atividadesicais, surge com a
resposta dos participantes as oficinas. A partssali busquei na literatura autores que
tratassem da Voz/Letra nas praticas musicais, n@ref&is musicais e escuta musical.

Grossi (2007) confirma a importancia da Voz/Leteaescuta e preferéncia musical
dos alunos da graduacdo (em outras areas que jpam@sca), ensino medio e fundamental
em Brasilia. Sendo estes dados oriundos referara@mos que hipoteticamente nao tiveram
contato com o ensino formal de musica, contextoeisante ao encontrado no Colégio
Estadual Nova Era no EJA.



Esta importancia da Voz/Letra nas preferénciasicaissdos alunos na pesquisa de
Grossi (2007) apresenta-se incluida na categoriardt€r Expressivo" sendo uma das
demissbes ou categorias de resposta a musica ddefimior Swanick e Tillman (1986),
utilizada por Grossi (2007).

Segundo a autora "Carater Expressivo" se caraatpdla valorizacdo de sentimentos
e animos. Com relacdo a Voz/Letra esta categonaafjue, "para as muasicas com letra os
ouvintes fazem relacées com o significado do teseti@gréncias ou associacdes com contextos
sociais e culturais, relativos a tradicdo Gros80{3.

Na pesquisa realizada com adolescentes da cidadirdbiara-GO, Santos (2012)
reafirma-se a presenca da pratica vocal na co@dstrdg preferéncia musical dos alunos. A
autora afirma que: "As escolhas musicais dos aceméss refletem relagdes com a musica
que se evidenciam no tocar, no cantar, no dancgdo,juo imitar o cantor preferido. Tais
relacdes a todo tempo séo percebidas durante as@imuasica” por Santos (2012). A autora
ainda destrincha o processo de construgdo da @nefar musical e novamente temos a

presenca da pratica vocal entre os fatores infladoces.

O gosto é construido a partir das experiénciasndidgiduos, nos momentos,
nas atividades com a musica. Essa construcaoaépi@itmeio de situacdes
gue evidenciam nosso envolvimento com ela: o @@nbo, o show, a prética
coletiva. Todos esses fatores vao revelando a falenaos relacionarmos
com ela. (SANTOS. 2012, p 85)

Estes dados eram prenuncios que a extracao davuendl da musica como previsto
no inicio do projeto, ndo seria possivel, pois @adrabalhar com o repertério do aluno, ha a
necessidade de conservar as referéncias que assatonstroem no seu cotidiano e que
motivam a preferéncia por determinado estilo, "iMportante quanto a inclusdo da MP em
classe, € nao perder de vista os referénciasapferem a ela sentido e significado" Grossi
(2007). A parte Voz/Letra aparece diversas vezesdados como principal referéncia para a
preferéncia musical dos alunos.

A prética do canto durante as oficinas confirmgque Santos (2012) afirma em sua
pesquisa, pois a preferéncia a determinado estitmstruido por meio da pratica musical que
pode ser verificada no cantar junto, dancar ousecata musical, sendo a ultima dificil de ser

analisada por ser um processo interno.

Ao observar os adolescentes nas suas relacdes cestilo Sertanejo
Universitério, verificamos que 0 gosto por essaiocalg construido nas
proprias praticas musicais, seja cantando, dangandsomente ouvindo.
Como afirma Hennion, a constru¢cdo do gosto ndodsepgnas em uma



parte, a masica e 0 sujeito sdo partes dessa woastr(SANTOS. 2012,
p.106-107).

Nossos dados demonstram que a maior parte dosigentes vivenciam musica por
meio da escuta, assim os trabalhos direcionaraltmo a ampliar a escuta com de atividades
que tiveram como eixo central a Voz/Letra, "E pupssto nos estudos contemporaneos da
Educacdo Musical que se aprende musica vivenciamicica" Popolin (2012).

Outro importante dado que emerge da experiénce,rélacdo dos alunos com a
musica e sua funcdo de expressédo sentimentos @finAndimensdo "carater expressivo"
Grossi (2007) constantemente aparecem nas resplmsagiestionarios. Popolin (2010) cita
em seu texto "Como repetidamente DeNora lembraisica ndo € apenas um estimulo. E
fonte; fonte de sentimento, percepcdo, cogni¢cdo omrsaiéncia, identidade, energia,
incorporacdo através de sua capacidade de fornetfnePortanto, € natural que surja

inUmeras respostas direcionadas a expressao dosme®os e animos dos participantes.

4. METODOLOGIA

O projeto comecou na disciplina Elaboracdo de e®vope Final de Curso que
cursamos no primeiro semestre de 2012, aonde vguespara a realizacdo do projeto
precisavamos da realizacdo de trés questionagosloso Questionario 1 sobre a vivéncia
musical dos alunos, que era composto por seis pEgWbjetivas. As informagdes colhidas
por meio de um questionario estruturado deveriantecgerguntas claras e objetivas, que
garantissem a uniformidade de entendimento. Esjetprteve o objetivo de descobrir quem
era nossos alunos, que musica escutava, quaiespaséncias com musica e qual o estilo
predominante dentre os alunos, de forma a utibzém nossas oficinas e recital.

O Questionario 2 aconteceu pouco antes do Regjtad, visava comparar com
Questionério 3 que aconteceu apos o Recital, sejet@p causou mudanga ou ndo na vivéncia
musical dos alunos, esses questionarios foram cstogp@or perguntas objetivas que é uma
metodologia de pesquisa na qual o pesquisador lmigea resultados aprofundados através
da averiguacéo e nos permite ter uma visdo maitaatpassunto.

Produzi também, dois diarios de campo de duamafie os videos tanto das oficinas
como do recital didatico. Durante a primeira ofé&cppropus as seguintes atividades: escutar a

musica"Pra Vocé" (Paula Fernandes), com a letra, camntiatojcom a gravacdo. Como



conclusdo, os alunos assistiram a versdo com asendo substituida pelo trompete e
acompanhada com o teclado. O objetivo da atividi@descuta foi familiarizar os alunos com
a formacéo tendo o trompete como substituto da Yoacipalmente foi chamar a atencéo
para as partes nao vocais da musica como: introdeigdlos de violdo com indicacao para a
volta da voz. Baseado na parte do texto da cargaocabalhada a introdugéo e outros dois
solos de violao tocados pelos mesmos instrumeniisio em solo, bateria, teclado e baixo.
Assim, a letra tornou-se o0 eixo condutor para tretsaa parte instrumental.

Durante a Oficina 2 propus as seguintes atividacles;do de um ritmo com base na
musica na parte ritmica da musica “Pra Vocé”. N obtive uma resposta vocal,
reafirmando a forte ligagdo entre Participante/MdiAioz/Letra. Assim, ensaiei as vozes em
unissono sendo acompanhadas pelo teclado. ApoOsatisidade fizemos um jogo de
percepcéo onde eu tocava uma parte da melodia aositnés solos de violao e os alunos me
indicavam qual era o texto correspondente ou gtrarén apos o solo. Novamente a letra
mostrou como o eixo condutor para o trabalho coparée instrumental. Ao final da aula
fizemos uma pequena amosa@esentando o que tinhamos trabalhado no diaaidines as
vozes com o objetivo de manter os alunos atentosamento de iniciar o canto, tendo como
referéncia a parte instrumental do arranjo.

O recital didatico consistiu na apresentacdo deocmusicas e um “Bis”, as musicas
do repertério originalmente eram vocais, entretaiti@am executadas com o trompete
substituindo a voz e arranjos definidos duranteaiessdo grupo. As cinco musicas foram:
Pra Vocéda cantora Paula FernandBsyboletasda Dupla Vitor e Léol’'m Yoursdo cantor
Jazon MrazSweet Child O' Minela Banda Guns N' Roses e para final&iafe Eu Te Pego
do cantor Michel Telo.

5. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

O projeto elaborado no primeiro semestre de 20i@&almente teve como objetivo
principal investigar as possibilidades da ampliag@oapreciacdo musicalo sentido de
chamar a atencédo da audiéncia para os instrumequespao a voz. Foram entaplicadas
duas oficinas e um recital didatico com a intengéaapresentar masicas do repertorio dos
participantes com a voz sendo substituida pelogetene os alunos participando com uma
parte ritmica do arranjo utilizando percussao c@poEntretanto, no primeiro contato com
0S participantes, as respostas que obtive vieranmamifestagcdes vocais, ou seja, mesmo

extraindo a voz dos arranjos os participantes sargggavam de cantar a letra mantendo-a



presente em todos os encontros. A Voz/Letra destse desde o primeiro contato,
mostrando-se um ponto crucial na experiéncia mugtcatanto, as oficinas foram realizadas
com foco na Voz/Letra.

Na turma em que liderei as oficinas, emergiu comda a pratica do canto. Propondo
um trabalho de acompanhamento feito com percussgmral houve muitas reclamacgdes
como: “Se nao bater forte ndo sai som”, “Fica addén“N&o vou fazer mais, estou ficando
vermelha”, entdo encontrei uma turma que participou sua maioria com a voz. Neste
momento cheguei a conclusdo que deveria partir da/l¥étra para demonstrar outros
elementos da musica. Assim, a participacdo/enventmdos alunos foi mais objetiva.

Esta etapa consistiu de uma tarefa importantejipedo estabelecer relacoes entre as
idéias e conceitos estudados e o material empiRaoa a discussédo foram utilizadas os
diarios de campo, as interpretacdes das filmagas®ficinas e as observacoes feitas.

O questionario 1 foi o primeiro contato que tiveimamm o0s alunos que realizamos
nosso projeto. Foram entregues 30 questionariosparguntas fechadas onde recebemos 20
questionarios respondidos ou parcialmente resposadid

O questionario 2 foi distribuido cerca de 40 goesirios com 18 questdes abertas.
Recebemos 25 questionarios respondidos totalmenpaialmente, entre eles foram 15 do
sexo feminino, 9 do sexo masculino e 1 que naanmio o sexo. A idade dos alunos que
responderam o questionario varia de 17 a 53 anatade e que todos fazem parte de turmas
EJA do Colégio Estadual Nova Era localizado em Apida de Goiania — GO.

O questionario 3 foi aplicado para cerca de 4@aducontendo 18 questdes abertas,
tivemos o retorno de 19 questionarios respondidogptetos ou parcialmente. Esses alunos
sdo 0s mesmos que aplicamos o questionario pit&reaue participaram de nossas oficinas
e do recital didatico. O perfil dos alunos que oesjeram o questionario foi de ambos os
sexos sendo 11 mulheres e 8 homens com idade gaeentre 17 a 49 anos.

Para a realizacdo do projeto, foram selecionattpsnas perguntas que foram de
suma importancia. Perguntamos aos participantageachiamava a atencdo deles na masica;
60% das respostas disseram que € a voz e a lstrautoos 40% disseram que € 0s
instrumentos e toque da musica. Quando questionagmsqué de gostar de ouvir musica
tivemos um empate com 40% entre o carater expesstivertimento, sendo o restante os
aspectos sonoros e a letra. Perguntamos o porggésthr da sua musica preferida 44% dos
participantes responderam pela expressao emocidf#, pelo aspecto sonoro e 0s outros

participantes afirmaram ser por causa letra e 1&&crespondeu a essa pergunta. Indagamos



também se a musica preferida deles era instrumentatantada 86% dos participantes
afirmaram ser cantada, sendo 5% instrumental edf¥ada e instrumental.

Durante a aplicacdo do projeto cheguei a conclugé#® o que mais chamava a
atencdo na mausica era a voz cantada, e o que a@izisignificava para eles as letras.
Expressdo emocional e a mensagem da letra somamdb8%motivos por gostar de suas
musicas preferidas. Antes do projeto somavam 6886. éxplica 0 motivo da resposta vocal
que recebi durante todos os encontros, a maiorérefx que os envolvidos na experiéncia
nas mauasicas de suas preferéncias estao ligadoséfiazke o que ela fala. Considerando a
dimensdo de contato com a musica adotada por Gf2@8i7), os alunos vivenciavam o
"Carater Expressivo" constantemente em suas exg&gEmusicais. Assim, retirar a voz néo
poderia acontecer ao se trabalhar com o repedés@articipantes.

Os dados coletados antes e depois do recital aaomtque, os alunos focam sua
escuta musical na Voz/Letra. No questionario dgrdiatico, 60% dos alunos afirmaram ter o
interesse voltado a Voz/Letra. 86% dos alunos afinnque sua musica instrumental é
cantada.

Apoés as duas oficinas e o recitd alunos foram perguntados novamente sobre os
motivos para gostarem de ouvir musica e o resultahdinuouo mesmo para 65% deles.
Mostraram também que, para 72%, ndo houve mudancanguanto as mauasicas e tipos
preferidos; o nome do cantor continuou sendo apa@hinformacéo que os alunos possuem
da sua musica preferida com 33% das respostasas também que a musica preferida dos
alunos é cantada (74% das respostas). Sendo assipnaticas e preferéncias musicais dos
alunos néo sofreram modificacdes apos as oficimaseeital.

Com base nas atividades realizadas durante amasficl, 2 e recital didatico,
observou-se que os alunos focavam a escuta musicaloz/Letra, entretanto a parte
instrumental ndo passava despercebida. Isso fenad$o nas atividades de pratica de canto
ocorridas durante as oficinas 1 e 2, na qual cans&ncia da gravacao original os alunos
sabiam exatamente o momento que deveriam entratanchn orientados pela parte
instrumental da musica e tendo como eixo norteadatra.

Durante o video do recital nota os alunos cantunttamente com a banda, uma vez
gue era musica conhecida por eles em suas exgagénasicais cotidianas (em sua maioria
sdo marcadas pela escuta musical). O questiondapoftou que 70% dos alunos nunca
tiveram aula de musica e no questionario aplicadiesado recital 52% afirmam nunca ter tido

aulas de musica.



6. CONSIDERACOES FINAIS

O que eles ouvem além da voz? Na verdade € guatrai a atencdo, o que ela diz
(a letra), o que a musica fala (fala do que?),sigiificado aquela musica (estilo) tem na vida
deles, sempre relacionando acontecimentos pessodetra/muasica. Escuta pessoal e
funcional.

Assim concluo que a Voz/Letra ndo deve ser demtaiu mesmo desconsiderada das
atividades com alunos que nao tenham orientacaéwafa@m musica. Pelo contrario, pode ser
o principal eixo norteador das atividades gerammitsbresultados. Durante as oficinas notou-
se que gquando temos a Voz/Letra presente comagalmeferéncia das atividades, os alunos
se mostram mais participativos, produtivos e cemées das préaticas propostas. A Voz/Letra
€ 0 que chama a atencdo deles na musica, a pndficenal de canto € mais comum a
realidade deles e suas preferéncias musicais sao(sicas cantadas. A Voz/Letra pode ser
uma importante ferramenta de estratégia pedagd@ioaitindo que o aluno, a partir dela
construa pontes para chegar a outros aspectosaisusic
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