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Resumo: O presente trabalho busca discutir os materiaiatidims utilizados para a
aprendizagem musical de adolescentes do ensinarertal do Colégio Estadual
Virginio Santillo. A partir de uma experiéncia queEorreu em uma proposta
pedagogica. O instrumento de coleta de dados fgrestionarios fechados, oficinas de
musicas e finalizando com um recital didatico otidemos a participacdo com trés
turmas do ensino fundamental Il no auditorio de&égm. Os resultados apontam que o0s
adolescentes utilizam midias tais como: celulaMP3s, MP4, computadores,
IPhones, iPods CD player, data-show. Ao compreemoieros materiais didaticos no
processo de desenvolvimento profissional do profegem como dos alunos, abrimos
possibilidades de superacéo de obstaculos que wectratribuir para a experimentacao
e a utilizacdo desses materiais em sala de ayterd&=se que o artigo possa vir atender
uma lacuna dentro da educacdo musical formal ecquneemplem a identidade dos
jovens no contexto musical que eles mesmos comstroe

Palavras-chave:aprendizagem musical, material didatico, ensind&nmental.

Introducéo

O presente trabalho tem como objetivo discutir solr utilizacdo de
materiais didaticos para a aprendizagem musicahllo®s no ensino fundamental. De
acordo com Oliveira (2000, “No ensino de musicaessmateriais SA&0 um recurso
auxiliar para as praticas de ensino” (OLIVEIRA, 200. 78)). Diante da possibilidade
de utilizacdo dos materiais didaticos a serem wspédlms professores em sala de aula, a
pergunta que vém a tona é: quais seriam essesosur

No mundo contemporaneo em que vivemos, € impreisehkkvarmos em
consideracao os recursos midiaticos existentes :.coataglar, computador, Mp3, dentre
outros. A partir do entendimento e reconhecimemntos materiais didaticos usados
pelos alunos, serd possivel usa-los de forma efiestro do processo de ensino-
aprendizagem em sala de aula, visto que saberemais &g preferéncias musicais dos
alunos, e também seus compositores e artistaslgio=diAo resolver o problema do
tipo de repertorio a serem utilizados em sala d @om certeza, varias possibilidades
pedagodgico-musicais poderdo despertar o sentimdnt@alizacdo dos alunos dentro
das aulas de musica. Segundo Swanwick (2003) amasid discurso musical dos
alunos como parte integrante da educacdo musittaidamental para se atingir uma

boa educacao musical.



O presente trabalho tem como objetivo geral ingastique materiais
didaticos os alunos utilizam em suas aprendizagarsicais. Segundo as palavras de
Subtil (2011), “Como foi visto até aqui a escola rgpera com 0s conhecimentos
midiaticos/virtuais em particular dos adolescenkés.uma razéo histérica para isso, e
tém a ver com a forma como sao distribuidos e ipados os contetdos nos curriculos
escolares” (SUBTIL 2011, p. 190). Dentro desse tolije é possivel enxergar alguns
objetivos especificos necessarios para a utilizaglisala de aula como: identificar as
preferéncias musicais dos alunos e observar ossermidiaticos usados pelos alunos
para apreciacfes musicais. Apos 0 entendimentce ssdses objetivos, sera possivel
uma aproximagdo real dos alunos com futuras aelasiica. Conforme as palavras de
Souza (2009) e Torres (2009):

A partir das maneiras de ouvir musicas descrita®[®s propomos algumas
atividades que trazem aspectos didaticos e metgidokda audi¢cdo musical
para sala de aula. Com isso pretendemos tambétrailaspopularidade e a
multifuncionalidade da audicdo musical na vida jdesns de hoje (SOUZA;

TORRES, 2009, p. 48).

Para a realizacdo desse artigo, o tipo de pesgs&io foi a pesquisa-acao,
pois permite ao pesquisador colocar em préatica@ateOs instrumentos de coleta de
dados foram questionarios fechados.

Os questionarios foram respondidos por 37 alunosCdi@gio Estadual
Virginio Santillo na cidade de Anapolis-GO. Os asipertenciam as turmas de 8° e 9°
ano.

Os resultados obtidos mostram a musica Sertanej@ e@ode preferéncia
maior dos alunos, e que o celular € o maior recomsitatico usado. Ao ser realizado
um Recital Didatico com musicas das preferéncias alonos, ou seja, a musica
Sertaneja verificou-se grande aceitacdo por paatepldtéia, sendo assim possivel
observar que ao utilizar a musica dos alunos, y@uasibilidades pedagogico-musicais

podem ser trabalhadas, facilitando o aprendizad@ukas de musica.

Fundamentac&o tedrica



Este artigo esta fundamentado em dois conceitogled: materiais
didaticos para a aula de musica na visao de: @i8D05) e Souza (2008). O conceito
de midia é defendido por Souza (2008) e Ramos J2DBZira (2005)

Segundo Souza (2008) Os adolescentes se envolvettrare dia com as
musicas que estdo circulando nos meios de comudwicagndo que a midia e 0s
companheiros da mesma faixa etaria substituenmueafigo pai e da mée, preenchendo a
maior parte do tempo desses jovens.

Segundo Valdivia (1999, p. 64), a musica populaupacum lugar
importante na vida dos jovens , “fato reconhecido guase todos os segmentos da
midia”.

Segundo Arnett (1995) analisa como a midia inflieeacauto-socializacéo
juvenil, apontando que a midia oferece aos adaléstEeuma sensacdo de estarem
conectados a um grande grupo de amigos unidosfmesses comuns, criando assim
um novo ambiente de socializacéo.

No ambiente doméstico, a musica também faz partetidiano dos jovens
gue a mantém adicionada as tarefas escolares, ftondo musical ou acompanhando
algumas tarefas domésticas.

Como entretenimento, a musica acompanha os jovensodas as suas
acoes, funcionando até como meditacdo, quando elavila na privacidade de seus
quartos de dormir.

Os jovens fazem diferentes usos da musica, depéaddm momento que
estdo vivendo, ou seja, eles elegem musicas pararcekm um momento de tristeza,
como é o caso dos pagodes melosos, ou curtem m@dagEes para espantar a tristeza.
Para os jovens, determinados géneros musicais bheawy metal ou dance, tem que ser
ouvidos em volume alto, o que dertermina a rebetdiatra os adultos, como uma
forma de diferenciar as geracoes.

Os adolescentes explicam que usam walkmans e discn& mais
recentemente os iPods, MP3 e MP4, para se concemtralguma atividade, ou para
passar o tempo desfrutando do prazer de ouvir &mgae gostam. E como uma forma
de “isolamento como plateia”, expressdo usada iva &008).

Um outro aspecto observado para o uso de fonesnddop é que além do
gosto musical e das letras das musicas, o usoothes fcausam diferentes sensacdes

corporais e emocionais, através dos timbres graves intensidade sonora. Esses



aparelhos tornaram-se uma ferramenta importangegralisar os significados musicais
na vida dos jovens.

Os video clipes também oferecem numerosas posisitds de significados
musicais, e é por seu intermédio que os jovensndi@enciados pelos grupos musicais,
pela propria masica, ou pela visdo que tem dosogrumpusicais, levando os jovens a
manter uma identificagdo com o que véem e ouvem.

Na visdo de Pais (1993), os grupos juvenis saonide8 pelo
estabelecimento de objetos simbdlicos como a musiceestuario, a aparéncia, a
linguagem e as formas de interacdo, que 0S jovengpE@am COMO uma marca
identitaria, o que os diferencia dos outros grupbsssa forma, € constante a
preocupacgéao desses jovens com o visual, aderegosatas estampadas com as bandas
de rock ou heavy metal, o corte de cabelo dos capmies dessas bandas, fatores que
se tornam detalhes na formacé&o da identidade juveni

Recentemente, estudos sobre a juventude tem apogi@da muasica € um
canal importante para que 0s jovens sejam ace&tss @rupos de amigos, que se
formam pelas identidades individuais e por suaslleas musicais.

Na visdo de Bozzetto(2008), o celular para o jovem varias conotacoes,
pois além de ser um aparelho utilizado para commnidcambém revela a
individualidade do usuario quanto ao seu gostoseaaforma de fazer parte do grupo,
pois ter um celular & mdo € uma regra. Por essevanas operadoras estdo de olho
nesse publico, inovando cada vez mais em aparetib®midos, que permitam
personalizar um toque pessoal e baixar musicasndis variadas musicas de sucesso
sdo divulgadas pelo celular, podendo ser baixadapletas ou s6 como toque do
celular, que podem ser mudadas de acordo com o destada um. A modalidade do
celular facilita o contato imediato entre os jovegese além de trocar mensagens,

musicas, personalizar o aparelho, alimentam tamb@enrede de sociabilidade.

Para a autora, “As midias, consideradas aqui cogioste comunicacéo,
estdo cada vez mais presentes na vida das criangas adolescentes. Na literatura
alem3, o termo “mundo das midias” (Medienwelten§ jgonsagrado. E um conceito
necessario para dizer que hoje criancas e jovessam convivendo naturalmente com
as midias — iPods, CDplayer, TV e computadores -gue estas representam
componentes importantes de suas vidas: a buscaeaitidade e a socializacao”.

Percebemos entdo que, hoje nossos jovens e aduksestdo inseridos neste mundo



virtual, e neste contexto os mesmos sao levadesrdesagir constantemente com todos
que os cercam, sociabilizando-se e envolvendo-sepsgiticas de audicdo e de

entretenimento, trazendo para si outros integrapéea fazerem parte de seu grupo,
reativando assim um convivio musical e social dedé suas praticas musicais.

Nessa mesma perspectiva, Ramos (2002) define ndd@ada nos
seguintes autores: Penteado (1991), Rezende e dRet&839) e Silvera (1992). As
midias, consideradas aqui como meios de comunicas#o cada vez mais presentes
na vida das criancas e dos adolescentes. Na litaraiema, o termo “mundo das
midias” (Medienwelten) ja é consagrado. E um cdoasécessario para dizer que hoje
criangas e jovens crescem convivendo naturalmemeas midias — iPods, CD- player ,
TV e computadores — e que estas representam contpenmportantes de suas vidas: a
busca de identidade e a socializagao.

Hoje sabemos que, as midias estdo em toda a partey o telefone, a
televisdo e o computador — com a internet — fazartepa lista das midias que todos
nés conhecemos e usamos, e também houve uma sudistaontribuicdo para que
tivéessemos diferentes grupos e classes sociaise neaamar de comunicacéo,
principalmente 0 que 0s nNossos jovens e adolesclofe usam para se comunicar e,
podemos perceber que esses itens possuem um cgignifqjue unem esses jovens,
agregando conhecimentos musicais em que 0s meditipany ndo somente para o
entretenimento, mas também como forma de se stauiain.

Geralmente quando falamos de midias, reportama@raggrelhos técnicos
com dispositivos para armazenar, reproduzir ousitréiir contetdos e informacdes.
Porém, é necessario lembrar que cada midia possais|especificos onde é mais
utilizada e que sua feitura técnica também detexrram formas de recepcéo e a que
necessidades sociais responde. Ha midias de rfi@edporte, como radio, MP 3lFreods;

h& midias mais estéticas, como a televisdo; mpdiessmente auditivas que possibilitam
outras formas de recepc¢éo do que as audiovisudis; @utras.

Com o desenvolvimento digital, as midias tornaramasais flexiveis,
multifuncionais e acessiveis, ou seja, elas pemderaarater estatico e de monopdlio,
como o controle dos pais, e passaram a permitsodndividual e o controle ilimitado.
Assim, adaptaram-se sem dificuldades as atividadesriancas e jovens, indo ao
encontro de seu desejo de independéncia e liber@sdaparelhos migraram de midias
de eventos, que apenas emitiam informacgdes, paliasrdomunicativas, de interacao,

que ndo apenas sustentam as multiplas necessidadesnunicacdo, mas também as
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estimulam e apoiam, como, por exemplo, o celulak, cplém da portabilidade e
mobilidade, possibilita armazenar e compartilharsicas, ou 0 computador, que se
torna um instrumento de qualificacdo de “competmuididtica’- mesmo quando é
utilizado para brincar, enviar e-mail, bate-pa@yegar ou baixar musica.

Podemos perceber que, tanto em outras disciplimagares, como em
Educacdo Musical, ha uma preméncia em se utiliganateriais didaticos. Atentando
para esse quesito substancial e basico, mas damextelevancia que sao 0s materiais
didaticos dentro do processo educacional, podemsgjnestionar:dfinal, o que € um
material didatico?” E quais as influéncias que os mesmos exercemodeéatprocesso
educacional? (Castro e Costa, 1991, p.3).

De acordo com Tomlinson (2004) define como mateli@dtico “qualquer
coisa que ajude a ensinar aprendizes de lingu&V{INSON, 2004c. p.1-24). O
aprender faz parte de nossas vidas, sendo assino toaterial didatico, so vira agregar
conhecimentos e valores culturais aos alunos.

Neste artigo, considero material didatico os rexsitgie 0os alunos utilizam
para suas aprendizagens musicais, desde o caddapis até os MP3s.

O uso de material didatico viabiliza uma aprendémagmais concreta
pautada na pratica, tornando dessa forma o0 procedsgativo interessante e
satisfatorio. mais eficiente.

Para ter utilidade no processo educativo e tramsfose em material
didatico, um objeto deve servir de suporte parasttom saberes, valores e
significativos que possam facilitar a compreens@aimma maneira mais concreta. Para
Foucault (2001) cada sociedade cria suas regrdsdgsme normas que intervém nas
praticas sociais como discursos verdadeiros valdoz por esta sociedade. Atualmente
0s materiais didaticos tem um significado imposaéntro das propostas educacionais,
ampliando as condi¢c6es do professor dar uma b@a aualorizar um conteddo que
deve ser ensinado. Para o professor o materiatichdd um auxiliar na sua prética
docente, tendo a capacidade de dinamizar a aclhtaiado a aprendizagem, atraindo a
atencdo, motivando os alunos a se manter ocupddsgertando, portanto o interesse
pela aula.

Como material didatico, alguns professores conaidedesde o0s mais
tradicionais como o giz, a lousa e o livro didatiedé os mais modernos como o
computador, o retroprojetor, o episcopio, o0 micopsa, a televisdo, o video, o jornal,

as revistas, os dicionarios, a cola, a tesour#éms e canetas, o caderno, as folhas de
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papel, os slides, as laminas, os aparelhos mulamitbdos esses objetos séo
reconhecidos pelos professores pela importanceudaaplicabilidade nos conteudos a
ser ensinados e na eficiéncia dos resultados.

O material didatico ndo substitui a presenca ddepsor, que com sua
vontade, experiéncia e competéncia profissionabe seomo conduzir uma aula,
interagindo bem com seus alunos. E a experiéncipraf@ssor que vai definir como
incorporar esse material didatico na sua pratiggam@ tanto deve saber utiliza-lo e
introduzi-lo no momento certo da aula.

A autonomia do professor em relacdo ao uso dosriaiatdidaticos leva-o
a selecionar e planejar o que serda mais adequadoopaonteldo que devera ser
ensinado, facilitando a aprendizagem do aluno, tenesndo-o na aquisicdo de
conhecimentos.

Cabe ao professor refletir sempre sobre a suacaré@bcente, pois 0s
materiais didaticos devem contribuir como objetesdsino, entretanto, os professores
devem estar abertos as possibilidades de supedagdobstiaculos que possam inibir a
experiéncia e o crescimento profissional com azatifo desses materiais em sala de
aula.

Para o autor, “esta definicAo permite entender gueaterial didatico
depende, portanto, de um professor, uma vez queprahordialmente, na maioria dos
contextos, ao professor a tarefa de ensinar lifiguasa vez com o material em maos,
acredito que a forma de como ensinar ira faciigidéias e, mormente, o aprendizado
irA se contextualizar de forma coesa.

Nessa direcdo, 0 autor acrescenta que “este cegétdtivo de dependéncia
do material em relacdo ao professor” €, no ental@sgonstruida em outras publicacdes
do autor (TOMLINSON, 1998, 2003 e 2004.d; TOMLINS@NMASUHARA, 2005)”.
Sendo assim, essa maneira que se restringe apahdéncia no material seja mais
flexivel dentro de do processo de ensino.

Em um trabalho posterior, Tomlinson ([2001] 20088) define como
material didatico como “qualquer coisa que possdlittr a aprendizagem de uma
lingua”. “Dessa forma, € possivel compreender giignedo mais ampla do material
didatico é auxiliar a aprendizagem/aluno e, consegumente, auxiliar o
ensino/professor”. Dentro dessa premissa, percebeu® o material didatico seja um

coadjuvante dentro do processo ensino aprendizagem.



De acordo com os autores Lima, Scopinho e Grink{a®®5), ha varios
tipos de materiais didaticos que os professordigzarti, como livros até sites da
Internet, sendo assim, acredito que, os materidétidos que os alunos utilizam em
sala de aula sejam cada vez mais cativante e dguadtidade, onde 0os mesmos poderao
vivenciar uma realidade em musica cada vez maisi@stom todos esses materiais,
gue ndo sdo muitos, mas 0s mesmos tém que teruadidagle e também necessitam

sempre de serem atualizados.

“Nesse sentido, os autores definem material did&tiomo: em materiais
escolares (folhas, cadernos, lapis, borracha, quargiz), materiais
bibliograficos (livros, métodos de ensino de musiegercicios, arranjos,
partituras) e equipamentos (aparelhos de som, TiMeoy DVD e

computador).”

Podemos perceber que os materiais didaticos possuenteal importancia
para o desenvolvimento e aprendizagem no procelss@aeonal escolar. “Na literatura,
Castro e Costa (1991) apontam que os materiaiiaiddém um papel fundamental no
processo educacional, pois 0s consideram como m##o$Nsino, 0S quais Sao
elementos mediadores entre o processo de ensimbeeaprendizagem”. “Além disso,
do ponto de vista desses autores, os materiaiiatisé@&xercem uma influéncia direta
nos seus agentes professores e alunos (Castroa, Qmst223)”. Vemos a real
importancia da utilizacdo dos materiais didaticosnmeio escolar para 0 processo e

avaliacao dos alunos

Revisao de literatura

O artigo da autora Maria José Subtil, Questdesgdstt musical” - o que
pensam os professores do Ensino Fundamental sobia@mmisica/escola nos evidencia
algumas informag6es como: memoria musical, gostsical) influéncias da midia,
concepcdo do papel da musica na escola e posadskde limites da insercdo dessa
area de conhecimento no espaco escolar.

Podemos perceber que todos os professores sdo ammsipria

consumidores de musica, seja através do radio (s¢nmg da TV (as vezes),



prevalecendo a audicdo de CDs e outros apetreebnslégicos como pratica musical
preferida em relacdo as outras modalidades comgadarcantar.

De acordo com a autora, um dado interessante éood&a que o radio
continua sendo uma midia de extrema importanciavida das pessoas por estar
presente nos espacos de uso do cotidiano: veiotileias, musica, utilidade publica, a
hora, etc. Sabe-se porém que, a maioria preferédiss FM, para ouvir em primeiro
lugar musica e em segundo noticias.

Quanto a explicitagcdo do papel que a musica deeecex na escola, de
maneira geral aparece a funcéo cultural, ou sejgliar os conhecimentos através da
audicdo de deferentes tipos de musicas da relagdo as outras disciplinas e da
contextualizagao.

A metodologia utilizada foi questionario com quest@bertas e fechadas,
foi respondido por 48 professores do Ensino Fundéahé¢42 mulheres e 6 homens),
com idade média entre 35 e 40 anos nos Estados@dm& e de Santa Catarina no
periodo de margo a agosto de 2.000.

A autora nos mostra 0s seguintes resultados e usiied que: 0S
professores ora pesquisados sdo consumidores deansisompram CDs, mais do que
compram livros. Entendemos que had um caminho arifiesdo na vivéncia de um
conhecimento musical significativo no interior dec@a tanto para os professores
quanto para os alunos.

A questao fundamental € a que sempre se colocaaddio dos professores
seja como sujeitos apreciadores, fruidores de mlesidas midias em geral seja como
educadores, isto € com um papel determinante dentitir/construir conhecimentos
significativos em todas as areas com as criancaguemnatuam.

O texto em questdo “Educacdo musical nas escolasgieo fundamental e
médio: considerando as vivéncias musicais dos alenas tecnologias digitais”: tem
como objetivo discutir e oferecer reflexdes sobrensino de musica nas escolas de
ensino fundamental e médio, e suas implicacéesmaaf;do dos professores de musica.

Segundo o texto, as reflexdes que o autor discgiram em torno da
premissa de que a musica ensinada nas escolasgpederomo base as musicas que 0s
alunos vivenciam em seu dia-a-dia. O autor noseenid duas caracteristicas na musica
gue os alunos vivenciam fora da escola que fazemaqree os professores escolares nao
as levem em consideracédo: o fato de pertenceremuarmmaioria, a industria cultural e

as tecnologias de massa e, portanto, de n ao iexlmartistico para os professores; e
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serem produzidas e distribuidas digitalmente, oeqigiria conhecimentos sobre novas
tecnologias por parte dos professores.

Mediante as reflexbes aqui apresentadas, o autwr asetnomusicologia
sobre a educacdo musical hoje presente nas es@daséries fundamental e médio,
contemplando as vivéncias musicais dos alunogecaslogias digitais que 0s mesmos
vivenciam.

Conclui-se que, é de extrema relevancia que todasefiexbes aqui
pautadas, ndo tém a intencédo de oferecer uma nhegiaide ensino definitiva ou Unica
para todas as escolas do Brasil, devido a vastasitilade cultural e musical que o pais
possui.

Cremos que, o0 objetivo deste texto vem fomentar rafiexédo sobre como
0 ensino de musica poderia ser ministrado nasasca ensino fundamental e médio,
uma vez que a Lei 11.769/08 (Brasil, 2008a) voltéomar o ensino de musica
obrigatdrio nos espacos escolares de nosso pais.

O artigo dos autores, Gilza Maria Leite Dorigodiogio Carlos da Silva, nos
remonta a um assunto tao discutido ultimamentemdéan ha varias décadas, sob o
patamar de desenvolvimento das novas tecnologiasfolenacdo e comunicacéo. E
podemos perceber que no decorrer do assunto qaespavidenciar sobre o assunto
midia, 0 mesmo em sua complexidade passou por sendavimento tecnolégico que
na época sua estrutura era o cinema, o radio €asvi

Como estamos vivendo em plena era da tecnologia,qeie se refere a area
educacional, sabemos que a midia sempre estevenfgasa educacdo formal, mas ao
mesmo tempo vimos que ao longo do tempo a mesnthajm$ofreu certa resisténcia,
dentro da atuacéo escolar.

Por outro lado vemos também que, com a dissemindadmformacao
tecnologica ao longo dos anos houve profundasftranacdes em varias facetas da
sociedade.

Mediante a grande concentracdo de informacdes,osreue, a internet é
um meio que tem conduzido a uma massa crescerftengdegeneizacdo da cultura de
forma geral e €, ainda um canal de construcaaeradimento do conhecimento a partir
da transformacgéo das informacdes pelos alunosfesgares.

A metodologia utilizada foi uma reflexdo de caraeestigatério, e ao final
eles nos levam a uma plena reflexdo em como podsramufruir desses meios

tecnoldgicos dentro do contexto escolar.
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Os autores nos levam a refletir a importancia éasdogias midiaticas
dentro da sala de aula, e, em como podemos tiozepo dessas novas TICs, e assim
sermos um agente transformador e oferecendo pascpeyspectivas para se atingir o
conhecimento satisfatorio, inserindo assim essdex@ como uma pretensa
contribuicdo ao desenvolvimento dentro da educacéao.

Mediante tal necessidade da evolucdo dentro dadmletia do ensino se
faz presente em diversos estudos, em discussafdliseano mundo inteiro. A pesquisa
aborda a presenca das diferentes tecnologias nem@teleducacional, e analisando a
formacao do educador para trabalhar com essasiemtas no processo educativo.

Sua metodologia utilizada foi a partir de pesquigkdiografica, em que se
discute aqui, as novas exigéncias educacionaisdayida revolucdo tecnoldgica vivida
neste milénio, e a forma como tais exigénciasefetem no ambiente educacional e na
pratica educativa, que o habilitem a atuar como iaded na construcdo do
conhecimento na era da tecnologia.

Entendemos que os educadores devem estar prepa@@osteragir com
as novas tecnologias no sistema educacional, beno,ctornecer subsidios para a
elaboracédo de Projetos Pedagdgicos e propiciangeside aprimoramento quanto ao
processo de ensino e aprendizagem de todos ossalatemdendo assim, todos 0s
requisitos educacionais e as praticas pedagOgicasicas, e institucionais, e
especificidades da escola e do aluno com que ‘@usnportancia da tecnologia no
processo ensino-aprendizagem Mainart, Al. SaniosNC1,2

O artigo nos fala das transformacdes do papel daicenino culto
evangélico, a partir da década de 70. A igreja sl do Reino de Deus e a Renascer
em Cristo marcaram essa mudanca por utilizaremesgsnidle comunicacdo de massa,
como a televisdo e o radio na organizacdo de eve(dbows gospel) onde
apresentavam varias bandas.

Desde a década de 1970, comecaram a ser obsemvadificacdes no
estilo musical praticado durante os cultos evaoggliem varios paises do mundo e
também no Brasil. Dentro do repertorio congregatioioram sendo realizadas
modificacbes consideraveis, ndo apenas aos hiramlicibnais, mas houve uma
substancial insercéo no estilo da musica jovemetoporanea. Houve também algumas
mudancas quanto a utilizacdo de outros instrumentes passaram a ser utilizados
pelos musicos, como o violdo, e mais tarde a laaterguitarra, o contrabaixo elétrico, e

o teclado.
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Podemos observar também que, a partir da décadf8fe especialmente
dentro do cenario evangélico paulista, iniciaramdespontar outras vertentes e
tendéncias musicais. Pode-se mencionar a compReda Record de Televisdo em
1989 pela Igreja Universal do Reino de Deus e wajoFolha Universal, com tiragem
de mais de um milhdo de exemplares, além das dedenamissoras de radio e de TV.

Para esta reflexdo foi realizada uma pesquisaopdifica que teve como
objetivo estudar as relagdes entre o discursodam@® o comportamento musical nas
diversas camadas sociais.

A autora nos leva a refletir e a entendermos gse estudo, ainda que
parcial, pode contribuir para esclarecer algung@sp sobre a relagédo entre a masica,
midia e movimentos sociais ha musica evangéliogiosb.

Neste artigo podemos observar que a audicdo fae daruma lacuna que
precisa ser preenchida na educacdo musical e tndsiecionado dentro de varios
modelos pedagdgicos. Podemos perceber que exidtgmsaaspectos que estdo de
forma implicita neste tema, quando trabalhado ayerjs na educacgéo basica.

Conceitos de ouvir e realizar a escuta musical, bemo sua importancia
para a sociedade contemporanea, as varias facetas/at musical a partir dos jovens,
seus aspectos didaticos e metodoldgicos para desalala.

Percebemos mais que tudo que, a atividade de senoiisica tem ocupado
um lugar vital na vida dos jovens. Instigados e aadns pelas novas tecnologias a
musica 0s acompanha por toda a parte.

Vemos que o avango e o desenvolvimento de aparelinéteis de ouvir
muasica e suas conexdes a redes de computadoraferpram de uma forma
consideravelmente, ndo somente no aspecto daslamles musicais possiveis como
também alargou os géneros, programas e dimenséesda midia pode oferecer.

Desta forma, os jovens cada vez mais buscam susisan(prediletas dentre
0os programas de radio, TV e sites disponiveis parauvir musica. E dentro dessa
gama em programacao cada vez mais diversificadanéiiias acabam desenvolvendo
0s mais diversos estilos de fruicdo musical.

Mediante essa reflexdo, sua metodologia utilizaslaaf partir de uma
pesquisa bibliografica que nos faz refletir e aaalique atividades musicais em
programas ligados a expanséao da jornada escolar.

Entendemos que as propostas do Mais Educacéao ppdemm lado, gerar

oportunidades de expandir a presenca da musicascakas. Vemos que isso ndo pode
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ser feito a qualquer preco, inclusive desprestdparo profissional da area e

desvalorizando a formagéo pedagodgica.

Metodologia

Para atingir o objetivo geral proposto neste astigo desenvolvida uma
acao pedagogica com alunos do ensino fundamentadrta da realizagdo de uma
oficina e um recital didatico.

O instrumento de coleta de dados utilizado foi estjonario. Foram
aplicados trés tipos de questionarios semi-esadtg com questdes abertas e fechadas
para 37 alunos que foram participantes das ofi@nassteriormente do recital Didatico.

O processo que objetiva essa pesquisa foi o institos de coleta de dados
e suas analises respectivas. Foram aplicadosgosSsde questionarios semi-
estruturados com questdes abertas e fechadaspalan®s que foram participantes das
oficinas e posteriormente do recital Didatico.

A presente pesquisa foi realizada com alunos dédgimEstadual Virginio
Santillo, na cidade de Anapolis-GO no setor centealdo como turmas contempladas o
8° ‘A’ e 0 9° ‘C’, sendo que, os demais particigasnfioram 03 classes, 8° ‘C’, 6° ‘B’ e 9°
‘C’ que participaram das oficinas e do recital tict que foi realizado com muito
empenho e houve a participacao efetiva e maci¢adideo corpo docente.

A técnica de coleta de dados utilizada foi a apcede trés tipos de
guestionarios semi-estruturados com questfes alefeehadas para 37 alunos que
também fizeram parte das oficinas e posteriormgémteecital Didatico.

O diario de campo foi construido a partir de, ob@t o trabalho das
oficinas e direciona-las, bem como deixar os aurem a vontade, onde tivemos uma
conversa agradavel e de que forma as oficinasiseealizadas em dado momento.

Tao logo os alunos ficaram sabendo como serianfieisas, houve por
parte de todos ampla receptividade mediante a wngdo que faziam parte de seu
repertorio musical e dentro de suas vivéncias raissiSabemos que a musica faz parte
da sociedade, e que a mesma permeia desde os giammda humanidade, como fato
social, a mesma tem o poder de congregar pesseasala diversas esferas, gostos e

predilecées-musicais.

13



Percebo que a educacdo musical neste momento bimeuque é o de
fazer com que os jovens tenham momentos ndo sotddemnimento, mas bem como o
prazer de se fazer musica e serem musicalmentasi@ fluentes também.

Vejo que o papel do professor educador /musicate abrir um leque que
possibilite que a musica seja o fator principaluge momento ndo s6 de descontracao,
mas também de conhecimento e aprendizagem, tanpartia professor/aluno, como

também aluno/professor, realizando musica e fazendica.

Participantes da pesquisa

Participaram desta pesquisa alunos do ensino fusrdtaincom duas turmas
de duas turmas de 8° e 9° ano no total de 37 altiwo®scolhido como instituicdo o
Colégio Estadual Virginio Santillo em razdo de dnisores participantes deste projeto
ja terem realizado seus estdgios na escola facbtassim, a comunicacdo e interagdo

entre a equipe gestora e alunos.

Oficinas

Para a realizacdo das oficinas preparatérias pdRacital Didatico, nos,
primeiramente fomos a direcdo da escola e levamaea conhecimento o projeto em
guestdo de com as mesmas seriam trabalhadas, terigrgonente marcamos a
‘primeira oficina’ para o dia 05 e a segunda parxiaol2 de setembro, onde pudemos
dar a oportunidade aos alunos de experimentareundigéa de algumas musicas que
faziam parte de seus respectivos repertorios preritge escolhidas por eles.

No decorrer das oficinas, focalizamos tivemos commsso foco principal o
estilo que os jovens mais apreciam o sertanejoewsitario. Foi aplicado o questionario
aos alunos tendo o seguinte conteudo:

Procuramos usar varios tipos de materiais que padesativar os alunos, e
que muitos deles também n&o conheciam. Usamossalgateriais de percussdo como
— ganzas, agogo, pandeiro, pandeiro meia-lua, €lgasa marcar o ritmo, materiais
confeccionados como, garrafas petis cortadas (denbase), onde pudemos
complementar o trabalho com ritmos através das m&smurante o processo das

oficinas e no recital didatico, uns dos itens masados pelos alunos foram seus
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celulares, que fazem parte de seu cotidiano, tamisamos um CD Player para que 0s
mesmos pudessem ouvir suas musicas e cancdesetagdie no recital didatico,
tivemos uma banda completa, como: bateria, corikapwgioldes e teclado, além das
vozes que foram bem marcantes no processo de gmsitietenimento e a interacao
com a platéia.

O desenvolvimento das oficinas ocorreu de forma lbbaumsical, pois os
alunos a oportunidade de experimentarem novas form@ se comunicarem
‘musicalmente’, através dos exercicios em formacdecdo para que 0S mesmos
pudessem experimentar uma nova forma perceberedsigarbem direcionada com o
conteudo e 0 que eles possuem em suas bagagepseddizado musical, através de
suas audicdes e experiéncias anteriormente vipiolasles.

A avaliacdo foi bastante satisfatéria, os mesmaker@m ser direcionados
de acordo com suas vivéncias musicais ja aprendidiastando assim para os saberes
musicais que eles préprios possuem em seu cotidé@molo que 0s mesmos tiveram a
rica oportunidade de se interagirem com os acad@&njmermitindo assim um maior
contato com o fazer musical e celebrado, atendassion uma performance musical em
gue 0s mesmos pudessem ter uma autonomia a Eartfidinas ministradas.

A realizagdo do recital didatico se deu no dia 22012, no colégio
Estadual Virginio Santillo no auditério do mesmngde todos participaram com grande
alegria e entusiasmo, tendo a participacéo efevtodo o corpo docente, bem como a
equipe gestora, onde todos os alunos com a fa&taeintre 11 e 15 anos, puderam
cantar se interagir como plateia, e atentando tamir@a maior efetividade de todos,
alguns alunos subiram ao palco e puderam cantanduzir alguns momentos também
de musica com todos os seus colegas (alunos também)

Todos os alunos puderam experienciar as musicasagude seu cotidiano
musical, onde os mesmos cantaram com todos osmadéas seguintes cangodes:
Amo Noite e Dia, Borboletas, Marca Evidente e Né&&cjisa, pois para nods nao foi uma
surpresa, pois todos se congratularam, cantarasneachm as musicas com todo o

coracao e solicitude.

Conclusao

15



Podemos perceber que, na atualidade a tecnologadiinnossas vidas, de
forma tal que, o seu uso recorrente exerce um pabelante dentro do contexto
musical, e esses recursos midiaticos sao aprowsitdel maneira ludica, envolvente e,
que, por conseguinte se aproximam das preferénuisscais dos alunos mediante o
uso desses periféricos como: o celular, Iphones3, Ngbletes, computadores e muitos
outros recursos midiaticos, onde 0os mesmos podenfruirs de momentos de
entretenimento e musicalidade, trazendo para Sews gostos e estilos musicais que 0s
fazem unicos no contexto musical formal e informahndo eles ouvem suas cancdes
prediletas. A pergunta a se fazer €: como apraveilas praticas extracurriculares para
a educacao musical?

De acordo com Jusamara (2009, p. 47), cada vezorgm/ens garimpam
suas musicas preferidas dentre os programas d® fdie sites disponiveis para se
ouvir musica, e, com a programacdo cada vez magnintada das midias acabam
desenvolvendo os mais diversos estilos de fruiggsiaal.

Mediante a aprovacédo da Lei Federal n.° 11.76%aaltd® a LDB e tratando
da obrigatoriedade do ensino dos contetdos de andaiescola publica vemos que, um
leque se abriu no contexto do ensino formal, omééepEncias e estilos se misturam
entre os adolescentes, e que, o discurso musicguenss mesmos trazem para dentro
das salas de aulas, com todo o aparato midiatiemog o grande potencial de criacéo,
composicao, apreciacao e celebracdo musical emsjoesmos estdo envolvidos, com
acOes pedagogicas dentro da area musical pararfaideddos criticos, Swanwick
(2003), ndo somente no que se concerne dentroiskEplidas regulares, mas também
em detrimento da inser¢cdo da musica como pratidag@giica no segmento cultural,
em gue 0s principais protagonistas, sdo os adolesce

Vejo que o papel do professor educador /musicate abrir um leque que
possibilite que as musicas que o0s adolescentawggm Nos varios recursos midiaticos
disponiveis, seja o fator principal naqueles mooemédo s6 de descontracdo, mas
também de conhecimento e aprendizagem musicab, danparte professor/aluno, como
também aluno/professor, contemplando o fazer muségaproporcionar uma visao
critica das artes como um todo, mormente, dentrestira musical em que 0os mesmos
sao contemplados e preparados para assumirem peludeacidaddo no ambito escolar
e posteriormente académico.

A musica exerce um fascinio inebriante sobre o aorfazendo-o

movimentar, fazendo-o vibrar, ela tem o poder ddaan uma crianca e também
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suscitar uma guerra, ela invade o nosso coracatmam nosso espirito e corpo, por
isso também temos a musica como uma musicotera@lth e do corpo.

Com o retorno dos conteldos musicais nas escolalécas] abriram-se
novas perspectivas com relacdo a Educacdo Musicahsino regular, por meio das
praticas musicais envolventes e que realmentearatjgvens e adolescentes.

Retomando as Teorias de Swanwick (2003), como &c@ranusical
envolvente e celebrada, nés, como educadores raugiexemos lancar mdo do
processo de: composicao, execucdo e apreciacaddocpar ele. Frente ao rico
patrimonio cultural brasileiro que possuimos, des&nmcentivar inculcar e fomentar
nossos alunos as novas descobertas dos sons,gdssnjusicais, das brincadeiras em
que as praticas musicais celebradas estejam peeseéntiependente de seus gostos
musicais, mas sim contemplarmos suas musicas etivaple nao iniciarmos com 0s
ensinamentos de teoria musical, mas sim considegrsuas realizacbes como

resultados a partir de suas praticas musicais reelab.
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APENDICES

OFICINAS

1.1 Oficina - 1

= “N&o precisa’ — rearranjo vocal com a participacéo interativa dbsos com a
professora.

= “Marca Evidente” — apreciacdo da melodia solo e percepcéo da altgraaits.

Musica “N&o precisa”.

1. Etapa

Aquecimento vocal:

= Os alunos serdo convidados a repetir aos comaralgsofiessora que entoara
frases curtas musicais.;

= Demonstracgéo e explicagao sobre frases musicais;

= Pedir aos alunos que executem um a um, improvisdsages musicais.

2. Etapa;

= Apresentagdo da musica “N&o Precisa” de Paula Fe@esacantada e executada
no violdo com a interpretagéo da professora Ana Nai

= Explicar sobre a estrutura da musica que seraltia@de em formato Rondé.
(ABA);

3. Etapa;

Instigar a participacdo de todos a cantar juntaeneain a professora partes do

refrdo promovendo um dialogo entre plateia a exates.

Estimular os alunos a trabalhar vozes propondo triarvocal.

Musica “Marca Evidente”.



1. Etapa,

= Inicialmente a professora Marilene, vai apresensatompositores da musica, falar
sobre o estilo Sertanejo Universitario como uma ifrtaddo do estilo Sertanejo de

Raiz, descrevendo a sua importancia para a muemaargamente brasileira.

2. Etapa;

= Os alunos ouvirdo a gravacao da musica Marca Emddenfardo algumas
consideragdes sobre 0 que conseguiram captar duraggcuta atenta. Permitir que os
alunos se manifestem sobre o que mais Ihes charatan@io se 0s recursos sonoros, o

ritmo, a estrutura, o arranjo.

3. Etapa;
= Serdo aproveitadas algumas frases da melodia marerdtrar como se da a
evolucdo dos sons. Fazer no quadro um grafico eseaplificar a movimentacao
ascendente ou descendente conforme o caminho peocpela melodia. Trabalhar com
os alunos cantando a melodia, fazendo movimentoasoméos enfatizando a subida ou
descida dos sons.

2.2 Oficina -2
= “Amo Noite e dia” — rearranjo ritmico corporal com os alunos.
= “Borboletas” — duracao das notas com énfase nas pausas, estimalg®icepcao
ritmica.

Aquecendo com ritmo antes de entrar na musica

Jogo da Palma ‘Flat’ — ‘Iniciaremos com pahas’

As duas musicas serao trabalhadas com essa agvidad



= A oficina sera realizada através de variacdes g¢ésncom o auxilio da percussao
corporal “Palmas” numa interacao do professor ceralonos.

» Trabalharemos ritmos com a percusséo corporal @rmagdes e improvisagao com
0 auxilio das palmas e outras partes do corpo.

» Serdo utilizadas variagdes ritmicas extraidas dpogccriando ritmos que seréo

utilizados na musica promovendo o fazer musical.

Tipos de palmas:

1. Palma grave ou palma concha — podemos usar marob&a variacdo com a méao

mais esticada ficando assim um pouco mais aguda,

2. Palma estalada — € uma palma bem barulhentzarms um som estridente;

3. Palma estrela — usada muito na muasica arabepsas culturas, e também aqui no

Brasil muito usado na ‘catira’;

4. Uma palma para atingirmos um som agudo, usaremaostas das maos, e nao
precisamos usar tanta a for¢ca, com as costas das m@s percutiremos na palma da

outra mao;

5. E, pra conseguir mais um agudo, com os doissdgdmos percutir na palma da

outra mao, com os dois dedos, como se fosse urmn gmghuva;

Percussao corporal:
1. Estalos de dedo
2. Palmas

3. Maos no peito

Nossa escala entdo ira ficar da seguinte forma:
1-Palma grave;

2-Palma estrela;

3-Palma estalada,



4-Palma com as costas das maos — ‘mais aguda’

5-Palma pingo- de- chuva — ‘aguda com os dois dedgmlma da méao’;

Procedimentos:

Dividiremos os alunos em 4 grupos de acordo comumemo de

participantes, e 0S mesmos executarao as palmasgrido 0s naipes percussivos.

2.3 QUESTIONARIO DE AVALIACAO DAS OFICINAS

Faca uma avaliacao das oficinas respondendo amtEgperguntas:

1. O que vocé achou do material didatico usadmficinas?
( ) 1-Ruim

( ) 2-Regular

( ) 3-Bom

( ) 4- Otimo

2. O que vocé achou da atuacéo dos professoremdagio das oficinas?
() 1-Ruim

() 2-Regular

( )3-Bom

( ) 4- Otimo

3. O que vocé achou das musicas usadas nas oficinas?
() 1-Ruim

( ) 2-Regular

( ) 3-Bom

( ) 4- Otimo

4. Como vocé classifica as atividades das oficinas retacdo a aquisicdo de

conhecimento musical?



() 1-Ruim

( ) 2-Regular
( )3-Bom

( ) 4- Otimo

5. No geral como vocé avalia as oficinas?
( ) 1-Ruim

() 2-Regular

( )3-Bom

( ) 4- Otimo



