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Resumo

A seguinte pesquisa apresenta a construcdo de
memo©rias através da confec¢do de uma colcha de
retalnos como norteadora para seu desenvolvimento
buscando estabelecer os conceitos de oralidade,
ascendéncia, memoaria e fragmentos. Os conceitos
sdo apresentados como base da poética
desenvolvida ao longo dos semestres da graduacao,
resultando no trabalho final que conta a minha
historia através da busca pela minha memodria,
contando com o suporte das lembrangas de minha
mae e de minha avo. A pesquisa também conta com
referéncias que serviram de base para a producgéo
artistica.

Palavras-chave

Memoria, oralidade, fragmentos, costura, bordado,
ascendéncia
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Introducao

O que pode ser criado quando tudo parece ja ter

sido feito?

Quando penso na expressao artistica que quero
seguir, me vem a mente um painel gigantesco, cheio
de referéncias. O acesso a internet possibilita visitar
a historia da arte em segundos, embora essa visita
nao tenha nenhuma profundidade. Criar algo novo
se torna uma busca eterna por referéncias até que o
cérebro produza uma faisca de iluminagédo a qual
deve ser anotada imediatamente antes de ser
perdida para sempre. A atenc¢éo foge do controle, se
torna fragil diante de um mundo tdo cheio de

informagao visual.

Ao mesmo tempo que tudo parece ja ter sido criado,
0 que nos torna quem somos nunca € encontrado no
meio de tudo que ja existe. Cada pessoa carrega
uma carga de conhecimentos e memoarias que as

tornam Unicas. Sera que é possivel criar um painel



que redna as nossas referéncias? A partir desse
guestionamento surge uma intencao de registrar o

meu trabalho final em varias etapas.

O que nos faz sermos quem somos, entédo, € nossa
capacidade de compreender assuntos e técnicas e
como vamos passar isso adiante. Se aprendo
costura, vou reproduzir a costura de acordo com
minhas referéncias e expressdes. A maneira como
vou passar a agulha no tecido com a linha se torna
a minha linguagem propria. A histéria da arte é
repleta de cadernos de artistas que testavam seus
materiais e organizavam suas técnicas a partir da

experimentacédo dos materiais que trabalhavam.

Se aprendemos varias técnicas e exploramos uma
nova linguagem, € importante que saibamos
organizar nossas ideias e tenhamos um lugar para
catalogar o que aprendemos com o material
trabalhado, visto que é impossivel guardar tudo na
memoria, sendo necessario criar um catalogo onde

registramos as nossas experimentacoes.



O meu trabalho parte da tentativa de registrar
memorias através da costura. Ndo sO as minhas
memoarias, mas as de minhas ascendentes vivas.
Essa escolha me levou a registrar os pontos que
experimentei em meu trabalho final, a “colcha de
retalhos.” A medida que ela foi construida, fui
fotografando as emendas de tecidos com o intuito de
catalogar os pontos que usei. Dando espaco para a
experimentacédo, acolho o que aprendi e coloco em
harmonia com o que vou experimentando, unindo,
assim como os tecidos, minhas versdes do passado

com a do presente.






Memodrias, fragmentos

As memorias vém como fragmentos. Fazem
ligagOes repentinas com os fatos atuais e voltam a
algum lugar, vagando pelo tecido temporal sem
nenhuma forma definida. As vezes se perdem e
como elas se fixam na cabeca é um assunto
completamente enigmatico, afinal, por que vocé se

lembra do que se lembra?

Na tentativa de mostrar quem eu sou para o mundo,
me peguei muitas vezes buscando entender o que
veio antes de mim. Minha familia ndo tem tradicéo,
nao tem nome, ndo tem histéria. Nao conheco boa
parte dela, figuei a maior parte da vida sem saber de
onde vim e qual povo me originou, ou seja, um

projeto de coloniza¢do bem sucedido.

E comum, ao visitar casas de pessoas, que elas
saibam da sua histéria. Geralmente ha memorias na
parede, contada por fotos, ou registros guardados
em caixas, cartas de outras épocas. Literalmente ha

pedacos da historia preservados que mostram o que



veio antes. Quando esse cenario ja existe, ndo ha o
trabalho de procurar incessantemente, as vezes
sem um caminho bem definido, por vestigios de sua

histéria.

O que resta, quando ndo se sabe as origens, é
procurar novas referéncias e decidir se vai aderi-las
ao seu imenso vocabulario imagético, € construir
tradicdes e criar significados, € inventar rituais de
passagem e é também aderir aos rituais sociais que
ja existem. Dessa forma, viramos varios pedacos de
pequenos recortes daquilo que existe no mundo e
gue resolvemos aderir ao nosso cotidiano. Juntamos

as referéncias que queremos ter.

Nem sempre fazemos isso de forma consciente,
afinal, somos uma sociedade majoritariamente crista
e o cristianismo ja traz diversos rituais e significados
em sua esséncia - e esses foram construidos a partir
de outros referenciais mais antigos, de religides
pagas. Questionar tais pontos € quase como um
insulto e funciona muito bem como forma de unir

uma comunidade ao redor de uma crengca comum.



Essa unido que ndo questiona, ndo pergunta, nao se
opde, liga uma grande massa ao seu centro. Eu fui
parte dessa comunidade por muito tempo, mas
mesmo sendo crianga, algumas coisas nao faziam
sentido para mim. Talvez tenha sido ai que me dei
conta de que precisava buscar meu proprio
referencial e entdo fui atrds de conhecer outras
religides, mas também me permiti conhecer culturas

e tentar entender meu passado.

Nessa “sopa” de referéncias da minha cabeca,
encontrei refugio nas memoarias que formei ao longo
dos poucos anos de vida que acumulo. Ao pensar
na infancia, digo que foi feliz porque consigo me
lembrar de momentos bons, mas a psicologia fala
gue nosso cérebro nos protege de possiveis
catastrofes ao ndo se lembrar de determinadas
dificuldades passadas. Seria entdo uma infancia boa
ou memorias boas de uma infancia comum? E se foi

comum, qual problema em sé-lo?

Algumas memoarias se fixam mais que outras.



Aqui entram minhas memodrias. O resgate delas vai
acontecendo aos poucos e de forma oportuna,
guase como um exercicio de se propor a desenhar
todos os dias. Vao tomando forma e corpo e séo
descritas de forma saudosa, mas também
representadas no objeto “colcha de retalhos” -
trabalho produzido para a conclusdo de curso que
contou com o pedaco de varios tecidos que guardei
durante a vida, costurados com uma variedade de
nos aprendido. Memorias de minha avo, minha méae
e eu, bem como coleta dessas memobrias e

experimentacéo de formas de unir o tecido.

Tendo as memorias resgatadas, os pedacos de
tecido passam a ter uma referéncia e a fazerem
sentido de forma individual. Cada n6 que une os
tecidos remete a determinado tempo guardado na
memdéria em que eu aprendi a tecer, passar a agulha
com linha entre tecidos e unir partes para dar

margem a imaginagao e a criatividade.






Lembrancas

Lembro claramente de uma tarde ensolarada depois
de um temporal, onde as férias escolares ja me
abracavam e o sono da tarde ja tinha me dissipado.
Talvez fosse Sabado, Domingo ou Segunda, porque

guando se esta de férias, isso ndo importa.

O que importa aqui € a memoaria viva do primeiro
fragmento que ousei pintar na minha colcha de
retalhos. Minha mé&e havia me chamado para soltar
pipa. E junto com a memoéria de eu, pequena,
correndo com a linha deslizando entre os dedos no
campo de futebol cheio de meninos, me vem outro
pedaco de memoria: confeccionar rabiolas na casa
de minha av6. Momento de reunido com 0s primos,
onde se aprendiam nds especificos para fixar as
sacolinhas na rabiola, a fim de que suportassem

ventos fortes nas alturas.

Esses nds constam em minha colcha de retalhos
exatamente como na minha meméoria - fazendo uma

rabiola que conduz a imagem da pequena eu



soltando pipa. E um caminho de dois tempos
diferentes que estdo unidos com 0 mesmo

significado.

A linha usada era a banca numero 2, encerada, a
mais grossa e resistente que havia nos armarinhos.
Linha de pipa. Vinha em carretel bege, parecia ser a
linha mais grossa do mundo, a mais resistente e a
mais adequada para a pratica... Quando fui resgatar
de meu bal da memdria a linha de pipa, ela parecia
diferente. A memdria nos prega pecas e, portanto,
ela parecia bem mais fina do que eu me lembrava.
Isso motivou minha decisdo de mudar para barbante

na construcdo da colcha de retalhos.

Quando tomei essa deciséo, pensei que poderia ter
a liberdade de conduzir minhas lembrancas pelo
caminho de preservagéo onde elas formassem uma
alegoria aos fragmentos das minhas memoarias e,
portanto, poderiam ser modificadas com meus

sentimentos e versdes sobre o que me lembro.



A colcha de retalhos é uma tentativa de reunir
minhas memorias, amarra-las com né em torno de
um exercicio constante de lembrar de onde elas vém
e 0 que elas me causam. E também um trabalho
minucioso de resgate de conhecimento acerca dos
nés que aprendi até hoje. E um trabalho
introspectivo que fala da minha trajetéria como
artista, mas também das minhas descobertas para
com o mundo e das minhas percepcdes muitas
vezes idealizadas sobre mim mesmo. E a minha
busca pelo meu passado apagado pela histéria,
como de todas as pessoas pobres desse pais que
nao puderam conhecer seus ascendentes e néo
possuem nenhum registro de onde vieram. E a
tentativa de restaurar o que sabemos da histéria que
apagaram da minha vida e da vida das mulheres da
minha familia. E um passeio pela memoria fragil da
minha avoé, pela memoéria afetiva da minha mée e

pela minha memaoria em exercicio de construgao.

Desde que meus avds morreram, minha avo tem

ficado mais dispersa. Tentar me reunir com ela a



ponto que me conte das memorias da infancia,
talvez tenha sido a tarefa mais dificil que eu executei
até o momento. Tudo precisa ser no tempo dela, no
passo dela, de forma que ela se sinta confortavel.
Fazer um exercicio simples de evocar o passado e
o significado da costura em sua vida, precisa de uma
guantidade de tempo absurda. Esse trabalho

também vive por ela.

Perceber que o tempo passou e que a morte se
aproxima € um pedaco doloroso da vida. Minha avé
tem essa voz ecoando em sua cabeca de forma
intermitente. Quando nos reunimos, esses
pensamentos param. Esse € motivo suficiente para
eu atravessar a cidade diante do cansaco, do
engarrafamento no horario de pico, das frustracées
do dia e compatrtilhar do meu tempo para coletar os

pedacos que nos unem.

Quando crianga, morei pelo periodo de um ano com
minha avl. Desde sempre, me lembro dela
costurando, fazendo reparos em roupas. Era parte

da complementacdo de renda baixissima de mais



uma beneficiaria de programas do governo. Dos
pedacos que sobravam, eu ia colecionando retalhos.
Eles serviam de vérias brincadeiras de crianca e
vestiam variados tipos de bonecas, fossem elas
imaginarias, fossem elas feitas com pregador, palito

ou grampo.

Da observacgéo surgiam as duvidas e eu sempre me
envolvia no ato de costurar. Mas também tinha a
costura recreativa que entretinha os momentos de
relaxamento do dia. Dai derivaram o0s
conhecimentos de variados nos e técnicas de como
dancar com linha e agulha a ponto de fazer um

emaranhado de pontos ordenados em um tecido.

Nesses momentos compartilhados, eram também
presentes as histérias de vida da minha avo. Mulher
nordestina do interior, cheia de contos e lendas para
mostrar. Ao enrolar os fios na agulha eram
desenroladas as lendas presentes na infancia e no
imaginario popular. Tais histérias foram pano de

fundo para diversas ilustracdes futuras.



Ao contar as historias, minha avd evocava a
memoria - e aqui quero dizer que elas vinham de
forma totalmente desordenada - de uma perspectiva
nova a cada vez que contava. Os personagens - 0
homem que sovinava agua, a mulher que fez aborto
no rio, o tio que era rico e negava o basico para a
familia - desempenhavam seu papel com alguns
acréscimos e depois decréscimos de acgdes. Ao
colher esses relatos para o trabalho final de curso,
notei que pouco ou quase nada mudou, como uma
histéria decorada. Os elementos principais
permaneciam, mas as histérias eram bem mais

curtas.

A memoria aqui se vé como um artificio falho e gasto
da existéncia humana, que um dia ha de se perder.
Para tentar capturar e adiar esse momento para até
quando a sociedade existir, tento adicionar a
pesquisa artistica a perspectiva de trés memarias:
da minha mae, da minha avdé e minha. Elas se
entrelacam ao contar a mesma historia e se

desenrolam de formas diferentes, de forma que aqui



sdo as minhas perspectivas a respeito da memoria
a partir das historias contadas por duas geracfes
que perpassam por mim na forma da colcha de

retalhos.

Uma memoria muito viva de minha avé € de quando
ela deixou a casa dos pais rumo a uma histéria
completamente nova na capital do pais. Era contado
gue enquanto sua méae chorava, seu pai sO fazia
caretas, sem sair uma gota de lagrima. Toda vez que
ouvia isso, pensava em um choro falso, na minha
cabeca de crianca. Mas ela insistia em afirmar que
homens ndo choram e por isso ele nao tinha
lagrimas. Outras vezes ela dizia que ele era tao ruim

que as lagrimas secaram.

Lembrar dessas histérias enquanto costuro € parte
natural do processo. Remete aos tempos de
narrativas contadas e me traz para as construidas.
Os tecidos representam momentos diferentes do
meu estado de espirito. A escolha se da de forma
natural, ao fechar os olhos e pensar em que nuances

de cor daquela historia especifica me traz.



Os pontos vém depois. Como unir dois tecidos de
tempos tdo doces? Os pontos ornam como uma
moldura bonita os fragmentos da infancia, onde tudo
€ doce e um pouco magico. Pontos esses que
aprendi na infancia e que deram base para diversas

criacoes futuras, inclusive a presente obra.

Para ornamentar a fase adolescente, foi
acrescentado tinta acrilica no tecido, sendo que o0s
pontos aqui se tornam variados. Eles seguem uma
urgéncia de unir os tecidos com o que se tem por
perto, passando pela experimentacdo e usando

diversos materiais e técnicas.

Os tecidos escolhidos fazem parte do mosaico que
eu fui criando ao longo da vida. Como o contato com
a costura era constante, acabei por juntar uma
diversidade de tecidos nas mais diversas ocasides.
Tudo aquilo que restava e que ndo cabia nas
costuras de minha mée ou de minha avo servia para
eu guardar e deixar o futuro a definir o que fazer com

aguele pedaco de tecido.






Oralidade

E comum que as histdrias contadas pelas pessoas
apenas de forma oral, sejam perdidas com o tempo.
Ser a primeira da familia a entrar em uma
Universidade Federal me fez perceber que eu tenho
o0 poder, como artista, de tecer os rumos deste
trabalho em direcdo a algo que eu possa
materializar. Pela minha percepcdo, a escrita
perdura e passa o tempo presente. Ela tem o dom
de atravessar geracgles e tirar uma foto de época
com a percepcdo de quem esta escrevendo. Essa
percepcao é reproduzida na forma de arte na colcha
de retalhos, ja que ela é a forma material e visual da

escrita que venho exercendo neste trabalho.

Nesse sentido, tentando me achar na graduacao,
decidi que era 0 momento de juntar os pedacos do
passado a fim de tecer algo que revele o que eu
passei e quem eu sou no presente, afinal, ndo ha
nada mais pessoal que mostrar NOSSO universo
particular. Assim como as histérias que eu ouvia

guando era crianga, a colcha de retalhos vem cheia



de significado. Nem sempre os significados sao
claros para quem vé, mas cada pedaco conta um
fragmento diferente que se conecta com as
referéncias de quem eu sou, funcionam sozinhos e
funcionam em conjunto. Os tecidos unidos sdo como
uma quimera, um ser mitoldgico - porque tem mitos
e lendas de referéncia da minha historia - composto
por partes de animais diversos - alguns fragmentos
sdo muito claros e ja passam uma mensagem, se
analisados de forma individual, mas que compdem
um significado imponente em sua totalidade. Essas
partes unidas compdem uma identidade visual muito
propria, carregada de significados e referéncias
antigas, justamente como a quimera das lendas

gregas.

Em minha adolescéncia, enquanto pessoa de
imaginacdo feértil, eu criava Quimeras com animais e
plantas. Eu produzia, em meus desenhos, universos
imaginarios com materiais coletados nos caminhos
para a escola e no meu jardim. Posteriormente os

universos criados se tornaram escritos e deram



origem a um blog onde tudo era fantasia. Eu
escrevia cronicas para mesclar a realidade do que
acontecia no dia a dia com histérias imaginarias,
para que ninguém se reconhecesse acidentalmente

dentro do enredo, caso lesse.

As referéncias da adolescéncia se juntam ao redor
da esfera da internet, que abre um universo de
possibilidades de conhecimento para pessoas
curiosas. Tudo pode ser visto, tudo pode ser visitado
sem sair do lugar. Universos pessoais se encontram,
lendas do passado se unem em fantasias criadas a
partir do imaginario individual, histérias sao
recriadas. Como adolescente escritora, criei um
nome onde tudo era fantasia e onde eu reunia a
minha colcha de retalhos textual, misturando
memorias e metaforas. Essa minha identidade
virtual era ‘allquimera’(all - do inglés, ‘tudo’ e
quimera - no sentido de fantasia feita com pedacos
de realidade) e ali eu expressava meus encantos e
descontentamentos com o mundo que descobria e

ia juntando. Era a constru¢céo da Quimera escrita.



Entrando no ambito de referéncias gregas, podemos
fazer aqui um paralelo da colcha de retalhos com as
Moiras, que tecem o destino da vida das pessoas
nas lendas gregas. Tudo que conhec¢o da minha
familia tem limitagdo da minha memaria, da memoria
de minha mde e da memodria de minha avo,
formando as trés figuras das Moiras, em idades
diferentes e com experiéncias e visdo de mundo
diferentes. Todas nds somos ligadas pela costura e
constantemente as intempéries da vida séo
apresentadas em uma roda de conversa que
envolve nés trés. Assim, vamos tecendo 0S NOSS0S
destinos com base em nossas experiéncias. Nossos
destinos estdo costurados metaforicamente e foi
construido - e possivel - através da costura na vida
real, que muitas vezes era a Unica forma de sustento

para a Moira mais velha, minha avé.
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Costura, Experimentacao

Quando penso em qual momento da minha vida
peguei uma linha e fui capaz de produzir alguma
coisa, ndo consigo localizar a data exata. Talvez 14
para 0S meus Seis anos eu ja tivesse interesse em
transformar uma linha continua em um tecido com
uma agulha. E possivel que a primeira arte que eu
tenha sido ensinada seja a da paciéncia, ao ser
orientada para construir uma malha com o croché.
Tive a tutoria da minha mae e da minha avo para
entender o processo de dar n6s em uma linha a fim
de transforma-la em algo que pudesse ser vestido.
Em muitos momentos, a linha e a agulha eram os
anicos recursos disponiveis para construir presentes
e elementos para brincadeiras. Assim foram feitos
cachecais, chaveiros, bonecas e uma infinidade de

objetos com a costura.

O proprio ato de unir pedacos de tecido em uma
colcha de retalhos que conta a minha historia me
ensina novamente a ter a paciéncia que me foi

roubada com os anos da vida adulta. Sendo um



trabalho demorado e que demanda atencdo, €
necessario ter calma e pensar bem em como

prender os tecidos.

“Colcha de retalhos”, Galeria Espago Piloto

Amorim, R., 2023



Sendo mentora de minhas decisbes até que eu
tomasse consciéncia, minha mée também me
ensinou a costurar. Seus ensinamentos, porém,
passavam para artes mais meditativas, como ponto
em cruz ou vagonite. Sentar ao seu lado para
partilhar o momento da costura era completamente

magico.

Minha mae ja nado costurava para conseguir
sustento. Os esforgcos de minha avé fizeram com
que ela fosse a primeira da familia a se formar em
uma universidade, a primeira com diploma. Seu
legado chegou até as filhas - eu e minha irméa - e
conseguimos entrar na Universidade Federal de
Brasilia.

Minha mée foi a Unica das descendentes da minha
avo que teve a paciéncia de aprender a costura com
ela. E a Gnica que possui maquina de costura e é a
Gnica que ja fez uma colcha de croché para forrar a

cama.



Os momentos de costura com minha méae eram
diferentes dos momentos com minha avo. Minha
mae pensava em tematicas, eventos sazonais e
decoracdo. Ornar a casa com tecidos teméaticos
fazia ela criar as proprias referéncias dentro de uma
realidade em que ela ndo trabalhava e estava saindo
da adolescéncia, j& com uma filha para educar.
Dessa forma, sinto que criAdvamos eventos especiais

através daquele momento.

O evento mais importante era o natal, onde tudo era
criado para decorar. A casa mudava de ares, as
cortinas mudavam o tom, a toalha de mesa era
trocada, a arvore de Natal era montada. Paninhos
de croché eram tecidos, caminhos de mesa eram
feitos para a data. Tudo servia para encaixar com a

celebracéo crista.

Além dos eventos sazonais, outros elementos
também existiam na decoracao rotineira. Era o caso
das famosas ‘roupas’ de objetos. O filtro de barro, o
bujdo de gas, o liquidificador, a batedeira, o

tanquinho de roupas, a maquina de lavar... Todos



eles possuiam vestes para proteger da poeira e da
acdo do sol. Faziam, assim, uma composi¢cao
colorida na cozinha, deixando o ambiente com uma

nova cara sempre que possivel.

Havia um caderno onde minha mae anotava os
‘motivos’ - Grafico de pontos e cores para produzir
uma peca. Esse caderno era como entrar em um
universo muito proprio de cores e desenhos feitos
em caderno quadriculado. Era o universo particular
das criadoras de pontos. Além de ser literalmente
desenhado, ele também continha recortes de
revistas que minha mae tinha assinatura, que
ensinavam como fazer ponto cruz. Perdi a conta de
guantas vezes tentei, em vao, aprender a partir dos
tutoriais das revistas. A referéncia desse caderno se
encontra nas paginas desse trabalho, no registro de

pontos criados e aqui catalogados.

Ser crianga abre espago para criar sem se
preocupar com o certo, com as regras, com O
padrdao, como diz Louise Bourgeois, em sua

entrevista sobre sua obra “Célula (E melhor vocé



crescer)”. “O artista, assim como a crianga é
passivo. O artista continua sendo uma crianca que
nao € mais inocente, e no entanto ndo consegue se
libertar do inconsciente. A representacdo desse
terror é envolvente e prazerosa.”. (BOURGEOIS, L.,
2000, p. 233). Aprender a tecer pontos com a agulha
de croché quando crianca, me permitiu espaco para
entender a irregularidade dos pontos em uma idade
em que nao ha rigor e nem cobrangas em excessos
para atingir a perfeicdo. Dessa forma, meus pontos
no croché eram completamente desregulados. Eram
apertados e por vezes folgados, baixos e as vezes
altos, tinham texturas variadas e a Unica regra que
0S regia era a de terminar logo o trabalho para

comecar a brincar.

Ao ingressar na Universidade e comecar minha
trajetdria no curso, dando lugar a vida adulta e as
preocupacdes rotineiras, a leveza de nao se
preocupar com o resultado final ficou na infancia.
Nas aulas iniciais da graduacgéo, por muitas vezes

era ansiada e buscada, visto que a vida adulta nos



pede rigores e acabamos por deixar de lado a
permissividade. Embora fosse uma busca
constante, a de libertacdo do rigor para dar espaco
a experimentacdo, essa leveza de criacdo soO
ocorreu aos poucos e durante a trajetoria tragada na

universidade.

Nesse processo de me graduar, conheci varias
referéncias artisticas. Os professores ajudaram
muito nessa laboragédo, agregando sugestdes de
artistas de que trabalham com variadas técnicas e
suportes, permitindo que eu agregasse ao meu
trabalho, citacbes e inspiracbes do trabalho de
vérias artistas, tendo essas uma notavel
participacdo na construcdo das minhas referéncias
em diversos campos, como escultura e pintura,
algumas das quais uso como referéncia para esse
trabalho final. Os préprios colegas sendo alguns

desses artistas.

Sinto que ser artista parte um pouco desse processo
de se permitir. As vezes o trabalho parece nos

causar estranheza e falta de aderéncia com o que



queremos expressar, mas o processo o faz mudar
completamente o sentido, a partir do momento em
que buscamos entender que a construcdo tem

espaco importante no desenvolvimento da obra.

Nesse ponto, vou de encontro as referéncias que me
influenciaram profundamente na criagéo do trabalho
final. Anna Maria Maiolino, em sua busca por
pertencer a um local apos fugir da escassez da
guerra, conversa diretamente comigo na minha
busca por entender quem eu sou e de onde vim. A
histéria da artista também converge com a histéria
de minha avd, que saiu da escassez do Nordeste
para buscar novas oportunidades na cidade nova,
Brasilia.

A artista encontra na argila, em sua obra “terra
modelada” (1993), o que encontro nos tecidos: a
capacidade de adicionar e fazer uma obra completa,
mas que sempre permite adi¢bes, de forma que fica
inacabada, em um eterno ‘trabalho em progresso’.
Tal qual a artista, adicionei pedacos de tecido, mas

sempre posso fazer adigbes ao todo. Ao dar énfase



a variedade de juncdes dos tecidos, procuro dar
destaque ao gesto que a méao produz. Da mesma

forma que Maiolino esculpe a argila dando destaque

ao gestual, ao trabalho produzido.

Terra Modelada, Anna Maria
Maiolino, 1993

Na obra “Por um fio” (1976), Maiolino explora a
ancestralidade e a transmissdo geracional. Dai
surge a ideia de fazer um dialogo direto com a
artista, através de videos individuais da minha méae,

meu e de minha avé que se conectam por um fio. A



costura funciona como um meio de ligar a minha
avo, minha mée e eu. Fala sobre ancestralidade e
une memoarias de trés geracdes através da minha

visao.

Por um fio, Anna Maria
Maiolino, 1976

Perceber que a costura se desenvolve de forma
Unica para cada uma de ndés, mesmo tendo sido
ensinada por uma mesma pessoa, explora a
individualidade de cada uma. As formas de pegar na

agulha e as decisdes de unir tecidos, sejam elas na



maquina ou manualmente, sdo diferentes para cada
uma de noés trés. Tendo isso em vista, tomei a
decisé@o de filmar o processo de costura de cada
uma e usar como material para um trabalho de video
arte. Seu significado € expandido a partir de um
didlogo direto com a artista e pelas proprias palavras

da mesma:

Por um fio € uma obra em que é evidente a
afeicdo com a vida [...] fala de sentimentos
permanentes no tempo. Todo mundo tem uma
mée, uma avo, uma filha. Todo mundo sabe
como a vida se reproduz. Entdo, se aquele
trabalho nao tivesse o fio, seria simplesmente
um retrato de familia. O fio torna Gnica aquela
fotografia e a torna arte. [...] Quando faco Por
um Fio também aponto para minhas
necessidades filosoficas, sobre a questdo do
infinito, que a partir de mim, que apare¢o no

centro, vem do passado, minha mae, e vai



para o futuro com a imagem de Veronica,

minha filha (MAIOLINO, 2015, p. 20-22).

No meu trabalho “retrato de familia”® — trabalho
composto por trés videos que passam
simultaneamente, cada um com 1°30” de duracéo,
contanto as memdrias envolvendo costuras da
minha mée, da minha avé e minhas -, eu apareco ao
centro, mas como o produto que foi modificado pelas
minhas origens, pelos ensinamentos que vieram de
minhas ancestrais vivas e fluem em mim, artista em

formacdo.

1

https://periodicos.ufjf.br/index.php/nava/article/view/32884/2
3225

2 Os frames dos videos se encontram no apéndice do
trabalho, com todo o texto de legenda
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tanto ouvindolas historias!
da minha mae quanto da
min 0N

Frames do trabalho “Retrato de familia”

Amorim, R., 2023



“Retrato de familia”, Galeria Espacgo
Piloto

Amorim, R., 2023




E possivel tracar um didlogo com Leticia Parente,
em sua obra “Marca Registrada” (1975), onde ela
costura o pé com as palavras ‘made in brazil’. A
artista tem obras com forte carater politico e
guestiona o papel da mulher na sociedade, usando
0 corpo como suporte e executando a obra em si
mesma, fazendo-nos pensar na posicdo da mulher
gue fica em casa, separada do mundo e que costura
para exercer alguma atividade e se manter distante
politicamente e também na mulher que possui como
sua unica fonte possivel de renda, a costura e

reparos em roupas.

Marca Registrada, Leticia
Parente, 1975



Minha avé tinha uma maquina elétrica. Ela costurava
as roupas para as filhas nela. Mas a maquina
causava interferéncia na televisdo e atrapalhava o
marido a assistir televisdo. A solugdo que ele
encontrou foi retirar o motor da maquina e colocar
um pedal, tornando, assim, a costura mais

trabalhosa para ela...

Mas pelo menos agora ele, o marido, podia assistir

sossegado a sua televiséo.






Feminismo

Minha avo néao pode ser definida como uma mulher
que se opde ao que lhe é imposto. E uma pessoa
gue tem horror a absolutamente todo tipo de conflito,
inclusive os conflitos que envolvem seu bem estar.
Jamais aceitou que brigassem por ela, e também
nunca brigou por seus ideais. Sua posicdo sempre
foi de abaixar a cabeca e aceitar as verdades sem
nenhum tipo de questionamento. Aceitou as traicoes
do marido, sem nenhum tipo de oposicdo ou
guestionamento. Aceitou que ele tivesse outra
familia e sofreu calada por anos, por ndo se impor
de nenhuma forma. Foi ensinada que seu papel era

sustentar o casamento.

Minha méae, crescendo nesse ambiente, se op0s
como pode e como sua geracdo permitia.
Questionava, lutava e travava batalhas contra o que
o pai fazia. Certa vez escreveu um cartaz e colocou
pregado no fogao de casa, com a frase ‘ndo somos
suas empregadas!’. O pai, chegando bébado em

casa, tarde da noite, decidiu que sairia sem



pretenséo de voltar. Durante anos, foi acusada de

ter expulsado o pai de casa.

Quando mais jovem, minha mée ficava em casa
encarregada de cuidar da crianca, e se entretinha ao
fazer artesanatos, sendo bordado o seu preferido.
Mantinha o lar em ordem, fazia a comida e as
obrigacdes domésticas porque estava inserida no
contexto social em que o homem sustentava a casa
e, portanto, ela fazia tudo que nao era remunerado,
mas que era arduo. Esse posicionamento é presente
nas obras de Leticia Parente, que questiona o corpo

feminino no espaco da casa:

Para a artista, a esfera da casa atua como
ambiente de libertagdo e opressdo, de
existéncia e de reexisténcia, de reencontros
consigo mesma e com oS outros. Essa
dialética do devires e dos afetos, que é
intrinseca a seus trabalhos nos ajudam a
problematizar o espago doméstico como
aquele que é produto de uma adequagédo
social que contribui para a conservacdo das
relacbes de opressdo, subalternidade e

género, mas também pode ser o espaco de



criacdo e de conexdo trazendo a tona

guestbes de visibilidade, pertencimento e

identidade.(COSTA, 2018)°

A artista tem grande influéncia na minha producéo
por seu carater questionador e por me fazer pensar
nesse lugar de questionamento quanto as questdes
de género, que sao tao latentes na sociedade, mas
principalmente nos papéis dos meus pais e sua
relacdo com a casa.

Minha mae sustenta a casa hoje. Em algum
momento, a situacdo se inverteu. Mas como de
costume, o patriarcado ndo enxerga a inversao de
tarefas como algo factivel. Revisitando minhas
memoérias do passado, ndo consigo definir boas
lembrancas relacionadas ao meu progenitor. Sendo
assim, esse trabalho conta com pouco ou quase
nada dele. E um trabalho de ancestralidade e

resgate de memdarias matriarcais.

3

https://www.pluralpluriel.org/index.php/revue/article/view/19
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Diante disso, os fragmentos de memoéria se
associam a minha mée e a minha avo. Mulheres que
resistiam como podiam ao que a sociedade
impunha. A costura, entdo, tem um papel de
resisténcia silenciosa no meu trabalho. E a
hereditariedade de um ensinamento que carrega
opressGes dos homens que passaram por nossas
vidas e que ainda sangram a convivéncia diaria. E
buscar a histéria a partir da construcao do tecido,

opondo, assim, a destruicdo gerada pelos homens.

Em seu trabalho, Leticia Parente evoca o feminismo
da década de 1970 e questiona o papel da mulher,

como evidenciado no trecho:

Quanto a isso, é importante ressaltar que esse
interesse comum pela mulher, que Sarmiento
e Parente manifestam em suas obras, esta de
acordo, por um lado, com os principios da arte
conceitual que, desde a década de sessenta,
declarava-se politico, antissistémico, feminista
e pacifista (LIPPARD) e, por outro, com a

conjuncao que se produziu entre feminismo e



cinema, no inicio dos anos setenta nos EUA e

na Europa (MULVEY).(ROJAS, 2011)*

Estar em uma Universidade Federal me faz pensar
em questdes politicas que sdo negadas a quem é
pobre, pois desde pequena, a maxima ouvida na
escola era “Politica, religido e futebol nédo se
discutem”. No entanto, os meninos discutiam sobre
futebol. Na igreja, discutiamos sobre religido. A
guem interessa que sejamos isentos de entender

sobre politica?

A esfera da universidade traz para o foco central o
debate politico. Véarias questdes sao apresentadas a
nés quando partilhamos do cotidiano politico da
Universidade. Poder participar do debate sobre a
situacdo politica do pais € um grande motivador na
area de artes visuais, por seu carater critico a

sociedade e ao desenvolvimento do mundo.

4 https://www.researchgate.net/profile/Victor-
Murari/publication/370289081 A comedia_de Dali_Consid
eracoes_sobre recursos_visuais/links/6449a42¢809a53502
12ca3cd/A-comedia-de-Dali-Consideracoes-sobre-recursos-
visuais.pdffpage=154
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Somente apés participar desse debate de forma
mais intensa, pude entender que todos nossos

posicionamentos sdo regidos pela politica.

A partir do debate, e somente a partir dele, é
possivel entender que toda arte é politica. Estudar
artes visuais € entender o recorte do mundo em que
estamos inseridos e também é fazer a interpretacao
imagética do mundo. E entender que, por ser
mulher, ha um certo padrdo em que devo me

encaixar, mas também ¢é entender que eu devo

romper com o que me é imposto.

Contar a minha histéria a partir da minha linha
ascendente, escrever um trabalho final em primeira
pessoa, costurar e falar sobre costura é dar novos
significados ao que aprendi na academia. E
importante dizer que, a principio, eu queria fazer
uma graduacao em Quimica. Minhas vivéncias no
curso, o entendimento de quem eu sou e as
imposi¢des vividas nessa graduagdo, me fizeram
entender que eu ndo queria o caminho das ciéncias

exatas.



Entender o debate do ser politico fez-me entender
como feminista, aos poucos. As leituras de artistas
gue evidenciaram esse fato, reverberaram a medida
que fui construindo o meu trabalho, como Louise

Bourgeois, em uma mesa redonda, evidenciou:

A frustracdo da artista mulher e a auséncia de
seu papel mais imediato como artista na
sociedade sdo resultado dessa necessidade,
bem como sua falta de poder (mesmo quando
ela obtém sucesso) é consequéncia dessa
vocacdo necessdria. N6s ndo escolhemos
nossos papéis - nds obedecemos ao chamado
e aceitamos seus termos - , 0 que obviamente
ndo significa que ndo nos ressentimos deles.
Isso ndo estd totalmente claro; nds nos
tornamos escultoras, digamos, por causa da
nossa incapacidade de crescer (0 que € uma
graca disfargcada), porém ¢é fato que
permanecemos mendigas por toda
vida.(BOURGEOIS, 2000, p. 100)

Nessa posi¢cao, entendo que até pouco tempo atras,
as mulheres sé entravam na galeria se estivessem

nuas, pintadas em quadros feitos por homens.



Ocupar o0 espaco da galeria com uma colcha de
retalhos, contando a histéria das mulheres da familia
e mostrando a minha visao, € um ato de resisténcia.
Falo de resisténcia, pois minhas ascendentes nao
puderam apreciar o privilégio conquistado pela luta

feminista que eu consigo desfrutar.

Na época da minha avd, as mulheres ficavam em
casa, fechadas do mundo, casadas, cercadas de
paredes vazias. As mulheres ricas ficavam. Minha
avo veio para a nova capital em busca de melhores
condicdes de vida. E facil ter melhores condicdes
guando se vive em extrema pobreza. Nascida no
Piaui, Luis Correia, com 20 irmaos, minha avo
passou a infancia trabalhando na roga com o pai.

Era chamada de ‘maria macho’.

Boa parte de seus relatos da infancia contam como
a vida era sofrida, com a fome sempre presente e a
escassez como regra. Em varios dias, ndo havia
comida para todos os filhos e ela ajudava na roca e
também fazendo reparo em roupas para conseguir

alguns trocados. A cidade era longe, tudo era bem



afastado, viviam quase isolados de tudo. A agua
nem sempre estava por perto e constantemente
minha avé se tece elogios quanto aos baldes que
conseguia equilibrar, sem que caissem e sem

derramar uma gota d’agua.

Do Sertéo do Piaui, saiu Maria Do Carmo, em busca
de oportunidades na nova Capital. Uma vida melhor,
condicbes melhores, ao menos um pouco de
conforto. E possivel que tenha encontrado um pouco
de cada coisa que almeja aqui. Em geral ela oculta
os pedacos de histéria da vida adulta e lembra com

alegria sobre a infancia.

Minha avo trabalhou por muito tempo como faxineira
do hospital. S6 estudou até a segunda série, porque
nao teve oportunidade de continuar com os estudos.
Era comum dizer que os estudos de nada valiam e
nao a levariam para lugar algum em sua casa, ainda
na infancia. Como na histéria de muitas mulheres,
ela teve de desistir de ter um emprego e de terminar
os estudos na nova capital para ser mée e cuidar

dos afazeres do lar.



Com 3filhas e 8 netos, ainda hoje minha avé vive na
mesma casa desde que se estabeleceu em Brasilia.
E uma casa lotada de memdrias em todos os cantos,
ja que sua estrutura remete as memorias de seus
companheiros, do crescimento das filhas, do
nascimento dos netos, de toda uma historia que foi
forjada anos apo6s ano de experiéncia acumulada em
sua vida. Existe um apego sentimental ao local que
¢ fortalecido por todos esses fragmentos de
memoria que rondam a existéncia da casa, 0 que
torna quase impossivel a ideia de sair da casa atual
para morar em um local que atenda melhor suas

necessidades.

A medida que minhas tias e mae foram crescendo,
foram saindo da casa de minha avd, um processo
natural da existéncia humana. Hoje minha avé conta
com a soliddo e as memdérias que fez em vida.
Embora seja nova, com apenas 72 anos, acha
constantemente que ja viveu o suficiente e ja pode
deixar o mundo. Obviamente esse pensamento veio

com a depressdo e a perda de varias pessoas



queridas. Fazé-la lembrar dos momentos bons e
envolvé-la no meu trabalho de conclusao de curso é

uma tentativa de barrar a solidao e o abandono.

O trabalho de tentar entender o meu passado
evocando memorias ao redor de costuras tem sido
um dos motivadores para dar continuidade ao
trabalho, que comecou com o objetivo de lembrar os
pontos de costura e o0 processo o transformou em

uma colcha de memorias afetivas.






Conclusao

A medida que a colcha de retalhos foi tecida, outros
trabalhos derivaram de sua origem. Esse foi um
trabalho de resgate de memdrias e, assim como
elas, desencadeou em outras partes que tiveram

como objetivo contemplar o processo de producao.

A busca pelo passado afim de compreender o
presente é um trabalho continuo e de esforgo
constante. Enquanto o trabalho foi produzido, pude
compreender alguns aspectos das formacdes de
minhas referéncias que ndo sabia de onde haviam
surgido. A forma como coloco a linha na agulha, a
posicdo das maos, a maneira de dispor a linha.
Todas essas caracteristicas observadas nas
filmagens de costura de minha mée e de minha avoé
reverberam em mim, fruto do aprendizado direto

delas.

Todo o desenvolvimento foi uma descoberta
processual. A principio, o objetivo era transformar

em caos uma simples unido de tecidos.



Posteriormente, percebi que o caos era regido por
uma certa ordem, dada pela formatacdo dos
quadrados de tecido. Entendi que a ordem e o caos,
presentes no conceito de entropia — conceito que se
refere ao grau de desorganizacdo e numero de
variaveis possiveis em um determinado sistema —,
aprendido na quimica, estéo relacionados de forma

intima.

No decorrer do trabalho, percebi a necessidade de
registrar os pontos de costura que fazia, como uma
tentativa de preservar a memoria do que foi feito.
Entender que as memdérias me guiavam, me permitiu
buscar mais a fundo minhas origens. Ndo ha uma
ordem em que as memarias aparecem e perceber
suas inconstancias me levou a entender que 0s

conceitos de caos e memorias sao indissociaveis.

Gravar a forma que minha avd, minha méae e eu
costuramos, me transportou para lugares que eu
jamais imaginei. Observar suas formas de costurar
me mostrou muitos pontos semelhantes na forma

que eu costuro. Tal observagdo escancarou



semelhancas antes ndo notadas na forma de unir
tecidos. Visto que dei a liberdade de escolha, minha
avo optou por usar sua maquina de costura antiga,
minha mae optou por uma costura ‘invisivel’ — onde
os tecidos sao unidos pelo lado do avesso e os
pontos nao sao vistos no lado ‘direito’ e eu executei
todo o resto, aprendendo a costurar pela primeira
vez na maquina de costura e experimentando

formas de unir tecidos com materiais diversos.

Entender sobre processos me levou a buscar
minhas raizes e encontrar o fio que une trés
geracbes vivas de minha familia. Para além do
resgate das memorias, resgatei a minha vontade de
registrar as historias que minha avé contava. Um
desejo antigo virou o tema principal do meu trabalho

final de graduacao.

De forma geral, o presente trabalho foi uma
realizacdo em etapas que indica a finalizagcdo de um
ciclo. Assim como ciclos, a colcha de retalhos é um
objeto crescente, que deriva de outros objetos e que

nao tem um fim. Ela serve a um propdsito e vai



agregando significados ao longo de sua construgéao,

bem como uma graduacéo, ou mesmo como a vida.
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admiragao por ele comegou quando ele permitiu que
eu fosse eu mesma sem criticar. Uma gratidao extra
por ele ter tamanha paciéncia e calma ao me

orientar nesse trabalho de conclusao de curso.

A minha mae, Rosi, que é minha alma gémea,
melhor amiga e a pessoa mais incrivel desse
mundo. Por todas as horas que ela dedicou a mim e
que eu dediquei a ela, pois assim pudemos

compartilhar os melhores conhecimentos.

A minha avé, Do Carmo, pois sem ela esse trabalho

sequer existiria.



A Carol, minha irma, por morar no quarto ao lado e
ter se formado antes de mim, me lembrando que eu
precisava terminar minha graduacdo. Ela é sete

anos mais nova.

A Cacatua Nervosa, por toda a companhia, puxadas
de orelhas, chamadas de atencdo, brownies e
historias cativantes que me tiraram da exaustao

mental.

Ao Joe, que ofereceu sua casa mais de uma vez
para que eu pudesse conseguir o siléncio e a
concentracdo necessarios para desenvolver o

trabalho.

A Maisa Farias, pelas diversas sugestdes ao longo
da leitura do trabalho e por suas contribuigcdes

académicas brilhantes.

A Vivi, minha chefe, por ser a melhor parceira
artistica, por seus diversos questionamentos que
me plantaram horas e mais horas de reflexdo na

cabeca e por todo seu apoio.



Ao Thomas, que me acompanhou em diversas
madrugadas e tem sido meu principal apoio

emocional.

Em especial, a todos aqueles que a memaria nao foi
capaz de abracar, mas que sao partes importantes
de mim. Amigos, colegas de curso e familiares que
por ventura ndo tenham entrado como referéncia

direta.



Apéndice

Apéndice A — Frames do video correspondente ao trabalho
“retrato de familia”, com relato da avé nas legendas. Sentido

de leitura da esquerda para a direita, de cima para baixo.




D: Era. A minha mae mesmo

costurava pra comprar o Pra gente comer quando
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Apéndice B — Frames do video correspondente ao trabalho
“retrato de familia”, com meus relatos nas legendas. Sentido
de leitura da esquerda para a direita, de cima para baixo.
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Apéndice C — Frames do video correspondente ao trabalho
“retrato de familia”, com relatos da mae nas legendas. Sentido
de leitura da esquerda para a direita, de cima para baixo.
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