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EPIGRAFE

“Se ndo tivéssemos voz nem lingua, mas apesar
disso desejassemos manifestar coisas uns para 0s
outros, ndo deveriamos, como as pessoas que hoje
sdo mudas, nos empenhar em indicar o significado
pelas maos, cabeca e outras partes do corpo?”’

Comentario de Sécrates em Cratilo — Obra de Platdo



APRESENTACAO

A experiéncia que escolhi desenvolver como base para minha pesquisa do Trabalho
de Conclusédo de Curso foi observar um grupo de pessoas com deficiéncia auditiva assistindo
a uma peca teatral apresentada, sem o uso de LIBRAS — Lingua Brasileira de Sinais -
visando obter impressfes sobre a recepcdo da linguagem cénica ap0s a apresentacdo. Este
projeto teve como alvo um grupo de funcionarios do CAS/AC - Centro de apoio ao Surdo do
Estado do Acre - Instituicdo ligada a Secretaria de Educacdo, que tem por objetivo formar
professores instrutores de Libras (surdos) e professores intérpretes de Libras (ouvintes, como
sdo chamadas as pessoas que possuem audicdo perfeita), além de oferecer Curso de LIBRAS
e de intérprete para a comunidade em geral, 0 que favorece a integragdo das pessoas com

deficiéncia auditiva a Comunidade.



INTRODUCAO

Como entender o gesto, 0 movimento, o corpo do ator como comunicagdo? Como
posso obter o entendimento de uma pessoa que ndo se comunica usando a fala? Como fazer
com que o gesto seja entendido de maneira clara e independente da fala? E possivel o gesto
ser considerado uma ferramenta de comunicagdo eficaz? Seria necessario usar algum outro
recurso para que a pessoa surda compreendesse um espetaculo teatral além dos gestos?

Essas foram algumas das diversas questdes que me moveram durante este percurso.
Tentando respondé-las organizei o trabalho basicamente em dois momentos: a experiéncia
em si e a vontade de compreendé-la.

Sendo assim, no capitulo | desta pesquisa abordo um pouco a experiéncia de
proporcionar a um grupo de pessoas com deficiéncia auditiva a oportunidade de assistir ao
espetaculo teatral “Quem ¢é o Rei?”, uma pe¢a do Grupo do Palhago Tenorino — GPT, do
qual faco parte. Em especial neste espetaculo proposto, atuo no papel de Conselheira, um
dos quatro personagens da peca. Nesta primeira parte, faco uma pequena exposi¢ao passo a
passo sobre o grupo observado, sobre o espetaculo e sobre o resultado da experiéncia apos
analises.

No capitulo I, procuro fundamentar a experiéncia proposta por mim. Relato a busca
pelo significado do Gesto, sua finalidade e eficacia ndo so no teatro como na linguagem dos
surdos. Caminho um pouco em outras areas para uma compreensdao maior sobre esta
ferramenta tida como auxilio e complemento para uma comunicacgéo eficaz. Falo um pouco
sobre o0s acréscimos que tive como atriz e ser humano nessa busca de conhecimento e
compreensdo sobre o fenémeno teatral durante meus estudos. Concluo este capitulo com
uma analise baseada nas idéias de Flavio Desgranges, que me levam a compreender o
porqué das diferentes recepcdes das platéias de teatro.

Em minhas consideracgdes finais, exponho o resultado encontrado com toda a experiéncia
vivida e estudada. Este me leva a um ciclo inacabado e a vontade de prosseguir para ter algo
mais concreto e frutifero.

A grande verdade é que ndo ha um fim e pretendo que ndo tenha mesmo. Que seja um

processo continuo.
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1. O Inicio — Busca de Concretizacdo do Objetivo

Minha pesquisa teve inicio com uma visita informal ao CAS para ver a possibilidade
de realizar tal estudo.

Conversei com a Coordenadora geral da instituicdo*, uma profissional que trabalha
na educacdo de surdos hd 25 anos. Expus-lhe o motivo de minha visita: realizar uma
pesquisa para 0 meu TCC — Trabalho de Conclusédo de Curso, em que eu observaria qual a
impressao de alguém surdo ao ter contato com um espetaculo de Teatro.

Em busca de compreenséo sobre como fazer um teatro inclusivo dentro da Cultura
surda, como seria a recepgao do ‘teatro’ para pessoas com deficiéncia auditiva?

A coordenadora prontamente aceitou a minha proposta e sugeriu que eu a realizasse
na instituicdo e com os funcionarios da mesma. Ela afirmou que: “H4a uma enorme
necessidade de pessoas que se importem e que 0s tratem como seres humanos normais, pois
a unica diferenga que possuem de nos, ¢ o fato de ndo poderem ouvir.” (Entrevista realizada
em 08 /06 /2011)

Assim ela compartilhou comigo a sua satisfacdo pela minha iniciativa de inserir o

surdo na comunidade.

*Helena Speroto - P6s - graduanda em Gramatica e no Ensino da Lingua Portuguesa- UNINORTE;
Académica do curso de Pedagogia — UNB, Pds - Graduacdo LATO SENSU — em EDUCACAO
ESPECIAL — IESACRE - 2007; graduada em Administracio de EMPRESA - FIRB- 2005; é
Coordenadora do Centro de Formacédo de Profissionais da Educacao e de Atendimento as pessoas
com surdez — CAS, tendo experiéncia na educacao de surdos em todas as modalidades de ensino;
organizou e ministrou cursos de metodologia do ensino da lingua portuguesa para surdos como
segunda lingua — PSLS; é capacitadora dos cursos de libras oferecidos pelo CAS.
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2. A proposta

As pessoas com deficiéncia auditiva sentem-se muitas vezes excluidas da sociedade
por ndo possuirem a mesma linguagem de comunicacao da maioria.

Comecei entdo minha pesquisa consultando Speroto sobre alguma bibliografia
especifica sobre LIBRAS e sobre a Comunidade Surda. Tive acesso a Biblioteca do Centro
de Apoio ao Surdo e também ao livro base usado nos Cursos de Formagdo de alunos e de
professores. Sai de la com a promessa da Coordenadora de me enviar por e-mail um resumo
sobre a historia da comunidade surda do Acre, para que eu conhecesse melhor os trabalhos
desenvolvidos por eles.

Apo6s a minha primeira visita, marquei um proximo encontro a fim de conhecer o
grupo de pessoas com o qual trabalharia. Vasculhei qual seria o dia ideal para que
ocorressem as apresentacfes e descobri que seria 0 dia em que 0s membros do grupo se

reinem para fazer os planejamentos e avaliacGes de cada semana de curso ministrado.

3. O grupo observado

O grupo era composto por dez (10) Instrutores de LIBRAS (profissional,
preferencialmente surdo, com graduacdo em Letras - LIBRAS ou Letras LIBRAS/Lingua
Portuguesa- ou com formacao em nivel médio e/ou superior com certificado de proficiéncia
linglistica em LIBRAS, emitido pelo MEC — Prolibras). Sdo eles que ministram aulas no
curso de capacitacdo, que é composto de trés médulos e um quarto médulo, denominado
Modulo de Intérprete e trés (3) Professores Intérpretes de Libras profissional ouvinte que
sd0 0s responsaveis por auxiliar os Instrutores surdos na comunicagdo com o0s alunos
ouvintes. A idade média das pessoas deste grupo estd entre 20 e 49 anos. Os professores
Instrutores de Libras surdos (de nascenga — surdez profunda, absoluta) sdo formados no
Curso de Metodologia do Ensino de LIBRAS, pela Secretaria de Educacdo/CAS — AC.
Deste grupo, trés estdo ainda cursando o Ensino superior; dois fazem Pedagogia; um faz
Letras Vernaculo e os outros trés ja concluiram o ensino superior e possuem Pds-graduacéo
em LIBRAS. Quanto aos professores Intérpretes ouvintes: dois possuem Pds-graduacdo em

Ensino Especial e um é formado em Letras e Pedagogia.
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3.1. O primeiro encontro

O primeiro contato com o Grupo aconteceu quatro dias depois da minha ida a
Instituicdo. A recepcdo por parte do grupo foi melhor do que eu esperava. N&o tive grandes
dificuldades. O que facilitou minha aproximacao foi o fato de eu ter participado de Cursos
formadores na Instituicdo. Fiz os Mddulos I, 11, 111 e curso atualmente o de Intérprete de
Libras. Encontrei professores de Mddulos anteriores e estes me deixaram bem a vontade.

A coordenadora me apresentou a todos e passou-me a palavra. Agradeci a
oportunidade e apresentei-me falando meu nome em LIBRAS e mostrando meu sinal (gesto
escolhido pelos préprios surdos para identificar a pessoa dentro da Comunidade Surda), que
recebi no | Mdodulo. Em seguida, pedi auxilio a uma professora intérprete, que prontamente
me auxiliou na explicacdo e traduziu de maneira que compreendessem facilmente o motivo
de minha presenca na sala de reunido e também sobre o que estava propondo ao grupo.

Ao final da explicacdo e exposicdo do Projeto, pedi permissdo para usar a imagem e
0 nome daqueles que quisessem participar, caso fosse necessario. Todos concordaram e
aceitaram prontamente. Alguns fizeram até piadinhas, dizendo que ficariam famosos.

Maravilha! Estava marcado. Mais uma etapa cumprida.

Eu e o0 grupo no primeiro contato
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Combinamos o dia para assistir ao espetaculo de teatro. Marcamos para um sabado
em que todos pudessem estar presentes e ficou certo de que um dia antes da apresentacéo eu
entregaria o ingresso a cada participante.

Pela recepcdo e pela abertura do grupo, a impresséo e expectativas em relacdo ao
desenvolvimento da minha pesquisa eram as melhores. Todos demonstraram interesse em

participar.

3.2 A nocéo de teatro do grupo

Enquanto esperavamos a data, participei (observando) de trés reunibes de
planejamento.

Nestes encontros o0s professores ouvintes expunham os contetidos das aulas seguintes
que seriam ministradas a cada semana e 0s professores surdos, por sua vez, repassavam aos
professores ouvintes o conteudo em LIBRAS, revendo os sinais, 0 contexto e procurando
compreender a proposta do ouvinte para que pudesse compreender 0 universo do
entendimento do Surdo. Estas reunides me fizeram ter uma compreensdo um pouco mais
ampla de como ¢é a percepc¢éo do Surdo.

Algo me chamou bastante a atencdo nestes encontros: foi o fato de ocorrer uma
explicagdo maior, com 0 maior nimero de gestos possiveis, para uma compreensao melhor
do surdo. Observei que ndo basta apenas um gesto para definir a informacao, mas que séo
necessarios varios para se construir um ‘cenario imaginario’ a fim de que eles possam quase
visualizar o que estamos expondo.

Procurei informacdes sobre trabalhos culturais de musica, danca, teatro, etc,
realizados com este Grupo ou com turmas anteriores que estudaram ou ministraram cursos
em outras épocas. Durante esta procura, recebi informac6es sobre uma professora que se
formou em Ensino Especial e que estagiou no CAS durante sua formacdo, realizando um
trabalho musical envolvendo interpretacdo e uso de mimica. Este trabalho foi o que mais se
aproximou do que eu estava procurando.

Durante a minha busca constatei que a Comunidade Surda, de maneira geral, ndo esta
inserida no que podemos chamar de ‘Mundo das Artes’. Alguns dos funcionarios tinham
participado apenas de uma montagem de historias infantis para ensinar LIBRAS as criancas,

0 que envolveu alguma representacdo. Para 0 Grupo, isto era teatro, e essa era a experiéncia
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que possuiam. Mas ndo tinham a experiéncia de ir ao Teatro e assistir a um espetaculo. Do
Grupo estudado, apenas dois professores intérpretes — ouvintes haviam estado em um Teatro
(espaco fisico), ou seja, essa era a no¢do de teatro que possuiam: quase nenhuma.

Consegui localizar a professora, que ndo trabalha mais no CAS e que hoje, por feliz
coincidéncia, faz parte da diretoria da Federacdo de Teatro do Acre — FETAC e possui um
Grupo de teatro chamado Cia Visse e Versa de Acdo Cénica. Marquei um encontro para
realizar uma entrevista e pedi que ela me relatasse como tinha sido a experiéncia com estes
alunos. A professora Claudia Toledo Lima prontificou-se a me ajudar, pedindo apenas que
eu elaborasse um questionario para que ela soubesse o que realmente eu estava querendo e
para auxilid-la durante o relato. Concordei e elaborei entdo o questiondrio com algumas
perguntas que me indicassem como havia sido sua experiéncia com estes alunos.

Com as informac6es obtidas no relato da professora Claudia, formada em Inglés e
Artes e especializada na area de Educacdo Especial pelo Instituto de Ensino Superior do
Acre- IESACRE - obtive a informacdo de que alguns alunos e instrutores do CAS
participaram de uma Oficina de Teatro e Danca. Como resultado final os alunos fizeram
uma apresentacdo em um teatro da cidade em comemoracdo ao Dia do Surdo (ultimo
domingo do més de setembro).

A oficina teve duracdo de seis meses e era composta por jogos teatrais, improvisacao,
técnicas de mimica e exercicios de danca. Para realiza-la, a professora contou com a ajuda
de uma Intérprete de Libras, para momentos de maior dificuldade, ndo sendo necessario o
uso de Libras em todos os momentos, inclusive na apresentacdo, pois o uso de alguns
simbolos e gestos é entendido por todos.

Apos a entrevista com a professora Claudia, em uma conversa informal, esta relatou
que o interesse que os Surdos possuem na Cultura Ouvinte € muito grande, o que fez com
que ap6s o tempo de trabalho realizado por ela, alguns alunos buscassem informacdes sobre
como continuar o trabalho ou sobre a possibilidade de estarem se inserindo na area teatral.
Infelizmente, o alimento para tal fome foi negado, pois ndo ha na cidade um grupo

especifico que trabalhe com pessoas surdas.
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4. A peca de teatro assistida — A Proposta aceita

A peca escolhida para realizar a experiéncia foi uma comédia escrita por Marilia
Bonfim com dire¢do de Dinho Gongalves, chamada “Quem ¢ o rei?”. Esta peca é do Grupo
do Palhago Tenorino, um significativo grupo de teatro que atua no Estado do Acre desde a
década de 90. Formado por jovens e experientes artistas, esse grupo traz consigo o
engajamento do povo acriano em sua filosofia de vida, em suas montagens e no desejo de
popularizar o teatro no Estado do Acre.

O Grupo do Palhago Tenorino, mais conhecido como GPT, é um grupo de teatro que
atua na cidade de Rio Branco, capital do Acre, desde marco de 1991. Ao longo de seu
percurso de 19 anos de resisténcia, esse grupo ja encenou onze pecas de teatro de autores
consagrados como Plinio Marcos, Ariano Suassuna, Maria Clara Machado e outros.

A encenacdo escolhida para o projeto aborda o tema politico-social e discute com
muito humor a responsabilidade social de cada cidaddo. E a historia de um rei vaidoso que
pretende construir um arco na rua principal da sua cidade para ser lembrado por cem anos
seguidos, como também, das astucias de sua conselheira.

Inusitada e divertida, a peca tem a participacdo das atrizes Bell Paixdo (EU), Sandra
Buh, Dinho Gongalves e Marilia Bonfim. Seu objetivo é promover uma discussao sobre a
politica e 0s poderes que atuam sobre os trabalhadores e seus principais ‘personagens’,

mantendo acima de tudo a descontracao e a alegria do povo brasileiro.

Texto Pirecio

Marilia Bonfim Pinho Gong¢alves
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A peca foi realizada no Teatro de Arena do SESC com capacidade para 130
pessoas.

O figurino da peca é misto. Misturam-se roupas de época com roupas modernas,
cotidianas. O rei usa um figurino inspirado em Napoledo Bonaparte: camisa de punho e
botbes, um colete e botas por cima da calga. A Conselheira usa uma roupa de época
baseada em uma chocolateira dos anos 20: saia longa com volume, uma blusa com
mangas e babados, uma touca e avental preso ao pesco¢o e amarrado na cintura. A
maquiagem destes dois personagens é pankake branco no rosto inteiro com as
expressdes ressaltadas (olhos, boca e sobrancelhas), o que nos remete a Comédia

Dell’ Arte com suas pinturas caricatas.

Bell Paixdo e Dinho Gongalves



17

A Diretora usa cal¢a ou saia de cor neutra e camiseta com emblema do Grupo
(GPT). Como maquiagem, usa apenas um pd e um brilho nos labios. Maquiagem

cotidiana.

Marilia Bomfim (Diretora)

A Vendedora usa uma saia desfiada, blusa gasta, com cores claras (branco e
rosa), um lenco amarrado a cabeca e um guardanapo de pano que carrega no ombro,
junto com sua cesta de meldes. Como maquiagem, um pouco de lapis preto nas
sobrancelhas para engrossa-las e um pouco de pankake escuro para dar uma leve

envelhecida.

Sandra Buh - vendedora

A sonoplastia do espetaculo foi montada pelo diretor Dinho Gongalves e é uma
mistura de musicas classicas, barrocas e sambas. Dentro da trilha sonora do espetaculo

h& uma musica composta pelo proprio diretor, ouvida no inicio e no final da peca.
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O cenéario é simples, com apenas uma cadeira de balanco, quatro caixas de

madeira, um arco de madeira e um tapete vermelho.
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5. A apresentacdo — O Dia ‘D’

Um dia antes da apresentagdo da pega teatral “Quem ¢ o rei?”, fui ao encontro
do Grupo do CAS, entreguei 0s convites, como combinado e marcamos o horario para
chegar ao Teatro. Todos estavam |4 na hora marcada. Todos muito ansiosos para entrar.
Pedi ajuda a alguns colegas, inclusive ao meu marido Daniel Albuguerque, que cursou
juntamente comigo o Modulo 1 e Il do curso de Libras, para auxilia-los na recepcéao e na
entrada do Teatro. Infelizmente ndo poderia estar junto, pois, estava preparando-me para
a apresentacéo.

O Grupo estava se achando importante, pois tinha prioridade na fila e lugar
reservado. Eu estava ansiosa e nervosa, torcendo para que tudo desse certo. Coloquei o
grupo sentado em um mesmo lugar no Teatro e uma camera bem em frente a eles, ndo
proxima, para ndo intimida-los, distante o suficiente para gravar a reacao deles durante a
apresentacao da pega.

Enguanto aguardavam o inicio do espetaculo, todos olhavam ansiosos e curiosos
para 0 cenario, para a platéia, para a iluminagdo. Cada um observava atentamente tudo
0 que podia, conversavam entre si e alguns tiravam fotos.

Apos alguns minutos de espera e ansiedade, o espetaculo comecou. O Grupo

comegca a observar a peca e a reacdo do restante da platéia.

6. Lendo o Siléncio

Durante o espetaculo, a reacdo da platéia surda variou bastante. Logo no inicio,
percebia-se a expectativa para ver o que aconteceria e se conseguiriam entender alguma
coisa. Estavam todos muito atentos.

Com o passar do tempo, alguns comecaram a ficar inquietos, pois, nao
conseguiam entender nada do que estava acontecendo. Comecaram a olhar para o
restante da platéia, que acompanhava tudo e dava risadas, e comunicavam-se em
LIBRAS em alguns momentos.

Como o espetaculo era uma comédia, via-se todo o tempo a platéia rindo e isso
0s incomodava. Observando esse certo incbmodo, uma das professoras intérpretes
comecou a explicar-lhes algumas coisas em LIBRAS e a grande maioria dividiu a

atencdo entre o espetaculo e a explicagdo da professora. Nos momentos em que a
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platéia toda ria, todos se voltavam para a intérprete para que ela explicasse a fala do
acontecido. Em outros momentos ndo era necessaria a explicacdo, pois 0s gestos eram
suficientes para a compreenséo da cena.

O espetéculo durou cerca de 50 minutos. A impressdo que tenho é que para 0s
surdos esse tempo duplica ou triplica. N&o encontrei nenhum artigo ou citacdo sobre
esse assunto ou fato. E uma impressdo que tenho como ouvinte. Deve ser no minimo
inquietante passar 50 minutos vendo algo que ndo se consegue ‘entender’. Deve ser a
mesma sensacdo de assistir a televisdo sem audio. Algumas coisas até compreendemos,
mas a relacéo entre elas e o contexto, nédo.

Fim do espetaculo.

Agradecimento do GPT ao publico

Apos a apresentacdo fiz os devidos agradecimentos aos que compareceram.
Pelos agradecimentos e pelas palmas recebidas (maos balancando no ar), ja pude
perceber que a experiéncia tinha sido diferente e valida. Percebi que no meio de toda a
platéia, o fato de eu fazer parte do espetaculo e ter me dirigido especialmente a eles e
agradecido, os fez sentirem-se valorizados. O sorriso no rosto deles era a resposta de
que eu poderia ir sim, na segunda-feira ao CAS, aplicar o questionario e verificar a

impressdo que tiveram sobre a peca. Eu seria bem recebida.



21

Surdos ‘aplaudindo’ ao final do espetaculo.

6.1. Respondendo ao questionario — Concretizando o siléncio
Na segunda-feira, levei os questionarios para o CAS. A recepcao foi excelente e
agradavel. Iniciamos o processo com a minha explicacdo de como deveriam proceder.
Contei com a ajuda de uma professora interprete de Libras, que foi explicando questéo

por questdo. Isso demandou um tempo bem maior do que eu esperava.

A intérprete de Libras Eliane auxiliando na aplicagdo do questionario
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Ficamos manhd e tarde para fazer essa tarefa, pois o entendimento de uma
pessoa com deficiéncia auditiva ndo acontece da mesma forma que o de uma pessoa que
ouve normalmente. E preciso que se explique o que cada palavra quer dizer. E
necessario explicar a palavra fora e dentro do contexto para que nao haja confusdo. Da
mesma forma como ocorre na Lingua Portuguesa, as vezes uma palavra possui muitos
significados (conotacdo, denotacdo), assim em Libras, um mesmo sinal, uma mesma

configuracdo de maos pode dizer varias coisas diferentes dependendo do contexto.

O grupo de Surdos respondendo ao Questionario

Os surdos aprendem a ler e a escrever o Portugués como segunda lingua. A
primeira lingua deles € LIBRAS e o portugués é como se fosse para nos, um inglés ou
espanhol, que causam o0 mesmo estranhamento, bloqueio, inseguranca etc. Como afirma

a doutora em estudos Linguisticos (UFPR), Sueli Fernandes:

O produto cultural mais representativo é a lingua de
sinais. Este fato faz com que eles passem a ser reconhecidos
como um grupo cultural que utiliza uma lingua minoritéaria e
muitas vezes sofrem exclusdo social por utilizar a lingua de sinais
como forma predominante de comunicacdo e interacdo, em
detrimento da fala. (FERNANDES, 2007, p.23)
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Dessa forma é preciso explicar em LIBRAS para o surdo o significado de cada
palavra dentro do contexto vivido por eles. A compreensdo do Surdo ao ler uma frase
em portugués, por mais simples que seja, ndo é imediata. E preciso que eles conhecam a
palavra em LIBRAS para ai entdo entendé-la.

A impossibilidade de fazer relagdes entre a oralidade e a escrita torna o trabalho
ainda mais complicado e extenso. E preciso que cada um entenda o que cada frase quer
dizer, o que significa cada pergunta, para entdo comecar 0 processo de respostas.

De acordo com o livro Educacéo de Surdos (Fernandes, 2007, p. 97), o que se
entende é que o léxico da lingua de sinais é formado por palavras que mantém uma
relacdo totalmente arbitraria com o dado da realidade a que se refere, tal como se da
com as palavras das linguas orais. Busca-se relacdo com aspectos da realidade para
constituir seu sistema de representacdo, uma verossimilhanga em alguns verbos. Como
LIBRAS possui um sistema linguistico autbnomo, as regras de organiza¢do gramatical
sédo completamente diferentes da lingua portuguesa.

A escrita do surdo também € diferente: na lingua do surdo ndo ha verbo de
ligacdo, conjugacdo de verbos, fonemas e silabas como na lingua portuguesa. Isso €
demonstrado na escrita. Como a primeira lingua é a lingua de sinais e ndo o portugués,
os Surdos produzem uma espécie de “interlingua”, processo peculiar a aprendizes de
segunda lingua que se caracteriza pela mistura de estruturas e fungdes entre a lingua-
base (libras e a lingua-alvo portugués) (FERNANDES, 2007, 127).

A forma de escrever € a mesma de como se fala. Nao é necessaria para eles a
analise de todos os elementos que utilizamos na lingua portuguesa, €, portanto, chega a
nossa vez de fazer a interpretacéo.

Vou dar como exemplo uma das perguntas do questionario aplicado e a forma

como um surdo respondeu:

Pergunta: Como vocé se sentiu ao ndo entender as
palavras ditas pelos atores no palco?
Resposta: Senti nada oral. Mas expresséo facial risada.

Entender.
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Isso ocorre devido ao fato de que nas escolas a escrita € ensinada com base na
oralidade, situacdo que em nada favorece a aprendizagem dos alunos surdos. Sendo
assim, € comum encontrarmos nos textos palavras inadequadas, troca de artigos,
omissdo ou erros no uso de preposicdes, conjuncdes e outros elementos de ligacdo,
problemas de concordancia nominal etc.

Questionarios respondidos, mais uma etapa cumprida. Meus agradecimentos e
fotos.

Terminada esta etapa, tenho em maos um video do grupo assistindo ao
espetaculo de teatro e treze questionarios para fazer observacdes, estudos e analises.

7. Questionarios e video — dando significado ao siléncio
7.1. Questionarios

Fazendo a leitura superficial dos questionarios que foram respondidos por 10
Surdos e apenas trés (3) Ouvintes (audicdo perfeita), observei que a maioria prestou
atencdo em todos os elementos da cena, tais como figurino, maquiagem, cenario e que
todos, sem excecao, sentiram falta de mais expressao facial e gestualidade. No exemplo
que dei acima sobre a escrita do surdo esta uma das questdes que revela a falta de
gestualidade e expressdo facial, que faz parte da comunicacao do surdo. Outra questdo
colocada no questionario foi a seguinte: O que faltou no espetaculo para que vocé
pudesse compreendé-lo melhor? Trés (3) dos entrevistados colocaram que faltou
intérprete de Libras; quatro (4) afirmaram que atores fazendo uso de LIBRAS e trés (3)
deles afirmaram que se tivesse mais gestualidade e expressdo facial nas falas e
intencdes, teriam compreendido, percebido o assunto melhor.

Os surdos conseguiram absorver apenas alguns momentos, algumas cenas. E
como se fosse uma histéria em quadrinhos, separadas por quadros. Apenas partes
distintas séo entendidas.

E preciso que explique o conteido anteriormente para que ao assistirem, eles
percebam o sentido, o contexto, 0 assunto exposto.

Em uma das respostas observei a imensa importancia que o gesto e a imagem
possuem dentro da cultura surda. Com o elemento visual eles tém uma compreensao
prévia do tema implicado. E essencial o uso de imagens, além dos gestos, pois “a

LIBRAS é uma lingua de modalidade visual-espacial, que diferente das linguas orais-
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auditivas, utiliza-se da visdo, para sua apropriacdo, e de elementos corporais, faciais,
organizados em movimentos no espaco, para construir unidades de sentido: as palavras
ou, como se referem os surdos, os ‘sinais’”. (FERNANDES, 2007, p. 95). Essa lingua
visual oferecera os mesmos elementos simbolicos da linguagem oral para quem ouve,
necessarios ao desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores, como a memoria, 0
raciocinio l6gico, a formacdo e a generalizagdo de conceitos, entre outros. Os surdos
utilizam formas alternativas de interacdo e comunicagdo simbdlica.

Pessoas surdas, de acordo com Fernandes, utilizam duas estratégias,

isoladamente, ou de forma combinada, na comunicagéo, quais sejam:

A Linguagem gestual - que se desenvolve sem dificuldade mesmo
isolada do contato com outros Surdos, com a qual interagem
relativamente bem em situacfes cotidianas mais simples;

A Lingua de Sinais - que potencializa suas possibilidades de
representacdo e interacdo social, cuja aquisicdo é dependente do
contato com outros surdos sinalizadores para sua apropriacao.
(FERNANDES, 2007, p. 90 e 91)

Em relacdo a como se sentiram ao termino do espetaculo, todos colocaram que
se sentiram felizes e importantes. Pois além de estarem sendo observados para serem
incluidos na comunidade, estavam tendo a oportunidade de participar de uma

apresentacdo de Teatro como qualquer pessoa.

7.2. O video - Assistindo a leitura do siléncio

Ao assistir ao video, notei que o grupo tentou e muito compreender o que se
passava na peca. Ficavam preocupados com as outras pessoas na platéia que sorriam o
tempo todo e eles ndo podiam compreender o que se passava. Percebi que em muitos
momentos eles procuraram ajuda nos Intérpretes para que estes explicassem o que
estava acontecendo. A inquietacdo da platéia surda é nitida como ja relatei
anteriormente, mas achei muito interessante a vontade deles em entender o que se

passava.
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Alguns surdos conseguem fazer leitura de labios. Olham para os l&bios das
pessoas e compreendem as palavras ditas. Esta ndo é uma tarefa facil, pelo contrério, é
extremamente cansativa, pois pressupde esforco e atencdo redobrada, além de possuir
outros elementos que prejudicam a tarefa da leitura labial, tais como movimentacdes
paralelas e as caracteristicas dos labios de quem fala — presenca de bigodes, labios
imperfeitos, trejeitos articulatorios, mobilidade labial — que tiram a atencdo da pessoa
surda. Por isso, nem todos conseguem. Alguns conseguiram fazer leitura de labios em
alguns momentos do espetaculo. Fato comprovado no dia da aplicagdo do questionario,
quando fui abordada por um dos surdos que me perguntou se na pega tinha ‘palavrao’,
pois ele havia reconhecido 0 movimento dos labios.

Vendo o video, é possivel observar que alguns deles, mesmo sem ouvir apreciam
com prazer o espetaculo. Assistem com sorriso nos labios e de vez em quando
‘cutucam’ o companheiro ao lado. Buscam com o olhar cada gesto, cada movimento

para poder fazer uma leitura do que se Ve.
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Capitulo 11 — Andlise da Experiéncia vivida

1. Em busca de um significado

Para entender um pouco mais sobre o significado da palavra Gesto, realizei
algumas pesquisas e buscas a fim de obter diferentes definigdes e informagdes desta
palavra que é o ponto chave do projeto por mim realizado.

De certa forma, o significado desta palavra, apesar de ser usada por todos em
diversos seguimentos, ndo possui muita variacdo. A grande questdo é como é feito seu
uso, com que proposito.

Existem diversas maneiras de ver a importancia do gesto dentro da realidade e
convivéncia do ser humano. Cada seguimento com suas particularidades.

O interessante é que independente da area pesquisada, 0 gesto sempre tem uma
relevancia para que a comunicacao seja eficiente.

A importéncia do gesto na comunicagdo humana é fato. Os homens das
cavernas, com seu cérebro rudimentar, deviam se comunicar através de gestos, posturas,
gritos e grunhidos, assim como os demais animais ndo dotados da capacidade de
expressdo mais refinada.

Com certeza, em um determinado momento desse passado, esse homem
aprendeu a relacionar objetos e seu uso e a criar utensilios para caca e protecdo e pode
ter passado isso aos demais, através de gestos e repeticdo do processo, criando assim,
uma forma primitiva e simples de linguagem.

E desse ponto que parto para minha pesquisa. O gesto como uma arma de

comunicacdo eficaz.

2. Componentes da Comunicacao
Sdo componentes do processo de comunicagdo: o emissor da mensagem, O
receptor, a mensagem em si, o canal de propagacdo, 0 meio de comunicacdo, a resposta
(feedback) e 0 ambiente onde o processo comunicativo acontece.
Com relacdo ao ambiente, o processo comunicacional sofre interferéncias do ruido e a
interpretacdo e compreensdo da mensagem fica subordinada ao repertério (crencas,

modo de ser, comportamentos) do receptor.


http://www.infoescola.com/historia/historia-da-comunicacao-humana/
http://www.infoescola.com/historia/historia-da-comunicacao-humana/
http://www.infoescola.com/administracao_/feedback/
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Em relacdo a forma, a comunicacdo pode ser verbal, ndo-verbal, gestual e
mediada:

Verbal — Comunicacdo através da fala propriamente dita, formada por palavras
e frases. Tem suas dificuldades (timidez, gagueira, etc.), mas ainda é a melhor forma de
comunicagéo.

Nao-verbal — Comunicacdo que ndo é feita por palavras faladas ou escritas.
Usam-se muito os simbolos (sinais, placas, logotipos, icones) que sdo constituidos de
formas, cores e tipografias, que combinados transmitem uma idéia ou mensagem.

Linguagem corporal corresponde a todos 0s movimentos gestuais e de postura
que fazem com que a comunicacdo seja mais efetiva. A gesticulacdo foi a primeira
forma de comunicagcdo. Com o aparecimento da palavra falada os gestos foram
tornando-se secundarios, contudo eles constituem o complemento da expresséo,
devendo ser coerentes com o conteudo da mensagem.

A expressdo corporal ¢é fortemente ligada ao psicologico, tracos
comportamentais sdo secundarios e auxiliares. Geralmente € utilizada para auxiliar
na comunicacao verbal, porém, deve-se tomar cuidado, pois muitas vezes a boca diz
uma coisa, mas o corpo fala outra completamente diferente.

Comunicacdo mediada — processo de comunicacdo em que esta envolvido
algum tipo de aparato técnico que intermedia os locutores.

Toda essa inovacao nas formas de comunicacdo fez com que a humanidade
passasse a viver de uma forma totalmente nova, onde as fronteiras fisicas deixam de ser
obstaculos a comunicacdo constante entre 0s povos. Formas que até alguns anos eram
impensaveis, passam a fazer parte do nosso dia a dia.

Um universo novo se apresenta e, se 0s horizontes se alargam, perde-se o
controle da informacdo préxima e garantida. Chegamos a exacerbacdo da informacéo
(que é diferente do conhecimento), através dos meios eletrénicos, dos quais a internet é
a camped. Nesse universo tecnologico predomina a sapiéncia humana, suas qualidades,
mas também, suas mazelas. Cabe as pessoas que se comunicam, fazé-lo de forma a
utilizar as informac6es como fonte de troca para aquisicdo do conhecimento e usa-las
com sabedoria.  (Histéria da Comunicacdo  Humana: disponivel em:
<http://www.scribd.com/doc/932717/Historia-da-comunicacao-humana>. Acesso em:
20 out.2011).



http://www.infoescola.com/comunicacao/disfemia/
http://www.infoescola.com/comunicacao/comunicacao-verbal/
http://www.infoescola.com/historia/historia-da-comunicacao-humana/
http://www.scribd.com/doc/932717/Historia-da-comunicacao-humana

29

3. Acréscimos durante a busca

Tentando compreender a importancia do gesto na comunica¢do humana e, mais
especificamente, no teatro e no universo dos deficientes auditivos, transitei por areas de
conhecimento diversas: psicologia, filosofia, teatral, médica e até pela area de
administracdo. Minhas pesquisas levaram-me ao termo ‘Linguagem corporal’,
‘Movimento do corpo’ e ‘Agao fisica’.

Neste periodo, tive a oportunidade de participar de uma Oficina Teatral
oferecida pela 'Usina de Artes Jodo Donato dentro da grade do Curso Técnico de
Teatro, do qual sou aluna atualmente.

A oficina foi ministrada pela Dra. Ceres Vittori 2, com a qual tive a oportunidade
de compartilhar minha pesquisa e meu interesse sobre o significado do gesto dentro do
teatro. Ela por sua vez, falou-me um pouco sobre seus estudos sobre Rudolf Laban e
suas técnicas. No dia do encerramento da Oficina, foi oferecida uma palestra dirigida a
artistas, dancarinos, estudantes de teatro e de artes e ao publico em geral.

A palestra teve como base a apresentacdo do video “A escrita eletronica dos
movimentos do corpo baseado no método Laban!”, e o texto "Rudolf Laban e as
Modernas ldéias Cientificas da Complexidade?”. Laban?® foi considerado por muitos o
mestre do movimento.

Conversamos também sobre Klauss Viana, um brasileiro nascido em Belo
Horizonte em 1928, que foi considerado um mestre pesquisador por ser ym organizador
de um sistema de treinamento corporal sofisticado.

Conhecer um pouco mais sobre as teorias e técnicas de Laban, me fez pensar um

pouco mais sobre a razdo de minha experiéncia.

1A Usina de Artes Jodo Donato é um equipamento cultural pdblico administrado pela Fundagéo
Estadual de Comunicacéo e Cultura Elias Mansur, vinculada ao Governo do Estado do Acre. Ela
oferece diversos cursos gratuitos a populacdo de Rio Branco, além de uma vasta programacédo
artistica durante o ano.

2Dra.Ceres possui experiéncia na area de Artes Cénicas, com énfase em Interpretacdo Teatral,
atuando principalmente nos seguintes temas: Dramaturgia corporal, expressao corporal, formacao de

atores, performance e interpretacdo, pedagogia do teatro e arte e educacao.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Equipamento_cultural&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Funda%C3%A7%C3%A3o_Estadual_de_Comunica%C3%A7%C3%A3o_e_Cultura_Elias_Mansur&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Funda%C3%A7%C3%A3o_Estadual_de_Comunica%C3%A7%C3%A3o_e_Cultura_Elias_Mansur&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Funda%C3%A7%C3%A3o_Estadual_de_Comunica%C3%A7%C3%A3o_e_Cultura_Elias_Mansur&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estado_do_Acre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Branco
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O gesto ndo é simplesmente um gesto, ele é repleto de significados. Por mais
simples e unico que seja, 0 gesto ¢ um ‘mundo’ de informagdes. Todo movimento
possui forca, ritmo, direcdo, velocidade e intencéo.

Logo apds esta oficina na Usina de Artes, tive a oportunidade de participar de
outro Curso no mesmo local. Desta vez foi o Curso de direcéo de Atores e Interpretacdo
para cinema, com Christian Duuvoort*. O Curso visava mostrar que o exercicio da
imaginacdo é fundamental para o artista, seja la qual for o suporte que utiliza para sua
arte. Seu objetivo era abordar a técnica de interpretacdo e de direcdo de atores no
cinema, ensinando o aluno a economizar tempo, desenvolver uma estratégia de atuacao,
de comunicacdo, diminuir o desgaste fisico e manter o fluxo criativo. Ele nos
apresentou “O Ator Imaginario”, um metodo préprio, que prioriza a A¢do no trabalho
cénico. Este metodo foi desenvolvido ao longo dos seus 25 anos de atividades.

Achei interessante, pois, a pesquisa feita por Duuvoort, busca a intensidade nos
movimentos, nos gestos, na for¢a de uma comunicacgéo eficaz que se pode obter através
destes.

Participando dos Cursos pude compreender e analisar um pouco mais sobre a
importancia dos gestos, movimentos e inten¢des. Fizemos varios exercicios, sem 0 uso
da fala e que tinhamos que ter uma comunicacdo eficaz. Observei as demais pessoas do
grupo cumprindo os exercicios e a comunicacao era visivel e eficazmente visivel.

Antes de participar desta experiéncia e poder estar analisando o gesto em si, eu tinha
conhecimento deste elemento importante dentro do teatro, mas era um pouco abstrato.
Quando comecei a estudar e a fazer desta experiéncia e pesquisa algo do meu cotidiano,
as coisas comecaram a fazer mais sentido e pude vivenciar algumas teorias e conceitos

na pratica.

1 Video de Anna Cordeiro.

2 Texto de Jorge de Albuquerque Vieira, do livro "Reflexdes Sobre Laban, o Mestre do Movimento™,
de Maria Mommensohn (editora Summus, 2006).

3 Foi um bailarino, coredgrafo, professor hlingaro-germanico, nascido em 1879, influenciou muitas
geracg0es de profissionais da danga e do movimento.

*Ator, diretor e pesquisador de teatro com gue um vasto curriculo em preparacdo de atores e
trabalhos renomados e premiados e bem conhecidos no Brasil e no exterior, como Cidade de Deus e

Cidade dos Homens.



31

Durante os cursos minha percepcdo sobre os gestos passou a ter um sentido
diferente. Uma diferenca notavel é que comecei a fazé-los com consciéncia. 1sso
melhorou meu desempenho como atriz e até mesmo como ser humano. Por incrivel que
parega, comecei a me analisar como ‘instrumento’ de comunicagdo, coisa que antes

nunca tinha feito.

4. Entende-se como Gesto

A principio entende-se 0 que é movimento e 0 que é gesto, de uma maneira
geral, pela forma como somos acostumados a ver, a tratar, a receber e a agir. Mas
quando compreendemos o real significado, percebemos que sua importancia nos fica
nitida.

Como toda minha experiéncia partiu da curiosidade motivada pelo interesse em
LIBRAS — Lingua Brasileira de Sinais — e pela vontade de compreender a importancia
do gesto no teatro, enquanto possibilidade de comunicacdo com os surdos, prossegui em
minha caminhada na area. 1sso me fez compreender que em cada etapa, cada gesto (que
¢ a principal forma de comunicagdo para o Surdo) se for mal ‘construido’, com uma
intensidade e forca que ndo cabe ou uma simples posi¢do do corpo fora de ordem, faz
com que o objetivo seja transformado.

De acordo com meu relato anterior, participei do Curso de Formagéo
Profissional do Centro de Apoio ao Surdo — CAS/AC, Modulos I, Il e 111, tambem
concluindo a formacéo de Intérprete de Libras, que € o Mddulo final - o mais importante
de todo o processo, pois envolve conhecimentos de varias areas, tais como Direito,
Psicologia, Medicina, etc. Assim, aproveitei para vasculhar o significado do gesto
também nestas outras areas distintas.

De acordo com o Dicionario Michaellis, Gesto significa:

1 Movimento do corpo, principalmente das mdos, bracos, cabeca e olhos,

para exprimir_idéias ou sentimentos, na declamacéo e conversagdo. 2 Aceno,

mimica, sinal. 3 Aspecto, aparéncia, parecer. 4 Semblante.
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Conforme o Dicionario Houaiss, 2009 gesto é:

O movimento do corpo, especialmente das maos, bracos e cabeca, voluntario

ou involuntario, gue revela estado psicolégico ou intencdo de exprimir ou

realizar algo; aceno, mimica. E uma expressdo singular que se mostra em

alguém ou em um semblante; aparéncia, aspecto, fisionomia. Define-se

também como uma maneira do humano se manifestar; atitude, acdo.

Lendo estas definicdes sobre gesto, senti vontade de buscar também o
significado de Linguagem Corporal. Na Wikipédia, a enciclopédia livre, encontrei a

seguinte definigdo:

A linguagem corporal corresponde a todos 0s movimentos gestuais e
de postura que fazem com que a comunicagao seja mais efetiva e apurada. A
gesticulacdo foi a primeira forma de comunicacdo. Com o aparecimento
da palavra falada os gestos foram tornando-se secundarios, contudo eles

constituem o complemento da expressdo, devendo ser coerentes com o0

contetido da mensagem.

Uma definicdo leva a outra. Sendo assim, busquei entender um pouco mais sobre
linguagem corporal, postura, expressdo e deparei-me na area da Administracéo, tratando
da preparacdo do corpo para expressar-se de maneira coerente e clara. E importante
lembrar também que o gesto raramente deve ser observado de forma isolada, deve sim

ser considerado dentro de um contexto mais abrangente.

O valor do gesto deve ser comparado ao da palavra em uma lingua por ter o
mesmo peso. Assim como a palavra vista de maneira separada pode ndo se realizar em
sua significacdo, também o gesto separado do contexto podera ndo ter significado.
Para que uma atitude possa ser compreendida e interpretada ha necessidade, portanto, de
que ocorra a inter-relagdo de gestos em harmonia com outros.

Josué Montello, na sua interessante obra "Anedotario Geral da Academia
Brasileira", conta que José Maria Paranhos, futuro Visconde de Rio Branco, possuia na
tribuna um gesto caracteristico, que se transformou numa espécie de cacoete: erguia o

braco, dedo indicador em riste, nos momentos em que parecia mais arrebatado. E diz


http://pt.wikipedia.org/wiki/Postura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Comunica%C3%A7%C3%A3o
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que o proprio orador deu esta explicagdo para o seu gesto: "Quando a idéia ndo vale por
si para ir bastante alto, trato de suspendé-la na ponta do dedo”. POLITO. Gestos e
Posturas para falar melhor. Disponivel em:
<http://polito.com.br/portugues/livro.php?id_nivel=13&id_nivel2=164> Acesso em 20
out. 2011.)

E bom lembrar que uma atitude pode, as vezes, ndo ter nenhum outro sentido,

além do préprio fato em si.

O gesto precisa ser observado e entendido sempre dentro de um contexto maior,
que inclui o significado especifico do gesto em si, as palavras, o conteldo da
mensagem, as circunstancias e 0S outros gestos que participaram do processo de
comunicagdo. Muitas vezes, o fato de estarmos nos comunicando com pessoas de
culturas diferentes da nossa ndo deve nos inibir ou provocar constrangimento.
Primeiro porque se um ou outro gesto transmitir uma mensagem distinta daquela que
estdvamos pretendendo, provavelmente o interlocutor ird compreender, assim como nos
compreendemos 0 OK do americano ou 0s beijos dos soviéticos, pois é quase certo que
tenha consciéncia das diferencas culturais; depois, dificilmente essa situacdo ocorrera,
porque, como vimos, a comunicacdo se dard, normalmente, ndo por um gesto isolado,
mas sim por um conjunto de informacbes que precisa ser considerado.
Mesmo assim, convém ndo negligenciar para ndo correr o risco de comprometer a
qualidade ou o sentido da comunicacgdo por causa de um gesto impensado. (POLITO.R.
Seu gesto fala. Disponivel em:< www.algosobre.com.br/carreira/seu-gesto-fala.html>
Acesso em: 20 out.2011.)

Na linha Filoséfica do Behaviorismo Radical e da Analise do Comportamento,

gestos sdo comportamentos operantes porque aprendemos a fazé-los por conta de um
ambiente de regras culturais que explicam seus efeitos. Cada cultura, portanto, tera
formado gestos diferentes, pois opera por regras diferentes.

Seguindo com a busca, encontrei na area da Psicologia dois estudiosos, Allan e
Barbara Pease, que no livro Linguagem Corporal (Bizancio) afirmam que “A linguagem
corporal € uma reflexdo para o exterior do estado emocional de uma pessoa”. Assim
sendo, asseguram que cada movimento ou gesto pode constituir um valiosissimo
indicador de uma emocao que se experimenta. A verdade estd precisamente nos gestos

involuntarios do rosto e do corpo, que refletem aspectos da personalidade, manifestam


http://polito.com.br/portugues/livro.php?id_nivel=13&id_nivel2=164
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emocOes e pensamentos. A comunicagdo ndo verbal pode contradizer as palavras. 1sso
acontece quando aquilo que dizemos é diferente do que realmente sentimos.

Acredito, portanto, que no teatro o gesto € uma potente ferramenta de trabalho.
O que a voz ndo alcanga, o gesto atinge.

5. O significado e a importancia do gesto no teatro:

Patrice Pavis caracteriza 0 gesto como o “movimento corporal na maior parte
dos casos voluntario e controlado do ator, produzido com vista a uma significacdo mais
ou menos dependente do texto dito, ou completamente auténomo.” Seguindo, cle
estabelece o estatuto do gesto: o gesto como expressdo, uma concep¢do classica que vé
0 gesto como um meio expressivo; gesto como producdo, ou seja, como signo. Por fim,
0 gesto como imagem interna do corpo ou como sistema exterior. (PAVIS, 2001, p.184)

Klauss Viana no livro A Danca afirma que:

E muito dificil manifestar um sentimento, uma emocdo, uma intencdo, se me

oriento mais por formas condicionadas e conceitos preestabelecidos do que pela verdade do
meu gesto. O que confere autenticidade e expressdo a um dado movimento coreografico é
precisamente o poder que ele tem de traduzir certas emocdes, sentimentos ou sensacoes,
(...). Ou seja: o que é dancado é dancado por alguém que vive intensamente aquele
movimento, aquele gesto, e por isso consegue expressa-lo plenamente. (VIANA, 1990,
p.102-103)

Para Viana os movimentos do corpo deveriam ser feitos de maneira consciente.

Deveriam ter ligacdo com todo o resto, como se fossem ensaiados. No entanto, seria

obrigatorio ndo perder a expressividade nos movimentos.

Lendo o livro “O Ator Compositor” de Matteo Bonfitto, entendi um pouco mais
sobre a formacdo de um ator de maneira completa: corpo, alma, emocdes, definicGes
etc. Ou seja, para que o ator esteja apto para atuar e para que essa atuagdo tenha uma
comunicacdo eficaz, ele precisa ser completo, estar preparado por inteiro. O
autoconhecimento de um ator é tarefa necessaria e indispensavel.

Para Bertolt Brecht existe todo um processo de construcdo para gque um
personagem seja feito, como primeiras impressfes, duvidas, reconhecimento das
contradicdes, identificacdo com o personagem e como este personagem € visto por

terceiros. Dessa forma, Brecht usa o que ele chama de “gesto social” que nio é referido
q q
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como gesticulacdo ou mimica, mas como uma linguagem que demonstra atitudes
assumidas diante de outras pessoas. Ele segue explicando a diferenca que existe entre
“gesto” e “gesto social”. O primeiro ¢ tido somente como gesticulacdo, o segundo ¢
priorizado por revelar aspectos referentes as relagdes entre os homens.

Como exemplo, podemos citar o personagem Galileu Galilei, da pega do mesmo
nome. Em seu gestus o ator que personifica Galileu deve mostrar a fusdo do apetite
intelectual com o prazer pela comida. Galileu pensa melhor quando toma seu café da
manhd. Na peca, sua primeira fala ao seu aluno estudante de fisica, Andrea Sarti, é:
ponha o leite e 0 pdo na mesa, mas ndo feche nenhum livro. Ou ainda, como esta no
texto: ele (Galileu) nunca dird ndo a uma boa idéia ou a um copo de bom vinho.
(GALILEI, 1938 p.26 E 80).

Este sentimento serd mostrado sempre pela personagem em sua relacdo com a
comida, guardando comida em seus bolsos, olhando de forma apetitosa e sensual, etc...
formando o gestus de sua relagdo do apetite de conhecimento com o prazer pela
comida, evitando retratar a personagem Galileu apenas como um intelectual (Thomson,
1994, p.148-9). Esta discussdo entre a comida e a moral, cria uma atitude genérica e
fornece muitas possiveis explicaces sobre a atitude de Galileu e a negacdo de suas
descobertas cientificas frente a Inquisicdo. O Gestus deve revelar um determinado
aspecto da personagem, pois € uma dimensao fisica e ndo psicolégica ou metafisica.
(Gestus. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Gestus>. Acesso em 20
out.2011.)

Brecht considera gesto social (gestus), o gesto ou conjunto de gestos que

revelam a determinacéo historica das atitudes humanas. O gesto em seu enfoque social e
ndo psicologico, critico e criticavel. Outro exemplo é em Mae Coragem e seus filhos:
comerciante que vive da guerra, a personagem morde uma moeda para conferir a
legitimidade do metal, revelando um excessivo zelo financeiro num conflito que lhe
rouba, um a um, todos os filhos. O gesto comenta e denuncia a situacdo, sua contradicao
é patética, assombrosa. O gestus em que se pode ler toda uma situacdo social, pode ser
encontrado em varios elementos da encenacdo, na propria lingua inclusive.
(DESGRANGES, 2010, p.101).

Brecht afirma que o homem ndo é uma marionete e que seus gestos nao sao

irreversiveis e imutaveis, os gestos dependem de suas emocdes e podem ser feitos de
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maneiras diferentes, sem regras. Ele ainda vai mais fundo quando afirma que os gestos

tém a funcéo de traduzir os processos sensiveis e emocionais das personagens:

“...desde ja devemos dizer que todos os elementos da natureza emocional t€ém de

ser exteriorizados, isto é, precisam ser desenvolvidos em gestos”. (BRECHT, 1978, p 83).

Esse grande encenador sempre considerou prioritario o contato vivo com o publico. O
corpo, em sua pratica teatral, como nos faz notar Patrice Pavis, corre o risco de tornar-se
obediente demais, e, portanto sem vida, mantendo-se como um simples executor de
elaboracdes intelectuais, e 0 gestus, um gesto sem corpo.

Falando ainda sobre a construcdo de um personagem, temos um fator relevante
defendido por Constantin Stanislavski: o impulso. Segundo ele, este é fundamental para
a realizacdo das ac0es fisicas, pois, a precedem, sempre indo do externo para o interno.
Ja Jerzy Grotdsvski afirmava o contrario. O impulso partia do interior para o exterior,
estando enraizados profundamente ‘dentro’ do corpo, e depois se estendendo para fora.
Mas, certamente os dois sabiam da importancia do gesto no corpo do ator para uma
representacdo teatral. (BONFITO, 2009. p. 73 e 74).

O gesto deixa de ser simplesmente uma atividade e passa a ser valorizado
enquanto acdo fisica, ou seja, movimentos que possuem significado. (BONFITO, 2009,
p. 68)
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6. Andlise da Experiéncia a luz das idéias de Flavio Desgranges

No livro “A pedagogia do espectador” de Flavio Desgranges, ¢ abordada a
forma como o publico assiste e percebe o teatro. A relacdo existente entre o espectador e
a obra teatral. A importancia da formacdo de publico para o teatro. Este tema esta
diretamente relacionado com a experiéncia feita por mim com o grupo de Surdos.

Quando abordo a importéncia do gesto dentro do teatro, e coloco-o como a
comunicac¢do principal para um grupo e busco compreender até que ponto a forma e a
maneira de se executa-la pode influenciar na recepcdo desta audiéncia, estou falando
também sobre a pedagogia do espectador.

Como é o entendimento desse publico ao ver um espetaculo? E claro que o fato
das pessoas serem surdas, o espetaculo oralizado e ndo possuir um Intérprete de
LIBRAS para favorecer o entendimento desse publico especifico, muda alguns aspectos
dessa recepcéo, mas ndo foge ao que Desgranges relata em sua obra.

Lendo sobre uma experiéncia vivida por Maria Fux, narrada em seu livro
“Danga, Experiéncia de Vida”, compreendi que mesmo que ndo haja ruidos ou sons,
pode-se fazer a leitura do siléncio. (FUX,1983.pag.101).

Fux fala sobre a experiéncia de ensinar danca a uma menina surda, e que através
dessa experiéncia compreendeu que mesmo sem sons pode-se dancar e fazer do seu
corpo uma ferramenta de comunicacdo. Existe a possibilidade de compreensdo e de
leitura de forma visual, pois com movimentos se expressa e se comunica.

Cada pessoa recebe o espetaculo, a obra teatral, a sua maneira, de acordo com a
sua experiéncia de vida. Nao ha como fazer uma analise geral da percepc¢éo do Grupo de
Surdos que assistiu ao espetaculo. Ndo ha uma férmula certa para ser publico,
espectador. Mas sabemos que nao é simplesmente parar em frente a uma obra e assisti-
la. E preciso que haja entendimento, compreenséo e que de alguma forma seja feita uma
andlise do que foi visto.

Brecht afirmava que a leitura critica, a capacidade de compreensdo de uma obra
de arte, no entanto, pode e precisa ser trabalhada. (DESGRANGES, 2010, p.31). E
preciso que o espectador tenha o minimo de conhecimento sobre os significados, sobre
os simbolos, o funcionamento, os efeitos do teatro para que possa ser capaz de fazer

uma andlise coerente.
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O apreco esta diretamente ligado ao grau de intimidade e, apenas entrando em
contato com o teatro, seus meandros, técnicas e historia, o espectador pode reconhecer
nele importante espaco de debate das nossas questbes e, principalmente, perceber o
qudo prazerosa e gratificante pode ser essa relacdo. O gosto por uma cultura artistica,
contudo, se constroi desde a infancia. (DESGRANGES, 2010, p.33).

A grande maioria das pessoas esta acostumada a receber tudo mastigado e
explicado, o que dificulta a compreensdo e a comunicacao eficaz com o teatro, que é
reflexivo. Ndo ha uma explicacdo ao final de cada espetéculo, e isso faz com que muitos
saiam se perguntando o por qué de muitas coisas. Essa € a funcdo do teatro. Fazer com
que cada um tenha sua propria experiéncia e leitura. Mas ndo é isso que o publico
aceita. A platéia ‘mal formada’ quer que a pergunta venha acompanhada de uma
resposta instantaneamente.

Mesmo com a dificuldade colocada ao publico de surdos, que tiveram que
assistir a um espetaculo sem a lingua compreensivel para eles, o teatro conseguiu atingir
seu proposito de alguma forma. Nos questionarios realizados apds a apresentacéo,
algumas questbes sobre compreensdo foram respondidas com a intencdo buscada.
Algumas pessoas do grupo compreenderam a importancia do teatro como um auxiliar
na formacdo educacional, afirmando que através dele poderiam discutir assuntos de
interesse da cultura surda, aprender através das obras apresentadas E
PRINCIPALMENTE ELES PODERIAM SE EXPRESSAR!

Interessante como uma questdo defendida por Brecht sobre a real finalidade do
Teatro foi respondida por este grupo. Quando Brecht afirma que o teatro ndo deve ser
apenas para divertimento, mas também para reflexdo, pude notar isso quando em uma
observacdo do questionario, uma das pessoas coloca o teatro como uma ferramenta para
0 ensino, como forma de incentivo a aprendizagem. E outra observacdo € sobre o fato
de muitos sentirem-se confusos ao término do espetaculo, sem saber explicar o que
sentiam. A inquietacdo faz parte do processo. QUE O TEATRO SIRVA PARA
INQUIETAR!

O estranhamento do cotidiano, o questionamento do que antes parecia hormal e
se mostra agora surpreendente. O assombro é a tomada de consciéncia, a percepcao da

dimensdo social do acontecimento, a descoberta das muitas possibilidades de
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desdobramento e desfecho para 0 mesmo fato. E o sentimento de prazer que provoca
essa descoberta (Benjamim apud Desgranges, 2010 p.95).

O grupo levado ao teatro ndo era um grupo acostumado a frequentar e assistir a
qualquer obra teatral. E um publico ‘verde’. Um publico sem formagio. Em parte a
falta de ‘interesse’ desse publico especifico € por ndo ter espetaculos que proporcionem
a freqiiéncia de tais pessoas com necessidades especiais.

Quando perguntados se voltariam ao teatro para assistir a outro espetaculo (sem
Libras), foi un&nime a resposta negativa. Porém, ao serem interrogados sobre como se
sentiram ap0s o término da peca e sobre a experiéncia de ir ao teatro, também tivemos
unanimidade sobre sentirem-se felizes.

Entretanto, a formacdo desses espectadores se daria da mesma forma como 0s
ouvintes. O publico com deficiéncia auditiva em nada se diferencia do publico ouvinte
no que se refere a formacdo de publico, platéia. A diferenca encontrada entre esses dois
publicos € a lingua utilizada para uma comunicagéo eficaz. Pois a forma de receber, 0s
elementos analisados, o impacto que um espetadculo pode proporcionar a leitura, o
distanciamento, etc. Tudo acontece da mesma maneira, cada um dentro da realidade de
cada individuo. A formacdo e o gosto pela arte se dariam pelas experiéncias vividas e
ndo somente por muita falacdo ou frases de convencimento.

Desgranges cita o filosofo Walter Benjamin, quando este diz “convencer ¢
infrutifero”. Tentar fazer com que uma pessoa mude de opinido ou atitude apenas com o
muito falar ndo adianta. E preciso que essa pessoa experimente e sinta a diferenca.

E preciso que as pessoas tenham gosto pela experiéncia de freqiientar o teatro.
De alguma maneira, este estudo possibilitou a esse grupo a oportunidade de entrar em
um teatro. Para a maioria, 0 primeiro contato. E como forma de incentivo, a promessa
de que o Grupo monte espetaculos que tenham Libras ou Intérpretes.

O que se constata € que mesmo o gesto sendo essencial para o teatro e o publico
ouvinte tendo o visual como sua principal forma de comunicacédo, é necessario que haja
uma formacédo de publico para o teatro. Por mais que a experiéncia individual de cada
um seja a base para este entendimento, € preciso que se conheca sobre o teatro e tudo o
que lhe diz respeito, para que a comunicacdo seja completa e para que o resultado seja
eficiente. E preciso o minimo de conhecimento sobre a linguagem cénica para que se

consiga fazer uma anélise e uma critica com base na reflexdo e pensamentos coerentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A afirmacdo do Instrutor de Libras — Daniel Martins Braga Gomes de que “o
teatro esclarece o mundo surdo” torna-se compreensivel quando sabemos que é a leitura
das imagens nas diferentes linguagens (desenho, pintura, escultura, murais, maquetes,
teatro, dramatizacdo, mimica etc), que contribui para ampliagdo e conhecimento dos
Surdos sobre todo e qualquer assunto que se queira abordar.

Os Surdos absorvem e aprendem muito mais com imagens, com gestualidade, do
que com um simples texto. Neste ponto, sinto que esta experiéncia foi vélida
principalmente para mim, enquanto ser humano e atriz, e ndo somente para o Grupo que
participou dela. Pude conhecer um pouco mais sobre a Comunidade Surda e perceber
que existem outras formas de se construir o conhecimento, varias maneiras de
comunicacdo e que grande importancia tem o0s gestos e como podem transmitir
intencdes e sentidos.

Como visto por mim nas oficinas que realizei durante minha pesquisa, a
importancia da construcdo de uma presenca cénica atraves da utilizacdo da energia
existente no corpo, para firmar uma comunicacdo eficaz com o publico, é essencial.
Uma expressdo, um gesto, um movimento, uma intencéo, o trabalho do ator, ou seja,
uma encenacgdo € uma potente forma de comunicagéo.

O teatro nos faz ‘perceber’ que estamos vivos, que SOmMOS um corpo com varios
membros, que possuimos voz, caixas de ressonancia, que somos poros, veias, pulso,
ritmo, células, que ‘estamos’ aqui e agora. A energia que estd em nos pode ser
transmitida por qualquer parte do corpo, desde o fio de cabelo até a ponta do pé.

Toda esta busca me fez ter um novo olhar para esta coisa tdo simples que é o
gesto. Contextualizado, ele é definitivamente eficaz como elemento teatral e na
comunica¢do humana.

Esta experiéncia me fez entender que é preciso que o espectador tenha 0 minimo
de conhecimento sobre os significados, sobre os simbolos, o funcionamento, os efeitos
do teatro para que possa ser capaz de fazer uma analise coerente. Este espectador, seja

ele ouvinte ou ndo, precisa ter uma formacao.
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Dentro de meus estudos, na busca da compreensdo de como uma pessoa surda
recebe um espetaculo, percebi que a dificuldade estd em todos os publicos, e nao
somente naquele que possui deficiéncia auditiva.

O que deve ser valorizado é o resultado do contato que cada individuo tem com
0 teatro e o que ele faz com essas informagdes.

Mesmo com a dificuldade imposta ao publico de surdos, que tiveram que assistir
a um espetéaculo sem a lingua compreensivel para eles, o teatro conseguiu atingir seu
proposito de alguma forma. Cada individuo tem sua experiéncia a partir de sua vivéncia.

Imagino que se tivesse em nossa cidade, em nosso Estado, um grupo de teatro
que utilizasse Libras ou mesmo um Intérprete de Libras durante as apresentacdes dos
espetaculos, a realidade de formacdo de espectadores com deficiéncia auditiva fosse
diferente.

O que pretendo € continuar com este trabalho, é poder estudar, compreender e
fazer desse meu estudo uma experiéncia e quem sabe um trabalho diferenciado em
minha cidade.

O que pretendia com este trabalho foi alcancado. Ter um conhecimento prévio
de como ¢ a recepcao de uma platéia surda. Isso foi para mim um grande acréscimo em
meu conhecimento e um grande incentivo e motivacdo em minha curiosidade.

O teatro serve para ensinar, para incluir, integrar e completar, além de divertir. E
crescimento, é educacdo, € uma forma de conhecer o mundo e fazer parte dele sem
restricdo ou discriminacdo. Acredito na sua eficacia enquanto ferramenta educativa para
qualquer publico.

Que haja formacdo de platéias e de grupos teatrais que possam atender as
inimeras ‘necessidades’ desse publico faminto por Arte. Espero que com esta pesquisa,
com esta timida experiéncia, este trabalho tenha continuidade e quem sabe um resultado
que possa marcar a histéria do Teatro em nosso Estado. Que tenhamos pelo menos o
minimo de interesse nessa area. Porque ndo formamos platéia sem discriminacdo

alguma?
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ANEXO:

Da andlise dos Questionarios, possuo os seguintes dados:

Treze (13) pessoas responderam ao questionario

Surdos

3 homens na faixa etéaria de 21 e 40 anos

7 mulheres na faixa etaria de 23 e 42

Total: 10 — surdos de nascenca

Estes 10 - sdo casos Unicos com deficiéncia auditiva na familia
Ouvintes

3 mulheres na faixa etaria de 25 e 40

1 possui uma filna com deficiéncia auditiva

Dos entrevistados Surdos:

5 — possuem Ensino médio completo — 4 mulheres e 1 homem

1 homem possui 0 Ensino Superior completo - Pedagogia

2 mulheres cursam Ensino Superior: Pedagogia e Letras Vernaculo e outras
2 mulheres possuem Pds Graduagédo em Libras.

Ouvintes

3 possuem Pds Graduacdo em Ensino Especial

Sobre ter participado de algum trabalho teatral em LIBRAS:

Surdos

9 afirmaram ter participado da montagem da histéria infantil ‘Os trés porquinhos’ — 6
mulheres e 3 homens.

1 afirma ndo ter participado de evento algum — (mulher)

Ouvintes:
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1 afirma ter realizado uma cantiga de roda “Terezinha de Jesus’ realizada com alunos

surdos com um resultado maravilhoso.

Sobre ter assistido algum espetaculo em LIBRAS:

Surdos

9 afirmam que sim — porém trata-se de teatro e histdrias/Libras em Videos ou trabalhos
realizados por eles.

1 afirma que nunca assistiu — mulher.

Ouvintes

2 afirmam ter assistido espetaculos em LIBRAS e que a compreensdo € bem melhor
pois ha mais expresséao e gestualidade.

1 Né&o assistiu.

Dentro do Grupo pesquisado, ndo ha uma definicdo concreta sobre teatro. Para eles,
qualquer evento que participam, seja uma historia, seja a interpretacdo de uma
musica, é teatro. No entanto o interesse e a satisfacdo de estarem fazendo algo, seja

uma historia, seja uma musica € nitida.

*Em relacdo a Peca apresentada: “Quem é o Rei?”

Surdos

3 Afirmaram ter compreendido toda a historia da peca. -2 mulheres, 1 homem.

2 Afirmaram n&o ter entendido nada - 1 homem, 1 mulher

5 afirmaram ter entendido ‘mais ou menos’ -4 mulheres e 1 homem.

De acordo com as respostas, percebe-se que ndo ha realmente um entendimento
completo, mas apenas de cenas separadas.

*Sobre os elementos presentes no espetaculo: figurino, cenario, iluminacéo,
maquiagem, gestualidade, expressao facial. Quantos destes elementos conseguiram
observar:

Surdos

10 — afirmaram conseguir observar todos 0s elementos presentes.

*Sobre quais elementos sdo considerados mais importantes:

5 afirmaram que todos os elementos sdo importantes — 2 homens 3 mulheres

1 afirmou ser iluminacdo, maquiagem, gestualidade e expressao facial - mulher
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2 apenas gestualidade e expressao facial — 1 homem e 1 mulher

1 apenas gestualidade — mulher

1 apenas expressao facial — mulher

Mesmo com todos os elementos presentes, é necessario uma interpretacdo e atuagao
de forma clara e precisa.

*Sobre o sentimento a impossibilidade de ndo poder ouvir as palavras ditas
durante a peca:

5 reafirmaram apenas ndo entender. 3 mulheres 2 homens

3 afirmam que ndo compreenderam a oralidade, mas algumas expressdes faciais foram
compreendidas em alguns momentos. 2 mulheres 1 homem

1 afirma que ndo entendeu a maior parte da peca por causa da oralidade, apenas
observava que as pessoas estavam rindo. Apenas compreendia quando era feito algum
gesto.

1 afirma que notou que alguns gestos foram feitos para uma melhor compreenséo do
surdo o que amenizou o ‘sofrimento’.

A frustracdo da ndo compreensao total do espetaculo (entender tudo o que se ‘diz’) é
visivel, mas existiu um esforco da platéia surda para absorver o maximo do

espetaculo.

*Sobre o que faltou no espetaculo para uma compreensdo melhor:

5 afirmaram que faltou apenas a utilizacdo de Libras —4 mulheres 1 homem

1 afirmou faltar apenas interprete de Libras — homem

1 afirmou faltar intérpretes de libras ou atores utilizando Libras

1 afirmou faltar gestualidade e expressao facial de forma a suprir a necessidade da
platéia surda

1 afirmou faltar expresséo facial e utilizacdo de libras pelos atores - homem

1 afirmou faltar gestualidade, expressao corporal e facial, faixas e cartazes letreiros em
portugués.

Sobre 0 que € necessario para que um espetaculo seja completo para um deficiente
auditivo:

Surdos

5 afirmam ser necessario apenas o uso de Libras pelos atores
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4 afirmam ser necessario 0 uso de intérprete de Libras em um lugar especifico, com
iluminacéo.
1 afirma ser necessario cartazes expondo as idéias principais, objetos que representem

de forma real as encenacdes ao invés de usar mimica.

Ouvintes

3 afirmam que é preciso o Uso de libras ou Interprete de libras durante o espetaculo.
Independente da gestualidade perfeita, e expressdo facial, expressdo corporal,
constata-se a necessidade do uso de libras pelos atores e de um interprete de libras
para a compreensao do espetaculo proposto.

*Sobre como se sentiu apos o término do espetaculo:

6 afirmaram sentir-se felizes - 3 homens 3 mulheres

1 afirmou achar impressionante o espetaculo. - mulher

1 afirmou sentir ‘mais ou menos’. Nao sabia descrever o sentimento. Um pouco de
angustia por ndo compreender tudo e feliz por compreender partes da peca. — mulher.

1 afirmou achar muito engracada a peca - Mulher

1 afirmou sentir-se muito alegre, pois rir faz bem a saude. Mas ao final também ficou

curiosa para saber as partes ndo compreendidas. - Mulher.

*Sobre a possibilidade de assistir novamente um espetaculo sem Libras:
7 afirmam que ndo assistiriam novamente- 5 mulheres 2 homens

3 afirmam que sim - 2 mulheres 1 homem

A falta da lingua especifica faz com que haja algumas frustraces dos surdos em

relacdo ao espetaculo.

Sobre a importancia de um estudo como este ter sido feito na comunidade Surda:

7 afirmam ser importante para que se conheca um pouco mais sobre a cultura surda e
sua lingua prépria, expressdo facial, corporal, além da conscientizacdo de que o teatro
necessita conhecer Libras. — 5 mulheres e 2 homens.

1 afirma que este tipo de estudo ou pesquisa é importante para 0 Surdo porgue o teatro

pode ajuda-lo a compreender assuntos diversos sobre a vida. —homem
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1 afirma que é importante para o surdo conhecer o teatro, a cultura e poder ter acesso a
isso tudo. — Mulher.

1 afirma que o estudo é importante para que se busque meios de inserir o surdo no
mundo das Artes. Fazendo com que o surdo possa entender e também participar destes
tipos de atividades.

Apds o espetaculo, havia uma alegria sentida e uma satisfacdo por pessoas estarem
buscando compreender o mundo do surdo e inserindo-o0s na cultura ouvinte. Mesmo
com a afirmacdo de que ndo voltariam a assistir outro espetaculo oralizado, a

motivacao foi renovada.

*Perguntas direcionadas apenas aos Surdos

Ainda sobre a Peca:

Ouvintes

Trés (3) afirmaram que a peca sem Libras ndo tém uma compreensdo completa para 0s
surdos e que € necessario 0 uso dessa linguagem pelos atores, a presenca de um
intérprete de Libras ou até mesmo o0 acesso a um resumo da peca antes desta comecar,
para que os surdos tenham uma compreensdo do assunto que esta sendo abordado
durante o espetéaculo.

Sobre o gestual da peca ser entendido pelo Surdos

2 afirmam que sim, pois, apesar de ndo ter libras, as vezes 0s gestos eram expressivos e
em outros momentos eles recorriam ao intérprete de libras ouvinte.

1 afirma ‘mais ou menos’, pois algumas partes foram entendidas outras néo.

Sobre a importancia do gestual em uma peca de teatro:

1 afirma que o gestual favorece a comunicacéo

1 afirma que a expresséo € de fundamental importancia para a comunicacdo seja entre

ouvintes ou surdo.



