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l. INTRODUCAO

Esta pesquisa tem por objetivo investigar o poderay exercido por uma imagem,
cuja dualidade simbdlica passeia por entre parechdernos, corpos, cabelos, carteiras,
muros de uma escola estadual de Iltapetininga, a&ZEna qual atuo arte/educadora. Trata-
se do oriental e milenay,in e Yangtomado como um cédigo do PCC (Primeiro Comando da
Capitaf), considerado por meus alunos como simbolo daidira contravencdo as regras
sociais.

O seu carater exploratorio atua no campo das aidaais, mais propriamente no da
cultura visual, porque acredito que o0 entrecruzamelo ensino da arte/educacdo com a
cultura visual € um bom desencadeador de dialogastq ao que venha ser a essas criancas e
jovens, esse “geografismo” como marca de uma idiet grupal.

Narrativas visuaig, sobretudo, uma ferramenta na busca de res@ostdagacdes sobre
que é hoje, no Brasil, ser um arte/educador emriosnéomo os da E.E. AZ: ilhados por
violéncia, drogadicao e controle de faccdes. 8usm ele desenvolver uma teorizagao e
uma problematizagéo sobre a imagem consideradeagentora e 0 modo como essa especie
de “logotipia” social media a relacdo individuot@sécotidiano.

Embalada nas ideias de Raimundo Martins, Belids@s,0Orene Tourinho, Fernando
Hernandez entre outros, proponho uma acéo invéstgacerca da influéncia da cultura
visual dentro da triade: educacional/simbdlicopdiem como o multiculturalismo voltado
as praticas pedagogicas que poderao facilitar essasmhos para atue como coautora de
concepcOes e narrativas educativo/sociais.

Vale salientar que, no decorrer deste trabalh@lavpa narrativa se faz bastante presente.
N&o por falta de sinbnimos, mas como propésitouvideaciar a forma como alguns autores
referem-se a experiéncias dotadas de multiplashilidzdes interpretativas. Deste modo, ao
fazer referéncia a Narrativas com maiuscula, refieoa propostas e a novos olhares sob a

perspectiva da cultura visual para a arte/educagd@m mindscula, quando narrativas séo

! Visando preservar a integridade da escola, do®alaqui mencionados, bem como de todos os atoeeapgecem no
decorrer dessas narrativas sao ficticios.

A facgdo criminosa PCC (Primeiro Comando da Capitah)a®r e mais organizada do pais hoje, foi criaataofio presos,
em 31 de agosto de 1993, no Anexo da Casa de Cud®daubaté (130 km de SP). (...) Nessa mesma épsaabolo
chinés do yin-yang, pintado de branco-e-pretoadmtado como o escudo da facgao. "Uma maneiraudidbeay o bem e o
mal com sabedoria”, explicavam os fundadores do P@&ponivel em:
http://www?1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult9b1460.shtmlAcesso em 19.09.2011




experiéncias que complementam e fundamentam mipdr@epcdes acerca deste cotidiano
escolar. Segundo Fernando HernandeLatadores da cultura visual2007)

(...) as narrativas sdo formas de estabelecer &irmacomo ha de ser pensada e
vivida a experiéncia. Uma forma muito poderosdemmeno educativo é aquela que
tende a naturalizacdo: “as coisas sdo o0 que s@o @adem ser pensadas de outra
maneira”. (p. 11)

Por isso, diante de narrativas de uma realidadarpadora como a dos alunos da E.E.
AZ, investigar o aspecto sécio comportamental gste signo representa (como meio de
expressao, enfrentamento ou espelho de uma realglss se reflete por meio de rabiscos e
desenhos), utilizando-se dos conceitos da cultis@al pode contribuir para a formagéo da
visdo critica e da autocritica desses alunos eigasmovos olhares sobre como interpretar

suas visualidades na descoberta de suas properatdades.



2. A IMAGEM COMO MEDIACAO ENTRE INDIVIDUO E COTIDIA NO EM
CONTEXTOS EDUCATIVOS

2.1. Educacéo e Cultura Visual

Segundo Hernandez (2007), pensar em e sobre divergaeriéncias no campo
educacional da arte como a cultura visual, por @k@n€ tematizar principios e reflexdes
sobre praticas extraordinarias do cotidiano e d@cefcial das representacdes visuais no
mundo contemporaneo. Sob essa Otica, provém as@es dessa escola repensar seus
objetivos e fun¢des diante de um publico alvo difiefado, cujo escopo social € o retrato de
uma realidade conflitante entre viver a normalidadecontravencéo.

No dominio da capacidade humana reside a constdedmm mundo simbdlico que
promove um modo peculiar de visualidade. Logo, agem do PCC disseminada pelos
estudantes da escola E.E. AZ tende a seguir umeeeo@o rigida de reconhecimento grupal,
estigmatizando alunos, a comunidade e a propridasc

Por isso a contribuicdo da cultura visual na cog@epeste trabalho € instigar um
processo/projeto educacional em arte que auxili@utoconhecimento dos alunos da E.E. AZ
a partir desses discursos imagéticos disseminadoslps, porque, como arte/educadora
inserida nessa configuracdo, € fundamental recenhat “logotipia” como uma atividade
importante a ser analisada: como parte de umadeg#o grupal. (cfr. Fig. 1,2 e 3)

Fig. 1- Luiz, 58 série B, 11 anos.  Fig. 2. Pedro, 12 anos, 52 serie A Fig. 3. Pedro, 12 anos, 52 serie A
Desenho a caneta esferografica Desenho a lapis sobre papel Desenho a lapis sobre papel

sobre papel pautado, 2011. sulfite branco aplicado sobre l0i6 sulfite branco aplicado sobre 0i6
Arquivo pessoal acrilico (lado direito), 2011. acrilico (lado esquerdo), 2011.

Arauivo pesso: Arquivo pessoal



Portanto, com uma visdo mais abrangente sobre oégaeeducacdo voltada aos
conceitos da pedagogia critica, acredito ser ala@son espaco de investigacdo acerca nao
apenas de indices internacionais, mas como umduigdbd social hibrida e tentacular.
Hibrida por contemplar diferentes realidades eucadt e tentacular por se estender por varias
direcdes, construindo conhecimentos antropolégiciatculturalmente.

Soma-se a isso, um fato agravante que € a visdéieespada dos docentes em relacao
aos discentes dessa escola. Educadores que néotem £nvergonhados em se referir em
tons pejorativos sobre suas condi¢cdes sociais,t@psesie género, etnias ou aparéncias.
Parece-me, tais posi¢cdes, mais uma justificativa pa fracassos ocorridos em sala de aula
durante os processos de ensino/aprendizagem dormaeconclusdo experiencial, ja que,
particularmente, esse tipo de situacédo ndo ocarrmmhas relagcdes com os mesmos alunos.

Obviamente, relacbes geradoras de conflitos consasesnum ambiente onde
identidades se constroem, acabam por criar uma @fg§o e uma visdo de ensino
fragmentada e desacreditada e que certamente gera@mbate comportamental, pois é
nitido nessa escola que educadores e alunos medegamb comando das relacdes.

Logo, para que novas Narrativas sejam efetivasrelacdes educacionais, cabe um
novo olhar desses docentes ao publico alvo da &E.Um olhar que os perceba como
individuos portadores de idiossincrasias encaixadadiferentes realidades, porque, segundo
Hernandez (2007), a escola seria uma reconstrugdalg énfase a funcdo mediadora das
subjetividades e das relacdes, as formas de repagde e a producdo de novos saberes
acerca destas realidades.

As acepcbes do autor acima, levam-me a apreendertuglo contribui para dar
contetdo a vida social e que é impossivel uma agdiver as margens de um contexto social,
ja que este consequentemente deixa vestigiosie ajparentes de sua intervencao e, no caso
dos discentes da E.E. AZ, esta tarefa tem a vera@mdpria “funcdo mediadora da Escola
como instituicdo social, com o papel do curricutotermos da afirmacao/exclusédo de formas
de poder e de saber; e com algumas representagéesecputorizam frente a outras que se
excluem” (HERNANDEZ, 2007, pg.37)

Este é o principio de minha compreensédo de quatagrem arte/educacédo baseada
nas concepcoes da educagao “da” e “pela” cultsaavicomo acdes concretas, podem dar
origem a transformacdes comportamentamentais deks&ss, dentro das oficinas artisticas
nas quais sou arte/educadora e procuro redefingsananstituicdo, as funcdes da

arte/educacao, pois, para mim, 0 processo ensreofdipagem ndo se reduz apenas ao
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segmento curricular, mas sim como acessibilidadena Narrativa politica e social e uma
maneira funcional de se objetivar o0 estudo da CuMisual e da Educacéo.

Para que isso ocorra, sugiro proposicdes e nodikas pensadas, desenvolvidas e
inspiradas “na” e “pela” cultura visual a fim dealimlhar a arte/educacdo como um
instrumento de vazao aos anseios desses apreatbresia logotipia grupal tomada por eles
como bandeira e que aos poucos se reveste de sigrocados, mudando a medida que

novos artefatos sociais sao inseridos, como no mnse percebe 0 uso abusivo de imagens

contemplativas entrgin e yange a maconha (Cfr. Fig. 4,5 e 6)

Fig. 4. Dario, 13 anos, Fig. 5. Joseph, 12 anos, 52 serie A.  Fig. 6. Autor desconhecido. Desenho
62 serie B. Desenho a lapis Desenho a caneta com tinta elaborado no programa MS Paint
sobre papel sulfite branco, permanente sobre bracelete de e configurado como papel de parede

2011. vinil branco, 2011. em PC da Sala de Informética da
Arquivo pessoal Arquivo pessoal escola, 2011.

Arquivo pessoal

De acordo com Raimundo Martins dporque e como falamos de cultura visual?
(2006), na analise da imagética deste cotidianmla@sccabe a mim, como docente,
pesquisadora e critica de um processo educaciatidenciar transformacdes para
“enriquecer a nossa experiéncia e a dos alunospreemdendo que nao séo os artefatos que
definem arte, imagem e cultura visual, mas o mashccaproximamos, relacionamos, vemos
e olhamos tais artefatos” (p. 77)

Por isso, fundamento a preocupacao sobre a influém@o da imagem, mas do
simbolismo marginal que ela carrega como bagagema Wnhagem mutante e recheada de
mensagens subliminares, como no caso desta, eocad# como o simbolo de combate
armado entre traficantes do PCC e a “lei”, ness®a,ceepresentada pela policia militar — na
qual policiais sdo marcados para morrer, intitajate acordo com meus alunos, como o “o
palhaco matador de policia”. (p. 11, Cfr. Fig8%& 9)
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Fig. 7. Caetano, 14 anos, Fig. 8. Francisco, 11 anos, 52 Fig. 9. Gilberto, 13 anos, 62 serie B.
72 serie A. Desenho a lapis serie A. Desenho a caneta Desenho a caneta hidrografica sobre
em folha pautada, 2011. hidrografica sobre papel papel sulfite branco, 2011.
Arquivo pessoal pautado, 2011. Arquivo pessoal

Arquivo pessoal

Tais simbologias ficam mais aparentes de acordo corgue ocorre em sua
comunidade. No momento, afundada por prisfes, atesate homicidios, do inicio desta
pesquisa até a sua finalizacdo, no prazo aproximei@ dois meses, cinco alunos largaram
a escola devido ao vicio ou para serem agentesafioot estampando em seus corpos
tatuagens caseiras e em cortes de cabelo, a l@gdapfaccdo que, segundo eles, levam a
tapas, safanfes e humilhacdes por parte da pghicia,o fato de ostentar tal simbologia,
independentemente de ser do trafico ou nao, jaéédisno de repreensao: involuntariamente a
idade.

Noticias jornalisticas sao constantes numa comdeidtbminada pelo crime como
essa: carros policiais atravessam de minuto a miiutogas sdo consumidas ao ar livre e
garotos perdem suas identidades, cujo pronome passer de “eu” “nds”. NOs, da
comunidade... Nés, do tréfico...NGs, do crime..,NiasPCC...

Exemplo disso é o caso de Robinson que aos 16bahesu o pai de uma aluna com
trés tiros a mando de traficantes por divida dectr& que, a menos de um ano, foi vencedor
de games escolares comdSaperAcaodo InstitutoAyrton SennaPorém, hoje, dominado
pelo crack,tornou-se mais uma das marionetes manipuladascpatoole de fac¢cbes. Ou de
Estela, 14 anos, 72 série A, presa numa institype@ia meninas infratoras ha oito meses, por
portar mais de 10 gramas de pedras de crack enalsgbada consumo.

Diante de tal realidade, as investigacdes acercsedeomportamento marginal
imitativo dos discentes e de imagens geradas pelaséio e repressdo social apontam para a
necessidade da valorizacdo de atividades que paesibimprimir de outras formas e
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maneiras as suas aflicbes imagéticas, como oxesflentidos em Historias em Quadrinhos
desenvolvidas por todas as séries: que ora apagsemina realidade nua e cruel e ora
transpassam os problemas sociais se refletem eejogdesonsumistas como carros, casas,
ambientes e cenarios totalmente diferentes dadg@mslem que vivem, pois, de acordo com
Martins (2006), “ o objeto de estudo da culturauglsndo é especificamente a arte ou a
cultura popular, mas a interpretacado critica da, @& imagem, do visual”. (p. 77) (p. 12, cfr.

Fig. 10, 11)

P Naminhara G Bl ST Ai, vou embora
estd tendo muitas DB IF Na minha tambemy  PoTque esta ;
’ A ¢ nio tem policial | ficando tarde! : "Tome cuidado, ta)
: iy i com os moleques

Fig. 10. Alan, 15 anos - 82 serie A. Historia eradrinhos elaborada no programa HQ, 2011.
Arquivo pessoal
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O que remos falar hoje & sobre o
cotidiane do bairo onde moro.

Pois a realidade do mieu batro € essa,
devido a uma faccio crimmosa que &
chamado PCCe CV

Muitos moradores do barro estiio
cansados de viver no meio de tanta
vicléncia. O que podemos fazer

se nao temos seguranca’

e, g it . — — — ___!
violéncia & tanta que todos o3
oradores estio revoltados. |
que podemos fazer se ninguem

Henuncia se todgs temmedo? |

Fig. 11. Krapow , 15 anos - 82 serie A. Histériaguadrinhos elaborada no programa HQ, 2011.
Arquivo pessoal

S&o essas diferentes nuances psicolégicas e sgicadoimplantadas em suas
producdes que me levam a empatia pela culturalvespelo multiculturalismo, pois, mais do
gue simplesmente desvendar o universo da arte,npiana cabe, sobretudo, refletir sobre a
concepgao da imagem, de acordo com Raimundo Maairs cultura visual e a construcao
social da arte, da imagem e das praticas do (&807) como uma “condicdo vinculada ao
modo como uma acepc¢ao, ideia, objeto ou pessoasseigna ou se localiza num ambiente
ou situagao”. (p.27)

Deste modo, ter como base uma ampliagcdo de hoezaord ensino da arte como 0sS
Estudos da Cultura Visual pode proporcionar, awist um cotidiano escolar como o da E.E.
AZ, um meio de buscar um ensino “da” e “pela” akenocratizado, aberto e condizente ao
mundo contemporaneo em que estamos inseridospEitasas referéncias que constituem a
subjetividade de nossas criangas e jovens e aiastudo das manifestacdoes de sua cultura
popular e regional e das novas TIC’s (Tecnologeamtbrmacéao).

Para tanto, apoio-me minhas ideias nas de Herna(R¥X7) e ressalto que é



14

importante dar outras vozes a educacao e vé-la comprocesso integrado, j& que o ensino
nao ocorre sendo na conectividade entre alunosaddtes, escola e comunidade. Carece
estabelecer uma relacdo de reciprocidade como fommediadora entre as relacdes
professor/aluno, aluno/meio, meio/escola, escataltodade e comunidade/sociedade.

A partir de minhas experiéncias educacionais, #oretn explanacdes sobre como a
cultura visual trata a arte e a imagem, buscandpoeender o0 seu papel na vida e na cultura
e de que forma elas se inserem em nosso cotideamaossa vida em sociedade e quais as
suas implicacdes na educacédo. De acordo com Heand8007), essas sdo novas Narrativas
que surgem como proposta educativa e que tem pmnodevar & educagdo contribuicbes
vinculadas a projetos e propésitos da cultura Viss@mo uma emergente area do
conhecimento e como relevancia a interpretacaicadas visualidades.

Entdo, é cabivel corroborar também com Martins T2@@bre como a configuracao
educacional vigente, embora recentemente remodef@taanece ainda engessada. Em
minha opinido, avessa ao que buscava Paulo Fi€ig&) com a pedagogia libertaria e ao que
se espera do ensino da arte/educacdo por meidtdeacudsual e do multiculturalismo, visto
que docentes teimam em ndo enxergar o aluno conaoidentidade social em construcao,
cuja adolescéncia o torna alvo facil para armasgilb@mo as drogas e a violéncia urbana.
Fatores que consequentemente afetam as relac@sside/aprendizagem e que propiciam a
evasao escolar, como na realidade da E.E. AZ.

Por isso, fundamentalmente, esta pesquisa obgtidaenciar o carater emancipatorio
que a arte/educacédo pode assumir a partir da iatagdo de logotipia e simbologias grupais
inseridas numa instituicdo de ensino, como meioaflenacdo e/ou evidenciagdo de

problemas sociais porque, segundo Hernandez (2007)

No caso da educacdo, trata-se de se aproximarsddsgares” culturais, onde
meninos e meninas, sobretudo os jovens, encontog@mtiuitas de suas referéncias
para construir suas experiéncias de subjetividddldas referéncias que nao
costumam ser levadas em conta pelos docentes, eutires razdes, porque as
consideram pouco relevantes, a partir de um enfdquensino centrado em alguns
conteldos disciplinares e em uma visdao da Escolacuteého objetivista e
descontextualizado. (p. 37)

Logo, numa comunidade escolar desprivilegiada canda escola em questdo, 0s
Estudos da Cultura Visual podem auxiliar na reniéegdo das identidades sociais e culturais
desses alunos, bem como propiciar reflexdes sassilplidades vivenciais em sociedade,
portanto, é imprescindivel compreender outras mameie interpretar a realidade. Maneiras
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que ajudem no processo de formacdo de um sengm @@tbre 0 mundo que os circunda.
Deste modo, sua propria influéncia visual pode raboeste processo: com interpretacoes e
abordagens essenciais para agucar nesses dist@iteiade frente aos valores estéticos e a
sua propria realidade.

Assim, cabe neste contexto investigativo, acercssalenodelo educacional quase
prisional, j& que a escola atua em periodo integea visdes de Foucault apresentadas no
artigo Michel Foucault: modernidade e educacde Solange Nonnenmaches Vera Lucia
B. Pereird baseadas em seu livkbgiar e Punir(2005) ja que a cultura visual carrega em
seus principios lastros difundidos pela teoria Raliana. Sobretudo, causar reflexdes sobre
saber, poder, subjetividade, ética, linguagem euds® tdo indispensaveis para 0s que se
dedicam a ocupacao de pensar, fazer curriculosneinag e que admitem o quanto as
complexas praticas e as relagdes implicadas nesséas ainda precisam ser problematizadas
e compreendidas.

Deste modo, questdes singulares sobre modos d&bs¢har com as imagens, ou seja:
o0 modo como vemos a interpretacdo das imagens ponadora de significados ou “suporte
de verdades” é a maneira como 0 conjunto discuremosuas distintas materializagdes,
pronunciado em diferentes épocas, modalidades mEr@ee suportes textuais afeta a nossa
maneira de ver, pensar, fazer e dizer no presétdganto, na andlise da visualidade
estampada por toda a escola, sob a perspectiveatel® Foucault, € possivel considerar que
tais simbologias apresentam-se como uma reacacadars imposi¢cdes sociais nas quais o
escopo escolar se enquadra.

No caso desta instituicao, esta reacao concentnasseelmente nas relagdes socialis,
pois é perceptivel que a maior parte de seus @@ies ou funcionarios ndo se preocupa com
as origens dos discurdague praticam, tornando-os apenas locutores andnimautoridade
ou portadores de comportamentos que evidenciamfa®rtas sociais, deixando claro o
lugar do aluno e o seu, propiciando, em minha épinsériosaparthaics entre o que se
ensina o que se aprende e para quem tais prosesdestinam.

Exemplo disso, sdo as palavras de alunos da 88 dériensino fundamental,

principalmente as de Jodo Maria , negro, 15 anoma\relacdo dialégica sobre 0 assunto, o

* NONNENMAHER e PEREIRAMICHEL FOUCAULT: MODERNIDADE E EDUCACAO. * Professora
da UERGS, com Graduagdo em Pedagogia, Habilitagho Sepervisdo Escolar e Especializacdo em
Administracdo Escolar. Mestranda em Educacdo davUFS

**Professora Estadual, com Licenciatura Plena enteliatica com cursos de Especializagdo em Matemgtica
Educacéo Especial. Mestranda em Educacdo da UFSM

* Refiro-me a discurso quando ressalto um dialogs s@brio, ou, por vezes, ditatorial
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aluno apresenta muita raiva e angustia quando mr@ne maneira como é tratado por alguns
de seus professores: quando acontece alguma sitdacé@onfronto em sala de aula entre
educadores e alunos. No entanto, infelizmente, mesativa ndo é apenas a de Jodo Maria,
pois na E.E. AZ sao situagdes muito mais comurgueégoodemos imaginar.

A convergéncia é geral entre todas as turmas dacfhsmdamental ciclo Il, quando
apontam na escola, como modelo de professor tessm; Perpétua - arte/educadora
concursada, responsavel pelas aulas do curriculand® incitados a responder 0s porqués
desses desentendimentos, alguns alunos produzispostas semelhantes. Como
exemplificacdo, segundo Jo&do Maria, comumente dandsaula a arte/educadora instiga

situag®es discriminatérias num momento de repreénsa

Vocés ndao querem saber de nada! Nao fazem esfoegasspir da

lama onde vivem! Olhem ao redor, que futuro vo&a?t Vocés
acham que dessa maneira poderao atingir algumaafoi3esculpem
a sinceridade, mas se nao estudarem, o destinoais\esta fadado a
permanecer como o de seus pais, tios ou parentsad®munidade,

em cadeias devido ao trafico ou sobrevivendo deersprego%

Enquanto transcorria a entrevista, era observavetaglos os alunos desta série a
revolta nutrida por esses educadores, em espeesdaeducadora, que Jodo Maria resume

sua indignacédo em palavras de maneira impositiva:

Sabe, donZsic), queria ver se fosse o filho dela, sentadoi agssa
carteira, se ela teria coragem de dizer todas esdaxcidades! Agora,
como ela pode pagar uma escola particular para elgdo mora na
favela, isso os faz melhores que a gente? Ela gakgpode nos tratar
dessa maneira, como marginais?

Depois ndo € a toa que a gente vé alunos atiramd@mofessores na
escola, porque isso da muito odio... Deixa a gelgsacreditados da

capacidade da gente (sic) e faz a gente se serdir Ror mim eu

® Arquivo pessoal da autora

® pesquisa de campo realizada com alunos da E.EnAZ0.09.2011

" Maneira como os alunos referem-se aos professor@serior, como forma de tratamento respeitofuam
a contracdo a Dona Eleni, dona Rafaela, etc.



17

gueria que ela morresse ou sumisse da nossa esgofague nao
entram dar aula aqui mais professores como a senhdona, que
acredita na gente, respeita 0 que a gente escrgueduz, conversa

com nais (sic) e da coisas legais pra gente fazer?

Percebe-se por esses trechos discursivos, sobca dg8 Foucault (2005), a
evidenciacdo do fato de educadores tornarem-setatitts ao fazer um esquema imaginario
de préticas escolares que tem como pano de fusdpliiamento, a vigilancia, os exames,
as autonarrativas e outras praticas de controlederppois as consideram adequadas para a
construcdo do “sujeito moderno” e acreditam quenmas®laboram com a formacgao de
individuos capazes de viver numa sociedade diseigiéi e formada por regras de “boas”
condutas sociais.

De acordo com Nonnenmacher e Pereira (2005), issdasporque o homem fica
submetido as metanarrativas e as verdades impeséasesse emaranhado de relages que as
identidades vao tomando forma como luta ou submjssinforme a realidade que cada um
vivencia, pois “a verdade € uma coisa deste mualdoe produzida apenas em virtude de
multiplas formas de constrangimento. E ela indet@s regulares de poder”. (pg.06)

Esse tipo de discriminacdo é também sentida em®ambientes escolares que ndo a
sala de aula: em horarios vagos como os de lanelmazo, janelas e HTPEsos quais a
maior parte do corpo docente ocupa-se em classifalar mal e desmerecer os alunos da
E.E. AZ devido sua classe social, conflitos faméisae representacao de géneros, estimulando
a exclusédo e visdes separatistas entre escolaadmiue alunos, ja que o alvo de suas criticas
também recai a escola como uma instituicdo de erggie “recebe marginais e lhe passa a
mao da cabeca”, quando o corpo gestor se negauésaxplunos por motivos como agressao
uns aos outros ou mau comportamento para com es\Eec

Nesse sentido, 0 que é ameacador para a educagss diiscentes é o descrédito e a
falta de respeito por suas individualidades, pés modelos de educadores que costumam
colocar todos numa vala comum, cujas mesmas @it&mabém recaem sobre mim e outros
educadores abertos a novas maneiras de ensieadapre que acreditam numa construcao
dialégica baseada no respeito mutuo.

Assim, quando projetos e acdes produzem resulteffisros, somos classificados

como “bonzinhos” e ndo capazes, por conduzir asasoaulas de modo diferenciado e provar

8 Horério de Trabalho Pedagégico Coletivo
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que a questao dos conflitos travados do centradestacdes ndo incide sobre a instituicéo e
alunos, mas sobre como os processos de ensinalgg@gem sao por eles conduzidos.

Criticas ferrenhas com as quais me digladio cotetante, principalmente com a
educadora da area fim, por ndo se conformar salre @ inducdo de minhas oficinas,
fundamentada em abordagens da cultura visual, prodsses discentes maior proximidade
com a arte e lhes propicia outras formas de exiesiosuas aflicbes e agressividade, para
além da logotipia marginal tomada pelo PCC comdosimde visualidade e confronto social.

Cabe analisar também, a situacdo das relacOesissad@aE.E. AZ a vista das
percepcbes de Paulo Freire, apresentada por FIMasa Cunha Bastos enD
perturbamento* do familiar: Uma proposta poéticarpaa Arte/Educagcdo baseada na
comunidade(2008), especialmente ao que concerne a filosdigcacional comprometida
com a educacédo liberta a dominacédo, porque na \dsadéreire (1995) educacdo € um
processo politico calcado em bases sociais queitpenms situar historica e culturalmente:
principios norteadores de nossas acdes e pariigpapciais por meio de um olhar critico e
desafiador.

Bastos (2008) ressalta que para o autor, a educa@c@m processo politico que
reforca as injusticas sociais, pelo controle dasc@mcia, ou promove mudangas pelo
processo de reflexdo critica chamado ‘conscieréizagp. 230) Para o educador e filésofo
brasileiro, o objetivo principal da praxis educatibaseia-se na promoc¢do da consciéncia
critica considerada marco referencial dessas madanc

S&o abordagens tedricas como as de Freire (198%9abas numa educacao libertaria
que fundamentam os meus conceitos sobre um enaiaoteleducacdo voltado ao trabalho
com projetos baseados na cultura visual, pois #aorgde nesse processo relacional entre o
ensino da arte e arte/educador reside também aabpaa significados do mundo.
Significados esses que sdo produtos de uma bustes@ta no homem mesmo antes de sua
dominacdo das palavras e, acordo com Freire (19$®nas nds seres humanos somos
“capazes de executar a operacdo complexa de sireattente transformar o mundo através
de suas acOes e expressar a sua realidade atea@gudhgens criativas” (p.68)

Como arte/educadora inserida num contexto sociataaiional conflituoso como o da
E.E. AZ, as observacbes de Freire (1987, 1995)diosas minhas percepcdes sobre o que
seja a expansao do conceito de arte/educacdo comestudo critico que preza o produto
dessas relagcbes como meio de expresséao artiséinte s questdes de conflitos de classes e

faccOes existentes na comunidade do entorno e oalagsja que priorizo praticas
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educacionais que objetivem uma transformacao sdeiatro dos conceitos “da” e “pela”
educacao da cultura visual.

Sob a perspectiva de Hernandez (2007), o olhariis@atorio desses educadores, em
grande parte, reafirma a visdo que na Escola oeximiento e os saberes sdao mediados pela
“ideia da dominagéo cultural que faz com que se@/trafe o outro como subalterno. Este
outro seria 0 menino, a menina (criangas) e onPee em parte, os docentes e as familias”
(p. 13).

Assim, dentro de perspectivas de estudos voltad@gtara Visual corroboro com as
assercoes de tedricos como Dias (2006, 2007, 2Bigtnandez (2007), Martins (2006, 2007,
2010, 2011), que arte/educadores nédo devem igreraua valoracdo como meio de
exteriorizacdo e de resisténcia aos mais diverso8itos sociais ou como forma expressiva
dos mais fracos em relacéo as imposi¢cdes dos dotaga

No entanto, € notavel num cotidiano escolar conse,dsem como de algumas outras
escolas quais frequentei durante os estagios diesesaiatura — que educadores ainda néo
estdo ou sao preparados para trabalhar a cultstzalvcomo meio de inclusédo e de
potencialidades em relacéo a aprendizagem visual.

Em sintese, h4 muitas mudancas a serem feitas, gt hoje a dinamica
educacional predominante é calcada na dominacfigaiuhegemonica, herdada de narrativas
sobressalentes como a europeia, cujas premissaslegadas e evidenciadas por educadores
que desacreditam em novos modelos educacionaorggnto, renegam a aprendizagem
integrativa e portadora de significados quando cae as peculiaridades, aos valores, as
experiéncias cotidianas, as intuicdes e experiérsgasoriais dos estudantes.

Numa sociedade em plena aceleracdo, educadoresangna diversidade e a
pluralidade na educacdo como resposta a praticasaednais transcendentes as atuais.
Ainda olham a educacdo como produto isolado dast@ge® sociais e evidenciam, como
ressalta Hernandez (2007), o discurso dualistarne® que da origem aos pares
deterministas como emissor/receptor, arte/popptadutor/consumidor, professor/estudante,
ensinar/aprender.

Em minha opinido, um dos entraves para a valoratg@i educacdo nacional é o
despreparo desses educadores que se negam a peadbeo e a Si mesmo como seres
plurais quanto a raca, a religido, as conviccOessqaes, aos niveis socioecondmicos, a
formacdo pessoal e académica entre outros, pordiversidade € real, ndo pode ser ignorada

e nao acontece somente do lado de fora da escola.
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Por isso, para Martins (2006), nas instituicbescadwnais, o papel da arte e da
imagem compete em articular e evidenciar a divadgdle sentidos e significados, mas nao
possui a intencao de “refletir a realidade ou tdanénais real; porque individuos de um
mesmo grupo ou comunidade podem conviver com asmagesnagens, mas cada um as vive
e as interpreta de maneira diferente, criando laseelespacos de diversidade” (pg. 74)

E a educacdo da cultura visual podera abrir umeledp possibilidades para que
possamos discutir essa diversidade e tudo o quenekxra em si: multiculturalismo, justica
social, as relacdes entre as forcas hegemoénicas @peamidas, pos-colonialismo e
preconceitos. Fatores com 0s quais somos conframtddriamente, mas sobre os quais
dificilmente nos posicionamos ou ousamos discuéispecialmente na condicdo de
educadores. Entretanto, ndo seriam exatamente@a®ss locais mais apropriados para que

fossemos estimulados a exercitar essas nossass“soziis”?

2.1.2. Multiculturalismo e educacéo

Notam-se nos PCNs — Parametros Curriculares Nasiaii®97), proposi¢cdes sobre o
pluralismo cultural como um dos temas transveraasr trabalhado nos curriculos escolares
da Educacéo Basica, porém ndo chegam a incitans$i8es acerca de questdes relativas as
praticas visuais no contexto escolar. Do ponto ugta de Ivone Richter em
Interculturalidade e estética do cotidiano no ewsitas artes visuai003),

(...) as praticas visuais nas escolas do pais roastuestar imbuidas nos
cédigos hegemdnicos norte-americanos e europensyot supervalorizada
visualidade desenvolvida por brancos, do sexo niasgusegundo os
canones formais da modernidade, excluindo aquekuaklilade n&o
condizente com esse padrédo. (p. 464)

De acordo com Dias (2006), predominantemente naridenélo Norte houve certo
vigor nas discussdes para promover e executaraighs do que venha a ser “a Nova Arte-
Educacgéo, ou Ensino Contemporaneo de Arte, ou esénm a Arte Educacdo Pos-Moderna”
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(pg.105-106). Conceitos fundidos em maior parte) os principios d®isciplined Based Art
Education (DBAE)e do Ensino Multicultural de Artes.

No ensino multicultural, segundo Dias éuoitamentos: os locais de sexualidade e
género na arte/educacdo contemporarf@@06) os temas que se relacionam a diversidade
devem ser utilizados para ampliar o conhecimentoasl®intos como o0 etnocentrismo,
esteredtipos de representacdo, a discriminacaacisnto, entre outros, porque cultura e
identidade estdo incorporados nas praticas adsstacque faz a arte ser vista como um local
privilegiado para a aprendizagem de estudos sociais

S&o essas questbes elementares da educacao rulicqlue, no centro de minha
investigacdo, levam a reflexdo sobre as relagcdemhas dentro do cotidiano da E.E. AZ que
em maior parte, apresentam-se com hostilidade arash em situacbes de descaso entre
educadores/alunos, alunos/alunos, funcionariossalugestores/alunos, mediador/aluno.

Sob o “olhar” do Ensino Multicultural de Arte impéi pensar formas de valorizar e
incorporar as identidades plurais em politicas @&iqas extracurriculares, para se refletir
sobre 0s mecanismos discriminatorios da pluraiidadltural, ou seja: explorar a
compreensao do carater plural das sociedadesee teftexdes sobre a modalidade da
educacéo transparente a Multiculturalidade.

Deste modo, ndo se deve ignorar que a escola éostanpe sujeitos concretos,
portadores de diferencas e que aportam idensdasleonhecidas por etnias, culturas,
género, racgas, classes e idades. Ora, se dentsa @esspectiva, o multiculturalismo se
apresenta como o reconhecimento das diferencasidnalidades, de costumes, de valores,
etc., intrigo-me com perguntas tais como: por qu@a ambiente heterogéneo como a escola,
apropriado a discussoes, questdes sobre diversidadgnero, etnia e de classes nunca sao
dialogadas? Qual é o motivo que leva alunos, euhiitha exclusdo e discriminacdo devido
sua classe social, que néo se preocupam em sginalaados portando como bandeira uma
logotipia marginal grupal, mas temerem insistestet® serem rotulados homossexuais no

contato com o outro?

° O DBAE é uma estrutura conceitual, um projeto &fa e metodolégico que busca assegurar a todos os
estudantes um estudo rigoroso e disciplinar da@s aisuais como parte da sua educagdo formal saiveseu
principio norteador é que os estudantes fagcam, éotedizem os contextos histdricos e culturaisyalsres e os
conceitos das artes e, igualmente, fagam julgarsestbre elas. Ja a Educacdo Multicultural de Astesca
promover, por meio da consciéncia cultural da apertunidades iguais para aprender e promovegrgichde
individual e social. Ja os arte/educadores mutticalistas afirmam que os temas que se relacionam a
diversidade na sociedade, cultura e identidade @sta@rporados nas praticas artisticas. (DIAS, 2p0B)7)
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Apoio-me nas acepc¢des de Dias (2006), entre otgwgcos e arte/educadores que
consideram emergencial na arte/educacdo contemggorama mudanca que contemple

abertamente aspectos da cultura visual e da educagéicultural:

Quando a referéncia é “moralidade”, pode-se afircoem certeza que, atualmente,
no comecgo do século XXI, muitos arte/educadoredaariam, aplicam e vivem
curriculos de arte/educacdo fundamentados em pmoeetbs e praticas que
retrocedem ao século XIX e, além disso, aderemged@s anacrdnicas do que é
moralmente aceito na arte e na arte/educacao. stenw educacional formal do
Ensino Basico ao Superior, hd uma insuficiéncialideussdes formais sobre sexo,
género, identidade de género e sexualidade, exmiiugquando esses temas sao
monopolizados pelos discursos morais, religiosaaéglicos do curriculo. Isto é
absolutamente chocante, dada a énfase a sexualidetgens de género e a auto
exploragdo nas representagfes visuais contemperéedstentes no cotidiano.
(DIAS, 2006, p. 114-115)

A partir das consideragbes do autor, somadas ariérpe cotidiana como
arte/educadora, € passivel afirmar que a confioradp ensino da arte/educacédo ainda
permanece desarranjada e obtusa. Por isso, ooorobm ele que atualidade os cursos de
licenciatura em arte/educacéo e de Belas Artes Gé@menfrentar a necessidade social de
desafiar as no¢des predominantemente formalistaselos curriculos e comecgar a explorar
intensamente as experiéncias do cotidiano, dost@sjjesuas trocas materiais e sensoriais”
(pg.105).

Foram o contato com as ideias de autores como @R@36; 2008; 2011), Martins
(2006; 2010; 2011), Tourinho (2011), Ballengee,hgtiDaniel (2008), Hernandez (2007),
Sardelich (2006) no decorrer desse curso, bem @mpmximadade com com eles e com
novos autores para a conclusao deste trabalhoppsalpores do agucamento e da curiosidade
de meu “olhar”, mais propriamente neste momentoquad pratica e teoria dao o remate de
minha predilecdo pela cultura visual.

Foram essas correlacdes com o Multiculturalismdzewecacdo Multicultural em Arte
que fundamentaram minhas percepcdes acerca dgsésode comportamentos transviados
desses discentes, a medida que se apresentam gressies e cada vez mais aderem a
simbologia do PCC: que a cada intervencao ganhasnfovmatos e adeptos. (cfr. Fig. 12, 13
e 14)
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Fig. 12. Emanuel, 14 anos, 62 s Fig. 13. Pedro, 13 anos, Fig. 14 .Miguel, 14 anos,
B. Desenho a caneta hidrograf 62 serie B. Desenho a caneta hidrogréafic 62 serie B. Desenho a caneta
sobre papel pautado, 2011. sobre papel pautado, 2011. hidrografica sobre papel pautado, 2011.
Arquivo pesso: Arquivo pessoal Arquivo pessoal

Esse “olhar” diferenciado para a E.E. AZ me conduandlise de suas producdes
comportamentais/sociais durante as oficinas de artesobre como essas criangcas e
adolescentes sdo e estdo envoltos por seus prabkuiais. Os reflexos de seu meio estao
por todos os lugares, refletem-se na agressividade, apatia, na omissdao e em
comportamentos imitativos na maneira de andarjrygsssticular de pais, maes, tios, irmaos
ou algum parente que esta ou ja foi preso: lirguales e xingamentos pesados sdo comuns
em sala de aula. Palavres e agress6es morais fiéeian naturalemnte de suas bocas, pois
para eles, referir-se ao outro ou a familia do wuwe maneira ameacadora e hostil é
perfeitamente comum, o que leva, por parte da mad# educadores, a uma infinidade de
ocorréncias e expulsdes de aulas constantes.

Notam-se falas dotadas de estereétipos utilizadlaslipguagem do trafico tais como:

o laranja, o gagueta, o ndigquando se referem aqueles muito agitados) (sigjicamente,
também se evidenciam as referentes a questdeasttimanacaco, beigolabombiril (sic)

etc., de classes comdéavelado e fudido (sicg de géneros comadado, boiola, frutinha,
sapatdo, biscate, putinhaic).

Acerca disso, apoio-me nas concepc¢fes de ChriBatlengee-Morris, Vesta A. H.
Daniel e Patricia L. Stuhr e em seus estudos caltitbos Questbes de diversidade na
educacédo e cultura visual: comunidade, justica aloeipds-colonialism@2008), cujo termo,
Cultura Visual tende a percepcdo da arte dilat&®kgundo este grupo, tais temas se

desenvolvem com a
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inclusdo da interacdo das questdes da diferengacerdportamento ligadas a
desvios e a perspectivas culturais e sociais tanféis (...) por meio da
recente proliferacdo e penetracdo das imagensivisuartefatos e de sua
importancia na vida social. (2008, p. 264).

Como nas experiéncias sobre géneros, trabalhadasxparimentacdes em HQs e em

fotonovelas durante as oficinas de arte. (cfr. Fig.16 e 17)

Fig. 15 — Basilio, 12 anos, 62 série B. Sem tit204,1. Histéria em quadrinhos
elaborada no programa HQ. Arquivo pessoal
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Fig. 16 — Marta, 13 anos, 72 série A. Sem titudd,12
Historia em quadrinhos elaborada no programa HQui&o pessoal
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Vooes vAo mesm ; -
entrir nasalade | - - : ndo, porque escola o val
a.. : : i me levar anada! O que da futuro &

Fig. 17 — Grupo “Os Mutantes”, 62 série@loiro do banheirp2011.
Fotonovela. Satira da lenda urbana “A loira do leof. Arquivo pessoal

As ideias do grupo de pesquisadores acima sao psignoificantes na construcédo de
uma visdo pedagoégica que dispbe-se a entenderligaies consideradas pela sociedade
como transgressbes sociais, porque esses mesmadarges devem “reconhecer seus
preconceitos e os dos outros, de forma a percsbmmexdes entre poder, riqueza e injustica”
(pg. 268). Neste sentido, colaboram clarificandohaivisdo sobre como o multiculturalismo
pode vir a ser uma ferramenta indispensével natremd® de identidades dos alunos da E.E.
AZ, pois ndo cabe subjugar ninguém alguém ques@@lmente subjugado.

Por isso, estudos de Morris, Daniel e Stuhr (2088)vem-me como alicerce
argumentativo, pois o papel da arte/educacéao dave de orientacao/libertacdo na trajetoria
desses aprendizes rumo a compreensao de suasdadesti incitando a formacédo de
individuos criticos de si mesmos, dos outros, dosiosn sociais e dos processos
discriminatorios por eles mesmos instigados. Ecasm do cotidiano dessa instituicdo escolar,
a inclusdo da educacado da cultura visual “podevddbilidade e efetivamente auxiliar a
compreensao das representacdes visuais de gérsmpgatidades na sociedade” (pg. 101).

Obviamente a realidade distorcida dessa escolé néwocaso isolado. Sabemos que as
escolas brasileiras vivem uma obscuridade pedagogg&cseus avangos ndo acompanham os
passos da evolucado. A estagnacao de professoredi@ de efetivas acdes que quebrem tabus
e preconceitos deixam a estrutura educacional iEstada e vulneravel ao caos educacional
atual, onde dinamismos cedem lugar a apatia caldBveducadores e estudantes.

A cada dia a escola se afasta de sua verdademéicigdo social e permanece no afa
normativo e regulador governamental, cujas progostiaicacionais e valores sigagonicos

as de seu publico alvo. Segundo Hernandez (206%6),5e da porque o discurso essencial da
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sociedade que criou a escola tal e como conheclnjestinha por base a alianca entre o
estado, a familia e o que os professores fazianeseala. Todavia, esta relagdo ficou
debilitada. N&o coincidem os valores. Nao ha umjefpwosocial compartilhado, nem os
recursos para coloca-lo em pratica.

Diante dessa ociosidade comportamental, reforcafiamativas de Sardelich (2006)
na necessidade de apreenséo por parte das irsgueclucacionais de uma compreenséao de
cultura como praticas significantes como as relacémriais, 0os valores, as crencas e as
praticas das quais 0s objetos e imagens sao [garisstutivas.

Em meio a essa saturacao visual da atualidadégcdge@omo Duncun er@larifying
visual culture art educatio(R003),apresentado por Sardelich, nos oferece rastros sobno
trabalhar com a cultura visual em ambientes dendpragem: sejam em seus aspectos de
vigilancia, espetaculo, prazer, controle ou mamipaib. De acordo com a autora, Duncum
destaca que “os artefatos visuais podem ser os vaamdos, das fotografias pessoais aos
suvenires da cidade”. (pg.465)

Por isso, argumento que trabalhar nas oficinastéeda escola E.E. AZ cogames
fotonovelas, teatralizacGes, assemblages, colagips, arte e tecnologia, instalagdes, etc. é
uma forma de “descaracterizar” a visao deturpadaedealunos sobre o seu futuro e sua idade
adulta, pois para muitos desses pré ou adolescdntaso € sinbnimo de contravencéo e
marginalizacdo e a ideologia de vida € adotar umatupa e filosofia marginais,
“consequentemente, 0s estudantes necessitam comeram®mo e por que sdo seduzidos por
um imaginario do cotidiano e de que forma podem ianedssa relacdo como sujeitos
agentes”. (DIAS, 2008, p. 284)

A contribuicdo de Dias (2005; 2006); Morris, DangeStuhr (2008); Martins (2006),
Sardelich (2006) no escopo dessa pesquisa consisterelacdo ao multiculturalismo, pelo
seu conceito de diversidade e por considerar almlade social e cultural como fenbmenos
relevantes nas relagdes humanas: como proposteomereensdo do carater plural da
sociedade e que, ao longo desses anos, tece exflerbre um ensino em Arte transparente,
no qual seus sujeitos sao portadores de difereagao produtos de uma padronizacao social
e cultural.

Saliento as imprescindiveis contribuicbes de [R&96; 2008; 2011) cujas narrativas
sobre o ensino multicultural de arte, cultura igiteoriaqueerreforcam a compreenséao e a
discusséo da diversidade sexual e da visualidaoi®. iGtensidade, Dias enrijece concepcoes

e incita reflexdes que no ensino de arte contemporéha questdes como as do racismo e 0
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sexismo que absolutamente nos exigem a implement@de&bordagens em que o fazer e
aprender arte transforme-se em maneiras de parting reconstrucédo social” (DIASpud,
CHALMERS 2003, p.45)

O interesse de Dias eiantre Arte/Educacdo multicultural, cultura visualteoria
gueer (2005), circunda discussfes sobre aspectos asltioacotidiano e da cultura visual.
Investiga a articulagdo entre Arte/Educacdo conedaid queer, pois na maioria das
discussbes sobre diversidade e educacado, o asaxutalidade € excluido e ndo ha “nenhum
estudo em profundidade que trate da representagéer nos programas de arte visual’
(pg.282).

Dias converge com as acepc¢des de Dipti Desai jX)8e a necessidade de situar a
sexualidade no cruzamento de estudos de raca, @tsse social e de género, no ndcleo
comum de uma instru¢cdo multicultural da arte, citmada como um “processo educacional
interdisciplinar comprometido em desenvolver engadiceitacdo, entendimento e relagdes
harmonicas entre pessoas de diferentes cultunascelturas”. (p.283)

No Brasil, foi a partir dos anos de 1990 que ingtiies como o MEC — Ministério da
Educacado, Universidades e Secretarias Estaduaghwis#geram politicas voltadas para o
ensino de arte multicultural e, embora ndo existpais uma pratica solidificada acerca do
multiculturalismo na educagédo, por meio de filos®fe de propostas comoTaangular,
houve o reconhecimento da arte como disciplinapposicdo a arte limitada a autoexpressao.

Ressalta Dias (2006), que embora haja probleasatide apontamento para
multiculturalismo, questdes de género, sexualidethéa e classe social; ainda afastam-se das

discussBes educacionais a correlacdo do termdidagme ao contexto local.

2.1.3. Ainfluéncia da imagética do cotidiano no contextescolar

N&o somos acostumados a confrontar uma imagema €kede uma obra de arte ou,
como apresenta Gloria Maria Diégenes €rartografias da cultura e da violéncia: gangues,
galeras e o movimento hip-h@¢p998) a denominacédo de Gilles Deleuze e Félix&uamO
Anti Edipo(1976) quando se referem as inscri¢des territodaigangues, como no caso dessa
pesquisa, um “geografismo” grupal.

N&o questionamos sobre o papel social da imagea r@nsagem, tampouco seu

poder de influenciar ou de fomentar o debate, aud&io e a reflexdo. Entretanto, elas
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permeiam 0 nosso cotidiano e tém forca. Sdo capdzeagerar controversias, discussodes e
reflexdes sobre muitos assuntos, inclusive, ouetalprincipalmente, aqueles que se
constituem em tabus sociais.

Por ser partidaria das visbes como as de Martif86(22007, 2010) e Dias (2006,
2008, 2011), a construcdo ideoldgica desta pespasalicerca em teorias contemporaneas
gue estudam os efeitos das imagens no cotidianandodduos e dos grupos sociais. Que
projetam arte e imagem como uma praxis educatiggigdenciam a pedagogia critica com
abordagens trans ou multidisciplinares, por aludigearte e a imagem como um expositivo
sociocultural na composicdo de diversas praticasaisp inclusive dentro das relacdes
cotidianas.

No caso desta pesquisa, corroboram com um “meu’ajha se volta a mediacao das
relacbes na E.E. AZ, cuja obscuridade e violéneiasam em seus atores sentimentos de
inseguranca e angustia. A analise implica na ilyeso de processos internos nessa
instituicdo sobre os porqués do desenrolar desseg@es de agressividade e da impressao
desse geografismo, cotidianamente.

Logo, viso ampliar meu campo de percepcado sobrelagbes sociais de resisténcia
entre educadores e alunos, alunos e comunidadéaesbo® mesmo modo que Dias em
Cotidiano, pratica escolar e visualidades - O ci#ith espetacular e as praticas pedagdgicas
criticas (2011), gosto de trabalhar com narrativas em donétale trabalho como este, pois
acredito que situar o leitor na contextualizac&®idaias € primordial. Assim, discorro agora
sobre o processo de mediacdo e da presenca degmoefeediadd? numa instituicdo de
relacdes probleméticas como € o caso da E.E. AZ.

No cotidiano da instituicdo, presencia-se num emgca combatividade, a falta de
limites, o desrespeito pelo patriménio publico tote ameacas, coacdes entre tantos outros
problemas identificaveis, e é ai que entra o palelprofessor-mediador nas relacdes
educacionais. Contudo, pelo menos no caso deskdackaescolar, 0 que se espera como
processo revertivel acaba por ser mais uma acdwvoegda da Secretaria da Educacdo do

Estado de Sao Paulo.

19 Criado para que o ambiente escolar seja demouratierante, pacifico e seguro, o Sistema de g&ote
Escolar terd, agora, a atuacao de professor-madigde fara a ponte entre as atividades pedagégicas
relacdes interpessoais de toda a comunidade escdlar) A prioridade sdo as escolas e regidesndr
vulnerabilidade onde ha maior nimero de ocorrénciggstradas no Sistema Eletrénico de Registro de
Ocorréncias Escolares (...)

Entre as atribuicdes do professor-mediador estadogdo de préaticas restaurativas, mediacéo de giaiten
conflitos, entrevistas com pais ou responsaveisalio®s e analise de fatores de vulnerabilidade (..

Alunos da rede estadual agora tém professor-mediado Disponivel em:
http://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/lenotjuligp?id=209539
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Em minha opinido, isso se da porque o professoiadedndo possui habilidades e
uma viséo inflada e contemporanea sobre o que \@esbhaa imprescindibilidade das relacdes
sociais escolares embasadas em projetos e noves &gimeiro, porque o profissional que se
inscreve para o0 cargo nao precisa ter formacaoreas daumanas, segundo, porque 0 corpo
gestor responsével pela entrevista e contratacdeddcador ndo esta preparado para a
identificagdo de um profissional que atenda asssdades de seu cotidiano.

Deste modo, esse educador passa a agir € a raaggcola mais como um “cuidador”
do que, no sentido da epistemologia da juncdo gsofémediador. O que Ihe cabe como
escopo de trabalho é acompanhar alunos quandosespids salas, aplicando-lhes atividades
sugeridas pelos professores, desenhos para colapigs de livros e convocacgéo de pais para
assinaturas de suspenséao/expulséo.

Num cotidiano como o da E.E. AZ, cabe como alicgqae novas acdes, a hocao de
“cotidiano espetacular” e a concepcéo de “cotidiampliado” apresentada por Dias (2011)
em referéncia direta as ideias de Debord (1998yurgdo as quais “o espetéaculo é a relacéo
social, historica e politica entre as pessoas rdagela visualidade (...)". (p.23)

Portanto, é cabivel afirmar que nas escolas p@blestaduais, a concepcdo de
processos de mediacdo ocorreria se fossem incdgmra eles aspectos culturais “da
visualidade do cotidiano ao ampliar as formas deheoer e incorporar as questdes da
visualidade cotidiana nas praticas escolares” (DIXR 1, p. 22) e ndo a nog¢édo de “cotidiano”
deturpada e confundida como aquilo que se fazpas®a todo dia na vida de uma pessoa.

Para mim, esse estudo acerca da questao mediadeszala serve como comparacao
de acdes perenes e bem executadas com aquelasiatlgnsem significacdo e coeréncia. O
interessante nesse comparativo é o fato de conmirdsas aulas de arte fluem e ganham
significado sem intercorréncias presenciadas emautisciplinas, mesmo com as classes
consideradas por todos os professores como asdifiass de se trabalhar e que demandam
grande parte do tempo do entao “professor/mediador”

Isso projeta questdes e corrobora com HernandeZ7) 2Martins (2010) e Dias
(2011) sobre como projetos em arte/educacdo podemborar nesse processo por meio de
estudos como os da Cultura Visual (como um campis arapliado do termo) no qual a
nocdo de visualidade torna-se ponto central emaneska diaria e as imagens produtos e
objetos materiais essenciais em nossas vidas.

Sobre a questao visual, ao longo desses meseq) wdmnitificando essa curiosa inter-

relacdo entre uma imagem que recodifica signosaléncia ao mesmo tempo em que insere
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inscricdes comuns em lutas sociais como fé, jyslilgardade. (cfr. Fig. 18, p. 30, 19, 20 e
21).

Fig. 18. Luiz, 11 anos. Cartaz afixado na pareteada de aula — 52 serie B
Arquivo pessoal

Fig. 19. Luiz, 11 anos —52serie B Fig. 20. Marcos, 11 anos — 52 serie AFig. 21. , Fabio, 13 anos — 5% serie B
Capa de caderno Inscrigbes em caderno Inscrigbes em caderno
Arquivo pesso: Arquivo pesso: Arquivo pessoal

E perceptivel também, que esse grafismo se reafiema diversos pontos da
comunidade por meio de grafites: em entradas deeauam lugares estratégicos do entorno.
Logo, a escola E.E. AZ por estar centralizada nbifuscacdo em forma de Y, considerada
Como acesso aos pontos de venda de drogas, cagasan reconhecidas como: “arua 1, a rua
do meio e a rua 2" torna-se alvo de tais inscEgh@ e o Yangem todos os seus lados,
formando assim um quadrilatero, o que denota gescala é para essa fac¢do, do mesmo
modo que as ruas, também um fator territorial.
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Fig. 22. Pintura no muro central, na Fig. 23. Pintura no muro lateral esquerdo
entrada da escola do lado esquerdo 9. £3. q

Arquivo pessoal. Arquivo pesso:.

Fig. 24. Pintura no muro da parte dos fundos Fig. 25. Pintura no muro central, na entrada dalasc
Arquivo pesso.. do lado direito. Arquivo pesso

Dentro da perspectiva de Martins (2010), alimentpda Savan (1994), Jameson
(1997) e Sennett (1999) depreendo que para os saldaoE.E. AZ, bem como para a
comunidade de seu entorno, a imagemYdo e Yangserve como um atalho mental as
guestdes sociais que fragmentam o cotidiano e cmded‘ver’ desses que, por medo de
punicbes por parte do trafico ou como afrontatalagdes policiais, fazem dela uma espécie
de logotipia grupal.

Frente a isso, 0 escopo deste trabalho, baseadiwepgdes de estudiosos como Irene
Tourinho emDesvios e seducdes pedagdgicas das culturas (néoaap visuais(2011)

fundamenta suas bases em relac6es convergentésgia @iucativas como a cultura visual,
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pois além do interesse pela producdo artisticaadsgulo, “concentra atencdo especial nos
fenbmenos visuais que estdo acontecendo hoje, ileagio social, afetiva e politico-
ideoldgica das imagens e nas praticas culturaidueagivas que emergem do uso dessas
imagens”. (pg. 12).

Estender a visdo da realidade social dos alunaspedpria instituicdo serd importante
para entender o sindbnimo de seu cotidiano dentiuitiara visual — ndo como um retrato do
seu dia a dia —, mas sim, sobre quanto uma imaggncomo simbolo de uma faccéo
criminosa interfere dentro da relacéo aluno/essoti¢dade.

Também nesse interim, fui pouco a pouco percebendecessidade de atitudes e
adoc¢Oes de novas narrativas educacionais em art® as questdes da cultura visual e do
multiculturalismo, por exemplo, porque ndo compdienplenamente os relatos e
visualidades recortados por essas experiénciasotineia e ansiedades normais as idades
bioldgicas desses aprendizes, nas quais versOEstoeais costumam empregar em suas
narrativas a sensacéo de excesso e do exageresyadam na transgressao e ritmizam todo o
conjunto de suas experiéncias e acoes.

Por isso, torno a enfatizar que as acfes dialogicasca da relacdo sujeito/cotidiano
sugerem mudancas nas questbes pedagogicas e giera € interdependente da natureza e
as artes representam alguns dos exemplos maidicatiaos e extraordinarios da vida
cotidiana, conforme salienta Dias (2011).

Tomo como afirmativa as asserc¢des de Dias na tieHaon Krug baseadas em ideias
contidas emTeaching art in the contexts of everyday [([#002) que apontam para uma
abordagem na qual defendem que a integracdo déudorrem préaticas educacionais no
contexto da vida pode “possibilitar aos alunos ca@pder as maneiras por meio das quais as
diferentes realidades séao construidas, a partdivéesas perspectivas culturais” (pg. 24).

Algumas mudancas ao que concerne ao modo de wercelzer a arte pela entrada da
cultura visual foram imprescindiveis para enfatiaaelacdo arte e vida. Ou seja, a arte e a
imagem como parte do cotidiano e como parte de oomwivéncia diaria com nossa
diversidade e complexidade.

De acordo com Martins (2006) mudancas essas qudialesn ultrapassar limites
sobre como empreender conexdes e contrastes sndigeasas formas de arte ao “incluir e
discutir o impacto das imagens de cinema, de pdhlie, de jogos de computador e histérias

em quadrinho (...); ao ampliar limites culturaisdeicativos que abrangem outros seguimentos
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e grupos culturais, suas imagens e artefatos”.7(pge sdo esses 0s preceitos que busco como
arte/educadora: aproximar a arte da vida e conséguente a vida da arte.

Percebe-se, por exemplo, através das HQs desesa®Ipior meus alunos, a visao
caricaturada na realidade, na qual se apresentaoeeanios totalmente diferentes aos seus,
numa sociedade ilhada por bens de consumo — camisisnas, roupas da moda, etc. -

diferentemente de seu cotidiapootagonizado por espetdculos do trafico e da midé
urbana. (cfr. Fig. 26).

O que vocds eskio
fazendo aqui”

Methor rmos
na minha outra casa, ta? _

Fa o |: |, .I 5 b
N L 1
T e

Fig. 26. Lygia, 11 anos — 52 serie B. Histériagradrinhos elaborada no programa HQ,
2011
Arquivo pessoal

Em Hipervisualizacao e territorializagcéo: questbes @altura Visual(2010), Martins,
apoiado nas ideias de Canq2002), leva em consideracéo a interferéncia diolieoo em
sala de aula, porque, se acordo com ele, as olges/da autora incitam demandas didaticas

gue recorrem a uma reorganizacao curricular e @emadelacdo nas sele¢cdes do contetdo no
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que se refere a perspectiva educacional multi ercaktural e sugere uma revisdo e
ressignificagéo da escola a partir de um novo olhar

Sob esta Otica, vale salientar que o referenei@lido trabalhado ao longo desses
meses vem tencionar preconcepcdes e propiciar usfuagdamento em conceitos complexos
e polissémicos, tais como os da cultura visualerdidade, cotidiano e educagdao. Um
universo semantico amplo que no decorrer destaugasqonstruiu e modificou concepg¢des
acerca do almejo como ensino da arte/educacao.

Atualmente, falamos em cultura visual, intertektlzmle, multiculturalismo, inter e
transdisciplinaridade. Contudo, na prética, pentel®e uma cultura escolar antidinamica,
ritualistica, padronizada e que enfatiza temerpsosessos de transmissdo de conhecimento,
sem respeitar ou se referir a cultura de seussasm@ais: os alunos.

Martins (2010) discutindo as ideias de Shohat amStontidas em &ritica da
Imagem Eurocéntrica(2006), sobre o que ele denomina d#pervisualizacdo e
Territorializacdo, adverte a quebra de paradigmas e o espaco ampledd® imagens para
novas criacoes estéticas. Salienta que corrobonaessas assercdes porque elas Ihe parecem
maneiras peculiares de “expressarem ou se recaeheesn narrativas visuais sobre a vida, o
cotidiano, a memoria e a subjetividade” (pg. 2@fependentemente de classes sociais e
condi¢cbes socioecondémicas.

Podemos dizer que estes artefatos ndo valem pelg,pmas pelo que
representam emocionalmente. Assim nossas escolkapegiéncias visuais falam

do mundo em que vivemos mesmo em sociedades/coaugsidnais pobres e em
condi¢des econdmicas precéarias (MARTINS, 2010,)p.21

De acordo com o autor, em tempos midiaticos, aforatdélica munida por imagens
invade nosso cotidiano e nos deixa irremediavelenerpostos a umidipervisualizacaona
infancia, na adolescéncia e na idade adulta, ea“bgservisualizacdo pode gerar apatia,
passividade, agressividade e dependéncia” (p.2Afice se manifesta apenas de maneira
indiferente, mas também em comportamentos caraatkrs por euforia, compulsdo e

obsesséo. (cfr. Fig. 27)



35

.. Lﬂ\: N L

Fig. 27. Inscri¢cdes simbdlicas de um mesmo aluno
Formiga, 11 anos — 52 serie A
2011
Arguivo pesso:

Dentro da perspectiva de Martins (2010), hoje somtoggidos por uma explosao
cataclismica imagética e o ensino da arte paretegopecer num mesmo escopo inicial. Por
isso, objetivo excitar o trabalho com as quest@sultura visual, cotidiano e sala de aula
investigando essa logotipia como objeto de expoess@ial. Sob a perspectiva do autor,
baseadas nas ideias de Jameson (1997) e Seni9&t}, (@Sses “sdo sintomas da fragmentacao
da subjetividade contemporanea, esses comportasneatointensificam sinalizando um
individualismo que se alastra e se dilui em modosida frageis” (MARTINS, 2010, p. 21).

Apoio-me em Martins (2006, 2010), Dias (2011) efimw (2011) por serem autores
que defendem uma reconstrucdo da arte/educacaoom@ngporaneidade voltada ao
desempenho de uma interpretacdo critica em salaulde reconhecendo muitas visées e
versdes da cultura como ampliadoras de possibéslatk relacdes entre arte/educadores e
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aprendizes. Que veem a imagem e a cultura como palgitegiavel e que acreditam em
praticas educacionais heterogéneas e dialdgicas.

Dialogia, neste caso, para Martins, subtendida camm heterogeneidade que
reconhece o ambito das interacbes convergenteiprageas e simultaneas como “espacos
muitas vezes imaginarios, espacos de transito eausgardivisdo a priori do que € bom e mal,
culto ou popular”. (p. 75).

Nesse contexto, considera-se que: se obras de artagens sdo ideoldgicas e estédo
socialmente situadas, logo, arte e imagem sao pggasas interpretacdes validam a si
mesmas e que se concretizam a partir de divergayiémcias soécio/ideoldgicas ocorridas
cotidianamente. Assim, de acordo com Martins (201@merge a necessidade de agucar
nesses alunos uma visédo critica e um senso denszdplidade voltado a manipulacdo
ocasionada pela intensidade das imagens veicutemasundo contemporaneo, as obras de
arte e a suas préprias simbologias visuais.

Todavia, embora aparentemente inofensivas, ded@coom o autor, “invadem e
acossam nosso cotidiano. A idéia de que as imamggnsvida cultural e exercem poder
psicolégico e social sobre os individuos é o bomid® ampara a cultura visual”. (pg.73). O
que é um fato, sejam elas de arte, publicidadgadic informacdo ou até mesmo um
geografismo ou uma simbologia marginal, como no cksYin e Yangdotados pelo PCC e

disseminada por meus alunos.

2.1.4. Cultura visual no ensino de arte contemporaneo

Cabe explicitar que referenciais e marcos tedrisam com que o0 propdsito da
arte/educacao fosse remodelado e repensado couup efds tendéncias pedagdgicas; bem
como a sua dimensédo social e politica passaramastEs como essenciais nos caminhos da
arte/educacao, isso, porque, em seu ensino, Héte gostura pedagdgica neutra e todas
estdo comprometidas com uma ou outra ideologia.

Logo, a escolha de uma postura determina parteodbecimento do arte/educador
sobre as contribuicdes que cada linha pedagogica @ete/educacao, e é dessa escolha que
dependera, em grande parte, a sua atuacdo napmatente. No meu caso, a predilecéo pela
cultura visual e pelo multiculturalismo como novaaneiras e percursos de aprofundar o

ensino da arte/educacdo, vem da identificacdo deltéds praticas pedagodgicas
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contemporaneas, sobretudo, com o0s seus designgosaguos de questionar a hegemonia
estética da arte e minimizar a diferenciagéo enteee vida.

A Arte deixou de um ser um objeto transcendenttingivel, de acordo com Martins
(2006), devido a incivilidade, obstinacdo e aml@uala de alguns artistas que fizeram com
gue suas obras derrubassem do salto a arte canénfaéizando a imprescindibilidade e a
conscienciosa importancia da arte como institug@aal. Segundo ele, como Duchamp ou

movimentos como pop-art,arte conceituahappeningsperformance®ntre outras.

E importante reconhecer que, apesar dessas meaiitstivas e esforcos, poucos
artistas conseguiram notoriedade para abalar ens@stpara minimizar a distingao
entre arte e vida ou, sendo mais explicito, entte @ cotidiano. A notoriedade

alcancada por Marcel Duchamp com a ‘Fonte’, — urid@ porcelana branco,

masculino, com a inscricdo “R. Mutt” —, recusadaapa exposi¢cao da Sociedade
de Artistas Independentes de Nova York (1917),of@olpe que ajudou a arte a
descer do seu pedestal. ( p. 68)

Na pos-modernidade, 0 ensino da arte ndo s6 @iariexpressdo como também o
conhecimento. Objetiva a analise e a interpretalgiobra de arte como intensa atividade
intelectual. E um ensino que se caracteriza petsadm da imagem em sala de aula,
juntamente com as suas decodificagdo e interpetdd@ conseguinte, mudancas ao que
concerne ao modo de ver e conceber a arte peladantta cultura visual foram questdes
imprescindiveis para enfatizar a relacao arte a,\0d seja, a arte e a imagem como parte do
cotidiano e como parte de uma convivéncia diarma nossa diversidade.

Ainda segundo Martins (2006), essa nova configardgiocasionada por mudangas
que desafiavam ultrapassar limites sobre como enges conexdes e contrastes entre as
diversas formas de arte, sem distingcdo entre al@opwas belas artes ou ao “incluir e discutir
o impacto das imagens de cinema, de publicidadg¢ogis de computador e historias em
guadrinho (...); ao ampliar limites culturais e ealivos que abrangem outros seguimentos e
grupos culturais, suas imagens e artefatos”. Lp. 7

Por isso, amparei-me nessas afirmativas e opteaiipgir meu olhar para o cotidiano
e as relacbes humanas dentro da unidade escolarAB.B fim de penetrar no universo
obscuro e obtuso de meus alunos, cujo embasamart® ge acepcdes de estudiosos que
fundamentam suas bases em praxis educativas codeauiltura visual.

Todavia, educadores de maneira geral, atuantessmolas publicas, ainda nao
percebem a essencialidade de se trabalhar com mesgas linguagens. Entdo, isso fica a
cargo da disciplina de arte por ser considerada mdijetiva e “descompromissada”; porém o
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processo educacional atual a cada dia se esvadee lugar a uma apatia coletiva entre
educadores e alunos, situagdo comum e aparentenstiduicdo na qual atuo como
arte/educadora.

N&o se pode esquecer, acima de tudo, que a eduéagdoprocesso dinamico que
norteia e é norteado pelas sociedades com seus mtammhbistéricos, sociopoliticos e
econdmicos. Momentos carregados de ideologias uas gxistem as forcas hegemonicas e
as dissidéncias, as correntes que se antagonizase @omplementam, as tendéncias que

dominam e as que sdo dominadas.

2.1.4.1. Entdo: e os caminhos da Arte/Educacao?

Do mesmo modo ndo poderia deixar de ser com aduedcdo: ja que atraves dos
tempos, variadas correntes filoséfico-pedagégieas defendendo diferentes abordagens de
grande relevancia para a analise e o entendimensua evolucdo. Sobre isso, vale lembrar
gue nesse processo evolutivo, ao mesmo tempo e@rumpa corrente pedagdgica nova
desponta essa ndo necessariamente ira extirpae tpaiquer vestigio da anterior.

Hernandez (2007), Dias (2006), Martins (2010), Bagb(1984, 2005), Rizzi (2008)
convergem que ainda hoje é possivel detectar trag@s ou menos relevantes de cada
filosofia influenciavel a arte/educacéao no Braddpendendo da instituicdo, da regido do pais
(por conta dos curriculos adotados por cada estatip)localidade onde esta a escola
(condicao socioecon6mica do alunado) e da formdggwofessor que estd em sala de aula.

Em contrapartida, foi a partir da década de 1980aabrdo com Barbosa (2002,) em
oposicdo a pedagogia tradicional que surge o pesrganescola novista, defensor da busca
criativa por meio da livre expressdo, com a vadmé@o da inspiracdo e a sensibilidade, o
respeito a individualidade do aluno. A Escola Ntmha como objetivo uma sociedade mais
justa e igualitaria, na qual caberia a educac¢éptadas estudantes ao seu ambiente social.

Com a fundacao dascolinha de Arte do Brasiho Rio de Janeiro (1948), surgiu o
MEA — Movimento das Escolinhas de Artpie durante certo tempo teve uma grande
capilaridade no Brasil e na América Latina, contanodm mais de 100 escolinhas de arte no
inicio da década de 1970.

O MEA defendia o ideéario da livre expressdo da Estova e tinha como meta

transformar a educacéo e os professores por maiaida da arte com a educacgéo. Pregava o
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respeito e a valorizacdo de toda e qualquer méagf@s da crianca, abolindo totalmente a
interferéncia do professor no seu processo criadi\ge preocupava mais com as técnicas
artisticas do que com o conhecimento (contextugizpsobre a arte.

Conforme Ana Mae Barbosa efwite e Acerto1984), esse movimento teve grande
influéncia na formagéo de arte-educadores, poisl8f3 as Escolinhas eram a Unica
instituicdo permanente para treinar o arte/educgtb). Essa tendéncia acabou convivendo
com a pedagogia tecnicista adotada no Brasil neaddé de 1960 e 1970; notadamente em
consonancia com o periodo politico do pais, sataduta militar.

Foi a partir de 1980 que uma nova intengdo vemasdrtendida por arte/educadores
como a pesquisadora Ana Mae, introdutora de carscettmo aAbordagem Triangulano
Ensino da Arte, em sua gestdo como diretora do MAQuseu de Arte Contemporanea da
USP (1987-1993). Abordagem Triangulase coloca como integradora de varios principios
das linhas pedagodgico/filoséficas anteriores, patém a preocupacao de ndo privilegiar um
aspecto da educacgéo em arte em detrimento de potro® aconteceu com a Escola Nova e
com o MEA. EmArte/Educacdo Contemporanea. Consonancias Inteomads. Organizado
Barbosa (2008), a autora, dedica a parte lll ardoteiralidade, na qual cede espacos a
autores e a discussbes contemporaneas acerca touhwhlismo e da cultura visual na
educacao.

Percebe-se, a partir dai, um aprofundamento relaiessas questdes multiculturais,
inter e transdisciplinares e que hoje corroboramfarmmacdo de minha visao critica e,
concomitantemente, embasa proposicoes pedagogibas 8 ensino da arte/educacdo nas
oficinas de arte da E.E.AZ, a partir de multiplasgbilidades de apreensédo do conhecimento
artistico por meio da contextualizacdo e do fazsehdos em diferentes linguagens da arte
como assemblages, colagens, arte postal entrespoae quais a imagem torna-se o centro da

experimentacao.
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Cresimaidesn I e

MEUMOME L MARCST MOSUEIRA
FU G597 BE MRGAR IOLA TERIG PLATTATION T
Fig. 28. Marcos, 12 anos, 62 série A Fig. 29 Trabalho em grupo, 5% série A
Sem titulo, 2011. Arte postal. Sem titulo, 2011. Colagem sobre pdrelft
Arquivo pessoal Arquivo pessoal

Além disso, negar as contribuicdes das escolinfasM&EA para essas novas
Narrativas da arte educacdo é negar todo o procmsssirutivo de sua nova roupagem,
porque a livre expressdo ocasionou um sentido maplo e conceitual em afronta as
desacreditadas habilidades tecnicistas da épojss eestigios sdo sentidos amplamente no
campo educacional da arte até hoje.

Foi com o MEA que comecamos a “descompartimentariaaeira de ensinar arte,
porque para arte/educadores como Ana Mae e AugRstirigues!, fomentar a livre
expresséao era tirar a arte de caixinhas comparnaimesdas nas quais a essa se resumia em
dias civicos, cartazes, desenhos geométricos engdeado “desenho mimeografado com
inscricdes: pinte aqui de azul, aqui de amareto’,alesenhos técnicos e perspectivas — num
momento em que deveriamos ser mais libertos - f@ndia, comecavamos a ser

™ Educador, artista plastico, pintor, desenhistayapior, ilustrador, caricaturista, fotégrafo e poetasileiro
nascido em Recife, Estado de Pernambuco, pioneicampo da arte-educacgéo e fundador da Escolinhatele
do Brasil (1948), no Rio de Janeiro, a primeira dpnero no pais. Disponivel em:
http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/AuguRodr.htétesso em 30.11.2011.
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compartimentalizados pelos professores: dia dwmjmliih da bandeira, Pascoa, Natal, Folclore
entre tantos outros.

Eram nas tais “caixinhas” que nos reservavam g aempre da mesma maneira:
fragmentada e imitacional. Dai que surge o movimea livre expresséo e as escolinhas do
MEA em afronta a esse descaso em relacdo ao atsiade no Brasil.

Tragos desse movimento pedagdgico no ensino dédutacdo claramente séo
percebidos em meu trabalho como arte/educadoranejpad, porque acredito no
desenvolvimento da capacidade criadora de meussakinsegundo, porque corroboro com
Barbosa (2008) e ndo vejo a educacédo responsémhsypor desenvolvimentos intelectuais,
mas primordialmente pelas fun¢des perceptivas eiemas.

Quando se fala em educacédo infantil, acredito quem@ fase primordial para
estabelecer experiéncias em arte/educacéo. Tamipé@amieacomo arte/educadora do ensino
fundamental — ciclo I, ministro aulas para criangage 07 e 10 anos nas oficinas de arte. Do
mesmo modo que os adolescentes do ensino funddmentéo Il, essas criangas inserem em
suas inscricdes a simbologia do PCC, embora aerqdg, diferentemente dos maiores, para
eles, mais que o significado, a importancia residenaioria das vezes, em sua forma visual e
na imitacéo de irmaos maiores e parentes, aindamfeadam perfeitamente o seu significado
social dentro de sua comunidade.

Fernando Hernandez (2067fundamenta as questdes da cultura visual e fomenta
discussbes sobre seus pressupostos na educagtasat essas novas Narrativas no ensino
contemporaneo da arte/educacéo. O olhar do aultars® a questdes sobre os efeitos sociais
ocasionados pela influéncia das representacdesiviswa imprescindibilidade de se observar
a fluidez da imagem em nosso cotidiano e de coom,intencionalidade, ela produz sentidos

e intervém nas relacdes com adultos, jovens egasan

12 (...) interessa a professores de diferentes deasnhecimento, em especial das artes visuasnleém a
pesquisadores preocupados com o0 universo visisledes imagens mais corriqueiras, presentes estagyvi
jornais, filmes, videos, programas televisivos, ganias publicitarias, logomarca, outdoors, videagarsites,
até imagens da arte.” (HERNANDE®ud.CUNHA e SANTOS, 2007:10)
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Fig. 30. Antonio, 07 anos — 2°ano A Fig. 31. José, 09 anos
Inscricbes em caderno, 2011. 4° ano A
Arquivo pessoal Inscricbes em caderno, 2011.

Arauivo pesso:

] . Fig. 33. Lucas, 9 anos —4° ano A
Fig. 32. Jodo, 10 anos Inscricdes em caderno, 2011.

4% série A Arquivo pessoal
InscricBes em caderno, 2011.

Arquivo pessoal

Conforme figuras 30,31, 32 e 33, é perceptivel rte fpresenca dessa logotipia no
cotidiano da escola E.E. AZ. Obviamente, analisaasiGuas inscricbes simbdlicas e suas
relacdes vivenciais, conclui-se que a drogadicé doléncia urbana presente em sua
comunidade, ndo os isenta dos problemas sociaiglddev idade, cujas narrativas sao
verdadeiros “pavores” sociais: desde criancas goguara a escola para comer, ja que 0s pais
viciados ndo suprem as suas necessidades essengieds que sofrem violéncia doméstica e
se justificam dizendo sofrer algum acidente, algup® ja dizem ser usados como
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“camelos™ para transporte de drogas aquelas amarradas\@regrcomo animais para nao
escaparem quando sozinhos. E, embora haja umaeng@o do Conselho Tutelar, tais acdes
pouco melhoram suas condicbes subumanas, ja queing@wencdes imediatistas e
intervencionistas que nao prezam uma perenidadeodeque trabalhem o cerne da situacao
social dessa comunidade, refletida, em maior pagdragmentacéo familiar por causa das
drogas e pelo controle de facgoes.

Uma realidade que assola a maior parte delas eflséer em minha opinido, como
participe da construcdo de seu conhecimento, aesidtem problemas de aprendizagem
serissimos, pois o sistema de atendimento a ceaneaolescentes a cargo do municipio nao
consegue dar vazao as centenas de solicitacdessdalas publicas municipais e estaduais,
em sessOes de terapia e psicopedagogia — areasfentiis para as instituicdes de ensino,
pois: como negar que as relacdes sociais cotidismaafetam a cognicdo e o comportamento
de uma crianca que aos 11 anos (retido por duass g falta de compreensao sildbica),
fragmentadamente idealiza o seu futuro?

Exemplo disso, é Diego da 42 sérieAd: dona, quando eu crescer e ser preso nhao vou
tratar os meus filhos assim n&géferindo-se a maneira como o irméo, atualmergegocom
a mulher por trafico de drogas, trata a sobrinh@8lenos quando estd sob o efeito das
drogas). Da mesma forma, sua irma Frida , 10 acos\plementa:

Sabe, dona, meu irmdo, né? Ta tdo “seco” de tantondr

“pedra®

(sic) que posso ver todas as costelas dele! Tamb@m
dona, ele passa o dia inteiro fumando um mesclakleenhora sabe o

que é mesclado? E maconha com crack ou cocdfa...

Diante de uma realidade vertiginosa como essauprdcabalhar em minhas aulas,
um tema direcionado e uma livre expressdo — ou sejatividade é tematizada mas a
manifestacdo sobre ela € livre, para que eles possativamente e por meio da cultura
visual, desenvolver um senso critico sobre 0 muqde os circunda, apoiando-me em
diversas modalidades artisticas: pintura, argitte a tecnologia, HQs, murais, teatro de

sombras, baterias de sucatas entre outros; impdégeis para o desenvolvimento infantil e

'3 Denominacéo utilizada pelo trafico para a denogéingara aqueles que carregam suas drogas de amatug
outro

* Maneira pela qual se referem ao crack

' pesquisa de campo realizada com alunos da E.EnmAZ2.09.2011
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para a sua apreciagao estética, retirando defini@nte das “caixinhas compartimentadas” as
diversas possibilidades de ensino da arte. (aft.35 e 36)

Fig. 34. Contextualizacdo dialdgica Fig. 35. Sebastian, 10 anos — 42 série A
Desenhos animados baseados em HQ, 2011. HQ elaborado no programa HQ, 2011.
Arquivo pessoal Arquivo pessoal

N&o se pode pensar na leitura somente sob umaepgvsptradicional, na qual o ato
de ler denota efetuar a leitura de textos eschitois, sua definicdo € mais estendida. Ler ndo
implica apenas decodificar palavras como tambéneneetr uma situacdo, interpretar
mensagens gréficas e outras formas de descodiic&&ignos, por isso, incito producdes
gue tenham como centro a imagem.

Assim, dentro do cotidiano das criancas da E.E. peSquisar sobre a influéncia
imagética € observar suas causa/efeito comportaiserdg visuais. E proporcionar
possibilidades para que estudos, dentro das cgsoeiais, voltados a acdes pedagdgicas
possam agucar a criticidade dos aprendizes noannge tas mensagens visuais: sejam elas

representacdes proprias ou obras de arte.

Tal fato exige que se revisem os fundamentos wsgriepistemolégicos,
disciplinares e pedagogicos da educacdo das aseais: Para isso é importante
levar em conta que, nas duas ultimas décadas,capavena série de perspectivas
sobre as maneiras de olhar, de representar e agindpria concepc¢ao da imagem,
sob 0 manto da cultura visual, que traz novas ibigBes e nos permitem refletir
em termos dos fundamentos, das finalidades e gasiércias para a aprendizagem
“de” e “ pelas” artes visuais na escola. (HERNANDREO0O7, p. 42)

E importante ressaltar que a producio artistigdistas modernos e contemporaneos
possibilitaram essa nova configuragcéo de procestasativos e suas singularidades.  Por
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Isso, priorizo atividades comassemblages;olagens, instalagbes entre outras, visando um
ensino em arte/educacgguoe lhes imprima outros sentidos e lhes afasteaungda obsessao

simbdlica que o geografismo marginal do PCC inearesuas apropriacdes artisticas.

YA
' _ Fig. 37. Exposicéo Ciclo |
Fig. 36. Pina, 07 anos — 2° ano A Matrizes Culturais Indigenas
Mascaras Africanas Assemblage sobre papeldo: arte orgéanica e ar@ild, 2
Pintura a guache sobre papeldo, 2011 Arquivo pessoal

Arquivo pessoal

Fig. 38. Instalacéo Fig. 39. Arvore do conhecimento
Mascaras Africanas Projeto Interdisciplinar de Historia e Of. de Ativ.
Pintura a guache sobre papeldo, 2011 Artisticas
Arquivo pessoal A Evolug&o Humana — tronco do madeira com

inscricdes em papel, 2011
Arquivo pessoal

N&o acredito num ensino de arte apolitico tampooeotro as questdes sociais.
Acredito naguele comprometido a desconstruir aypastducacional em vigor, que tende ao

dominio e ao controle social. Segundo Martins (200 carater pedagogico, cabe a
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professores e pesquisadores investigar 0os procelgsespresentacdo e o modo como as
relacdes entre imagens, ideias, lugares e temposostruidos e institucionalizados. (p. 37 e
38).

Diante de um modelo educacional retrogrado e désxtualizado, Hernandez (2007),
Dias (2006), Martins (2010) convergem quando rémsatjue uma educagcao que contemple
um trabalho formativo imagético, aproxima o sujei® seu contexto cultural e social e
objetiva ndo soO a leitura de palavras como tambetacadificacdo de imagens devidos 0s
seus potenciais dialégicos de multiplas possildiédainterpretativas, porque “(...) a leitura
social, cultural e estética do meio ambiente vai skntido ao mundo da leitura verbal”
(BARBOSA, 2005, p.28).

Assim, dentro das perspectivas desses autoresi [agsvestigar ndo s6 a imagem
(simboloyin e yang bem como o seu discurso social, por meio de tiaagadialogicas que
situassem esses aprendizes como centro das retagiesia escola como onde vivem. Para
tanto, desenvolvi projetos que promovessem sugstsutiades visando encontrar respostas
sobre qual € o verdadeiro envolvimento das anaajimo/escola e escola/comunidade.

Deste modo, apropriando-me da forma (circular) idabslo yin e yangpropus um
trabalho com Mandal&5— no intuito de perceber o que se situa o cergreuds atencdes,
pois acredito que € na maneira que nos relacion@opmsos outros e com 0 N0SSO meio que
aprendemos a ser interculturais.

E é esse “circulo” de saberes e de bens cultutaisperacdes pedagogicas sociais e
de politicas instauradoras que propiciam outrs8ed de aprendizagem bem como de saberes
que conduzem a uma pratica escolar que se ampldiregéio a comunidade, uma vez que,
segundo Gilberto Gil enDs saberes e as Mandalag2009) “formular uma educacéo
intercultural € ampliar os espacos de continuidadéeca de saberes distintos” (p.27) (cfr.
Fig.39,40)

' A palavra Mandala vem do sanscrito de origem hiedguer dizer "circulo magico" , um circulo dermryia.

A Mandala é constituida por desenhos geométridoasicamente circulos, quadrados e tridngulos -sgue
inscrevem uns aos outros formando ou se entrelacandmagens simbdlicas formando um grande @ircul
contendo varias imagens significativas. A Mandata a expressdo visual do retorno a Unidade pela
delimitacdo de um espaco - o espaco dentro daleirc simbolo do "espaco sagrado. Disponivel em:
http://annalu_frussa.sites.uol.com.br/ogueemandata Acesso em 14 de novembro de 2011.

7 GIL, Gilberto. Os saberes e as Mandalds: Rede de Saberes mais educagdo: pressupostos para
projetos pedagodgicos de educagdo integral: cadearen professores e diretores de escolas. - 1.Bdastlia:
Ministério da Educacéo, 2009.
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Fig. 40. Bob, 15 anos, Fig. 41. Dylan, 16 anos,

82 série A 82 série A
Mandala, 2011. Desenho a Mandala, 2011. Desenho a
lapis de cor sobre cartolina. lapis de cor sobre cartolina.
Arauivo nesso: Arauivo nesso:

Logo, desenvolver atividades como essa € uma naadeivisualizar com os olhos do
Outro (o aluno) onde se situa o centro de suagGes$atodavia, na finalizacdo do projeto nédo
faltaram também aquelas, cuja logotipia margindizesse presente, clarificando que, para
alguns deles esse “geografismo marginal” tem nmartancia do que podemos aferir. (cfr.
41,42 ,43)

Fig. 42. Michael, 13 anos, Fig. 43. Steve, 13 anos, Fig. 44. Eric, 14 anos,
62 série B 62 série B 72 série A
Sem titulo, 2011. Desenho a Sem titulo, 2011. Desenho a Sem titulo, 2011. Desenho a lapis
lapis de cor sobre cartolina. lapis de cor sobre cartolina. de cor sobre cartolina.

Arquivo pessoal Arquivo pessoal Arquivo pessoal
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Dias (2006) baseado nas afirmac¢des de Paul Dweralisual Culture Art Education
(2002) afirma que gradualmente um maior niumerorteglucadores usa o termo “cultura
visual” em lugar de “arte”, embora com irresolutateza das concepcdes sobre 0 seu mérito e
admite que o hiato entre os conceitos de arteitdeecarte popular aos poucos se contrai. Nao
obstante, apesar de ser constantemente alvo ddogstie pesquisadores e estudiosos em
Arte/Educacéo, a questédo da cultura visual aindecofnove a maioria dos curriculos.

O autor corrobora e complementa a visdo de esoslioo que se refere a cultura
visual como um campo de acdo pedagogica sobretsadealisando a constituicdo social da

experiéncia visual. Para ele, a educacgao da culiswal,

(...) significa a recente concepcao pedagoégica destaca as ubiquas
representacdes visuais do cotidiano como os el@s@@ntrais que estimulam
praticas de producdo, apreciagdo e critica de artpge desenvolvem cognigao,

imaginacéo, consciéncia social e sentimento digfugp. 103.

Por esta e outras visdes, Dias tem muito a comtidom a pesquisa efetuada na escola
E.E. AZ, porque embasa minhas concepcdes sobre dewaoa ser o ensino da arte voltado a
Cultura Visual e ao Multiculturalismo, principalmiemuma realidade amesquinhada e opaca

como é a dos aprendizes desta instituicao.

Oficinas baseadas na cultura visual: Simbologias visuais: Criar padroes graficos
Tatuagens versus grafismos com texturas visuais inspiradas na produgio
indigena

Fig.. 45. Gustave, 13 anos, 72 serie A.
Pintura a guache sobre papeldo, 2011.
Arquivo pessoal.
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Diante dessa visualidade social translucida, siugsficacdes sobre cultura visual,
sexualidade e género na arte/educacdo abordamdesiepblémicas que ajudarédo no
entendimento dos “porqués” de um cotidiano escolade se é comum ser visto como
marginal, porém € impensavel ser tocado ou abragadam colega e por em cheque a sua
sexualidade.

Ou em tempos em que uma aluna assume sua bisdexleahuma 52 série do ensino
fundamental e, ao comentar com a vice-diretoracacdo assunto, ouvir frases recheadas de
mensagens subliminares e preconceituosas como és$sguortante sim, falar sobre esses
assuntos(que assuntos?gom os alunos, porém fora de sala de aulduma conversa
informal. (Informal?). (Fora da sala de aula?). Nao é jostde a sala de aula um local para
suplantar preconcepcoes e conflitos?

Decepcionada e influenciada por autores contempog preocupados com as
questbes que acometem Cultura Visual e Educacadtena sentido apregoar ideias de um
ensino multicultural se ndo fosse para driblarasgr incitar o dialogo sobre sexualidade e
género com meus alunos em sala de aula, pois axcasée discussbes sobre temas
moralidadeversusimoralidade no curriculo € ainda censurado e, rebgWias (2006), “a
discusséo das representacdes de género e sexeal@ade contemporanea tem se destacado
quando se buscam solugfes para o desenvolvimepti@iileas educacionais que promovam a
diversidade e a pluralidade (...)". (2006, p. 273).

Kerry Freedman (2002, 2003) enCultura Visual e ldentidadapresentada por
Sardelich®( 2006) , destaca que praticas educativas mitémia cultura visual, devem ser
vistas nas maneiras como representamos a nés mesmes estdo visualmente refletidas e
definidas as nossas identidades: do que vestimgaeassistimos.

De acordo com Sardelich, Freedman lanca trésiotgetjue podem proporcionar os
fundamentos de um enfoque social no trabalho caultara visual: 0 desenvolvimento de
ideias, a visualizagdo e a reflexdo critica. PEra‘as praticas educativas podem incluir tanto
a discussédo sobre um videojogo quanto as posshai#ficacdes no meio imediato, como,
por exemplo, a decoracéo do quarto das/os edudastigSARDELICH, 2006, p. 462).

'8 | eitura de imagens, Cultura Visual e Préatica EdinatEste artigo é fruto de uma investigacdo mais ampl
intitulada Eduweb e cultura visual: um contrastieepraticas artisticas e educativas em rede, delséa pela
autora em 2003-2004 como professora visitante dgrBma de Doutorado Educacion Artistica: Ensefignza
Aprendizaje de las Artes Visuales, da FaculdadBalas Artes da Universidade de Barcelona
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Na visdo de Freedm&h os educandos tomam consciéncia e comecam aesesisar
por sua apresentacao quando as imagens e objetpsrsadores de significados. ISso ocorre
com maior tenacidade a medida que se interessamtar diistorias e a fazer afirmacdes por
meio de suas experiéncias.

Sintonizados também nessa vertente cultural erarorge outros pesquisadores como
Jaqueline Chanda (2002) que propde uma argumentacdo na qual defep@e ao
aproximarmos de um artefato visual somente poranegsio, teremos uma interpretacéo
limitada, ja que estes podem ser um veiculo perfpédra descobrirmos a maneira como
percebemos a nos mesmos, ao que nos cerca, adm rauaos Outros. Propde uma linha
tedrica de aproximacdo dos artefatos visuais ar padat perspectiva do observador e do
panorama historico cultural (do artefato e do ptodu

Ao contemplar um artefato visual com os olhos dér@uemos a oportunidade de
experimentar os comportamentos e as maneiras dapgue criam as diferencas e refletir
gue estamos diante de varias culturas que ao mesmm em que nos sao tdo proximas
muitas vezes nos parece alheia.

A partir da perspectiva do observador de Chanadnsarvacdo de um artefato visual
com os olhos de alguém néo familiarizado com ailtiesse artefato podera conduzir em
descricdes e as interpretacdes unicamente os tmnigsoficos, os ideais e a historia do/a
observador/a. A autora refere-se ainda que a de&0handa acerca da cultura visual inspira
um segundo movimento que é “olharmos para n6s nedmmarco contextual do Outro. (...)
Esse deveria ser, segundo ela, o objetivo de umeaedo visual multicultural, pois “os
medos, 0s esteredtipos, e as ideias que o/a obserda artefato leva consigo no olhar”
(pg.463), desvelam perspectivas singulares de iexpetar comportamentos e os modos de

pensar que geram as diferencas.

19 sua proposta de trabalho com a cultura visuakpde ser uma resposta razoavel ao carater cadaaisz
interativo das artes visuais, que vao das BelassArs historias em quadrinhos. A autora opde-sditesmno das
Belas Artes como uma linha diviséria das praticas émagens no contexto escolar, e destaca tréswalgeue
podem proporcionar os fundamentos de um enfoqual stz trabalho com a cultura visual: o desenvobiito
de ideias, a visualizacao e a reflexdo critica.sRea que trabalhar com historias em quadrinhossigiufica
copiar imagens e/ou personagens dessas produgésessim tentar “visualizar”, a partir da narrativesshs
produgdes, uma outra sociedade que também enftenthtos, e propor solucdes para eles. (SARDELICH,
2006:463)

20 CHANDA, J.Ver al otro a través de nuestros proprios ojos:kemas en la educacién multicultural: el
estado de la pedagogia artistica multiculturiaa: JORNADAS CAIXA FORUM. Barcelona, 2002. In:
SARDELICH. Leitura de imagens, Cultura Visual e Pratica Edinat2006.
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3. O PAPEL SOCIAL DA IMAGEM NA VIDA COTIDIANA ENA  CULTURA

3.1. O enfoque social da cultura visual

Quanto ao papel social da cultura visual, apoiorrae acepg¢fes de Dias (2011),
Martins (2007; 2011) entre outros que muito colakem para a construcédo do “olhar” deste
trabalho, porque segundo Martins (2007), a prindipazdo da cultura visual ndo € a de tratar
a imagem por seu valor estético, mas sim pela cgangéo de seu papel social na vida da
cultura, por isso precisa ser vista e manuseada espaco para um conjunto de experiéncias
multiplas, complexas e por vezes, contraditorip26)

E importante ressaltar que o autor refere-se geémacomo condi¢do conectada ao
modo como o individuo se posiciona ou se localiza mmbiente ou circunstancia. Para ele,
as fontes de criagcdo de uma imagem nao criam [30r & seus significados. A relacdo dual é
ocasionada pela condi¢cdo relacional e concretaitdac8o com a qual temos contato e
vivenciamos.

Analisando o cotidiano escolar da E.E. AZ, o @rde exterioridade de conflitos por
meio dessa simbologia marginal afirma-se como pémede uma irracional, efémera e
imitativa fase que é a adolescéncia, na qual £wviih € a expressao isolada do descontrole
gue recorta a vida social desses educandos.

Baseado em (BAL, 2089, Martins ressalta que as imagens mudam de sigdifis
quando muda o seu entorno ou o0 contexto em queiséoladas. Para ela, é o significado
entre 0 observador e 0 objeto que cria possibiidadterpretativas, ja que se configuram
entre individuo, espacgo e interacdo e acontecenmelitiplos campos de recepg¢do e em
diferentes circunstancias, tempos historicos eiailt. (p.28)

Assim, o carater inclusivo da Cultura Visual abspacos a discussbes sobre as
praticas culturais do ver e suas relacbes com ptatttade “reconstruindo o conceito de
valor num mundo sitiado por imagens que preenchemsttuem as experiéncias do
cotidiano”. (MARTINS, 2007, p. 33).

N&o posso afirmar que a imagem tomada por meusoglwomo simbolo de
contravencdo e poder tenha propalado a ideia déncia pelo PCC, mas as analiso como
uma forma de mobilizar processos que fagam empggisas ocasides, aspectos que estao e

2L BAL, M. “El esencialismo visual y el objeto de lestudios visualesEstudios Visuales Madri, n.2, 2004,
p. 11-49
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sdo relacionados aos movimentos e as nuancas svidoai proprios atores — 0s proprios
alunos.

Ainda de acordo com Martins, as imagens nos carstmmmo sujeitos numa rede de
significados que se interconectam nas dimensodéais@csimbolicas da cultura, por meio da
inevitavel relacdo entre poder e conhecimento quécenfigura na realidade politica e
cultural p6s-moderna com a qual cultura visual isewa” (p.33). Assim, dentro do escopo
social, os estudos da cultura visual rompem cotersss preestabelecidos de interpretacéo
com expectativas de construir novos significados.

E essa é a essencialidade dessa investigacdo démtemsino da arte/educacao:
identificar com exaustivo exercicio de olhar taoteoltado ao grafismo disseminado por
esses aprendizes como para 0 meu proprio esforcocodgpreensdo no papel de
arte/educadora, dessas significacdes visuais gsiciodogicas, por meio de uma perspectiva
voltada as questdes sociais, porque culturalmentsocedade ocidental capitalista é
delimitada por desigualdades de classe, étnicasgémero que se transformam “em arena de
diferentes conflitos sociais” (MARTINS, 2007, p.)35

Por estes motivos, o hibridismo da cultura visuahe campo de estudo examina o
papel da imagem na vida e na cultura e cria umeolagem tedrica e metodoldgica,
articulando fundamentos tedricos, principios cati@s, politicos e ideoldgicos fundamentais
a qualguer educador ou arte/educador, porque, deganautor acima, no cenario atual,
teorias totalizantes do conhecimento e da estdticam sustentadas por ideologias
dominantes que omitiram e silenciaram vozes (p.37).

Logo, se a pedagogia contemporanea busca tirgjeitosda imediatez, € importante
que sejam revolvidos os modos de pensar nossaspries e praticas educativas sobre como
trabalhar com a imagem, recuperando Narrativasnggefalem da vida cotidiana e de sua
experiéncia composicional, pois a problematica diacacdo pos-moderna reside na forma
como vivenciar, interpretar e decodificar essa alidade social com um olhar critico e
reflexivo.

Ha necessidade de compreendemodus operandda recepcdo e da emissdo da
imagem e pensar, de acordo Jociele LamperAemagem da moda muito além da sociedade
do espetaculo: proposicado para a formacdo do psdeem Artes Visuai§2007, p.276)
sobre a recepcdo dessas imagens como um conjuntelad®es sociais e culturais da
comunicacdo como processo social. Ora, se a imaggniica algo para complexa relagéo

imagemversusidentidade, isso esta sujeito a forma como orl@fweende e percebe seus
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significados, porque imagens s&o elaboragbes ajashde significados e dependentes de
interacdes sociais que nao “operam em linearidage£78).

Diante disso, na “sociedade do espetaculo” de Redoresentada por Martins (2011),
Dias (2011) e no “cotidiano espetacular” de Digkl(ld, a imagem cotidiana escolar pode ser
um objeto problematizador. E esse € o contextoakqgcie deve transcorrer nas discussoes
acerca do ensino da arte/educacédo, ja que “é rdaesu em grupos de jovens que as
identidades se constroem”. (LAMPERT, 2007, p. 279)

Fig.. 46. Victor, 13 anos, 52 serie A. Fig. 47. Rafael, 11 anos, 52 serie A.
Desenho a caneta esferografica em Desenho a caneta esferografica em
capa de caderno, 2011. Arquivo capa de caderno, 2011. Arquivo
pessoal. pessoal.
Fig. 48. Leonardo, 12 anos, 62 serie B. Fig. 49. Inscri¢cdo na porta de entrada da sala
Desenho a caneta esferografica em capa de de aula da 62 serie BQ11.
caderno, 2011. Arquivo pessoal. Arquivo pessoal.

by

Assim, a medida em que os dias letivos percorrenEfa AZ, acentuam-se 0S
comportamentos agressivos e a imposicao dos maes feobre os mais fracos, que exigem
gue sejam cumpridas as suas solicitacdes. Comoexmmplo, em deixar a mesa giag
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pong disponivel, mesmo que ndo seja em horarios de s#ervalos ou nas aulas de
educacéo fisica. Ou por sua vez, criancas entre 10 anos que brincam no intervalo de
“boca de trafico” ou se impdem a funcionarios deosscom ameacas quando confrontados:
cuidado, hein! Eu tenho um irméo que esta preske & elo PCC(Getulio, 11 anos, 42 série
A) quando interpelado pela auxiliar de limpeza nmemento de coag¢dao a um aluno do 2°
ano para que este lhe cedesse as raquetes. cf4545,46 e 47)

S&o situacdes como essas e outras que me fazeatir edbre um efetivo processo
educacional da e na E.E. AZ. Para tanto, cadaegsof deve atribuir significado ao
conhecimento, ensinar a questionar, a refletir @itecar sobre imbricacfes identitarias e
contextos culturais e sociais, pois permitir o dgstvimento de tais habilidades € um desafio
contemporaneo relevante com o qual a educacaoakder.

Por conseguinte, apoiar-me na cultura visual coormd de construir Narrativas,
multiplos potenciais dialdgicos, possibilidades iderpretacdo e articulagdo de processos
educacionais, utilizando essas simbologias magiéggdensar, de acordo com Martins (2010)
que “imagens podem assinalar diferentes sentidotexdos a formacéo educacional e a
pesquisa aproximando alunos do conhecimento e didemas relacionados ao contexto
social e cultural em que vivem”.( p. 25)

O ato de propiciar ao aluno a identificacdo, a lascau a reconstrucdo de
experiéncias visuais significativas e formadoragiliawma a criacdo de espacos para a
interpretacdo de momentos ou aspectos de suatrajéibuscando uma compreensao de si
mesmo e de experiéncias vividas que, desafiadsofisdas ou decepcionantes, podem ser
transformadas em aprendizagem” (MARTINS, 20106). 2

A afirmagdo primordial de pesquisadores, educadopexiagogos e tedricos
educacionais é que trabalhar com a cultura viseamnpe um espaco de acdo no qual
educador e alunos séao participes de um mesmo pm@shkicacional “onde as praticas
educativas devem afirmar/confirmar seu caraterafamiltural e, sobretudo, seu sentido ético
e profissional”. (Idem, 27).

Deste modo, para desenvolvermos uma compreensi@a aderca do mundo que nos
circunda, no qual a interpretacdo de imagens é prdieca social que mobiliza a memoria
social construida por sujeitos — professor/alunsala de aula/escola/comunidade €, sem
duvida, um local que s6 tera sentido se concelideaam recurso que possibilita invengodes,

problematizacdes e instigamentos.
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4. PROPRIAS VISUALIDADES

De geracdo em geracao
Todos no bairro ja conhecem essa licao...

Tribunal de Ru&?
O Rappa

Nesse emaranhado ideoldgico, politico e social@educacdo, ao comecar um curso
voltado a relagbes humanas como a licenciaturartss @suais, por exemplo, a teoria passa
a ser a forma como nos “representamos” como edwesdnas, a partir do momento em que
nos voltamos as praticas, ela passa a ser a afiondg nossos propoésitos sobre o que
“somos” como educadores.

Acerca de todas as narrativas apresentadas, npehapcdes sobre o cotidiano da E.E.
AZ e a relacdo de nossos aprendizes com a logatipiginal do PCC esta em sua condi¢édo
socioecondmica. Os agravantes sociais como pobreg@ncia urbana e drogas, acabam por
penalizar esses aprendizes, privando-os de um \a#ggnento pleno, oprimidos por essa
viscosidade social e expostos a um mundo cuja tdace |he impede de ter discernimento
sobre o que é bom ou ruim.

Falta discernimento também aos educadores quesinees e incapazes de entender os
porqués da dificuldade de aprendizagem desses dapeen ignoram as relagbes que
provocam respostas afetivas e que desenvolvemi@si@gjquicos e cognitivos ideais para o
aprimoramento humano.

E foi pensando nisso que se deu o tema desta pasqamo uma narrativa pessoal, sob
um olhar voltado a um cotidiano escolar fragmen&gulsante. Foi pensando na construcao
identitaria de meus alunos que me entreguei adgrdes da cultura visual, ndo como o
termo sugere, mas como forma de comprovar as ®sgndcoes baseadas em “visdes de
mundo” e &, neste sentido, que o trabalho comtarawisual e o multiculturalismo ancora a
composicao de atividades que desenvolvam nelesmgpeaténcia de observar, decidir e
interpretar uma imagem dentro de seu contextorfast@olitico, social e cultural.

No entanto, ndo teria sentido caminhar sozinlsaeprocesso de construcao teorico/
ideoldgico se ndo adotasse varios autores comooajmpgrceiros, confidentes, em especial

Belidson Dias, Raimundo Martins, Maria Emilia Séiaie Irene Tourinho, o grupo de

2 Tribunal de Rua. O Marcelo Yuca. O Rappa. Ladad®IA. Faixa 1. Warner. 1999. CD-ROM.
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Ballengee e Stuhr, Fernando Hernandez, Ana MaeoBarQjue clarificaram e direcionaram
minhas ideias e ideais. Que me apresentaram oatiuges e esses outros, outros... que
terminaram por conduzir os meus porqués dentess@ncia da cultura visual: depreema

0s modos das praticas do conhecimento ndo podedese@nculados das sociais e cotidianas
e que, cada vez mais, estas praticas comecam ia@iagoes de estratégias de investigacdo
condizentes com a experiéncia do sujeito contermgora

Por issoNarrativas visuais: um “olhar” voltado para um cdiano escolar sob a
perspectiva da Cultura Visual e do Multiculturalisré apenas uma fresta para tudo o que
espero apreender com os estudos da cultura visuglle concerne a questdes educacionais
como campo de possibilidades que nao se desvideutiimensao sociocultural, no qual o
sujeito é feito e refeito por meio de sua trajetGexistencial e, mesmo que mudancas
mordazes ocorram em sua identidade individual, igenuias e experiéncias anteriores
permanecem ainda que passem a possuir outroscagioi$ e reinterpretacoes.

Existem logicas pragméticas, funcionais, formasulisivas, praticas sociais e modos
de se estabelecer relacbes que evidenciam a ratuig@Amica da realidade e do
conhecimento, por isso a educacdo ‘da’ e ‘pela‘tucal visual perpassa questdes e
problematicas em diversas areas como religido,tigmli arte, vida urbana, cotidiano,
moralidade, etc., sempre na investigacdo das volates complexas, tendo,
permanentemente, a sociedade moderno/contempocansa referencia de seus impasses,

desafios e contradicdes
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