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BUSCANDO NOVOS CAMINHOS PARA A ARTE/EDUCACAO

Este trabalho apresenta uma revisdo de alguns estudos referentes a arte/educacéo e
investiga, de modo superficial, uma nova pedagogia visual que, ao criar novas metodologias e
abordagens sobre as visualidades em que vivemos, busca a superacdo de uma arte/educacao
tradicionalista para alcancar uma educacao critica e social.

Por meio dessa revisdo, teco alguns apontamentos sobre como as imagens cotidianas
sdo permeadas por estruturas de poder e que, por isso, ndo podem ser negligenciadas na
formacdo dos estudantes. Assim como também comento sobre o pensamento ultrapassado de
que apenas o que se apresenta na Escola’, e ainda de forma tradicionalista, é que pode ser
considerado conteudo legitimo a ser trabalhado em sala de aula. Também, apresento uma
andlise critica de alguns programas e acfes governamentais criados pelo Ministério da
Educacdo — MEC para a promogdo de uma educacdo em género e sexualidade ndo
discriminatoria no espaco escolar.

A analise critica desse material do MEC pretende apontar lacunas e destacar aspectos
positivos para a arte/educacdo, apontando possiveis metodologias, abertas e ndo normativas
para a promoc¢do de uma educacdo em cultura visual como um meio de tornar o ensino das
artes mais igualitario e atrativo para alunos, por propiciar contato com 0s seus interesses e
vivéncias cotidianos.

A escolha deste tema destaca a necessidade de novas pesquisas visando uma
arte/educacdo mais democratica, nas quais outras formas de género e sexualidade que
divergem da heteronormatividade possam ter espaco e visibilidade. A préatica educativa
escolar carece de proposicdes no sentido de uma superacgdo/transviacao do curriculo em artes
para tornar a arte/educacdo mais fluida e ndo impositiva de temas e meios de aprendizagem
fechados.

No contexto sociocultural em que vivemos, é comum a ideia de que a sexualidade é
algo pré-determinado, que todos os individuos a possuem de maneira idéntica. Do mesmo
modo, as identidades de género também vistas sob a mesma perspectiva. Contudo, estamos
em um momento de transicdo, onde vozes ecoam por diversos campos reivindicando as
multiplicidades nas formas de vivenciar as relagdes sexuais e das representacdes de género.

Ndo se pode afirmar que somos uma sociedade homogénea, por mais que discursos

Neste caso, Escola é escrito com inicial maitscula por se referir a instituicdo. Difere de escola que é definida como qualquer
escola em particular, o ambiente fisico onde ocorrem aulas.
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conservadores digam muitas vezes de maneira violenta que sim e classifique os “diferentes”
como anormais. Ainda ha uma imensa resisténcia por parte da sociedade em aceitar o carater
ndo natural da sexualidade, que é construida socialmente, que faz parte da cultura, sendo,

portanto, um constructo sociocultural.



1. MEUS COTIDIANOS ESCOLARES ENTRE ADOLESCENTES, GENEROS E
SEXUALIDADES

Aqui realizo uma retrospeccao do processo que me despertou o interesse pela pesquisa
em género, sexualidade, particularmente a teoria queer, e educacdo em cultura visual.
Portanto, inicialmente, exponho minha pequena trajetéria em torno do tema.

Ingressei na Universidade de Brasilia (UnB) com o principal objetivo de ser
arte/educadora. 1sso, muitas vezes, pode causar estranhamento porque a ideia geral que se
tem, € que se alguém cursa o curso de Artes Plasticas € para ser artista, e que este é, de fato, o
unico e principal objetivo desejavel e até aceitavel. Para mim, ser artista ndo me parecia tao
atraente quanto ser arte/educadora. Sempre me envolvi com trabalhos manuais, gostava de
desenhar, me interessava por design de roupas, entre outras coisas. Trabalhei por seis anos
com artesanato e demorei um tempo entre o fim do Ensino Médio e 0 ingresso na
universidade. Ent&o, pensava ser muito légico e coerente me tornar arte/educadora.

Entretanto, ndo fiquei satisfeita no curso durante um periodo porque, apesar de gostar
das disciplinas, sentia necessidade de cursar disciplinas voltadas especificamente para a
educacdo. Comecei, entdo, a cursar disciplinas em outros departamentos e aos poucos me
afastar do curso que escolhi. Quando estava quase desistindo de cursar Artes Plasticas,
frequentei, no quinto semestre, a disciplina Seminéario de Teoria, Historia e Critica de Arte
(STCHA) com o professor Belidson Dias, cuja tematica era “Teoria queer, cultura visual e
educagdo”. Finalmente, ouvia algo no Departamento de Artes Visuais que realmente estava
relacionado a arte/educacdo de uma forma totalmente inovadora e inesperada para mim. A
partir dai, decidi continuar no curso e investigar mais a respeito. Achei que ao pesquisar sobre
0 tema, poderia adquirir bagagem intelectual e desenvolver saberes para desempenhar um
bom papel de arte/educadora, ndo com o intuito de ser mera reprodutora de conhecimentos,
mas de promover debates, discussdes. 1sso porgue vi, ho que me foi apresentado na disciplina,
possibilidades de desenvolver na escola uma educacdo mais igualitaria, no sentido de garantir
a compreensdo de direitos ao valorizar temas e situagcdes cotidianas que, de modo critico,
aproximam o ensino dos alunos as questdes de preconceitos e silenciamentos de populagdes e
grupos minoritarios.

Depois dessa disciplina, ainda cursei mais duas com o mesmo professor, outro

STCHA, com tematica semelhante, s6 que com carga horaria menor e Andlise do Filme 1. Em



todas essas disciplinas, tive contato com varias visualidades e textos com estética e tematica
queer, ndo somente referentes a questdes de sexualidade e género, mas, também, a uma
pedagogia que envolve essas questdes, e, por fim, referente a educacdo da cultura visual. Esta
é entendida como uma “recente concepgdo pedagdgica que destaca as ubiquas representa¢des
visuais do cotidiano como elementos centrais que estimulam préticas de producdo, apreciacdo
e critica de artes e que desenvolvem cogni¢do, imaginacdo, consciéncia social e sentimento de
justica.” (DIAS, 2006, p. 103).

Ao revisar a literatura na area pude perceber que Hernandez (2007) propde olhar a
cultura visual de maneira a catar aquilo que esta esquecido, silenciado e que faz parte do
cotidiano das pessoas, particularmente de alunos de escolas e inserir no ensino de artes
imagens/experiéncias cotidianas. Além de todos os textos e filmes que tive contato, 0 seu
livro “Catadores da Cultura Visual — Proposta para uma nova narrativa”, especialmente, me
inspirou muito a pensar meios, planos de aula que pudessem educar por meio da cultura
visual. Mas, ainda hoje, ndo consigo concluir com exatiddo como seriam esses planos ou
estratégias de aula. Percebi, com o passar do tempo, que € preciso me aprofundar nas leituras,
afinal, a tarefa é grande. Para educar por meio da cultura visual € importante prestar atencéo
no que ha a nossa volta, no cotidiano, e valorizar as experiéncias de vida dos alunos, o que
requer que o educador saiba valorizar as préoprias. A meta, segundo Dias (comunicacdo
pessoal, 2012) € atravessar/transviar o curriculo pelas visualidades cotidianas para criar novos
caminhos de aprendizado que se constroem no dia a dia escolar, na interacéo entre professores
e alunos.

Também tive a oportunidade de participar do grupo de pesquisa Adolescentes e
Grupos: O Encontro com o Outro nos Espacos Urbanos e Escolar, Projeto Proic 2010/2011,
sob a Coordenacdo da Prof. a Dra. Viviane Legnani, ao final da disciplina Psicologia da
Educacdo, na Faculdade de Educacdo. Nesse trabalho, o grupo observou, através de
entrevistas, as angustias e inadaptacdes de estudantes a um sistema educacional que néo
representa um local de interesse e possibilidade de expressividade das singularidades,
principalmente, as sexualidades. Dessa forma, muitos afirmaram representarem papeéis sociais
diferentes na escola, assim como na familia, daquele que vivenciam entre os amigos fora do
ambiente escolar.

No decorrer da minha participagdo na pesquisa sobre adolescentes e formagdes grupais
e ainda como professores trabalnam com esses grupos na escola, percebi que poderia unir o

conhecimento que adquiria as questfes de género e sexualidade na escola e a educagdo da
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cultura visual. O grupo de pesquisa objetivava reconhecer e analisar como ocorrem as
relagbes grupais, 0 que une um grupo, como se da a lideranca nesses grupos de adolescentes e
de que forma os professores podem atuar de modo a ajuda-los a ter um projeto coletivo.

Uma das atividades pré-definidas do grupo foi entrevistar jovens e adolescentes que se
encontravam regularmente no Péatio Brasil Shopping. Elaboramos um roteiro prévio para
tentar solucionar questdes a respeito principalmente da lideranca nos grupos, observar se eles
apoiavam uns aos outros, se tinham um projeto de futuro que envolvesse todos no grupo.
Mesmo que ndo perguntassemos quem era o lider, ele aparecia no protagonismo das falas, das
respostas as nossas perguntas. Mas, nem sempre, 0 roteiro dava conta das dindmicas que iam
surgindo ao longo das entrevistas e, entdo, era necessario elaborar o roteiro ou adapta-lo, as
vezes, durante as entrevistas.

A maioria dos grupos disse que seus integrantes unem-se por musicas, roupas, leituras,
ou seja, interesses em comum. O unico grupo que se diferenciou disso foi o grupo dos

GCemOS,’Z

. Os proprios integrantes do grupo assim se auto intitularam. A diferenca basica deste
grupo para 0s outros se mostrou na vivéncia da sexualidade. Grande parte afirmou ser
bissexual e poucos se diziam homossexuais. 1sso gerou curiosidade nos entrevistadores.
Perguntdvamo-nos porque apenas esse grupo apresentou essas caracteristicas quanto a
sexualidade.

Entretanto, o que mais me chamou a atencdo foi que os adolescentes desse grupo
disseram que sdo pessoas diferentes em casa e na escola, daquelas daquele local, onde tém
liberdade para ser o que quiserem, sem que sejam julgados. Afirmaram que, junto a familia,
precisam fingir que sdo algo que ndo os representa. Aparentemente, os adolescentes se
formam mais no grupo do que na familia, ou seja, é na relagdo com os pares que vao construir
suas identidades e subjetividades. Entretanto, mesmo que haja uma situacdo de repressdo
familiar, esta contribui para a construcdo da identidade por meio da negacéo.

A partir de questionamentos surgidos durante as reuniées do grupo de pesquisa e das
reflexGes referentes as falas dos adolescentes, comecei a tecer relacGes com o que estava

conhecendo da TQ nas disciplinas do curso de Artes Visuais, principalmente no que se refere

ZA terminologia “emo” vem de emotional hardcore, um género musical, que surgiu na década de oitenta nos Estados Unidos,
que mescla arranjos melddicos do Rock com ritmos acelerados do hardcore, mas com letras introspectivas que falam de
sentimentos e que exaltam o sofrimento nas performances vocais. (...) Os emos se definem como universais, um grupo de
caracteristicas espontaneas, na maioria das vezes sem lider e sem regulamentos definidos. O proprio termo universal abrange
ndo apenas um grupo mais aberto a receber pessoas de outras tribos, mas também um modo de ultrapassar as fronteiras de
género e da sexualidade. "A adolescéncia e formagdo de grupos na contemporaneidade. Viviane Legnani, Luiza Mader
Paladino, Juliana Spinola, Sergio de Aragdo, Alana Lucena Barroso”.
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a vivéncia das sexualidades ndo normativas e a consequente exclusdo social no ambiente
escolar e familiar devida a inadequacao aos padrdes vigentes.

A TQ, assim como a educacgdo da cultura visual, refere-se muito a questdo do outro, do
diferente, ou seja, da negacdo desse outro que é, em si, e, por si mesmo, diferente. A TQ
revela que as identidades sdo construidas e reforcadas através da diferenciacdo. Ha o sujeito
que marca, que estd de acordo com a norma, e 0 que é marcado. Numa perspectiva da
sexualidade, o sujeito que marca tem, necessariamente, que ser heterossexual. J& o que é
marcado, difere da heterossexualidade e recebe diversas nomenclaturas de diferenciagéo.
Atualmente, as “minorias” sexuais se tornaram muito mais visiveis, 0 que provoca reacdes
violentas de grupos conservadores. Entretanto, a denominagdo de “minorias” pode estar
equivocada e sua denominag¢do mais adequada seria “maiorias silenciosas”. Aparentemente,
h& um consenso em definir minorias como aquelas que sofrem com menor parcela de direitos.
Essas maiorias silenciosas, ao se politizarem, empoderam-se e transformam o gueto em
territorio de agenciamento e o estigma em orgulho (LOURO, 2001).

Esse foi o ponto central que me permitiu buscar a juncdo das pesquisas nas quais me
aventurei na universidade. Comecei a imaginar um meio de repensar a educacdo,
principalmente no que diz respeito as sexualidades diversas da heterossexual, ndo normativas
e de que maneira experiéncias ndo visibilizadas/excluidas/ndo reconhecidas poderiam ter
espaco no ambiente escolar. Também, de que forma se poderia desconstruir a logica binaria
de oposicdo que coloca o outro como representacdo da abjecdo, em um lugar de exclusdo e
revelar as estruturas de poder de criagdo e manutencdo da heteronormatividade. A esse
sistema de relacdes de poder de exclusdo e presenca, Derrida da o nome de suplementaridade,
ou seja, heterossexualidade e homossexualidade pertencem ao mesmo sistema, sendo que um
ndo existe sem o outro, logo fazem parte da mesma estrutura de construcdo cultural de
sentidos (MISKOLCI, 2009). Vale ressaltar que o outro ndo se limita aos homossexuais,
existem diversas formas de estar fora da norma. Do mesmo modo, parece-me limitante
colocar os heterossexuais como uma categoria homogénea. Qualquer que seja a sexualidade,
as identidades sdo bastante complexas e dificeis de serem definidas.

Outro questionamento, ainda mais especifico, seria qual o papel que arte/educadores
poderiam desempenhar para a promo¢do do empoderamento dos estudantes j& que estes se
sentem excluidos do aparato simbolico normativo que os coloca na posi¢do de abjetos na
Escola. Quando se fala em educacdo sexual ou nos livros didaticos, ndo se fala de

sexualidade, no sentido de desejos, muito menos de sexualidades ndo normativas. Dessa
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forma, aqueles que ndo representam modelos de inteligibilidade heteronormativa ndo se
sentem acolhidos e precisam ocupar ambientes “guetizados”, onde possuem maior liberdade
de expressdo de seus desejos, como o0 local onde fizemos as entrevistas — Patio Brasil
Shopping.

Paralelamente a isso, comecei a desenvolver uma pesquisa em producdo artistica.
Apesar de ter a mesma tematica, tornou-se um pouco mais explicita porque ndo tenho a
necessidade de ser didatica o tempo todo. Resolvi, assim, o meu problema com o “ser artista”.
Descobri que é mais interessante ser artista/professora, que a pratica artistica enriquece a
pesquisa em licenciatura e vice-versa. Felizmente, sinto prazer tanto em uma area como em
outra, e, muitas vezes, essas areas se mesclam e se complementam.

Tentei, sem sucesso, elaborar um plano de aula, na disciplina de Projeto
Interdisciplinar, voltado para essas questdes de género e sexualidade. Conclui, entdo, que ndo
sabia qual objeto deveria usar para atender adequadamente os adolescentes no Ensino Medio.
A orientacdo que recebi em relacdo aos planos de aula pela professora da disciplina, Luisa
Gunther, foi de elaborar materiais didaticos para professores. Achei a ideia interessante, mas
extremamente assustadora. Como eu que ainda estou na graduacéo, cheia de duvidas, poderia
elaborar um material assim? Logo, percebi que ndo poderia fazé-lo, era inviavel. O tamanho
da tarefa era imenso para ser desenvolvida no tempo escolar da disciplina e exige
conhecimento de especialistas em varias areas, 0 que ndo sou. Pelo menos, ndo ainda. Entéo,
este trabalho é uma tentativa de descobrir um pouco mais, me fundamentar conceitualmente
sobre a area de educagdo em cultura visual para, a partir das conclusdes, pensar nas praticas
pedagdgicas que irei realizar.

Acredito que a educacdo necessita de uma maior horizontalidade, onde vozes
silenciadas por mecanismos de poder possam emergir tornando a educacdo mais justa e
igualitaria. Objetivo investigar meios de ampliar direitos aqueles que nao os usufruem por
uma questdo de injustica social atraves do ensino de artes e ultrapassar os curriculos escolares
inserindo temas e situacdes cotidianos que possam aproximar o ensino dos alunos de modo
critico. Também pretendo pensar possiveis materiais didaticos voltados para as questfes de
preconceitos e silenciamentos.

As diferengas ndo precisam deixar de existir, ao contrario, elas podem ser valorizadas
e 0S preconceitos sociais arraigados e sutis, desvelados. Por isso a necessidade de um
posicionamento politico quanto as questdes de género e sexualidade por direitos de existéncia

digna sem que seja necessario se adequar a um padrdo forcado e que constantemente perde
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sua solidez pela complexidade humana, pela necessidade de extrapolar os limites e criar

novos caminhos e desvios.
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2. A EXPERIENCIA COTIDIANA COMO PONTO DE PARTIDA PARA UMA
EDUCACAO QUE PROMOVA A LIBERDADE

A pedagogia libertadora de Paulo Freire pode nos dar uma importante sustentagéo no
que diz respeito a construcdo do conhecimento coletivo, ndo hierarquizado, que é validado
pela relagdo com o outro. Afinal, sendo seres sociais, ndo podemos aprender e nos
desenvolver isolados. Entretanto, essa relagio nio produz apenas bons frutos. E a partir dos
conflitos, ou seja, das duvidas surgidas no processo de ensino/aprendizagem que 0
conhecimento se desenvolve, assim como € por meio das diferencas que processos de
exclusdo sdo forjados. Saimos do campo das diferencas tidas como naturais para diferencas
marcadas por meio de praticas de dominacéo e opressao. Miskolci (2012) compara diferenca e
diversidade, sendo que uma politica da diferenca € mais proficua por demandar o
reconhecimento do diferente e um repensar da cultura hegemonica para, assim, transforma-la.
A critica a politica da diversidade reside no fato de que ela defende a tolerancia e a
incorporacdo do diferente na mesma estrutura da cultura vigente, ou seja, tudo permanece
como esta, apenas sendo tolerado o convivio com o diferente. Dessa forma, o diferente
continua marcado e sua inclusdo € iluséria. Sendo assim, as estruturas de poder ndo sdo
desconstruidas, o que revelaria o carater socialmente construido daquilo que é norma e do que
ndo €, como propde a TQ.

Freire (2011) propde uma educagdo ndo “bancaria” °, cujos conteidos estudados s&o
apropriados pelos educandos para a pratica da libertagdo, com o objetivo de serem agentes
desse processo, e, essa libertacdo ndo pode ser dada por outro que reivindique o titulo de
libertador dos “ignorantes”. O educador necessita lutar com o povo e ndo para o povo que,
aqui, se traduz nos educandos. A educacao bancaria € tradicionalista e vé o educando como
mero depositario passivo de conhecimentos, sem reflexdo, apenas assimilando contetdos pré-
estabelecidos. O contrario de educacdo bancéaria é educacdo problematizadora, questionadora

da realidade, dos problemas que cada local com suas peculiaridades culturais enfrentam.

% Eis a concep¢do “bancéria” da educacio, em que a Gnica margem de acdo que se oferece aos educandos ¢ a de receberem os
depositos, guarda-los e arquiva-los. Margem para serem colecionadores ou fichadores das coisas que arquivam. (...) Educador
e educandos se arquivam na medida em que, nesta distorcida visdo da educagdo, ndo ha criatividade, ndo ha transformagéo,
ndo ha saber. (Freire, 2011, p. 80-81) Na visdo “bancaria” da educagdo, o “saber” é uma doagdo dos que se julgam sibios aos
que se julgam nada saber. Doacdo que se funda numa das manifestagBes instrumentais da ideologia da opressdo — a
absolutizacdo da ignorancia, que constitui 0 que chamamos de alienacdo da ignorancia, segundo a qual esta se encontra
sempre no outro. (Freire, 2011, p. 81)
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Essa realidade de educacdo bancéria diz respeito a qualquer que seja a disciplina, mas
a arte/educacdo ainda enfrenta o estigma de ser supérflua ou desnecesséria. Os contetidos da
arte/educacdo sdo entendidos, na grande maioria das vezes, como apoio as atividades festivas
nas escolas, como a decoracdo ou a montagem de pecas demonstrativas aos pais. Desse modo,
podem até estar mais vinculada a realidade dos estudantes, mas ndo agrega o conhecimento da
teoria da arte. Sobre essa questdo da arte/educacdo ainda hoje desvinculada do contexto
sociocultural, Deborah L Smith-Shank afirma:

A arte-educagdo, na maioria das escolas, ainda atua dentro de parametros
sociais e historicos que tém contribuido para a nogdo contraditéria de que
toda crianca é um artista, simultaneamente, privilegiando artistas de galerias
e artistas presentes no canone da histéria da arte (predominantemente
homens e europeus), os quais sdo considerados “génios”. Todas essas
questdes praticas e conceituais afetam a arte-educacdo, desde o ensino
fundamental até programas de formacdo de professores na universidade
(SMITH-SHANK, 2009, p. 262).

O educador comprometido com uma educacéo critica sai do papel de detentor Gnico
do conhecimento que presenteia os educandos com pinceladas de “saber”. Esse educador €
radical nas suas concepcles ¢ “comprometido com a libertagao dos homens, ndo se deixa
prender em ‘circulos de seguranga’, nos quais aprisione também a realidade. Tao mais radical
guanto mais se inscreve nesta realidade para, conhecendo-a melhor, melhor pode transforma-
la.” (FREIRE, 2011, p. 37).

E da realidade dos educandos relacionada & do educador, & escola e & comunidade com
seus multiplos elementos, que resulta a experiéncia coletiva e se transforma em conhecimento
guanto menos hierarquicas sdo as relacbes de convivéncia. A educacdo problematizadora
enfatiza a importancia da cultura, vé o homem como um ser social que é constructo dessa
cultura e, a0 mesmo tempo, construtor dela. E por meio do conhecimento de sua realidade que
adquire a capacidade de agéncia, sendo esta “[...] uma consciéncia critica que conduz a agdes
assentadas para resistir a processos de superioridades, hegemonias e dominagdo nas nossas
vidas diarias.” DIAS (2011, p. 62). Desse modo, podem transformar a realidade de oprimidos
para sujeitos de suas préprias vidas, sem, contudo, operarem uma inversdo das posicoes
tornando-se opressores. Sobre a importancia da experiéncia na producéo e internalizacdo do

conhecimento, Marilda Oliveira de Oliveira afirma:

“Se a experiéncia ndo é o que acontece, mas 0 que nos acontece, duas
pessoas, ainda que enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma
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experiéncia. O acontecimento é comum, mas a experiéncia é para cada qual
sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser repetida. O saber da
experiéncia é um saber que ndo pode separar-se do individuo concreto em
quem encarna. Nao esta, como o conhecimento cientifico, fora de nés, mas
somente tem sentido no modo como configura uma personalidade, um
carater, uma sensibilidade ou, em definitivo, uma forma humana de estar no
mundo, que é por sua vez uma ética (um modo de conduzir-se) e uma
estética (um estilo). Por isso, também o saber da experiéncia ndo pode
beneficiar-se de qualquer alforria, quer dizer, ninguém pode aprender da
experiéncia do outro, a menos que essa experiéncia seja de algum modo
revivida e tornada propria (LARROSA, 2002 apud OLIVEIRA, 2009, p.
222).

Para que a prética educativa do cotidiano seja possivel, é necessario que haja formacéo
continuada de educadores nesse sentido. Por meio da educacéo da cultura visual, pode-se criar
um local de problematizacdes e dialogos promovendo questionamentos acerca da educagéo
atual, de forma a superar a separagdo entre experiéncia vivida de conhecimento. O
conhecimento ja institucionalizado ndo precisa ser excluido do curriculo, mas precisa ser
reconstruido, repensado e problematizado. Para uma educagdo libertadora € preciso que
situagdes de questionamento daquilo que ¢ “ensinado” seja entendido como possibilidades de
criacdo de conhecimento, por meio da negociacdo dos conteudos e isso sO pode acontecer se
estudantes tiverem espaco para exprimirem suas duvidas e suas contribuicdes. Isso, de fato,
seria uma educacao para a vida ndo s6 académica como para a vida como um todo.

E preciso superar a ideia de que os educadores sd0 agentes neutros No Processo
educativo. A nocdo de neutralidade atribuida aos educadores esconde o carater normativo que
se oculta nas experiéncias escolares. Ndo é s6 uma ideia ingénua como criada e mantida
politicamente para a manutencdo das exclusdes. A producdo do conhecimento fica
comprometida se educadores nao tiverem a consciéncia de que eles sdo parte do processo
educativo, e ndo parte privilegiada que possui poder por consequéncia de conhecimento
acumulado. Nesse sentido, sdo agentes nesse processo e possuem a louvavel e dificil tarefa de
trabalharem para a libertacdo daqueles que sdo oprimidos, mas ndo no papel de salvadores e
sim, parceiros dos educandos e outros agentes do processo. Contudo, por mais horizontal que
seja a relacdo entre educandos e educadores, estes possuirdo lugar de destaque nas salas de
aula. A questdo é como lidardo com esse poder, se trabalhardo para estimular o aprendizado

ou apenas reproduzirdo conhecimentos pré-estabelecidos e imutaveis.
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3. A NECESSIDADE DA CULTURA VISUAL NA ARTE/EDUCACAO
CONTEMPORANEA

E importante, antes de problematizar a relacio, definir o que é a educagio da cultura
visual e 0 que é arte/educacdo contemporanea. Esta “¢ entendida somente como as praticas
correntes, recentes em ensino e aprendizagem em artes visuais, isto é, as praticas que ainda
estdo sob suspeita, suspensdo, investigacdo, experimentagdo e que nao se fixaram.” (DIAS,
2006, p. 102). Vivemos um momento de declinio da funcdo da Escola. Educandos, muitas
vezes, ndo veem sentido no conteddo do curriculo ou qualquer adequacéo as suas realidades.

Na arte/educacdo, apesar de mudancas que ocorreram na segunda metade do século
XX com as rupturas geradas pelos movimentos artisticos, ainda ha uma supremacia das Belas
Artes tanto no ensino como no senso comum cultural (HERNANDEZ, 2008). Além desses
movimentos, destaca-se a virada da visualidade, como por exemplo, influéncia da televisdo na
vida das pessoas, quando se passou a ver as coisas, 0 mundo, a linguagem ao invés de lé-los.
A visualidade — entendendo como nédo sendo apenas a visdo, mas todos os sentidos — passou a
“midiar” e mediar as relagdes de sentido. Contudo, a diversidade de imagens a que estamos
expostos ultimamente e a velocidade da tecnologia da informacéo, pede que o curriculo da
arte/educacdo seja revisto e adequado as necessidades atuais. Um curriculo de origem
medieval, renascentista ou romantico, engessado ainda na visdo do artista-génio, isolado em
seu atelié ja ndo da conta de ater educandos que estdo imersos em um consumo desenfreado
de imagens repletas de significados e estratégias de poder.

A qualquer lugar que se olhe, hd algum anutncio publicitario, a internet com as redes
sociais permite uma imensa troca de informag@es, nem sempre éticas e equanimes. E nesse
sentido que se faz necessaria uma problematizacdo das imagens a que estamos expostos, as
recebendo, muitas vezes, de forma passiva e acritica. Essa problematiza¢do necessita ocorrer
no sentido da conscientizacdo do contexto sociocultural em que elas sdo produzidas e 0 modo
como somos afetados por elas. “O contexto inclui os objetivos culturais do desenvolvimento,
da producdo, distribuicdo e regulacdo de imagens, além das condicBes sociopoliticas,
econdmicas, ambientais e historicas envolvidas na producdo e recepcdo de imagens.”
(TAVIN, 2009, p. 227).

Dias (2006) questiona se os arte/educadores que alegam ndo estarem preparados para

tratar da complexidade dos locais da cultura contempordnea e de suas praticas
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interdisciplinares ou multidisciplinares, como sugere a educagdo em cultura visual, porque
ndo foram previamente treinados para tais atividades, sentem-se inteiramente preparados para
dar aulas de teoria, historia e critica da arte, fundamentos da linguagem visual, estética e fazer
artistico, que é a situacao atual da arte/educacdo. Sendo que também necessitam para trabalhar
com esses tipos de estruturas curriculares, de uma abordagem transdisciplinar. Portanto é
possivel identificar essa resisténcia com o que Paulo Freire denomina, de educacdo bancéria,
onde o conhecimento é apenas depositado no educando. Se, nessa perspectiva, educador e
educando se “educam” mutuamente, vivem um processo de troca de conhecimentos e
experiéncias, ja estamos falando de uma desconstru¢do de hierarquias tanto no curriculo
quanto no processo educativo.

N&o ha um curriculo pronto, fechado, pré-estabelecido a ser seguido na educacgéo da
cultura visual e, dessa forma, a arte/educacdo passa a ser uma construcao coletiva. Assim
sendo, a formagdo inicial em teoria e historia da arte, com seus canones, deve ser parte
integrante da formacao escolar dos estudantes, e ndo vista como suficiente, uma vez que seréo
agregadas a esse conhecimento, as experiéncias cotidianas dos educandos e educadores,
percebendo as estruturas de poder e silenciamentos existentes nas producdes visuais. Os
conteddos curriculares explicitos falam, assim como os silenciados e implicitos. Aquilo que
estd ausente se apresenta na forma mesma de auséncia, ou seja, Somos aquilo que ndo somos.
Por exemplo, ndo ser loira ou ruiva, faz parte também de quem o é, que ndo € somente ser
morena. “A cultura visual € a caracterizacao e a avaliagao da producao de sentidos através do
visual, - como vemos, 0 que vemos, 0 que ndao nos € permitido ver etc. — que vai além das
fronteiras disciplinares tradicionais.” (TAVIN, 2009, p. 225).

A educacdo da cultura visual ainda é campo recente e ha fortes oposicdes por parte de
professores universitarios e alunos, por isso, ainda € um campo aberto para contribuigdes,
principalmente praticas. Apesar disso, ja existe boa quantidade de literatura a respeito, mas 0s
resultados praticos ainda estdo comecando a aparecer e mostram um caminho possivel de uma
educacdo mais democratica, pautada no respeito e na construcdo de uma politica das
diferencas. Nesse sentido, até que tenhamos uma arte/educacdo problematizadora, que
trabalhe para a formacdo de sujeitos criticos e ativos na producdo de conhecimentos na
Escola, é preciso haver uma reformulagcdo também e primeiramente na formacéo inicial dos

professores.
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4. ENTRELACANDO EDUCACAO DA CULTURA VISUAL E TEORIA QUEER

A importancia dada aqui as teorias estudadas se d& por sua relevancia a arte/educacédo
e ao atravessamento/transviacdo do curriculo a fim de propor outra arte/educacdo que se
oponha a atual: engessada e heteronormativa. As duas correntes tedricas vém trazer novo
olhar sobre préticas de arte/educacdo sempre visando levar em conta o contexto atual e
aproximacao da realidade cotidiana.

Tanto a educagdo da cultura visual como a TQ questionam hierarquias e chamam a
atencdo para as estruturas de poder e suas relacbes que naturalizam praticas cotidianas.
Ambas propdem uma desconstrucdo da historizacdo dos conceitos. Desse modo, a educagédo
da cultura visual revela a necessidade de interpretacdes criticas das imagens, viabilizando
assim, uma arte/educacéo que ajude a formar estudantes construtores de uma nova realidade,
tendo maior consciéncia de suas escolhas, partindo do pressuposto que conceitos pre-
estabelecidos, muitas vezes, servem a propdésitos de dominagéo e de exclusdo. A educacédo da
cultura visual possibilita que a arte/educacéo trate a arte e as imagens de um modo mais
pluralista e permita, assim, maior liberdade de sujeitos ndo normativos conquistarem
visibilidade em um campo ainda fechado. (...) a cultura visual direciona suas atencGes para a
contemporaneidade, a partir de suas visualidades, suas configuracGes, suas percepcdes sobre
0s sujeitos, de maneira a abrir espacos para a pluralidade em contraposicdo a homogeneizacao
(BARRETO, 2011, p. 29). Sobre a contribuicdo que a educacdo da cultura visual pode trazer

ao estudo das artes e das imagens, Martins defende que:

O proposito da cultura visual é desenvolver um conhecimento mais
profundo, rico e complexo colocando em perspectiva a ‘relevancia que as
representacdes visuais e as praticas culturais tém dado ao ‘olhar’ em termos
das construgdes de sentido e das subjetividades no mundo contemporaneo’
(...) a cultura visual da grande importancia ndo apenas a compreensao, mas
também, a interpretacdo critica da arte e da imagem como artefatos culturais
(MARTINS, 20064, p. 71).

Meu interesse principal se concentra na incompatibilidade dos desejos e identidades
dos sujeitos trans no ambiente escolar, ou seja, aqueles que ndo se encaixam na légica binaria
da heterossexualidade e na imposicdo da heterossexualidade compulséria. Vale ressaltar que a
heterossexualidade se traduz no espaco da normalidade, do limpo e do aceitavel. A

heteronormatividade impde que todos sejam criados para serem heterossexuais e, mesmo
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guem ndo possui desejo sexual voltado a sujeitos do sexo oposto, podem reproduzir seu
padrdo. Sendo assim, gays e lésbicas também podem ser agentes da heteronormatividade.
Desse modo, violéncias homofébicas ocorrem mais frequentemente contra aqueles que néo
seguem o padréo heteronormativo do que unicamente por serem homossexuais (MISKOLCI,
2012).

Essa preocupacgdo se mostra adequada ja que os sujeitos, ou seja, 0s estudantes, ja ndo
permanecem 0s mesmos, eles mudaram e continuam mudando, assim como a cultura. O
modelo escolar atual, mas, ao mesmo tempo, estruturalmente antigo, ndo da conta da
complexidade que os estudantes adquiriram com a ampliacdo da tecnologia e da cultura
visual.

A Escola mostra-se, diante desses “novos” sujeitos, resistente a mudancas e, desse
modo, afasta-se cada vez mais da realidade dos estudantes. Diante da perplexidade estatica
que a Escola ainda se encontra, apesar de esforcos isolados por mudangas, LOURO (2001)
argumenta que é necessario assumir que as posicdes sexuais e de género se multiplicaram e
que as fronteiras estdo sendo constantemente atravessadas, tornando-se lugar de vivéncia de
sujeitos ndo normativos.

Se a configuracao dos novos estudantes mudou, nada mais l0gico que a educacao, aqui
particularmente, a arte/educacdo, também acompanhar essas mudancas. Vé-se uma possivel
solucdo para diminuir essa lacuna estudantes/arte/educacdo com o apoio da TQ e da educacao
da cultura visual. A educacdo da cultura visual questiona o que é dado, o que €
institucionalizado, o conhecimento canbnico. A TQ, por sua vez, questiona a estabilidade das
categorias de género, das vivéncias das sexualidades e da naturalizacdo que é atribuida a
heterossexualidade, como sendo a Unica possibilidade de sexualidade permitida. Cabe, para

melhor elucidar a TQ, conceituar o termo “queer’:

O termo inglés queer € antigo e tinha, originalmente, uma conotacdo
negativa e agressiva contra aqueles que rompiam normas de género e
sexualidade. Recentemente, foi adotado e resignificado pelo conjunto de
tedricos que, em oposicdo aos estudos de minorias, decidiu privilegiar uma
perspectiva critica sobre os processos sociais normalizadores. Nas palavras
de Guacira Lopes Louro, o queer designa “a diferenca que ndo quer ser
assimilada ou tolerada, e, portanto, sua forma de agdo é muito mais
transgressiva e perturbadora.” (Louro, 2001, p.546) De qualquer forma,
queer permanece uma denominacgdo aberta que abrange tanto esta corrente
tedrica quanto os movimentos sociais contemporaneos que defendem
culturas sexuais marginalizadas. Nao ha identidade entre a corrente de
estudos e 0s movimentos, no maximo uma coalizdo em constante dialogo.
(MISKOLCI, 2009, p. 2)
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Butler (2010) argumenta que a identidade de género ndo vem antes da identidade, ou
seja, sO € possivel adquirir status de pessoa a partir do momento em que 0 sujeito se torna
inteligivel dentro de um conjunto de codigos culturais estabelecidos como aceitos ou normais.
Sendo assim, a “pessoa”, necessariamente, deve possuir um género ou identidade de género,
estando estes inscritos nesses mesmos padroes. Nesse sentido, se alguém ndo possui uma
identidade de género inteligivel*, ndo alcanca o status de pessoa, é algo que parece ser uma
pessoa, mas ndo é. Ainda argumenta que a matriz cultural, que é o conjunto de cddigos
culturais, define se os diferentes tipos de identidade merecem ou néo ser caracterizados como
pessoa, quer dizer, que as identidades que ndo sdo inteligiveis ndo possuem o direito de
existéncia. Logo, pode-se concluir que aquelas identidades que ndo “existem”, ndo possuem
nenhum direito, nem o de ser tratado dignamente como pessoa, nem direitos legais. Nessa
linha, a Escola, estando inscrita nas instituigdes sociais regidas pela matriz cultural, que é
heteronormativa, também ndo reconhece o direito de existéncia das identidades fora da
normalidade.

Butler (2000) também afirma que as identidades de género néo inteligiveis é destinado
0 lugar da abjecéo, do inabitavel. Esse sujeito outro, abjeto, € constantemente marcado para
delimitar o espaco privilegiado da pessoa. Por isso, ndo sofre de invisibilidade, mas de uma
grande visibilidade a fim de diferenciar o que é normal do que € anormal. “Nesse sentido,
pois, 0 sujeito é constituido atraves da forca da exclusao e da abjecdo, uma forca que produz
um exterior constitutivo relativamente ao sujeito, um exterior abjeto que estd, afinal, “dentro”
do sujeito, como seu proprio fundante.” (BUTLER, 2000, p. 153). Essa reflexdo permite
entender, mas ndo no sentido de tolerar, a violéncia de género que é constante na educacao,
principalmente, na fase da adolescéncia, periodo em que estdo em busca da afirmacdo das
suas identidades. O imenso, talvez infinito acimulo de imagens e artefatos culturais a que
estdo expostos e dos quais sdo consumidores, possibilita que se possam questionar, no
processo educativo, as forcas politicas e as estratégias de poder normalizantes e normativas

que sdo vendidas junto. Nesse sentido, ao invés de olhar com aversdo para a cultura visual

* Géneros “inteligiveis” sio aqueles que, em certo sentido, instituem e mantém relagdes de coeréncia e
continuidade entre sexo, género, pratica sexual e desejo. Em outras palavras, os espectros de descontinuidade e
incoeréncia, eles proprios sé concebiveis em relagdo a normas existentes de continuidade e coeréncia, sao
constantemente proibidos e produzidos pelas proprias leis que buscam estabelecer linhas causais ou expressivas
de ligacdo entre o sexo bioldgico, o género culturalmente constituido e a “expressdo” ou “efeito” de ambos na
manifestacdo do desejo sexual por meio da préatica sexual (BUTLER, 2010, p. 38).
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como se fosse empecilho para a arte/educacéo, arte/educadores podem apropriar-se dela para
a construcao de uma educacdo politica e capaz de gerar agéncia.

Durante toda a vida escolar dos estudantes, diversas medidas regulatérias sdo impostas
e inscritas nos corpos. E, ainda hoje, comum que se “eduque” o jeito certo de se comportar,
diferenciando-se objetos, comportamentos e atividades adequados a meninos e meninas.
Assim, vai-se afirmando a “naturalidade” da triade género/sexo/sexualidade, sempre nos
padrdes heterossexuais, constituindo uma educacdo heterossexista, mas a persisténcia e
proliferacdo das identidades de género em ndo conformidade com a matriz cultural “criam
oportunidades criticas de expor os limites e 0s objetivos reguladores desse campo de
inteligibilidade e, consequentemente, de disseminar, nos proprios termos dessa matriz de
inteligibilidade, matrizes rivais e subversivas de desordem do género” (BUTLER, 2011, p.
39).

As diversas possibilidades de construcdo dos corpos sdo minadas pelas restricdes
impostas pela heteronormatividade e, através da diferenciagcdo, os corpos de meninas e
meninos sdo moldados. Odairso Berté (2010) argumenta que mesmo nas aulas de arte,
entendidas como local onde é possivel a liberdade de expressdo corporal, isso ndo é
permitido, embora o corpo esteja ali presente. O medo dos corpos e de suas representacoes faz
com sejam excluidos da sala de aula, sendo treinados, corrigidos e moldados de acordo com o
que € considerado aceitavel.

O autor ainda argumenta que os educadores vao a Escola como se ndo possuissem
sexualidade alguma e que os estudantes também sdo tratados da mesma forma. Esquecem que
0 corpo é sexuado, que possui uma vivéncia extraescolar com suas particularidades. Sendo
assim, € possivel concluir que a educacdo como um todo, particularmente a arte/educacéo,
pode ajudar a transformar a Escola em um local de questionamento da matriz cultural atual,
na busca de uma educacdo menos sexista e excludente.

Por fim, € importante ressaltar que as violéncias homofobicas ndo se restringem
apenas aos homossexuais. Elas atingem a todos por se tratar da construcdo de todos 0s
sujeitos. No momento em que, por exemplo, os homens, do sexo masculino, sdo tolhidos na
sua afetividade, também sdo vitimas dessa violéncia que faz parte da heterossexualidade
compulséria. O alvo da homofobia, aqui sendo entendida de forma mais ampla, sdo 0s
comportamentos que ndo estdo em conformidade com a heterossexualidade, ou seja, 0s

abjetos. Por isso, a regulagdo dos corpos atua nesses comportamentos “desviantes”.
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5. A ESCOLA COMO ESPACO DE MUDANCA — O MEC E O COMBATE A
HOMOFOBIA

Ao examinar publicacbes do MEC acerca da tematica diversidade sexual, ndo pude
observar nenhum material voltado para algum campo de conhecimento especifico. Existem
programas e propostas de incentivo ao combate a homofobia no ambiente escolar, mas
nenhum direcionado a nenhuma disciplina em particular. Portanto, para trabalhar com artes
visuais e combate a homofobia em sala de aula, € preciso aliar materiais produzidos pelo
MEC, que sdo genéricos, a legislacao pertinente, a literatura em educacédo da cultura visual e a
TQ.

Ha boa quantidade de publicacbes e programas de incentivo ao combate a
discriminacdo de género nas escolas que propde uma educacdo mais igualitaria. Juntam- se a
tematica, categorias como raca, etnia, classe social e necessidades especiais. Escolhi como
forma de apresentar essas publicacfes, destacar algumas relativas ao objeto do presente
trabalho, por haver extensa producédo de materiais de apoio educacional tanto para educadores
como para educandos e gestores.

O Prémio Construindo a Igualdade de Género, que tem como objetivo viabilizar as
transformacdes culturais e de difundir, por meio da educacdo e da formacdo de valores,
atitudes ndo discriminatérias e libertarias, divide-se nas categorias: Estudantes do Ensino
Médio, Estudante de Graduacdo, Graduado, Especialista e Estudante de Mestrado, Mestre e
Estudante de Doutorado e Escola Promotora da Igualdade de Género. No total, foram
realizadas sete publicacfes, sendo a ultima neste ano (2012). Selecionei dois exemplos em
categorias diferentes, sendo o primeiro pertencente a 6% edicdo, de 2010 e o segundo, a 78
edicdo, de 2012.
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FIGURA 1: Capa do livro Construindo a Igualdade de Género, 6, 2010
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FIGURA 2: capa do livro Construindo a Igualdade de Género, 7, 2011
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Considero este primeiro exemplo especialmente importante para este trabalho por ter
grande proximidade com artes visuais e redes interdisciplinares, trabalhando a temética do
projeto de forma integrada no ambiente escolar de ensino fundamental, o qual esta inserido na
Categoria Escola Promotora da Igualdade de Género. Os trabalhos dessa categoria tém uma
estrutura resumida composta de 3 partes: Histérico, Metodologia, Impacto e Resultados.
Trata-se da Escola Municipal de Educacdo Béasica Marechal Candido Mariano da Silva
Rondon Beleza tem raizes — Dangca do Chorado Coordenacdo do Projeto: Sueli de Fatima
Xavier Ribeiro.

Em sua metodologia, o projeto desenvolveu as seguintes acoes:

a) diagnostico do conhecimento dos/as estudantes e comunidade escolar
sobre a danca do chorado e seus significados; b) questionamentos e
demonstragdes sobre os movimentos e melodias da danca; c) video sobre a
danca; d) desenhos e exercicios envolvendo varios movimentos da danga; e)
entre os/as estudantes de Ensino Médio, andlise dos conceitos de cultura,
padrdes de comportamento, valores e crencas dos povos africanos; f) entre
os/as estudantes do Ensino Fundamental, nas aulas de informatica, pesquisas
sobre a danca do chorado, aspectos histéricos e culturais, com a elaboragéo
de historia em quadrinho; g) trabalhos de leitura e interpretacdo de textos
sobre a cultura africana e afro-brasileira; h) nas aulas de fisica, geografia e
artes, estudos sobre o equilibrio, os espacos geogréficos, culturais e
artisticos; i) visitas aos pontos historicos da cultura africana e afro-brasileira
no estado; j) apresentacGes para a comunidade escolar; K) palestras com a
presenca do Grupo de Unido e Consciéncia Negra; 1) entrevistas e conversas
com o Instituto Tereza de Benguela; m) formacdo de grupos de danca do
chorado, com apresentacdes e participacGes em encontros. (BRASIL, 2011,
p. 231)

Em impactos e resultados, foi relatado o seguinte:

O projeto possibilitou que os/as estudantes percebessem a importancia da
danga do chorado como manifestacdo da historia e cultura afro e africana.
Houve participacédo ativa dos/as estudantes com a producgéo de coreografias,
desenhos, historias, videos e relatos. A participacdo e envolvimento da
escola indicam a mudanga de valores e atitudes e a presenca de uma cultura
voltada para os direitos humanos entre estudantes e professores/as.
(BRASIL, 2011, p. 231-232)

Como segundo exemplo da publicacdo desse Prémio, trago, na Categoria Graduado,
Especialista e Estudante de Mestrado, o artigo O prazer como o local do “ndo dito”: discursos
e relagdes juvenis sobre sexualidade(s) e género (Ane Talita da Silva Rocha). A autora
denuncia a limitacdo do tema juventude e sexualidade como terreno apenas de questdes
relacionadas a reproducédo e prevencdo de DSTs trabalhado de forma prescritiva, sem que a
realidade ou opinido dos jovens sejam levadas em consideracdo, a despeito da importancia

que as experiéncias de descobertas sociais tém especialmente nessa fase da vida. O ponto
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central do escrito diz respeito ao modo como a sexualidade é colocada em discurso por jovens
de uma escola publica de ensino médio de S&o Paulo, no ano de 2010.

Segundo a autora, a sexualidade como forma de prazer e experiéncia pessoal ndo é
objeto de interesse familiar ou escolar, quer dizer, institucional. Logo, apenas a gravidez e as
DSTs constituem a educacéo sexual. Questdes como as relagdes de género, 0 corpo, o prazer,
a homofobia (assim como a leshofobia, a transfobia e a bifobia)® e o desejo ndo eram
discutidas de forma satisfatoria de acordo com os estudantes. Essas questdes estdo relegadas a
margem, local de potencialidades para revelar relagbes de poder hegemdnicas pouco
problematizadas.

A autora aponta, ainda, a importéncia de problematizar questdes de desigualdades e

preconceitos no ambiente escolar junto aos jovens. Nesse sentido, argumenta:

O esforco de colocar essa questdo no plano do dizivel, visivel e contavel
pode ajudar a colocar em debate as relagdes de género e poder que sao
disseminadas desde o inicio da vida sexual dos jovens, nas quais 0 modelo
heterossexista e homofdbico se perpetua sem problemas. (ROCHA, 2011, p.
87)

Nesse recorte, € necessario ressaltar que as relacdes de género e poder ndo surgem
apenas no inicio da vida sexual dos jovens, mas desde 0 momento em que um ser humano
recebe 0 “peso” de ter um sexo, pois 0 sexo carrega um género e uma sexualidade que
necessitam representar certos padrdes para que sejam inteligiveis culturalmente.

Para reforcar como os binarismos e as relacdes de género hegemaonicas influenciam ou
até ditam as normas para vivenciar as sexualidades, a autora chama atencéo para as estruturas
binarias nas relacGes homossexuais, em que 0s papéis de género sdo, muitas vezes,
heteronormativos. Ainda que tenha dado atencdo a questdo de classe social, enfatizando que a
escola esta inserida em uma regido de classe média alta de Sdo Paulo, a autora ndo aprofunda
esse aspecto, estando o seu foco voltado para as expressdes de género e sexualidade de jovens
no ambiente escolar.

Em Cadernos Secad, ha uma publicacdo que trata do tema género e diversidade sexual

na Escola de forma bastante completa e abrangente, no titulo Género e Diversidade Sexual na

> Leshofobia é uma manifestagdo de violéncia, contra comportamentos sexuais, considerados “diferentes”. Sdo
todas as formas de opresséo e discriminagdo sofridas por mulheres Iéshicas; A transfobia refere-se a aversao ou
discriminacdo contra pessoas trans (transexuais, transgéneros ou travestis), baseada na expressdo de sua
identidade de género; A bifobia refere-se a violéncia de género contra bissexuais.
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Escola: reconhecer diferencas e superar preconceitos (2007). O intuito da publicagdo foi “q...]
documentar as politicas publicas da Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e
Diversidade do Ministério da Educagdo.” (BRASIL, 2007, p. 5). Por meio de um apanhado
historico e conceitual, busca justificar porque sdo necessarias politicas publicas que visem

uma educagdo menos sexista e de excluséo das diversidades.

Género e Diversidade Sexual
na Escola: reconhecer

! diferengas e superar
i preconceitos

CADERNOS SECAD a

| S BIFER

FIGURA 3: Capa do livro Género e Diversidade Sexual na Escola:

reconhecer diferencas e superar preconceitos, 2007

Dentre os pontos abordados, podem-se destacar relacdes de classe, etnia/raca, género,
geracdo, além de outros, sendo que, um deles é a importancia que o0 movimento feminista tem
na desmistificacdo das relacdes sexistas e heteronormativas para a educacdo. Foi feito um
resumo historico de como o proprio movimento de desdobrou e evoluiu ao longo do tempo
guestionando a suposta unidade feminina, com a inclusdo de debates acerca de como 0s
pontos citados acima desconstroem essa unidade, especificamente no contexto brasileiro. Vale
acrescentar que o questionamento ao movimento feminista e homossexual ocorreu, em grande
parte, por aqueles que seriam conhecidos como “queer” (Miskolci, 2012).

Referente a pouca importancia que ainda hoje é atribuida a desigualdade social e de
género e sexualidade nas escolas, o trabalho denuncia que “os cadernos de Temas
Transversais, dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para o Ensino Fundamental,
publicados pelo MEC em 1998, sdo, ainda hoje, a unica referéncia oficial de tratamento das

tematicas relativas a género no campo educacional.” (BRASIL, 2007, p. 12).
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O escrito apresenta importante maneira de relacionar direitos sexuais e direitos
relativos a saude reprodutiva, onde estes ndo sdo subconjunto daqueles, e sim, que ambos
integram os direitos humanos, ou seja, entende que ndo ha diferenciacdo no nivel de
importancia que deve ser atribuido a qualquer que seja.

S&o quatro os principais conceitos relacionados a género e diversidade sexual listados
pelo texto: género, identidade, sexualidade e orientacdo sexual, sendo que todos se relacionam
entre si. Por sua complexidade e dindmica em varios campos sociais, necessitam ser
trabalhados de maneira transdisciplinar, numa perspectiva emancipatoria.

Género é visto em contraposicdo ao determinismo biolégico, como uma categoria
independente do sexo biologico e estd mais proximo de feminino e masculino, e estes se
desdobram em diversas masculinidades e feminilidades. Expde-se, também, que ele ¢
construido socialmente e se modifica ao longo do tempo e nas diferentes sociedades.

Da mesma maneira, orientacdo sexual também ndo esta relacionada diretamente ao
sexo biologico e ndo necessariamente concorda com a logica heteronormativa e binaria do
desejo sexual. Contudo, o escrito resume orientacdo sexual em trés tipos: heterossexual,
homossexual e bissexual. Ainda assim, a meu ver, abre espaco para discussao de forma mais
abrangente e menos preconceituosa ja que enfatiza a pluralidade de cada um, uma vez que
“orientacdo sexual é um conceito que, ao englobar e reconhecer como legitimo um
extremamente diversificado conjunto de manifestagcdes, sentimentos e préaticas sociais, sexuais
e afetivas, desestabiliza concepgdes reificantes, heterocéntricas, naturalizantes e
medicalizadas (que insistem em falar de homossexualismo).” (BRASIL, 2007, p. 17).

Relativo ao avanco das pesquisas em discriminacdo de géneros e sexualidades em
ambito nacional, o trabalho afirma que embora ndo sejam numerosas, tém atingido elevado
reconhecimento ¢ “apontam a escola brasileira como um importante espaco de reproducédo de
modelos particularmente autoritarios, preconceituosos e discriminatérios em relacdo a
mulheres e homossexuais, entre outros grupos” (BRASIL, 2007, p. 26). Destaca, também, que
embora a luta contra a homofobia tenha conseguido respaldos legais, superando associacdes a
crime ou doenca, o discurso de preconceito ainda persiste quando o assunto é abordado a
partir de valores religiosos. Isso tem forte impacto na Escola que, mesmo sendo 0 Nnosso
Estado laico, ainda possui educacdo religiosa no seu curriculo. Ressalte-se que a despeito da
laicidade do Estado, hd um projeto de decreto legislativo em andamento, o (PDL) 234/11

defendido pela bancada evangélica que permite que psicdlogos brasileiros proponham a
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“cura” de homossexuais. Esse projeto ¢ visto como um desrespeito pelo movimento LGBT
em virtude da luta pela liberdade sexual e conquistas na 4rea médica e juridica.

O escrito traz dados importantes referentes a uma pesquisa feita pela UNESCO
(2002), que revela dados preocupantes quanto ao nivel de homofobia nas escolas brasileiras, a
saber:

“o percentual de professores/as que declara ndo saber como abordar os temas
relativos a homossexualidade em sala de aula vai de 30,5% em Belém a
47,9% em Vitoria; o percentual dos que percebem a homossexualidade como
doenga: 7,0% em Florianépolis, 17,1% em Goiania, 20,5% em Manaus, 22%
em Fortaleza; entre os estudantes do sexo masculino, ndo gostariam de ter
colegas de classe homossexuais 33,5% dos de Belém, 39,6% do Rio de
Janeiro, 40,9% de Sdo Paulo, 42% de Porto Alegre, 42,3% de Fortaleza,
44% de Maceid, 44,9% de Vitoria; estudantes do sexo masculino, ao
classificarem agdes consideradas mais graves, colocaram ‘“bater em
homossexuais” em sexto lugar, em uma lista de seis exemplos de violéncia
(ABRAMOVAY, CASTRO e SILVA, 2004: 277-304) 36.” (p. 27-28)

Por fim, o caderno elenca diversos programas ¢ agdes da Secad “voltadas a promocéo
do reconhecimento da diversidade sexual e ao enfrentamento do preconceito, da
discriminacdo e da violéncia em virtude de orientacdo sexual ou identidade de género.”
(BRASIL, 2007, p. 43). Pode-se destacar entre suas acdes, a parceria com o Programa Brasil
sem Homofobia (BSH). Sdo executadas diversas atividades junto a educadores da rede
publica de ensino, gestores de educacdo entre outros profissionais de diversas areas da
educacéo.

Na Colecdo Educacdo para Todos, foi produzido o livro Diversidade Sexual na
Educacdo: problematizacGes sobre a homofobia nas escolas, no qual hd a preocupacdo em
evidenciar a Escola, ainda hoje, como espaco de construcdo e manutencdo de preconceitos,
mais especificamente no que tange a homofobia, lesbofobia, transfobia e a bifobia. O livro
consiste de uma coletdnea de varios artigos com o intuito de disponibilizar um material para
educadores e gestores que possibilite informacdo e formacdo para uma pratica escolar mais
democratica e de promocéo da igualdade de oportunidades para todos, respeitando diferencas.
Diferencas essas que se forem tratadas com exclusdo, sdo causas de desinteresse e evasao
escolar por parte daqueles que se veem excluidos dos padrées normativos tidos como corretos

Oou normais.
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FIGURA 4: Capa do livro Diversidade Sexual na Educacéo:

Problematizac@es sobre a homofobia nas escolas, 2009

O projeto Género e Diversidade na Escola — Formacao de Professoras/ES em Género,
Sexualidade, Orientacdo Sexual e Relacbes Etnico-Raciais foi concebido pela Secretaria
Especial de Politicas para Mulheres (SPM/PR) e pelo British Council em parceria com a
Secad-MEC, a Secretaria de Ensino a Distancia (SEED-MEC), a Secretaria de Politicas de
Promocdo da Igualdade Racial (SEPPIR/PR) e o Centro Latino-Americano em Sexualidade e
Direitos Humanos (CLAM/IMS/UERJ), para a formacdo de profissionais da area de
educacdo, buscando a transversalidade nas tematicas de género, sexualidade e orientacao
sexual e relacGes étnico-raciais. Trata-se de uma iniciativa que contempla todas as disciplinas.
Ela apresenta sugestdes de situacdes didaticas norteadoras para que educadores possam
trabalhar com essas questbes em cada disciplina por meio da criatividade adaptativa. A
proposta é voltada a formacdo continuada onde foi disponibilizado um caderno que faz parte
do Curso Género e Diversidade na Escola — GDE, tendo acontecido entre os anos de 2009 e

2010 para cerca de 30 mil participantes.
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FIGURA 5: Capa do livro Género e Diversidade na Escola, 2009

A proposta contempla tais atitudes relativas ao posicionamento social:

Reconhecer o respeito as identidades, diferencas e especificidades de cada pessoa
como um direito social inalienavel;

Respeitar e valorizar a diversidade;

Combater qualquer forma de discriminacéo;

Promover a equidade.

Quanto a compreensdo cognitiva:

Desnaturalizar diferencas culturais, compreendendo que a identidade de grupos, bem
como as estereotipias e 0s preconceitos, sdo construcdes socioculturais e historicas;
Compreender a complexidade com que os fenbmenos se inter-relacionam;

Perceber como a acumulacdo de caracteristicas desprivilegiadas potencializa
desigualdades e discriminagdes;

Reconhecer/identificar marcas de estereotipias presentes em diferentes ambitos da
sociedade.
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O caderno subdivide-se em temas, quais sejam: género, sexualidade e orientacéo
sexual e relagBGes étnico-raciais, e cada tema possui um texto conceitual, respeitando as
particularidades culturais dos educandos. Na mesma linha de catadores da Cultura Visual
(Herndndez, 2007), privilegia-se o universo visual dos estudantes por meio do uso de
materiais midiaticos como jornais, revistas, anuncios publicitarios, musica, fotografia,
televisdo/radio/cinema, entre outros, como meio de aproximar o contetdo trabalhado e a
vivéncia escolar ao universo cotidiano dos estudantes.

O Caderno Educacdo como Exercicio de Diversidade (2007) é o 7° volume da Colecao
Educacéo para Todos lancada pelo MEC e pela UNESCO. Para a Secad, a educagdo possui 0s

seguintes principios:

[..] ndo pode estar separada, nos debates, de questbes como
desenvolvimento ecologicamente sustentavel, género e orientacdo sexual,
direitos humanos, justica e democracia, qualificacdo profissional e mundo do
trabalho, etnia, tolerancia e paz mundial. A compreensdo e o respeito pelo
diferente e pela diversidade sdo dimensdes fundamentais do processo
educativo. (BRASIL, 2005, p. 2)

Neste caderno foi realizada uma coletdnea com artigos que abordam reflexdes acerca
da diversidade, dividido nos eixos: Educacdo de Jovens e Adultos; Etnico-Racial; Educacio
no Campo; Sexualidade e Etnia/indios. O Caderno possui um unico artigo referente a
Sexualidade: Revisando o passado e construindo o presente: 0 movimento gay como espaco
educativo, Anderson Ferrari, p. 351-368. Nele, € realizada uma retrospeccao historica do
movimento gay no Brasil, atribuindo seu inicio ao fim da ditadura militar e ressalta que o foco
das preocupacbes no desenvolvimento e continuidade do movimento passou a ser nao a
repressdo em si mesma, mas as formas de controle social que caracterizam a sociedade
brasileira, apesar das influéncias de outros paises como 0s movimentos de contracultura
originarios da Inglaterra e dos Estados Unidos. Notadamente, 0s movimentos de contracultura
e interesses pelo desejo, erotismo, intimidade, corpo, subversdo de valores e comportamento

representam o terreno em que se originou 0 movimento gay.
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FIGURA 6: Capa do livro Educacdo como Exercicio de Diversidade, 2009

A visibilidade que as praticas homossexuais adquiriram geraram reflexdes sobre as
formas de representagdo do homossexual na sociedade. Outro ponto de destaque séo as
transformacdes que o advento da AIDS trouxe para as suas relagdes sociais. O que antes vinha
sendo um momento de libertacdo das praticas homoerdticas, passou a ser motivo de vergonha
e preconceito. Segundo o autor, 0 movimento constitui-se em um importante espaco de luta
por direitos, emancipacao, visibilidade e justica, além de atribuir ao movimento uma forca
para pensar as politicas das identidades, ndo somente as homossexuais, mas todas as
identidades que se relacionam com elas. Também situa que 0 movimento gay é um espaco
para praticas educativas, ndo a escolar, e sim, uma educacdo em sentido mais amplo por
contribuir na elaboracdo de novas formas de conhecimento que vao além das identidades

homossexuais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Foi possivel concluir que o MEC estd ciente da relevancia de implementar uma
politica educacional que seja emancipatdria, que valorize diferencas e que a Escola é local
privilegiado para se questionar relagdes de poder e praticas discriminatorias. Em suas
publicacdes pude observar um grande avanco rumo a uma educacéo critica e libertadora, onde
ndo haja espacgo para manutencédo de valores normalizantes e limitantes.

Apesar de todo o avanco na literatura produzida tanto pelo MEC, quanto pela
Academia, ha uma imensa lacuna a ser superada até chegar a realidade diaria das escolas. A
Escola faz parte de uma cultura que ainda € predominantemente permeada por valores de
exclusdo, na qual os bens de consumo valem mais do que os direitos humanos e a igualdade
de oportunidades. Tem-se que muitos sujeitos sdo vistos como menos humanos ou nao
cidad&os de direito, como deveria ser garantia do Estado.

A homofobia ndo é vista pela maioria das pessoas como um problema por ser
considerada inexistente. A violéncia homofobica € naturalizada, o que se constitui como o
maior entrave a implementacdo de politicas publicas voltadas ao seu combate. E preciso ter
muito cuidado quanto aos meios utilizados, pois grupos conservadores se fortalecem na
mesma medida em que as lutas por igualdade ganham espaco e visibilidade. Ha pouco tempo,
foi possivel observar o quanto a sociedade ainda esta resistente a qualquer medida mais
pontual no que diz respeito a tematica, quando foi veiculada a noticia da distribui¢do do “Kit
Contra a Homofobia” pelo MEC, que visava combater a hostilidade contra homossexuais na
Escola. Grupos governistas e religiosos, assim como a maior parte da populacdo atacaram
violentamente a proposta sem que ela pudesse ao menos ser reformulada. Apenas a ideia de
que a sexualidade pudesse ser assunto tratado em ambiente onde houvesse criancas ja foi
motivo da reacdo. Isso remete ao fato de a sexualidade infantil ainda ser assunto tabu, apesar
de ja ser tratada desde o século X1X com Sigmund Freud.

As necessidades classificatorias das sexualidades e das identidades de género
dificultam a superacdo da discriminacdo e do preconceito. A TQ, que € contraria as
classificagbes, pode trazer contribuicbes a educacdo como um todo ampliando as
possibilidades de se relacionar socialmente e de descontruir e resignificar valores culturais

tidos como naturais e imutaveis.
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Do mesmo modo, a educacdo da cultura visual com a aproximacdo do curriculo a vida
cotidiana extraescolar pode ser fonte de construcdo de saber que renove e reconstrua as
praticas pedagdgicas atuais. Redistribuindo os poderes de forma mais equanime é possivel
despertar o interesse de estudantes e educadores, principalmente daqueles que sé&o
desqualificados do processo educacional por representarem ameaga devido a sua abjecao.
Abjecdo essa que pode servir de campo fértil para essas novas possibilidades educativas.
Claro que o esfor¢co necessita ser conjunto para que isso se torne realidade, agregando
esforgos das politicas publicas juntamente com diversos agentes institucionais que compdem
a cultura, mas ao educador vai caber a maior funcdo. Ele esta lidando diretamente com o
processo de educar e em convivio direto com os alvos do processo, que sdo os estudantes. A
partir da mudanca de paradigma dos estudantes, sera possivel que a educacdo seja
democratica e igualitaria ao longo de geracdes, sempre se aperfeicoando em um processo
continuo e com as lacunas inevitaveis, mas proficuas por serem geradoras de questionamentos
e, consequentemente, de aprendizado.

Educadores, nas aulas, podem, por meio das visualidades, lancar questionamentos e
debates abertos e estimulantes para que estudantes possuam liberdade de se posicionar e
agregar suas experiéncias cotidianas e seu conhecimento de vida ao curriculo formal até que
este se traduza na transvia e 0 espaco de expressao das diferencas seja entendido como terreno

de possibilidades transformadoras.
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