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Resumo

“Mé&ezinha dos Tambbé um documentério poético e experimental solsersacdo de participar
da festa centenaria em Louvor a Nossa Senhora géariBpque acontece anualmente na cidade de
Cataldo no Estado de Goias. O filme aborda umee paotilta presente na festa relacionado a
ancestralidade africana, com rituais e gestosdi@tiis. A narrativa tem como foco o olhar de uma
crianca. Mostra de uma forma sutil e idealizad&laZza, a magia, a inocéncia e, principalmente, a
curiosidade do olhar infantil. A proposta incluintam o uso experimental da linguagem do cinema
documentario.

Palavras Chave

Cinema, Documentéario, Festa em Louvor a Nossa $anth® Rosario de Cataldo, Congadas,
Ancestralidade Africana



INTRODUCAO

7

O documentério “Méaezinha dos Tambor” é um curtarageim que explora uma vertente
mistica e espiritual da Festa de Nossa SenhoraadariR, de Cataldo-GO. A festa, também
conhecida como Congadas de Cataldo, tem mais darii0de tradicdo e acontece todos 0s anos
no més de outubro. A génese histérica é passataral, pelos antigos homens do Congado. Estes,
em sua maioria, sdo pessoas humildes vindas decultugia escravocrata e preconceituosa. Por
muitos anos, a festa foi considerada paga pelg@l@atodlica e somente negros dela participavam.

A tradicdo das congadas vem dos rituais africaeoso bagagem cultural carregada pelos
negros escravos. Chegando ao Brasil, onde a I§agjalica exercia 0 dominio sobre a religido, os
negros ndo podiam adorar seus deuses, pois soureateeligido era permitida: a catolica.

Neste periodo, os colonizadores europeus forantorouiéis, tanto com 0s negros, quanto
com os indios; que eram considerados “desprovid@drda”, sendo escravizados para trabalhar nas
fazendas do interior do Brasil. A luta desse poaapjue sua cultura fosse preservada propiciou
uma mistura religiosa envolvendo o catolicismo eetigibes africanas, tais como a umbanda e os
candomblés o que é conhecido como sincretismoiagstig No inicio, os escravos adoravam 0s
santos catodlicos pensando em seus orixas e ergidgadeseu modo, dangcavam e faziam seu culto as
escondidas. Com o passar do tempo se identificatam S&o Benedito, pois era negro filho de
escravos, sofreu maus tratos e preconceito poc@ua filiacdo e, por fim, se tornou o Padroeiro
dos Escravos. Nossa Senhora do Rosario também rseutd®adroeira dos Negros, por se
assemelhar as entidades femininas lemanja e Oxoraeajuerida, que cuida e protege seus filhos.

O registro oral dos sabios capitdes das congamagar uma histéria mitica que nos remete
a origem das Congadas. De acordo com a narra@aas fatos, as Congadas surgiram quando um
grupo de escravos, no interior de Minas Geraisp®ingu uma santa negra entre as pedras e, para
retira-la de 14, grupos de escravos de difererégies da Africa, dancaram para que ela os
acompanhasse. Feito este que somente o grupo danMd@ue alcancou. Por esse motivo o
Mocambique abre o cortejo levando Nossa Senhormdadario, este foi 0 nome dado a ela, e os
outros grupos acompanham louvando a Santa e danesndua homenagem até chegar a igreja
gue 0s escravos construiram para guardar e csliaamagem.

Tem-se registro desta festa em varias cidadesini@sNGerais, como exemplo em Araxa. Os
escravos, vindos dessa regido mineira, chegardaz@sdas de Cataldo e cultivaram essa tradicao.

Com o fim da escraviddao conseguiram fazer com tibesdade a festa. Mesmo assim, nos



primordios, os dancadores de Nossa Senhora doiBosér eram aceitos pela Igreja Catolica, nao
sendo permitida a sua entrada na igreja. Eles petiean do lado de fora e 14 dancavam em
reveréncia a Santa. Lutaram durante anos parpugiessem entrar e louvar a Santa como iguais.

Foi criada a Irmandade de Nossa Senhora do Rgsamoorganizar a festa e representar a
comunidade do Congado diante do poder publico igrég Catodlica. A instituicdo conseguiu um
terreno para a construcdo da Igreja de Nossa SerdwrRosario e para construir a sede da
Irmandade. Foram anos arrecadando dinheiro e atrdgéum mutirdo construiram a pequena
Igreja.

Os dancadores da festa se organizam em gruposadbande Ternos, inspirados nas
diferentes etnias da Africa. Assim, originaram-seesnos de Mogcambique, Congo, Catupé e Vildo.
Sendo que cada um possui caracteristicas propoia® ® modo de dancar, os instrumentos
utilizados, a cor de suas fardas e as musicas.pgelEsuem um ou mais capitaes, dependendo do
tamanho do grupo, para organizar, puxar as musicémar. Normalmente o bastdo de capitéao é
passado de pai para filho.

Em Cataldo, a festa comeca oficialmente com arAbl@ dez dias antes do dia 12 de
outubro. O ritual festivo e religioso comeca as téras da manha, quando os ternos da Congada
saem em cortejo da casa de seus respectivos capitdatem para o Largo do Rosario, lugar em
que se encontra a Igreja de Nossa Senhora do Bopérito de encontro para a realizacdo das
festividades. Quando todos os ternos chegam am ldrdRroséario, o Padre da a bencéo e, junto do
General, representante do Congado, da inicio ésifiegles em louvor a Mae do Rosario.

Este periodo é marcado, durante os dias que sersg@ela realizacdo da novena matinal,
momento em que os devotos da Virgem do Rosérie@em na Igreja para rezar o terco. No
ultimo sabado da festa acontece o levantamento aktronde Sdo Benedito e Nossa Senhora do
Rosario. A movimentacdo comeca por volta das quatras da tarde. No ponto de encontro de
cada terno, os dancadores se reunem sem fardabysrar as bandeiras na casa de um devoto.
Quando chegam a casa, dancam e fazem reveréneiafia@o e as bandeiras. Quando todos os
ternos fizeram a sua homenagem, saem em cortefo @aargo do Rosario, onde o Padre e
autoridades esperam para o levantamento do m&8spmis rezam uma missa e a programacao do
dia termina.

O domingo é o dia em que os ternos fazem visdaglavotos de Nossa Senhora do Rosério
pedindo ou agradecendo uma graca. O dia comegacééme 0s ternos se apresentam com sua
linda farda. Na segunda-feira é o dia conhecidoac&mirega da Coroa. O ultimo dia da festa € o
dia de Nossa Senhora Aparecida, Padroeira do Bhissite dia os ternos se reunem depois do
almoco e vao a um local preparado para o evente os festeiros do ano, pessoas que se dispdem
a organizar e administrar a festa, entregam a cpaoa os festeiros do proximo ano. Estes séo



escoltados por todos os ternos da cidade que gamme cantam e dancam prestando homenagem
a Nossa Senhora do Rosério.

O filme em questdo ndo pretende contar a histfgiéesta, portanto a preocupagdo com a
cronologia dos eventos € pequena. O documentadorsgroi como um mosaico de imagens belas
gue simbolizam a fé dos dancadores, sua paixadgsthkae, principalmente, pela magia que ronda
todos 0s momentos em que se reinem para louvaaI$esdora com rituais particulares advindos
da ancestralidade africana e escrava.

Durante as gravacdes para o filme, eu e os dentagrantes da equipe, nos sentimos muito
envolvidos pela tradicdo dessa festa religiosa des nde 130 anos. Fomos tocados pelas
supersticdes que envolvem os dancadores, pela anjtos tambores, pelo canto e, sobretudo,
pela magia que envolve os devotos de Nossa SerdwrRosario, negros em sua maioria.
Acreditamos que este envolvimento esta presentemmagens e nos sons que captamos com o
dispositivo cinematografico por meio dos gestosmés de cantar, de dancar e de louvar. Esta
ancestralidade magica africana presente na featsagmwr gerar conflitos envolvendo adeptos da
Igreja Catdlica e os integrantes da Comunidade alig@do. Os primeiros acusam o Congado de
praticar atos pagaos e feiticaria. Nao entendemegté® diante de praticas historicas oriundas de

uma religiosidade propria de uma época e de um.povo

Hoje a gente fala, as véiz muita gente pode atéacda gente. Porque, porque
naquele tempo, eles falava feitico. Entdo tinhaekxyu rezas fortes né, que
trapalhava os terno. Entdo eles falava assim:énmaterno fulano. As véiz o terno

ia cantando bem, entdo chegava em uma encruzie@élauon pudia chega e passa
direto com o terno, cé incontrava um cinco Salong&oncontrava muitas coisas,

palha amarrada, cruz de palha, entdo os capitda agbelas mandinga. Entao...
eles num passava, eles fazia aquela meia luaa toazrno de fasto, pa dismancha
aquilo que tava feito ali na esquina. (Osvaldo Rpes§

O objetivo deste curta documentério € expressana&o de termos tido a oportunidade de
nos sentirmos proximos desta festa religiosa: bpnolteia de cores, dancas, mistérios, misticismos,
crencas e, sobretudo, da fé das pessoas que garticieste Louvor a Nossa Senhora do Rosario.
Como diretora do filme, quero compartilhar meu ol admiracdo e passar para os espectadores o

gue senti ao testemunhar, com a camara em minhas mgue € a fé dessas pessoas.

“Salve o Rosario
O Rosario Salve”

3 Depoimento recolhido por Altair Quirino, “Vidav®to de Devoto: A Festa de Nossa Senhora do Rdsétrio
Congadas2008, p. 328.



JUSTIFICATIVA

Lembro-me da primeira vez que vi a Congada emal@atAcho que tinha uns 04 anos. Era
cedo, por volta das 08 horas da manha. O sol batiminha janela e esta dava para a rua. Comecei
a perceber um barulho melodioso gostoso de ou¥ar. &janela e procurei de onde vinha o som.
N&o via nada. S6 ouvia e sentia o barulho cadanag perto. Entdo corri e perguntei para minha
mae o0 que era aquilo. Ela me explicou que eram awgd&tlas. Neste momento ja via cores
apontando no inicio da rua, pessoas se movimentandosom ficando cada vez mais alto e
contagiante. Esperei eles passarem e quando estalados na minha janela... Nossa! O coracao
batia no ritmo daquelas caixas. Admirada por tagleeBe movimento, os vi passar pela minha rua.
Foi uma tristeza quando foram embora, pois eu gumedis. Lembro que fiquei esperando, achando
gue passariam outros, mas nao passaram. Antes dsteeespetaculo, outubro era simplesmente o
més de ganhar presentes pelo dia das criancaseapaglas barraquinhas que varios comerciantes
montavam aproveitando o furor da festa.

Agora, ao relembrar aquela manha, percebo que dedéde outubro havia mudado para
mim. Nao era mais s6 o0 més de passear e fazer asmps barraquinhas. Era também a época de
ver aquelas pessoas cantando, tocando e dancaw@mnbénte com aquele festival de cores. Fui
crescendo e foi aumentando minha vontade de masgjtalo para o mundo. Queria que as outras
pessoas soubessem o que eu sentia quando via adaquassar.

Quando entrei para a Faculdade de Comunicacdondy para cursar Audiovisual, a
vontade de fazer um documentério sobre a FestadariR ja era parte intrinseca do meu ser. Com
a evolucgao do curso fui encontrando o que gostavfazer, como, por exemplo, tirar fotos. Depois,
conhecendo o audiovisual e o cinema, me apaixaiaigrecédo de fotografia. Primeiramente, fiz
um ensaio fotografico em uma das festas e ja ntewarpouquinho realizada. O que so fez crescer
em mim a vontade de fazer o documentario. Comet®ibalhar como assistente de camera para
adquirir experiéncia e conhecer melhor a equip®tgrafia de um filme. Tive a oportunidade de
dirigir a fotografia de alguns filmes na Faculdadagora, no fim do meu curso de audiovisual,
realizo finalmente a direcdo de um curta docum@ntsobre a Festa que ha tantos anos me
emociona e deslumbra.

Espero ter flmado com sensibilidade e respeite omento tdo especial para a cidade de
Cataldo e, principalmente, para os devotos, damesdcapitaes, generais, mulheres, méaes, filhos e



filhas da Festa em Louvor a Nossa Senhora do Rogd&io sei dizer se outros ja filmaram esta
festa. Eu filmei. E pretendo divulgar, por meio fume, pelo Brasil e pelo mundo, este lindo

Louvor a Nossa Senhora do Rosario.

PROPOSITO ACADEMICO E REFERENCIAL TEORICO

Ferndo Ramos e o “sujeito-da-camera”

Este documentario além de registrar a Festa deaNBseshora do Rosario, em Catalao,
também propde uma reflexdo sobrsujeito-da-camera sua presenca na tomada. Este conceito €
do pesquisador Ferndo Ramos Pessoa. Ele o apresansau texto “A cicatriz da Tomada” e
posteriormente em seu livMas Afinal... O que é DocumentarilRAMOS, 2005; 2009). Ao ler o
texto e do livro me identifiquei muito com sua faate influéncia do sujeito que carrega a camera
na imagem, sua subjetividade estéa |a, e passapm@ectador. Tem-se ai uma relagéo que interfere
na fruicdo que o espectador tem com a imagem.

Nos textos mencionados, Ferndo Ramos nos apresgntess conceitosujeito-da-camera
tomada e a forma-camera A tomada documental “define-se pela presenca e sujeito
sustentando uma camera/gravador na circunstancrauddo, em que formas e volume deixam seu
traco em um suporte que ‘corre' (trans-corre) maecd@/gravador, seja esse suporte digital,
videografico ou pelicula:”Seria no plano onde captamos a realidade do m(swiocarne) por
meio de um suporte maquinico sustentado por umitaujeste, o sujeito-da-camera, ndo se
restringe ao seu corpo fisicamente, mas sim a ésuljade que é fundada pelo espectador na
tomada, subjetividade ela mesma definida ao abroesno ancora, ainda na tomada, pela fruicdo
espectatorial® Importante frisar que o sujeito-da-camera é depmteddo espectador, ou seja, s6
existe pela fruicdo espectatorial. A forma-camerando dizemos férma nos referimos a parte
maquinica que recebe a imagem e a reflete em uanteyusto seria a parte que “varia pouco e tem
sua configuracdo marcada pela disposicdo perspetdis formas e volumeSEm seguida, somos
apresentados a imagem-camera, que nao é uma féfimear do mundo. Ela possui sua
subjetividade, que é fundamental para analisarnesenca do sujeito-da-camera na tomada. Ele
resume assim esta relacdo: “A tomada existe atde/é@sna subjetividade em presenca que estamos

chamando sujeito-da-camera. O espectador langelsefigura para a presenca do sujeito-da-

4 Ferndo Pessoa Ramos, livro: “ Mas Afinal... O gu@ocumentario?”, p. 82
5 Idem, p. 83
6 Idem, p. 85



camera. O sujeito-da-camera vjv&ra a camera pelo espectador”

A analise do sujeito-da-camera diante da circmeséda tomada se da pela sua presenca na
tomada no transcorrer do mundo. E essa relagdo pooleer de maneiras diferentes, que sdo
nomeadas por Ferndo em uma tipologia do sujeitcAdzera na tomada: temos o sujeito-da-camera
recuado (a ocultacdo); o sujeito-da-camera agird@cggo); 0 sujeito-da-camera encenando (a
interpretacéo) e o sujeito-da-camera exibicior(istafetacao/ afeccao).

O sujeito-da-camera recuado tem sua presencgaaogalttranscorrer do mundo em sua
frente, mas nao se esconde. Ele espera 0 momenjoegstoura um acontecimento, quando deve
conseguir adequar o acontecimento a narrativa ld® fe a posicdo espectatorial. O sujeito-da-
camera recuado se desdobra em tipos corasvaziadoou chapadg que explora a imagem fria
(n&o-autoral) do transcorrer e nega a interacao @onundo. Pode ser explorado estilisticamente
negando a interacdo com o mundo no sentido dercaptaundo com seu transcorrer banal e
cotidiano.

Também temos o tipo sujeito-da-camera recuad@aizt] em que o sujeito interage com o
transcorrer do mundo, mas a sua revelia. Aconteameamento anterior a um ato surpreendente e
intenso reagindo também de forma surpresa.

O sujeito-da-camera agindo, participativo: “inteef na constelacdo do acontecimento, age
sobre a indeterminacéo, e a flexiona com o pessudeacéo, deixando sempre a marca da pegada
da intervencdo para o espectadoiemos assim, que o sujeito-da-cAmera age e imerve
transcorrer do mundo deixando sua marca, isso podeetar em uma falta de ética, pois o
espectador acaba por ser manipulado com uma nédadeerAssim, Ferndo nos propde uma saida
“deixando expostas as pegadas da enunciacdo eadaagio da tomada”.

O sujeito-da-camera agindo se desdobra em sujafttimera agindo ameacado, em que a
tomada € captada em situacdo de risco; em sujgit@whera agindo e intervindo por muitas vezes
acaba por se tornar um personagem do documentéma. maneira tipica de intervencdo € por
meio de entrevistas: a imagem tremida, a cameraawg o plano sequéncia. Além desses, temos o
sujeito-da-camera tentando agir, mas impotentegtar oculto a contragosto. Isso ocorre quando o
camera esta em posicdo de denuncia e deve se@ra@my o0 ocultamento involuntario. Temos
também o sujeito-da-camera agindo profissionalme®t@a acdo “no mundo tem a cobertura de
expectativas sociais de agir, determinadas por amarde valoracido diferenciadd.Sujeitos que
exercem essa posicdo profissional tem suas acGesmdedas de acdo jornalistica ou de

reportagem. Outra possibilidade é a do sujeitoadaera agindo com crueldade. Este sente prazer

Idem, p. 89
Idem, p.100
Idem

0 Idem, p. 103
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em causar dano e sofrimento a outrem, na tomaglage a imagem-intensa.

O sujeito-da-camera encenando (a interpretacdtd pseocupado somente com o0
espectador, se fecha para as circunstancias doomAnehcenacéo pode se da em uma locacdo ou
em um estudio. Quando a encenacéo é construidansopera 0 espectador, sua acao se concentra
toda nele. Ja na encenacdo em locacdo a circuisstdmcmundo ndo é totalmente isolada da
circunstancia da tomada. O documentarista opteegee sujeito-da-camera para ilustrar melhor a
sua histéria sobre um acontecimento. O sujeitodsaeca ndo vivenciou o0 acontecimento da
imagem-intensa, mas esta presente na encenacalardagem.

Ferndo neste momento faz uma reflexdo sobre anag&e que invariavelmente ocorre para
0 sujeito-da-camera e a chamaetieen-agaoEsta ocorre tautologicamente com todos, pois semp
gue se esta em frente a uma camera encena-seoaglielzde que se acredita ter. “O tipo ideal da
encen-acao € simplismente a acdo no mundo, cap&haujeito-da-camera em recuo, embora o
sujeito-da-camera interativo também a obtenha emilidade.™*

O sujeito-da-camera exibicionista (a afetacdoy@ea por meio da exibicdo o mundo para
Ihe causar um efeito exibido e oferecé-lo, atralgsi, para o espectador. O sujeito-da-camera ao
se exibir, provoca 0 personagem que esta sendadmapia circunstancia da tomada a exibir-se
também. Assim: “a exibicdo consiste em estar pa@neera em um tom acima do estar no mundo
sem a camera?Enfim, “ o sujeito-da-camera exibicionista existeaés do existir do sujeito-da-
camerapelo exibido epelo espectador*?

Diante da analise de Ferndo Ramos sobre a imagamntediacdo da camera, buscando
realcar o significado da presenca do sujeito-daecamrma tomada através da experiéncia do
espectador; tentei refletir sobre a presenca dgeisarda-camera” e usa relagdo com o espectador
no documentario sobre a Festa do Roséario de Cafdéfbe caso, além de dirigir, operei a camera
em varias ocasides, entdo eu sou um “sujeito-daiE@nMNao cheguei a grandes conclusdes sobre
gue tipo de “sujeito-da-camera” eu fui, mas tepissar para o espectador as minhas sensacodes
com relacdo as Congadas, estando sempre a mersér dairpreendida pela circunstancia da
tomada.

Arthur Omar e o anti-documentario

Texto do cineasta Arthur Omar (1978) também cbuini para me ajudar a refletir sobre

1 1 Idem,p.110
1 2 Idem,p. 112
1 3 Idem



minha experiéncia com o documentario. Sua formalaedar a linguagem do documentario me
cativou e me pareceu adequada para pensar sohmgadvidezinha dos TamboAssim como o
autor, cujo texto “O anti-documentario, provisorete” surgiu a partir da realizacdo do filme
Congq fazer o curta me proporcionou uma reflexdo diferesobre o género documentéario; como
ele é pensado e realizado hoje.

Arthur Omar é um artista brasileiro multiplo comegenca marcante em varias areas da

producéo artistica contemporanea.

Formado em antropologia e etnografia, Arthur Omasedvolveu novos métodos de
antropologia visual, tanto em seus filmes docum&rgé&pistemoldgicos dos anos 70 como
em seus livros recentes sobre Carnaval e Amazon@de a busca cientifica se realiza
através de uma intensificacao estética do mat@niabalha com cinema, video, fotografia
instalacdes, musica, poesia, desenho, além deosresaeflexdes tedricas sobre o processo
de criacdo e a natureza da imagem. Em todos ososarApthur Omar introduziu novas
maneiras de pensar, e contribuicdes radicais arentwvacdo das linguagens e das técnicas.
Temas como o éxtase estético, a violéncia sensoalcial e a construcdo de metaforas
visuais marcam toda sua obra, voltada para a hleseana nova iconografia da realidade
brasileira. Documentario experimental, fotografiédeoarte, moda, filme de ficgdo, e
video-instalagBes; suas imagens migram e se tramsio através dos meios, suportes,
linguagens?

No artigo mencionado acima o autor inicia suaudisgo afirmando que o cinema nasceu e
se desenvolveu para o espetaculo; e a ficcdo cemg®e proposito, pois a narrativa em que ela se
inspira vem dos romances e do teatro. E dianteed&ggtivo comum o cinema de ficcdo € mais
lucrativo. Seguindo essas raizes, o cinema doc@menacabou por ser influenciado pela
linguagem ficcional, e € nesse ponto que o autesttpna esse modo de pensar e realizar o filme
documentario. Como vertente alternativa da ficgdgénero documental possui uma liberdade em
sua esséncia capaz de trazer inovacgdes e expeaagiesnta linguagem audiovisual, mas o que vem
acontecendo séao filmes que consideram seu objetespataculo. Arthur cita como exemplo: “um
filme sobre vaqueiro ndo é uma cancao de vaquaias, um discurso para quem ndo é vaqueiro”.
Assim, 0 objeto sO se torna objeto de document@wionomento em que o sujeito se reconhece
isolado desse objeto.

Diante dessa conclusdo, o autor defende a exp&ri@e uma nova visdo sobre o
documentario, propondo um novo método em que @fémtre em um circuito cultural, como gesto
e acao, uma obra aqui e agora. Arthur Omar aeregie o método transforma essa relagédo do
filme com seu sujeito real numa relacao de fecudmlde como o documentario ja possui esse vicio
de se produzir como espetaculo e se exteriorizantalido objeto, o autor batiza, provisoriamente,
essa nova forma de documentar de anti-documentArsdamente por propor uma relagédo intima

entre o objeto e o autor do filme, se deixandoridan pelo tema, construindo-se numa combinacgao

1 4 Retirado do sitehttp://www.arthuromar.com.br/bio.html




livre de seus elementos.

O texto de Arthur Omar se encaixa na maneira qusidero o género documentario. Como
uma vertente do cinema em que a arte se torna pnegente, pois sem o compromisso de ser
entretenimento e seguir uma narrativa, ele pogsihiima liberdade para experimentar com a
linguagem cinematografica. Considerar essa madeirfazer cinema um anti-documentario € um
inicio, pois hoje, o documentario, é visto como género afastado da linguagem artistica tendo o
objetivo social, politico e educacional. Mas o0 @quentece é que o préprio documentario pode e
deve ser pensado com mais sensibilidade e intefesiaidistica. E € essa visdo que procurei fazer
presente no filmeMaezinha dos Tambprem que a emocao, o0 estranhamento, a curiosidade e
paixdo da equipe cinematogréfica pelo tema estsepte de forma intrinseca e clara no filme.
Apesar disso parecer algo muito particular, o @spec é convidado a fecundar essa experiéncia de
forma a sentir o deslumbramento das pessoas eadeagies durante o ritual e, assim, perceber o
misterioso e o oculto presente nas acfes das ges®@sdmentas, rostos e canticos. O segredo dos
rituais obscuros ndo é revelado, mas sua solucmerida e mostrada como referente a religido
ancestral africana, ligada ao candomblé e & umbdtsta lado oculto da festa seré discutido no

capitulo “ A experiéncia” deste trabalho.

O que é um filme documentario?

Definir ou conceituar o filme documentario € algenb dificil, como nos ilustra Joao
Moreira Salles em seu artigo “A dificuldade do doemtario”. E desorientador tentar diferenciar
filmes de ficcdo dos de nao-ficcdo, pois ndo podeersiabelecer regras que somente um deles
utiliza. Cada vez mais um utiliza recursos do audefinir de forma rigida o que diferencia um do
outro é até impossibilitar que experimentacdességétas.

Joao Moreira Salles, depois de explanar sobreamtquos filmes de ficcdo e os de nao-
ficcdo estdo se utilizando de caracteristicas umudi@, conclui que: “eu e ele falamos de nds para
vocés”; diferenciando da crencga tradicional de dumntério ser “eu falo sobre ele para n6s”. Assim
Salles nos mostra que atualmente os document&rifmeam no encontro do documentarista com o
outro, pois assim pode revelar os momentos de dciogule entre os dois, ndo distanciando a
narrativa dos detalhes que realmente revelam @;ocdmo por exemplo a sua recepcéo diante do
documentarista. Enfim, Salles acha que a natureazadatumentario ndo € estética nem

epistemoldgica, mas sim ética.



Bill Nichols e os modos do documentario

O historiador norte-americano e estudioso do cindomentério Bill Nichols, em seu
livro Introducdo ao Documentarjeexpde, dentre outras questdes que este génecmelba nos
revela, o tema da ética. O cineasta para serdo® ser sincero com a pessoa que pretende retratar
seu cotidiano em frente as cAmeras. Mas como? @oever a reacdo do publico diante do filme?
Temos documentarios em que 0s personagens fizeagmaiivamente, desde a escolha das lentes
até a montagem; e outros em que no fim foi mosttadocumentario e foi pedida a opinido dos
personagens. E este momento passa a integrardo\faral do filme. Ou devemos contar que um
provavel efeito pode ridicularizar a pessoa emtér@ncamera? E realmente dificil saber o que fazer
com relac&o a imprevisibilidade do que pode seatasrdocumentario.

Segundo Nichols: “A ética torna-se uma medida aeacas negociacdes sobre a natureza da
relacdo entre o cineasta e seu tema tém consegséanto para aqueles que estao representados no
filme como para os espectadorés® espectador, ao escolher ver um filme documentéspera
ver algo sobre a realidade na tela. Mesmo sabeundmqliretor pode manipular as imagens por
meio da montagem, ele espera algo verdadeiro. Algmecumentaristas fazem uma critica a esta
esperar por uma verdade. E ha outros que, para d8m verdadeiros com o publico, mostram
todo o fazer documentéario: narram sua maneira dedabem, sua idéia inicial e depois ainda
vemos as pessoas entrevistadas verem as imagessogetem sobre elas. Segundo esse autor,
essas sdao maneiras de agir eticamente com relagawés instancias que participam do
documentario: equipe, personagens e publico.

A definicdo de documentario posta por Bill Nichélsvaga. Segundo ele, ndo podemos
colocar rigidez ao termo, pois € uma “representalg@ioealidade, de uma determinada visdo de
mundo, e se julga como se fosse uma reproducaa @igginal”. Para melhor definir documentario
Bill o faz porquatro angulos diferentes: o das instituicdes, o dgrofissionais, o dos textos e o
do publico.

A instituicdo documentario nos traz as impressdes de que o documentario &mm
sobre uma histéria verdadeira no mundo em que \08egmao uma historia retirada de um roteiro
e de um mundo ficcional. Mas quando decidimos @mos ver um documentario essas impressoes
iniciais podem nos surpreender e pregar uma pega occorre com ofalsos documentarip®nde
o diretor classifica o filme como documentério paos pregar uma pecga e provocar uma reflexdo
sobre a manipulacdo da realidade pelo autor dcefientambém sobre a questdo de que essas
impressoes iniciais realmente definem o documentari

Os profissionais de documentario acabam por inserir em seus psojetwacteristicas

1 5. Bill Nichols, no livro “ Introdu¢éo ao Documnténo” p. 36



préprias, contribuindo assim para contornar a eatrvaga, mas distinguivel, do que é
documentario. Conforme Nichols: “nossa compreemgique é um documentario muda conforme
muda a idéia dos documentaristas quanto ao quenfd2assim, o documentario passa por uma
idéia sujeita a mudancas como sinal de qualidatkdca.

O corpus dos textos documentaisegundo Bill Nichols é um dos quatro angulos que
podem ajudar a definir o documentario, em que opros filmes contribuem para definir o género.
Para tal os filmes documentérios apresentam caistactas semelhantes que os distingue de outros
géneros. Existem caracteristicas que nos ajudasgfirirdum filme como participante do género
documentario; como por exemplo, 0 uso de comentarioarracdo (espécie de voz de Deus), as
entrevistas, a gravacdo de som direto, os cortea paroduzir imagens que ilustrem ou
compliquem a situagdo mostrada na cena e 0 ustids ociais, ou pessoas em suas atividades e
papéis cotidianos, como personagens principais ildze.f Além de ter também uma logica
informativa que organiza o filme no que diz respeit representacdes que ele faz do mundo
historico. O género possui seus movimentos e tem@&nem que um grupo de cineastas
compartilha um ponto de vista semelhante sobrecardentério.

Além desses movimentos, uma série de modos el#grar Bill Nichols caracteriza o
documentario. Os modos se parecem com 0S movimeuiasreinem grupos de individuos com
impressdes semelhantes sobre o documentéario, mamaes possuem uma base mais ampla de
apoio, de forma que varios movimentos podem dedeaom Unico modo. Nichols identifica seis
modos que mais a frente procuro detalmaodo poético, modo expositivo, modo observativo,
modo reflexivo e 0 modo performatico Dessa forma, os textos do corpus documentariermpod
ser designados como género por possuir caraategstiomuns e por sua vez se dividir em
movimentos, periodos e modos diferentes. “O doctémenmostra-se um dos géneros mais
duradouros e variados, com muitos enfoques difesepaira o desafio de representar o mundo
histérico”’

Por ultimo, analisamaoa relagdo que o documentario possui com o publiamo que este
normalmente espera deste género onde as imagens e texto se originam no mundo historico
gue compartilhamos. O publico procura no documantan saber sobre o0 mundo, ou seja, saciar a
sede de conhecimento. Por sua vez, os documeasapigicuram ir além e apresentam ao publico
seu proprio engajamento no mundo histérico reptadene muitas vezes um chamado para que o
publico também se engaje. Por isso, devemos segta expectativa de saber do publico,
apresentando-lhes uma representacéo da circurssthbmonundo por meio de nossa subjetividade.

Bill Nichols nos apresenta o conceito das vozedatmmentario, como este género possui

6. Idem, p.53
7.
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uma visao singular do mundo, portanto as vozesaéaweio pelo qual esse ponto de vista ou essa
perspectiva singular se da a conhet®iEsta singularidade se mostra por escolhas feifs p
diretor evidenciando seu contato com o tema. Aricgt@or diversas vezes ajuda o documentarista
a construir seu argumento, pois quase sempre @giwpde a assumir uma posicao diante de um
acontecimento e a convencer o espectador de SigA@OS As

Bill Nichols, conforme mencionado antes, faz urtessificacdo dos modos que o género
documentario pode assumir. A seguir vamos comestas “modos”, lembrando antes que ndo ha
uma fronteira rigida entre eles e, também, quealifes modos podem conviver em um mesmo
filme documentario.

O modo poético como o préprio nome nos diz possui uma visdo eliigada do
documentario tradicional. Certas convenc¢des saldalsoA montagem ndo necessariamente segue
a continuidade. A localizacdo de tempo e espacoseanpre ocorre. Ha preferéncia por explorar o
estado de animo, o tom e o afeto; em vez das deéragdss de conhecimento ou acdes persuasivas.
Ele surge acompanhando a vanguarda modernistaagsa p ter como base de suas artes o mundo
histérico e ver nele a sensibilidade e emocdo qusteen. Para isso se utiliza ricamente dos
recursos estéticos cinematograficos como a carmeata & fusdes, pois ndo tem compromisso em
representar a realidade, mas sim suas sensacaes dida.

O modo expositivo utiliza a retdrica para argumentar um posicionametiante da
realidade histérica dispensando recursos estdstiEle se dirige diretamente ao espectador por
meio de legendas ou a narracédo propondo uma pévspeco comentario acaba por ser superior as
imagens, pois é ele que nos direciona para uma ogdrpretacdo do que a imagem pode nos
mostrar. A montagem é utilizada para manter o ritdb@rgumento e € chamada de montagem de
evidéncia.

O modo observativocoloca o cineasta na posicao\ager diante dos acontecimentos do
mundo. Ele procura intervir o minimo possivel ngéesa cotidianas das pessoas e deixa que o
publico formule conclusdes sobre o que vé. A mantagrivilegia o tempo do plano, ndo ha cortes
secos nem rapidos, normalmente os planos sédo lengwssequéncia.

No modo participativo o cineasta vai a campo, se relaciona com as [egsegparticipam
em frente as cameras e capta a sua relacdo conoetasmento do encontro. Aqui “o cineasta se
despe do manto do comentério com voz-over, afastiasmediacdo poética, desce do lugar onde
pousou a mosquinha na parede e torna-se um afat pease) como qualquer outrt.Assim, o
documentarista assume um papel no filme, estamedeste estilo € o que Jean Rouch e Morin

chamam deinéma véritédu cinema verdade; a idéia mostra uma verdade cingn, vemos como

1 8. Idem,p.73
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0 cineasta se relaciona com as pessoas, comaéfajiresentacdo, como interagem as formas de
poder que entram em jogo e que niveis de revelag&tacdo nascem dessa forma especifica de
encontro.

O modo reflexivo propde uma reflexdo sobre o fazer documentarojoga para o publico
estimulando-o a ter uma consciéncia elevada daredagdo com o documentario e 0 que ele
representa. Segundo Nichols: “é 0 modo de repras&ntmais consciente de si mesmo e aquele
gue mais se questiona.”

O modo performatico enfatiza as dimensdes subjetivas e afetivas dodmensuscita
guestdes sobre o que € o conhecimento. Para Bdbtmmentario performatico pode agir como
corretivo para os filmes em que ‘nés falamos setes para nés'. Em vez disso, eles proclamam
‘nés falamos sobre nds para vocés' ou ' nds falasnbe nds para nos”. Esse modo é bastante
utilizado por minorias sociais como lésbicas, gaysegros para demonstrarem sua revolta com o
preconceito e revelarem a sua vida cotidiana. Cosearsos técnicos este modo performatico
utiliza muito de encenagdo em um espaco isoladowalo, um estadio, onde as pessoas dialogam
com o publico desabafando em frente a camera.

No caso deMaezinha dos Tambooptei pelo modo poético de documentar a Festa de

Louvor a Nossa Senhora do Rosario de Catalao.



RELATO DA EXPERIENCIA

A vontade de fazer algo que representasse o queecsim relacdo a Festa de Nossa Senhora
do Rosario da minha cidade natal — Cataldo-GO - desde pequena. A decisédo de fazer um filme
veio por meio da minha entrada no Curso de Audiaigla UnB. A universidade trouxe o
conhecimento da arte cinematografica e de suasicéscre o amadurecimento de minha
sensibilidade artistica. Ao longo do curso a dioedd fotografia para cinema foi se tornando a area
gue mais me atraia na producéo de filmes, e parprafissionalizar busquei cursos de direcao de
fotografia em S&o Paulo e em Brasilia. Com essesogwsegui uma escadinha no mercado de
trabalho comecando como eletricista da industrdioaisual, depois como assistente de camera e
seguindo para a direcdo de fotografia. O conhednegune essa experiéncia gerou foi o da
producdo cinematografica e de como se organiget de flmagem. Por isso, o desafio de dirigir
esse filme foi um aprendizado essencial para eatetwino se organiza todo o processo de um
filme desde a pré-producéo, a producdo, a pés-pamde a exibicdo; pois quando nos propomos a
fazer um filme autoral o diretor deve arcar comotadprocesso e providenciar todo o aparato
minimo para que o projeto se realize. Com o intd@éamelhor explicar como foi essa experiéncia

divido esse capitulo nos sub-capitulos: pré-proaug@®ducdo e pds-producao.
A Pré-producéao

A minha familia ndo pertence a tradicdo do congaddanto meu acesso as pessoas que
participam ativamente da festa deveria ser feitno comaximo de cuidado e respeito para que o
documentario fluisse como o planejado. A pesquigaou com conversas informais com Altair
Quirino, amigo da familia e participante ativo darfia do Rosario. Em nossas conversas citava a
vontade de fazer um filme sobre a festa com otmtie representar a Familia do Congado com sua
fé, misticismo, magia e respeito. O assunto erigati, pois envolvia rituais secretos que somente
0s mais velhos e tradicionais possuiam o conhed¢on@mante disso preferi iniciar minha pesquisa
conversando com os capitdes e dancadores prinseino,0 contato burocratico e politico com a
Irmandade do Rosari&®

Para elaborar o projeto e conhecer melhor o ortetas congadas Altair, formado em

historia pela UFG (Universidade Federal de Goid®,presenteou com um livro contendo varios

1 8 Instituicdo social e politica fundada paraespntar os dangadores da festa.



artigos de estudantes da referida universidadeesalbiesta; o que me deu uma base tedrica e
histérica da festa. E em particular o artigo deaifltalorizava a histéria contada oralmente e a
tradicdo dos membros mais velhos da festa, o quajumdeu ainda mais a perceber o que poderia
captar para o filme, pois essa era também a minbr@agem.

O tema central do filme € a apresentacdo da pesteneio dos gestos dos dancadores como:
passar de costas nos trilhos de trem, dancar clftpream de meia-lua em encruzilhadas, tomar a
calunga antes da saida do terno, o ritual de defama&aixas, os “cantigos” para que o publico
visualize que existe algo além do que simplesmembeivor a Nossa Senhora do Rosario que esta
diretamente relacionado as religides africanas.

Com o projeto em méos era 0 momento de conheqawss$veis personagens e de comecar
a captacdo de recursos. No segundo semestre de [20@@8rei o Altair para me apresentar ao
Senhor Jodo Ranhéo, Capitdo do Terno de Catupé Nestora das Mercés, o mesmo grupo do
gual participava Altair. Jodo é muito respeitadoFeata, pois veio de uma familia tradicional da
Congada e conhece todas as vertentes da Festaip@inmente o lado espiritual da mesma. O
contato com o Capitdo foi feito em um dos ensamsldrno. Comecei mostrando o projeto e
comentando sobre o filme que gostaria de fazebdkdagem comecou delicada pois ja sabia que o
assunto também era. Nesse momento, a idéia ergpanbar o Terno durante toda a Festa, pois 0s
recursos do filme me impediam de mostrar todos rapag participantes. Acompanhando este
Terno registraria as musicas, as pessoas e rguaisles fazem; para passar através desses detalhes
0 misticismo e mistério presente na Congada.

Outro personagem apresentado por Altair era ansiga que foi a primeira “bandeirinha” da
Congada de Cataldo. Antigamente ndo se permitianguberes dancassem no Terno. Assim, a
Mae de Altair foi pioneira nessa funcéo fazendojuramento diante da bandeira de que honraria a
Nossa Senhora do Rosario enquanto fosse virgeim agsartir do momento que se casou ela teve
gue parar de dancar, mas seguiu acompanhando tte gdesta colocando seus filhos para
participar da Congada. Quando fui conhecé-la p&esode, acabei encontrando a irméa de Altair —
Aurora - e conversando com ela sobre a abordagerfiinde. Ela se sentiu muito disposta a
conversar sobre a parte espiritual da festa, paisnesma frequentava o Centro de Umbanda
ativamente e também dancava no Terno de Mocambupmae do Rosario, um dos mais
tradicionais da cidade e que preserva as trada@désrma mais auténtica. Neste momento, conheci
a personagem principal do filme. E muito emocioeammmo o documentario vai se construindo ao
longo do processo e surpreendendo o documentafisescolha de Aurora como personagem
principal era ideal, pois a sensibilidade feminam tratar dos assuntos da Nossa Senhora do
Rosério e do envolvimento do louvor com a tradigédandista e candomblé, no filme, exigem

esse cuidado e brilho feminino. Assim, fiquei mufediz de té-la encontrado e tendo ela



participacdo na corrente do Centro de Umbanda,ntattb com essa vertente da festa seria mais
estreito e fluiria melhor.

Conquistados o0s personagens, parti para a prodefifiiva dos recursos, levando a
Prefeitura de Cataldo o projeto, e estudando cdew poderiam ajudar. Consegui agendar uma
rapida reunido com o Prefeito da cidade, que ponecer a minha familia e valorizar um projeto de
uma filha da terra, apoiou de forma satisfatoriflme, cedendo transporte e alimentagéo para a
equipe durante os 05 dias de festa. Os equipameletasaptacdo de som e iluminagcdo foram
conseguidos com a ajuda da Profa. Dacia Ibiapinentadora do projeto, junto a técnica da FAC.
A camera DVX100 foi emprestada pelo amigo e pavcéddo Paulo Gomide, e conseguimos uma
camera adicional com uma produtora local.

Com os recursos, parti para a escolha da equgta.deveria ser muito especial no sentido
de ter intimidade comigo e de ter abertura parhecer essa realidade sensivel que a Congada nos
apresenta. As primeiras pessoas em que pensei fosaamigos que cursavam a faculdade de
audiovisual comigo. Amigos queridos que sao Tha#dlavi, Pedro Branco, Marcelo Nenéve e
Filipe Vasconcelos. A melhor noticia foi a de qadds, na primeira ligacdo, aceitaram participar
do projeto. Com a equipe completa, era s6 comeugata.

Com as duas cameras conseguimos acompanhar dws:te Catupé Nossa Senhora das

Mercés e o Mogcambique Mamée do Rosario. O quewsteay bastante o filme.

A Producéo

Cheguei primeiro a Cataldo, para preparar a récepa equipe na casa dos meus Pais e
fazendo o cronograma de filmagem. A equipe cheponta-feira, dia 09 de outubro de 2009, a
noite. Ja na sexta-feira irlamos conhecer o Cel@idmbanda a tarde, para que a noite pudéssemos
participar da “gira” e pedir a bencdo para fazefilme. Essa parte, para mim era de extrema
importancia: pedir a autorizacdo dos espiritosdjias da festa, pois 0 tema exigia esse respeito e
harmonia entre a equipe e a vertente mistica da fes

Na visita a Dona Maria no terreiro, conhecemoa pgssoa sensivel e bondosa que, com toda
a paciéncia, nos explicou o que era a Umbandaparténcia das raizes africanas nessa religido e
principalmente a relacdo com a festa. Pedi pala gue nos concedesse uma entrevista, mas ela
nao queria aparecer, assim captamos somente o deldi@ue foi importante para a pesquisa do
tema. Neste momento também aproveitamos para fdetathes do Centro, e observei que haviam
bastdes de capitdes da congada em um altar. PerguDbna Maria 0 que significava, e ela me
disse que alguns capitdes levavam seus bastOoesgram abencoados. Percebi logo que seria



importante ter imagens desses bastdes e filmeietalhés. Naquela noite os bastdes seriam
entregues aos respectivos capitdes. A converssefestendendo e ficando mais tranquila, assim
tomei a liberdade de pedir a Dona Maria para file&dguia” nesta noite para captar imagens da
personagem Aurora no Centro e também do Capit@beado seu bastdo. Surpreendentemente,
Dona Maria aceitou de primeira, e ficou combinade fjlmariamos o ritual a noite. Ela s6 nos
alertou de que as roupas para frequentar o Ceeste dia eram brancas, para que a energia fluisse
com paz e serenidade.

Chegamos as 19 horas no Centro. As pessoas camegachegar e a preparagdo comegou.
Coloquei uma camera fixa no centro do terreiro gaggar uma visdo geral do ritual. A outra
camera ficou em minhas méos para as imagens ngégioas, com mais emocao, e planos mais
fechados. N&do sabiamos como iria acontecer a ceiam®udo foi surpreendente. A ansiedade
tomou conta da equipe.

O ritual comecgou com cantigas para 0s orixas,sepanicos as entidades foram chegando.
Tudo era muito novo para mim e para a maioria dapeqA emocéo ficou a flor da pele, como
mostram as imagens. Nos entregamos ao sentimeheones guiava. Aurora recebeu o preto velho
Jaco de Angola, e 0 momento de pedir a bencéo helgatava emocionada e satisfeita com o
trabalho e entreguei a camera na méao do Pedro ®@pama sentir de perto as vibragdes; comecando
pelo passe de Oxdssi e depois com uma conversalaothde Angola. Todos os membros da
equipe participaram também da “guia”, conversandm @s entidades com as quais sentiam
afinidade. Depois de tudo isso, estavamos compéeitarenvolvidos e parecia que finalmente o
transe que nos envolveria durante toda a festa l@mecado. No fim do ritual, recebemos com
muita felicidade a visita de V6 Conga, a guia dot@e e com ela terminamos a bencéo final.

Na sexta pela manha, ja dentro da atmosfera espida contada, fomos captar imagens do
ultimo dia do terco da novena. A Igreja de NossahSe do Rosario estava lotada e as pessoas,
como o costume, levaram rosas para oferecer a.Sas@ancadores levaram seus instrumentos e o
terco se tornou uma linda celebracdo. Notei quadréPndo estava presente, somente as pessoas
gue cuidavam da Igreja. Nesse momento, descobriogBadre participava somente dos eventos
oficiais como as missas campais e a procissaoelgo tra importante encontrar Aurora, para que
as imagens dela no Centro e também na igreja messem o sincretismo religioso da festa.

As 16 horas de sexta, os ternos sairam das casasyitdes, para seguirem em direcdo a casa
de um devoto da festa com o objetivo de buscamanddiras de Nossa Senhora do Roséario e Sao
Benetido. Depois voltariam em cortejo para o LadgoRosario onde acontece a cerimbnia de
levantamento do mastro. Chegamos mais cedo parsegoir captar imagens do ritual de
defumacado das caixas e fechamento do corpo. Somestéoi permitido gravar as imagens da
defumacado. A equipe j& estava muito sensivel cdatde a espiritualidade, e o ritual foi muito



importante para confirmarmos a atmosfera magicaadesta possui.

Dividimos a equipe: Thais e Marcelo captaram o somimagem do Terno Catupé Nossa
Senhora das Mercés; eu, Pedro Branco e Filipe Viastws; ficamos com o Terno Mogambique
Mamae do Rosario, onde Aurora danca e bate caiksse momento foi importante para
conhecermos as cancgles, a coreografia e a fé frases dancadores. As imagens nédo ficaram
satisfatorias ao anoitecer. Neste dia alguns mesmdaeequipe foram presenteados com uma fitinha
de Nossa Senhora do Rosério para protegé-los. dbstévtotalmente envolvidos em um transe
magico, e sé tomamos consciéncia disso depoisstiatiErminar.

Na manha de sabado, os dancadores estavam famladastimenta os tornava soldados de
Nossa Senhora; e a importancia dos rituais de g&oté maior, pois consideram que nesse dia a
liberacdo de energia espiritual é muito grandeatel®-os mais vulneraveis as energias negativas.
Segundo os mais velhos, antigamente haviam maialiia@s de macumba deixados para os ternos;
0 que fazia com que os dancadores brigassem enDates vezes impediam que o terno saisse do
lugar, ou seja, estavam amarrados e somente utdaaam forca espiritual e conhecimento para
puxar o canto de quebrar o feitico liberava o tgyam seguir o cortejo. Neste dia era importante
capturar imagens do ritual da “calunga”. Este ammmtantes do terno sair. Os dancadores rezam
uma oracao para fechar o corpo e tomam uma behilancstura pinga e ervas como a guiné para
protecdo. Além disso, as imagens de cobertura deogmfia, as cancbes e as expressdes dos
cangaceiros. Muitos deles, no momento que estdgaddn, parecem estar possuidos por uma
entidade, de tao forte que sao suas feicoes.

Para ser capitdo de um terno é essencial quenka tima sensibilidade espiritual, pois ele
guia o canto do terno e as musicas sao escolhitdigrme os chamados “pontos” da umbanda e do
candomblé. Ele sente a vibragdo do lugar por ostie gassando e conforme a energia canta uma
cancdo que abencoa, louva a Nossa Senhora do &kesé&e a energia for negativa, ele puxa o
canto para os Orixas de Protecédo, representadoSgmrorge. Outro momento importante que
representa o misticismo dos dancadores consistsegainte: sempre que se passa em uma
encruzilhada, trilho ou ponte, se deve passar stag@ elevar o espirito pedindo licenca a entidade
gue reside neste local. Essas sdo informacdes gsidonam passadas durante as pausas nas
conversas com dancadores, capitdes e principalmpelagersonagem Aurora.

No segundo dia da festa, os ternos tomam caféatdrdnna sede da Irmandade e depois
seguem para a Igreja Sao Francisco, para buseamndarte com a Nossa Senhora do Rosario e a
levam para a sua lIgreja. Chegando ao Largo do iRepdédos os integrantes do terno de
Mocambique se surpreenderam com a presenca defdd@, Capitdo deste terno muito querido e
respeitado por todos, que estava internado no tabspidebilitado, mas insistiu, e a revelia dos

médicos, foi ver um pouquinho da festa e abengeas dancadores. Gravei todo o momento que



ele esteve presente, mesmo imaginando que suagnmago caberiam no documentario, mas
principalmente como registro de sua presenca iladan Foi muito bonito ver a comocéo dos
dancadores de todos os ternos que iam Ihe pe@ingib, e por fim ver a homenagem que o Terno
de Mocambique fez a ele. Renderam imagens lindgsdxdmo compromisso do Terno foi almocar
na casa de um devoto de Nossa Senhora. Normalnogerteger o almoco é considerado um pedido
de cura para um enfermo da casa, pois se acradita §andeira do Terno de Mogcambique leva a
cura. Em uma das paradas para o lanche e vissimdig a entrevista com Aurora. O fim desse dia
foi muito gratificante e ja nos consideravamos dmifia do Rosario. Completamente apaixonados
pela congada, fizemos planos para voltar todosos. a

O terceiro dia € o dia da entrega da coroa. Nehéndeste dia fizemos a primeria sequéncia
do filme: um garoto de 4 anos se preparando pasapsimeira congada. As 15 horas nos
encontramos com o Terno de Mocambique para busuamoa na casa do festeiro do ano e a levar
para a casa do proximo festeiro. Naquele ano,im@eia foi mudada para um local fixo chamado
de Congbédromo; onde encontramos um palanque es\agaibancadas que transformam o evento
em um espetaculo. Ndo concordo com essa mudangadigéo, assim como varios dancadores,
pois a Congada néo € um espetaculo como o caroawalFesta de Parintins. Essa na verdade foi
uma proposta da prefeitura para atrair turistasneeatar a renda da cidade. Esse evento € 0 mais
burocratico de toda a Festa, onde as autoridadésa® aproveitam para fazer sua propaganda.
Este € o motivo pelo qual no filme ndo temos muitaggens desse momento pois € 0 mais
impessoal. Assim a festa oficialmente termina.

Na segunda-feira, de manha, fizemos a entrevistaa Senhor Joao, antigo capitdo do terno
de Goiania; o que nos rendeu boas histérias de @ festa nos velhos tempos e como o
misticismo era maior naquela época. Depois, dedislioaptar imagens dos lugares por onde passa
a festa para localizar especialmente o filme: @bato Rosario e as casas de onde saiam os ternos.
Além disso, aproveitei que o Museu da cidade est@esto e gravei imagens de objetos da época
da escraviddo, do inicio da Congada, e fotogralmsconstru¢cdo da Igreja do Rosario. Essas
imagens por fim ndo foram utilizadas, mas ficamapaArquivo da Irmandade Nossa Senhora do
Rosario, pois pretendo doar todo o material brata @ instituicdo. A equipe voltou para Brasilia e

eu fiquei para fazer a Ultima entrevista com Jod@ohdo, Capitdo do Terno Catupé Amarelo.
A pés- producédo
E na montagem que um filme se constr6i em versfiaitiva. Era 0 momento de ver as

imagens que haviamos captado e sentir como o se\ddgeria 0 tema com o material captado.

Toda nossa experiéncia audiovisual se mostra meesgento. E por esse motivo foi esta a etapa



gue levou mais tempo.

Durante as gravacoes, Pedro Branco se disp6s tanmiilme comigo o que me trouxe
tranquilidade e seguranca, pois considerava esdeqee essa finalizacdo fosse feita por alguém
gue participou da captacado das imagens. Na progodibme, ele se apdia nas sensacfes da equipe
com relacdo a festa e na curiosidade sobre ossrijua ela sutilmente nos mostra.

O inicio do trabalho com a edicdo comecou em @&rerde 2010. Deixamos passar um
tempo depois da captacdo para que as emogOesatsmante pudéssemos ver as imagens com um
pensamento mais concreto do que aconteceu e depmiBdamos passar isso para o espectador.

Ao mesmo tempo em que faziamos a decupagem, ignfag também a captura. Desta
forma Pedro e eu podiamos imaginar com se desamal filme. O inicio seria com o garoto se
vestindo para a festa, seguido de imagens e feasedf importantes para o tema. Os cortes secos e
rapidos evidenciam o ritmo e o jogo com o foco €algue representa o oculto, a magia presente na
realidade da festa.

Com o andamento da montagem, sentimos que o tdrizeentre 07 a 10 minutos. Ao longo
do entendimento do filme a vontade de revelar geesles e rituais foi desaparecendo, e o tema se
aprofundou na experimentacdo da linguagem cinemdtog, ao tentar passar para o espectador a
atmosfera misteriosa e profunda da festa. A esadbamagens belas e fortes permeia todo o curta.

O ritmo da montagem foi se construindo inspiraddimguagem do videoclipe, pois como
esta linguagem, o filme tem o foco no sentimergergpassado, e a musica dita o ritmo das imagens
sendo parte essencial no documentario.

Sobre a musica no documentario me inspirei tami@nexto “O documentario das Idéias”
presente no livrA técnica da montagem cinematogréficke Karel Reisz e Gavin Millar. Neste
texto o autor nos mostra como o0 som contribui paemtendimento da montagem de planos sem
conexao fisica, a conhecida montagem intelectu#isienstein. Esta forma de montagem exige do
espectador uma atencdo maior e por vezes difiowdtgendimento do filme. Assim, com o advento
do som no cinema como elemento da montagem, estla aja compreensdo desse tipo de
montagem.

O texto também nos apresenta o exemplo do fihmeg of Ceylorde Basil Wright, que
aplica a montagem inspirada em Eisenstein e aagéio do som como recurso de montagem. Neste
filme o diretor escolheu a dualidade do som comagem, buscando representar as mudancas que
0 contato com a civilizagdo ocidental provocou idavradicional de Ceylon. Para isso, Basil
coloca os sons da cidade, do urbano, do trem;netagmndo as imagens da cultura do povo. Como
exemplo, a sequéncia em que se mostra um elefantgbdndo uma arvore comandado por um
Ceylandés, o som é o de uma locomotiva. Basil é@xeeta de forma inovadora contrapondo o

som com a imagem e ajudando a passar a sua idéia.



No filme Méaezinha dos tamboa dualidade de som e imagem ndo acontece dessa for
“radical” mas o discurso em off ndo esta diretamartacionado as imagens que aparecem. As
imagens nos mostram cenas da Congada de Catal@u@anos guia pelo mundo oculto que a
festa nos inspir. A primeira voz eoff nos remete aos contadores de histéria que pastaai@io
oralmente remetendo a origem da congada em qugaargnte sO0 dancavam negros. Depois
seguimos para uma afirmacao mais profunda em daenbor Jodo Ranhdo nos diz que os Pretos
Velhos® dancavam Congo. Com essa fala ja introduzimosnasiéra espiritual oculta da Festa.
Logo depois mostramos o Sr. Jodo Ranhao faland@n“posso falar ndo...” Essa fala € importante
pois evidéncia o mistério presente e nos faz questise o flme vai nos mostrar essa atmosfera
oculta. Dai entramos no ritual da Calunga, em caeancadores, antes de sair em cortejo para
louvar Nossa Senhora do Rosario, tomam uma bebafmmda com ervas para fechar o corpo e
evitar a influéncia das energias negativas. Emidaga trilha sonora nos aprofunda nessa esfera
misteriosa e as imagens sdo do terno na rua. Aseigudo ter¢o evidéncia o sincretismo religioso
entre a religido Catolica e a Umbanda e o Candarasta, Aurora aparece rezando o terco. Entra
a trilha novamente pontuando a imersao na facdeoeudntra a sequéncia mais emocionante: a do
terreiro de Umbanda. Nela vemos as entidades iocips com o terco na mao, elemento que liga
mais uma vez as duas religides; e Aurora apareceparada pela entidade do preto velho Jaco de
Angola. Dai ja entramos nas sequéncias finais ldeefem que Aurora afirma mais uma vez a
homenagem que a congada presta aos ancestraossera importancia de se conservar o segredo
na Festa em Louvor a Nossa Senhora do Rosério.

O documentariaVidezinha dos tambose realizou. Eu também me sinto realizada como
diretora e formanda no curso de Audiovisual, pois €le conheci todo o processo de feitura de um
filme, que me trouxe a reflexdo do documentario @»ertente artistica e aberta a experimentacao.

Quero cada vez mais estudar e fazer cinema.

1 9 Entidade da religiao Umbandista e Candomblé



CONCLUSAO

Por fim a experiéncia com a direcdo de um docuamenfoi inspiradora. Presenciar a
evolucdo do processo, o documentario se revelamdomeio das pessoas entrevistadas e a
maturidade adquirida ao longo do tempo para a rgenia gratificante.

Experimentar intensamente a “cicatriz da tomadia’ gbr Ferndo Ramos e evidéncia-la nas
imagens do filme. Concluo que o sujeito com a canesta diretamente ligado a emocdo que o
filme vai passar para o publico no filme documeantar

A maturidade que o filme me trouxe com relacdmg@uiagem cinematografica é o ponto
alto da experiéncia. Isso me inspirou a estudafpiorr mais o documentario experimental sem
me limitar somente as areas do audiovisual. Devexporar o campo das artes como um todo.
Trocando experiéncias com as artes plasticas test®ldgica, tudo isso pode ser explorado para
extrair do cinema emocdes e imagens diferentesgjay experimentar a linguagem ao maximo.

O tratamento com o objeto a ser filmado devergend, amigavel e curioso. Nao tem como
nao se envolver emocionalmente com o tema. Este fihe trouxe experiéncias marcantes que
mudaram meu modo de ver o mundo e de refletir smlwida. O crescimento ndo foi somente com
relacdo a direcdo de um filme, mas também combuwsaano.

A meu ver a arte cinematografica deve ser exptomdsentida com a doacédo total do
cineasta para o tema. Nao se pode pensar em asstado tema. Devemos assumir a intervencgao
do homem com a camera e dai explorar o que a impgdmnos dar.

A guestdo ética no documentario levantada por Méira Salles e Bill Nichols, neste
curta-documentario especifico, acontece no respsifoessoas e ao tema. Houve manipulacdo dos
sons e entrevistas em prol do discurso do filmes ple € composto essencialmente de um mosaico
de imagens e sons com 0 objetivo de passar a @&raodé intensidade emocional, transe e
espiritualidade da Congada.

A classificacdo do filme em documentéario poéticoexperimental ndo € essencialmente
importante, pois ele é muito particular e os cdonsese misturam invariavelmente. O processo de
criagdo do filme n&o se restringiu a esses corgeitsim foi se desenvolvendo com o ritmo das
imagens, do som e com a maneira com que o tensendd apresentado. A dimensao espiritual da
festa vai sendo apresentada de forma sutil, abéical na sequéncia do terreiro de umbanda onde a
personagem Aurora se encontra recebendo uma eatildidacdo da festa com a religido ancestral
africana e escrava é feita com a presenca da pgsonAurora no ambiente da festa, no terco e do
Centro umbandista. Outra evidéncia dessa relagiitesse com o ritual de tomar a Calunga antes



da saida do terno, a espiritualidade do capitdfalaade Jodo Ranhéo, de que os pretos velhos
dangavam congo. E por fim Aurora nos diz que oeskgpulsa na festa e sem ele a Congada acaba.

Com relacdo asujeito-da-camerade Ferndao Ramos, pode-se considerar que o que se
identifica mais com o este curta documentario éue gge e intervém na realidade a ponto de
receber uma&ncen-acaalo ser a sua frente.

Enfim, a complexidade de se executar um filme dwntario nos proporciona um
conhecimento intenso sobre a arte cinematografica.

Agora € o momento em que o filme vai para o muedo,publico ira nos mostrar como o
documentario o tocou. Que emocdes despertou. Eapsiosa por esta resposta. Agradeco a todos

gue me ajudaram a realizar esse filme documentalingada!

“Salve o Rosario

O Rosario Salve.”
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Anexos

Cronograma
Julho de 2009 Captacéo de recursos
Agosto de 2009 Captacéao de recursos, Pré — Produgéio
participacdo nos ensaiso das congadas
Setembro de 2009 Pré — Producao e participacdo nessaios
30/09/2009 Viagem da equipe a Catalao
01/09/2009 Inicio das gravacgdes
02/09/2009 Gravacao da Alvorada e acompanha os
ternos nas visitas
03/09/2009 Gravacao do levantamento do mastro e dos
congos se apresentando
04/09/2009 Gravacao da rotina dos ternos neste di& o
momento da procissao
05/09/2009 Gravacao da preparacéo e entrega da caro
06/09/2009 Gravacao de entrevistas com capitdes do

congado
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