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INTRODUGAO



A presente proposta surgiu da constatacdo durante meus estagios, da grande
demanda, por diversidade de materiais e da necessidade da constante inovagao
entre professores e alunos. De maneira a ensinar as artes de forma diferente e
interessante aos alunos do ensino fundamental. Pretendendo apresentar a proposta
seguindo as orientagdes curriculares, porém apresentando novas metodologias no
ambiente de sala de aula.

Dediquei-me a pesquisa e coleta de materiais, em busca de suportes de
apoio que me ajudariam a criar planos de aula, buscando inspiragéo, também em
outras linguagens como livros de literatura, cinema, poesias etc.

Algumas das referéncias bibliograficas que encontrei sdo conhecidas e
podem ser utilizadas pelos professores como referéncia para praticas alternativas a
serem realizadas na aula de artes. Possuindo a linguagem simples e acessivel a
todos, e também sao muito eficazes para serem levados aos alunos.

Nestas referéncias sao abordadas a criagao de uma aula, utilizando materiais
em arte diversos, e explorando novas atividades em sala de aula para passar o
conteudo tedrico a ser ministrado.

Na area de outras midias pude constatar que é extensa e rica a variedade de
conteudos em: poesias, literatura, filmes. Onde se pode trazer uma conexdo com
outras disciplinas ministradas na escola e desenvolver uma atividade multidisciplinar.

Assim por meio deste Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC), apresento uma
estrutura/proposta de cinco planos de aulas que trabalham com a linguagem do
desenho e atividades envolvendo os cinco sentidos (percepgao).

Sendo que fui motivada em elaborar um material que pudesse ser estudado
de maneira mais diferenciada.

Tendo escolhido para este TCC, explanar sobre o trabalho desenvolvido na
aula de Estagio Supervisionado Il, onde dentro de um periodo: Arte Moderna. Fiz
uma introducao sobre a época mais sucinta e ndo tdo ampla, dando maior énfase,
apenas a um artista, por mim escolhido. Que achei que teria maior proximidade com
a faixa- etaria que estaria trabalhando, naquele momento.

E cabivel dizer que este material proposto ja foi aplicado dentro de sala de
aula, de uma escola particular do plano piloto. Onde pude ter resultados muito
satisfatorios em relacao a proposta de trabalho que quis passar, que foram: trabalhar

o sentido do coletivo dentro de sala de aula, trazer de volta as atividades manuais
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dentro do ambito de uma aula de artes, trabalhar releituras, misturar algumas

linguagens dentro dos trabalhos realizados e acima de tudo, que os alunos
pudessem fixar o conteudo ministrado durante essas aulas de forma prazerosa.

Para este TCC foram feitas algumas modificagbes depois de constatar,
algumas mudangas a serem realizadas para melhoria da qualidade da atividade
aplicada, dentro da sala de aula e de conteudos constatados a que faltou
acrescentar algo no dado momento, ou até melhor adaptagcdo das atividades
sugeridas, tendo em vista os trabalhos em duplas entre os alunos.

A estrutura destes planos pode ser aplicada a partir do 7° e 8° ano do ensino
fundamental, nas quais segundo as orientagdes curriculares (anexos) € a época de
ser ensinado e aplicado o conteudo sobre Arte Moderna. Vale ressaltar que: a
elaboragdo destes planos de aula seguem aquilo que € estabelecido dentro da
legislacdo brasileira, e também sugestdes de materiais tedricos e poéticos tanto aos
professores quanto aos alunos, visando dessa forma facilitar as referéncias nas
aulas de artes visuais.

Espera-se que esta proposta aqui apresentada, possa contribuir para a
melhoria do ensino das artes, trazendo novas idéias a serem aplicadas dentro da
sala de aula, tendo essa outra dinamica, que proporciona o desenvolvimento da
percepcao visual, e a criatividade do aluno.

Também ressaltar que esta proposta € um conteudo inicial, que criei. Porém,
que pode ser desenvolvida com cada época ou cada vanguarda que temos dentro
da Historia da Arte.

Escolhi trabalhar com Paul Klee, devido a meu desenvolvimento na area de
bacharelado na época em que fiz Estagio Supervisionado Il, com a linguagem do
desenho abstrato e a percepgado. E que conseguiu se encaixar bem com a idade dos

discentes.

Acredito que estes planos de aulas, podem ter uma série de desdobramentos,
adaptacdes e releituras de maneiras criativas de se ministrar uma aula.

Junto com isso, decidi explanar um pouco sobre minha trajetéria no curso,
colocar referéncias daquilo que entendemos como Arte-educacgao, também explanar
sobre a parte socio historica, do periodo da Arte Moderna.

Para que assim possamos ter uma visdo mais ampla, daquilo que sera

colocado dentro da proposta de planos de aulas.



1- SABERES E FAZERES: UMA TRAJETORIA.
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I-Acervo de imagem do tumblr.com

“Um ponto de partida...

Continuidades ...

Descontinuidades ...

A pesquisa leva a transformacoes,

a uma teia de significados e a busca por outros,
novos conceitos, saberes e fazeres ...”

Léa C. Zumpano Franga
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Meu percurso na UnB se iniciou no segundo semestre de 2007, quando fui

aprovada para o curso de Licenciatura em Artes Plasticas, periodo noturno, no auge
dos meus 19 anos.

Tinha acabado de deixar o curso de Moda que fazia na Unieuro. Abandonei o
curso faltando um semestre para me formar, com a finalidade de fazer aquilo que
sempre tinha me chamado a atencao: artes plasticas. Pelo fato de ainda ser muito
nova e inexperiente ndo me aprofundei muito sobre o curriculo da Universidade o
que me levou a optar pelo curso Licenciatura/ Noturno sem saber nada a respeito
das praticas curriculares e pedagdgicas que esta abrangeria ao longo da minha
formacéo.

Ao iniciar o meu primeiro semestre letivo, confesso que nao entendia quase
nada sobre a estrutura do meu curriculo, nem sobre as disciplinas que eram
ofertadas. Montei minha grade horaria de acordo com aquilo que me foi oferecido no
momento, € por uma mera casualidade tive sorte de pegar as disciplinas de
educacgao logo nos primeiros semestres, e passar a perceber melhor a importancia
da Licenciatura num curso como as Artes Plasticas.

Conforme os semestres passavam e eu me aprofundava na pesquisa e nos
estudos, comecei a observar alguns descompassos entre o curriculo proposto e
minhas expectativas e tive alguns momentos de desmotivagao pessoal.

Paralelo a estes desdobramentos, optei também pela dupla habilitagédo, pois
ao mesmo tempo em que estava ligada nas novas reformas e novidades dentro do
NOSSO curso na area de Licenciatura, também estava produzindo e construindo os
primeiros passos na minha trajetéria como artista plastica e ganhando visibilidade
com o meu trabalho visual.

Durante esse processo, fiquei acuada e sem saber onde realmente seria
minha area de atuagao, pois gostava de estar presente em ambas areas e nao via
motivo para ter que desvincular uma da outra ou optar apenas por uma.

Chegou a época de realizar meu primeiro estagio supervisionado, sob a
orientagdo da professora Renata Azambuja. Cabe ressaltar que para mim essa fase
constitui-se de fundamental importancia na minha vida académica, no ambito da
Licenciatura, pois foi um contato que tive com o cotidiano dentro de uma sala de
aula e pude comecar a colocar em pratica aquilo que nos foi passado de

conhecimento tedrico sobre a nossa area de atuacdo. Diria que representou um
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momento significativo na area de elaborar criativa e criticamente a agdo pedagdgica

nas escolas brasileiras.

No inicio do estagio |, tive a oportunidade de entrar em contato com o
trabalho de cinco mulheres artistas que me foram apresentadas e que mudaram
minha vida:

Ana Mae Barbosa: tida como principal referencial contemporaneo, da Arte-Educacgao
no Brasil.

Ana Tatit: Nascida em 1962. Licenciada em Artes Visuais pela Fundacdo Alvares
Penteado e autora do livro: 300 propostas de Artes Visuais, uma das principais
motivadoras em fazer e aplicar aulas de Artes, num contexto diferente aquele
utilizado na maioria das escolas.

Anna Marie Holm: Arte-educadora dinamarquesa. Com algumas publicagbes de
livros em sua area. Fazer e pensar arte, Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, 2005

Edyth Derdyk: Nascida em 1955, Licenciada em Artes Plasticas na FAAP e autora de
alguns livros que foram fonte de pesquisa e leitura, durante minha vida académica
entre eles: Formas de pensar o desenho.

Fayga Ostrower: 1920-2001 Grande tedrica de arte, professora e Artista Plastica
brasileira.

Com elas tive novas perspectivas do que é atuar dentro de sala de aula e de
que sim, é possivel fazer um trabalho diferenciado e reconhecido com 0s nossos
alunos. Porém nao consegui colocar todo esse conteudo adquirido em pratica logo
no meu primeiro estagio, devido ao pouco tempo que tinhamos destinado a
observacédo que totalizavam 10 horas. A aula de estagio | em si promoveu varias
discussdes sobre a Licenciatura, mudancas e novos panoramas que poderiam ser
criados para a melhoria do ensino dos discentes e tivemos contato com a
elaboracao de planos de aulas.

Foi ai que comecei com a criagcdo de uma proposta para ser aplicada no
ambiente escolar. Naquele primeiro momento a escola que escolhi para realizar as
observacoes, foi uma escola publica do Plano Piloto. A escola que escolhi foi Centro
de Ensino Asa Norte- CEAN na 606 norte e as séries observadas foram turmas do 1°

e 2° ano do Ensino Médio.
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ll- Alunos no ambiente escolar do estagio .

Esta no consciente coletivo a imagem de que a escola publica carece de
incentivo, novos materiais sejam de uso coletivo ou pedagodgico do professor,
praticas didaticas desatualizadas, desmotivacao da parte docente e discente nas
aulas de artes no geral, e problemas econémicos e estruturais.

Nesta escola observei alguns desses problemas, como a desatualizagdo de
didaticas e desmotivacdo tanto da turma quanto da professora, que chegou a
desabafar comigo e afirmar que se encontrava cansada e sem vontade de ministrar
uma aula de artes. Como consequéncia da postura dela vi uma turma que n&o sabia
trabalhar a coletividade, causando problemas a maior parte das aulas.

Estes itens que foram citados, se inexistentes, fazem um diferencial no
ambiente escolar. Pelo relato dos colegas de estagio |, o que mais tem sido
observado na maioria das escolas (assim como constatei no meu local de estagio) é
a manutencao da idéia de que uma aula de Artes € um momento para "aliviar as
tensdes", muitas vezes servindo para a realizagao de trabalhos manuais em ocasiao
de festas escolares, civicas e religiosas.

Desse modo, as aulas de artes, transformam-se em uma aula de recreacao
cuja finalidade ¢é a ilustracdo dos grandes acontecimentos. Ou senao € transformada
numa aula magante cujo conteudo estudado é aquele tedrico que vai ser cobrado no
vestibular.

Nessa primeira fase conclui aquilo que é falado:
“O ser professor nem sempre pode andar de maos dadas com a
teoria e a pratica, para isso existe a necessidade de possuir
flexibilidade e olhar para uma sala de aula da mesma maneira
como um ator percebe o palco no seu momento de atuagéo, tendo
cautela e jogo de cintura a maior parte do tempo possivel.
(MARIANO, 2006, p.17)
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Herbert Read afirma que:

“..0 ensino exige um alto de grau de ascetismo, pensando em que foi nos
dada vérias vidas confiadas a nés, uma vida que iremos influenciar de algumas
maneira sem nos permitir exercer atos de dominagao ou auto- satisfagcdo pois
seria aquilo tido como ideal, mantendo uma relagao impessoal para com o aluno
(o que é muitas vezes se torna dificil), dando abertura para que cada encontro
com estes alunos manifeste algumas leis e estruturas, porém sempre preservando
o caminho do ensino para que este ndo se desintegre e vire algo sem
fundamento." (READ, 2001, p.323).

Levando essa idéia em conta destaca-se que o aluno/estagiario sera
responsavel em demonstrar o nivel de conhecimento que foi adquirido ao longo de
sua vida académica, e que trara uma contribuicdo que possa ser pertinente, nos
trabalhos executados pelos mesmos, os quais deverdo ser detalhados e
compartilhados durante os estagios, a fim de mudar e construir novos paradigmas
para o ensino das Artes Visuais.

Com muitos anseios e dramas que foram vividos no meu primeiro estagio,
alcancei o segundo com certa duvida e medo de que poderia realizar uma regéncia
mal sucedida. A minha maior preocupacao, foi ter de passar apenas por dois
estagios com pouca carga horaria, ja que € neste momento que podemos colocar
em pratica e desenvolver o Ensino das Artes sobre uma nova perspectiva.

Este estagio supervisionado |l foi realizado numa escola particular Dromos do
Plano Piloto, com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, e orientado também
pela professora Renata Azambuja.

Uma das primeiras questdes observadas é que foi notdria a diferenga no
ambiente sécio-econdmico das escolas onde fiz 0s meus estagios.

Neste estagio € prevista a observacdo e aula-regéncia, e neste primeiro
momento, defrontei-me com alunos que possuiam facil acesso a informacgoes,
condigbes para adquirir quaisquer materiais que fossem solicitados e um acesso a
tecnologia maior do que na primeira escola (porém, nem sempre bem utilizado).

O que notei nestes encontros € que eles possuiam problemas de outra
ordem, a maioria das criangas estavam acostumadas a serem educadas pela
escola, e passar o dia inteiro nesta, tendo pouco contato familiar e muito com os
aparelhos tecnolégicos como: celular com acesso a internet. Isso me deixou um

pouco apreensiva em relagao ao tipo de regéncia que poderia aplicar.
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Tive oportunidade de atuar em sala de aula e também em uma oficina de

desenho que é realizada pela escola para alunos de varias faixa-etarias no turno
contrario a aula.

Optei por fazer os planos de aula para a regéncia naquilo em que vinha
trabalhando e desenvolvendo desde o semestre anterior em estagio . Que
consistiam em explanar sobre uma determinada vanguarda escolhendo apenas um
artista da época (que se encaixasse com o perfil dos alunos: faixa etaria), para que
os alunos pudessem conhecé-lo a fundo e desenvolvessem uma expressao plastica
que fosse trabalhada de uma maneira coletiva, utilizando a linguagem do desenho
como suporte principal e trabalhando os cinco sentidos e a percepc¢ao visual no
ensino fundamental, utilizando os materiais de arte.

Tendo como inspiragao a idéia de que, a percepgao e a sensibilidade sao as
janelas para o mundo que possibilitam a troca permeavel entre o que esta dentro e
aquilo que se encontra fora (DERDYK, 1989, p.125).

Tive uma sensagao de plena satisfagdo ao ministrar essas regéncias, que
foram as responsaveis por fazerem com que pesquisasse e interagisse, mais com os
dois novos termos que tinham aparecido na minha vida: Arte-Educacédo e Cultura

Visual.

lll- Alunos do estagio supervisionado II.

Ao longo da minha trajetéria académica também gostaria de ressaltar as
valiosas experiéncias obtidas com estagios extra-curriculares, entre eles estdo a
atuacdo com mediacdo em espacos culturais, mais precisamente na Caixa Cultural e
em alguns outros eventos realizados em Brasilia como o Festival Latino Americano e
Africano de Arte e Cultura- FLAAC, durante um ano. Como também a oportunidade

de participar da minha primeira experiéncia com o Programa de Iniciagao Cientifica -
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PROIC' com a professora Therese Hofmann me orientando e com a participacao do

aluno Fernando Nisio cujo tema abordado foi: Materiais em Arte: O Desenvolvimento
de brinquedos pedagdgicos, para criangas de 4 a 6 anos com materiais reciclaveis.
Ambos trouxeram diversas reflexdes e claro conexdes com aquilo que iria comecar a
desenvolver. Também teve os projetos desenvolvidos no ultimo ano de 2011 como o
projeto: AcervoVis realizado através, da Tecnologia de Informacbes e
Comunicacgdes -TIC's, sendo aluna bolsista pelo Reuni, orientada pela professora
Ana Beatriz Barroso que foi a coordenadora geral deste projeto. Cuja idéia foi a
formacao de midiateca de Artes e Cultura se utilizando da plataforma virtual e com
acesso garantido a todos. E minha atividade neste projeto era na area de coleta de

materiais e relagdes publicas.

IV-Aplicacgao tedrico-pratica do PROIC na escola- 2010.

Paralelo a estes trabalhos tive a oportunidade de ser selecionada no edital do
XV Encontro de Estudantes de Arte — ENEARTE ocorrido em Natal — RN em 2011,
no periodo de 23 a 29 de outubro na UFRN, na tematica de arte educacgéo para
apresentar o projeto: llustragdo Sensorial, conjuntamente com a aluna de artes
plasticas Angélica Silva.

Nesta oportunidade, desenvolvemos uma oficina de um dia de carga horaria
de 10 horas realizada numa escola publica da periferia de Natal, onde contamos
com a participagdo de 35 alunos, cuja faixa-etaria era de 10 a 13 anos. E
trabalhamos a dindmica em grupo, materiais em arte, o ludico e realizamos algumas

atividades como elaboragao de painéis de pintura a mao, contando uma histéria.

1Programa de Iniciagdo Cientifica: Despertar vocagdo cientifica e incentivar novos talentos potenciais entre
estudantes de graduac@o, mediante sua participagdo em projetos de pesquisa.
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Neste mesmo evento, apresentei o poster do meu trabalho realizado no PROIC, no

congresso e mesa de debates realizado na UFRN, também.
Finalizando com minha entrada como coordenadora geral do ENEARTE
BRASILIA 2012-2013 e realizando trabalho junto ao DEA-DAC (Decanato de

extensado de arte e cultura da UnB), como Produtora Cultural desde o ano de 2012.

V- Projeto de llustragdo Sensorial- Natal - RN, 2011.

Durante o curso de Licenciatura a minha postura enquanto aluna da UnB, foi
de “correr atras” das informacdes e oportunidades dentro da minha area. Pois
acredito que a formagdo completa do aluno, também se encontra nas atividades
extra-classes, como as de extensdo, seminarios, coloquios, palestra que sao

oferecidas tanto externamente quanto na nossa universidade.

1.1- ESTAGIO E EXPERIENCIAS DESENVOLVIDAS NA ARTE-EDUCAGAO.

Muitas vezes o professor em formagao, ao atuar no estagio, colocando em
pratica as aulas planejadas, se desestrutura quando a realidade nao condiz com o
que foi planejado (o que vivenciei pessoalmente em ambos os estagios). Essa
desestrutura existente, se deve ao certo despreparo de profissionais que estdo ali
desenvolvendo as praticas do Ensino da Arte na escola numa perspectiva polivante,
isso quando nao atuam de acordo com as praticas pedagdgicas que a escola impde
sobre eles, tendo a partir desse momento um conflito com aquilo que nos é passado
dentro do processo académico, causando assim um conflito do: como atuar e qual

seria a melhor maneira de atuar num ambiente escolar?
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E por isto que se deve considerar aquilo que Beninca diz:

“A formagcdo de um estudante num curso de
Licenciatura, precisa ser uma agao coletiva, envolvendo varias
instancias e sujeitos, e, que confronte dialeticamente formacéo,
profissdo e contexto escolar. Caso contrario, o estagio se
restringira a uma etapa obrigatéria, na qual os licenciados, sob
vigilancia, pédem em acdo determinados principios; cessado,
porém, o periodo de supervisdo, quando a pessoa se sente
livre, volta a optar pela pratica tradicional, ou seja, recorre a
consciéncia disponivel no senso comum” (BENINCA; CAIMI,
2004, p. 23).

Porém existe a possibilidade de criar uma cultura de trabalho coletivo para
que assim novas propostas possam construir um novo desenvolvimento harménico,
seguindo diretrizes académicas, governamentais e até das habilidades especificas
exigidas por um professor no ambiente escolar.

Tendo essas idéias em conta, a partir do meu primeiro estagio
supervisionado, elaborei planos de aulas que no estagio supervisionado |l, coloquei
em pratica e que apresento aqui (proposta de planos de aulas), como proposta para
futuras aulas como docente. Estes trabalham com o dominio da linguagem visual,
compreensao tedrica, construgdo de argumentos, e aplicagao dos conhecimentos,
dentro do periodo da Historia da Arte Moderna, que € o conteudo a ser aplicado a
partir do 8° ano, segundo as Orientagdes Curriculares.

Onde é aplicada uma metodologia expositiva e participativa sobre um
conteudo especifico dentro da teoria de arte, trabalhando a percepg¢ao dos alunos e
também aproximando-os aos materiais em artes. Com o intuito de que o conteudo
seja bem aproveitado pelos discentes e que eles realmente aprendam e possam

expandir conhecimentos além do que se tem dentro de uma sala de aula.

“ De uma forma muito sintética, esses principios
estabelecem que a aprendizagem é uma construgdo pessoal
que o aluno realiza com a ajuda que recebe de outras
pessoas.Essa construgdo, por meio da qual pode atribuir
significado a um determinado objeto de ensino, implica a
contribuicdo da pessoa que aprende, seu interesse e sua
disponibilidade, seus conhecimentos prévios e sua experiéncia.
Em tudo isso, desempenha um papel imprescindivel a figura do
mais experiente que ajuda a detectar um conflito inicial entre o
que se sabe e 0 que se deve saber, que contribui para que o
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aluno, se sinta capaz e com vontade de resolve-lo, colocando o
novo conteldo de forma que aparegca como um desafio
interessante, cuja resolugdo tera alguma utilidade, que
intervém de forma ajustada nos progressos e dificuldades
manifestados pelo aluno, apoiando-o, tendo em vista sua
realizagdo auténoma. E um processo que contribui néo sé para
que o aluno aprenda determinados conteldos, mas que
aprenda a aprender e para que se aprenda que se pode
aprender; sua repercussao, entdo, ndo se limita aquilo que o
aluno sabe, mas ao que se sabe fazer e a como vé a si
mesmo” (ZABALA,1997, p. 164-165)

Cabe informar que tudo que desenvolvi como arte educadora desde o ano de
2010, teve respaldo na legislagéo educacional brasileira (anexos) seja a elaboragao
de planos de aulas que consistiam em trazer ndo s6 aspectos da teoria de arte como
também da literatura, musica, entre outras midias, quanto as atividades ludicas
aplicadas nas oficinas.

Mesmo que fossem aplicados em ambientes sécio-econdmicos diferentes
(como nas periferias, escola particular e escola publica), ndo ocorreram resultados
dispares nem muito opostos, pois € como Derdyk nos fala no seu livro: Formas de
pensar o desenho: “‘que ndo ha mais formas de que todas as pessoas sao
inatamente criadoras. Independentemente de sua formacado cultural, de sua

atividade, de sua origem racial ou geografica”. (DERDYK, 1988, p.7).

VI- Alguns dos resultados obtidos nas oficinas e aulas ministradas.

Tendo como objetivo aproximar o aluno as artes visuais e ao universo
estético, investigando e agugcando o pensar na arte, através de 5 planos de aula
onde se explora diversos materiais em artes. Ocorre a leitura da obra pela
metodologia criada por Ana Mae Barbosa, na proposta triangular, explora técnicas
de abstracdo com o intuito de desenvolver outras novas possibilidades de ver e

pensar o desenho.
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Saindo um pouco da parte do contexto educacional que ja conhecemos, e

pensando mais na questdo de multiculturalidade, misturando aspectos tedricos da
época moderna com novos assuntos contemporéneos e desenvolvendo exercicios,
e exposicao destes trabalhos. Sobretudo dando oportunidade de trazer a tona uma
questao que precisa ser trabalhada em qualquer ambiente escolar: a coletividade, o
saber fazer em grupo.

Dessa forma delega tarefas por meio da orientagdo que Ihes passava para
elaboragao de painéis, cartazes, técnicas de desenho, pintura, colagem, seguindo as
orientacdes dos Parametros Curriculares Nacionais e as Orientacdes Curriculares do
Ensino Fundamental.

Onde para atingir os objetivos propostos foi necessario ser colaborativa,
compreensiva e incentivadora, ao mesmo tempo em que firme, exigente e em alguns
momentos demonstrar a hierarquia dentro de uma sala de aula, para poder ter a
lideranga dentro do ambiente escolar tentando n&o permitir que houvesse desvio da

atencao das aulas.

VII- Oficina de llustragao Sensorial- Escola Publica da periferia de Natal- RN.

Durante minhas primeiras vivéncias experimentadas dentro de sala de aula
sempre consigo associar e lembrar de um trecho do livro: Universo da Arte, Fayga

Ostrower, onde ela diz:

Ha cerca de onze anos, recebi um convite
surpreendente: ministrar um curso de arte para osoperarios de
uma fabrica. Além de insdlito o convite ndo deixava de ser
inquietante.Dada as circunstancias da época, nao faltavam
motivos de preocupagdo, sobretudo com eventuais
interpretacbes que pudessem surgir em torno do tal
empreendimento.Mas acabei aceitando o convite e durante
sete meses dei um curso sobre os principios basicos da
linguagem visual e da andlise critica. Tornou-se uma
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experiéncia Unica, para mim,experiéncia pedagogica e também
humana.” (OSTROWER, 1983, p.17).

Pois assim como a autora, as minhas primeiras experiéncias sempre me
deixavam em duvida de que se aquilo ao que estava me propondo apresentar aos
alunos, serviria pra além da sala de aula, se eles entenderiam a associagdo de
novas didaticas que seriam aplicadas numa aula de Artes, e sobretudo se daria
conta da demanda do conteudo tedérico de uma maneira que pudesse ser nao tao
expansiva, de um tema especifico, porém que pudesse abranger o conteudo de
varias maneiras possiveis e diferentes daqueles que os alunos ja estao
acostumados a ver.

Sabemos que podemos nos deparar também ndao s6 com a nossa prépria
inexperiéncia em sala de aula e projetos, quando comegamos, mas também se
formos analisar os aspectos e situacdes entre escolas particulares e publicas, por

exemplo, encontraremos em alguns casos:

“...de um lado criangas na escola publica submetidas
a curriculo nacional que se esbarra entre a heranga positivista
e a ditadura, e um professor mal pago e, muitas vezes mal
formado, e por outro na escola particular, se enxerga melhores
condi¢des de trabalho que permitem até mesmo a elaboragao
da arte, mas muitas vezes com professores
igualmente despreparados, dentro de uma estrutura muitas

vezes rica, porém pouco pensada” ( TIBURI, 2010).

Porém todas essas problematicas encontradas ao longo da trajetéria do meu
curso me possibilitaram motivagdées para querer ndo abdicar e insistir nos projetos,
principalmente ao analisar os bons resultados que estes projetos e as aulas
ministradas trouxeram para os discentes.

E provado que em cada época e lugar, um conjunto de intencdes, teorias,
praticas, e valores orienta as tendéncias pedagogicas no ensino da arte, tendo os
professores um papel significativo na construcao da identidade artistica das criancas
e dos jovens, devendo respeitar o modo de aprendizagem de cada aluno, o tempo
didatico, pois a area de artes requer encaminhamentos especificos, como, por

exemplo, a subjetividade que se pode encontrar numa proposta de artes.
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2- METODOLOGIA

VII- Acervo de imagem do tumblr.com

‘Ha um instante magico na vida em que,
nem mesmo sabendo por que, ficamos
envolvidos num jogo. Num jogo de aprender e
ensinar. Fazemos parcerias. Nao s6 com os
outros, mas também parcerias internas nos
propondo desafios. Porém, s6 ficamos nesse
estado de total cumplicidade com o saber se
este tem sentido para ndés. Caso contrario,
somos apenas espectadores do saber do
outro.”

Miriam Celeste Martin
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Para a realizagédo do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), utilizei a revisao

bibliografica referente ao tema proposto. Com a finalidade de fazer uma relagéao de
auxilio bibliografico, ligada diretamente com o tema: elaboragao de planos de aulas,
arte moderna, arte educacao e legislagao brasileira educacional. Uma vez
concluida esta etapa, e constatando boas fontes de pesquisas, percebi que outras
linguagens que saissem do contexto das artes no geral poderiam, ser incluidas
dentro do trabalho, e que auxiliariam os professores na realizacdo de suas aulas, e
até, nas atividades que poderao ser aplicadas para os discentes. Tendo a finalidade
de criar uma boa estrutura para os planos de aulas.

Sendo assim, boa parte do material encontrado, foi através da biblioteca e da
Internet, podendo constatar que existia um rico repertério de literatura, poesias,
musicas, 0s quais serviram para enriquecer o estudo da arte moderna do trabalho e
obra de Paul Klee.

A estrutura destes materiais obtidos, foram levados para o ambiente escolar
apresentando o conteudo e abarcando as orientagdes curriculares do ensino
fundamental, dentro da proposta de aprendizagem sugerida dentro dos planos de
aulas.

Tendo em conta que as aulas foram ministradas, na disciplina de Estagio
Supervisionado Il, refiz alguns topicos depois de algum tempo, organizando o
material existente. Com o intuito de provocar uma melhoria nestes planos de aulas
adicionando-se novas informagdes e ampliando a bibliografia, complementando com
possiveis solugdes de carater construtivo, focalizando o conforto e aprendizagem no
ambiente escolar. Consistindo em melhor abranger e trabalhar os materiais em arte
e a percepcgao com os alunos , através de aulas expositivas e participativas, focando
na técnica do desenho.

Optando pelo uso da proposta triangular de Ana Mae Barbosa que é
conhecida por envolver trés vertentes: o fazer artistico, a leitura de imagem (obra de
arte), e a historia da arte.

Diz Ana Mae (1991 p.10) “O que a arte na escola, principalmente pretende, é
formar o conhecedor, fruidor e decodificador da obra de arte(...) A escola seria a
instituicdo publica que pode tornar o acesso a arte possivel para a vasta maioria dos

estudantes da nossa nagéo.(...)"
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Sendo norteada pelo PCN’s (Parametros Curriculares Nacionais), que a nivel

do governo, constituem referéncias nacionais para o ensino basico, relembrando que
constituiu a primeira etapa de uma concretizacdo curricular no Brasil, que definiu
metas para a educacdo estabelecidas pelo Ministério de Educacdo.Sendo um
importante fundamento para as propostas curriculares dos Estados e dos
municipios.

Estes podem ser utilizados para a construgao, elaboracéo e re-elaboragéao e
adaptacdes curriculares pelas secretarias de educagao, podendo dessa maneira ter
um elemento norteador e adequado a cada realidade de cada estado no nosso pais.
Trazendo uma discussdo contextualizada de projetos politicos-pedagdgicos,
podendo assim fundamentar e orientar a pratica dos professores para levar uma
educacgao de qualidade dentro da sala de aula.

E também ndo me esquecendo de citar a LDB- Lei de Diretrizes e Bases da
educacao, n° 9.394/96 que é uma legislagao, cuja fungao é organizar a estrutura da
educacgao brasileira, indicando de alguma maneira, as concepg¢des, valores e
objetivos para esta educagao.

Formando um conjunto de referéncias voltadas para uma definicdo de
caminhos que pode ser tracada por cada escola, levando em conta que ela é a que

da sustentacao legal a educacgao.
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3- AARTE -EDUCAGAO NO BRASIL.

IX- Acervos de imagem do tumblr.com

“A ignorancia acerca do passado ndo é
necessariamente uma virtude, da mesma
maneira que o conhecimento do passado nao é
uma garantia de que erros néo serao repetidos,
mas tal conhecimento fornece ao individuo os
indispensavéis pontos de referéncias para
analisar o presente e projetar o futuro.”

Educating Artistic Vision, New York: Macmillian
Company, 1999, p.57.

Existe um movimento de arte-educacéo no Brasil desde a época da ditadura
militar, quando foi promulgada a Lei de Diretrizes e Bases 5692/1. Que surgiu devido
a uma necessidade de discussao conceitual e de estruturagdo de forcas, em um
momento como aquele, onde a educagéo, passava por uma grande crise.

As artes tem sido matéria obrigatéria em escolas primarias e secundarias
desde entdo no Brasil. Gerado por uma criagao ideolégica de arte-educadores norte-

americanos que sob um acordo oficial (Acordo MEC-Usaid), reformulou a educagéao
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brasileira, estabelecendo a partir do ano de 1971 os objetivos e o curriculo

configurado na Lei Federal n° 5692.

Composto por um curriculo onde dizia que as artes seria aparentemente a
unica matéria, que poderia mostrar abertura em relagdo as humanidades e ao
trabalho criativo, porque até mesmo a filosofia e histéria foram eliminadas do
curriculo.

E cabivel lembrar que naquela época ndo existia cursos de arte-educacéo
nas universidades, apenas se notavam cursos para professores de desenho,
principalmente desenho geométrico. Porém fora das escolas um novo borbulho era
escutado: O Movimento das Escolinhas de Arte, cujo objetivo era trabalhar a auto-
expressao da crianga e do adolescente, através do ensino das artes.( A IMAGEM
NO ENSINO DAS ARTES, BARBOSA, MAE, Ana, p. 10)

Segundo Ivone Mendes Richter, o termo arte-educacdo foi introduzido
naquele momento, dentro da histéria, como um termo que possuiria uma
diferenciagdo da nomenclatura mais utilizada naquele momento: “educagao
artistica”. E também procurando unir as pessoas do meio das artes, com um unico
objetivo: a defesa da qualidade de ensino e a luta contra a chamada “polivaléncia”.

Em 1973 foram criado os cursos de licenciatura em educacao artistica,
possuindo um curriculo basico que foi aplicado em todo o pais. Porém o curso de
dois anos que tinha sido proposto, foi considerado escasso em alguns aspectos, e
criticado por alguns pesquisadores.

A partir do ano de 1989 que comecgou a existir maior visibilidade de arte-
educadores com uma atuacdo bastante ativa e consciente, porém com uma
formacéo ainda escassa e superficial em relagao aos aspectos de conhecimento de
arte/educacao e de arte.

A partir desse momento, ocorreram muitas outras discussdes, simposios,
comissfes de arte-educacado, palestras, no nosso pais. Muitas tendo sido
organizadas pela arte-educadora Ana Mae Barbosa, professora e pesquisadora que
originou a Abordagem Triangular como proposta de método educacional dentro das
artes, conjuntamente com outros pesquisadores da area.

A expectativa da autora em relagdo ao futuro da arte-educacéo, era de que
esta sofresse influéncia dos movimentos de arte comunitaria, como festivais de rua,

comemoracgdes regionais e nacionais, festas religiosas e etc. E que principalmente a
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arte-educacgao fosse responsavel por transmitir valores estéticos e culturais para

NOSSO pais.

Difundindo a cultura como um todo em nosso pais, virando uma espécie de
transmissor de valores estéticos e culturais no contexto de um pais de Terceiro
Mundo.

3.1 METODOLOGIA TRIANGULAR NO ENSINO DA ARTE.

A Abordagem Triangular foi chamada anteriormente de Metodologia Triangular
do Ensino da Arte e com o passar do tempo, teve algumas modificagbes para
Abordagem ou Proposta pela sua prépria sistematizadora.

Esta proposta tomava como exemplo, o estudo de trés abordagens
epistemoldgicas: as Escuelas al Aire Libre (mexicanas) surgidas depois da revolugao
mexicana, por volta de 1910 que pretendiam recuperar o orgulho nacional perdido,
devido a imposicdo dos padrbes europeus adotados nas escolas mexicanas, o
Critical Studies (inglés) que surgiu na década de 1970, como uma resposta de
insatisfacdo causada pela rotina que a critica de arte tinha de “enjoyment”, ao invés
de possibilitar uma leitura analitica e o reconhecimento desta obra em contextos
sécio-historicos.

O Disciplined Based Art Education- DBAE (americano), surgiu em 1982,
sendo uma abordagem sistematizada pelo grupo Getty Center for Education in the
Arts, onde realizavam pesquisas que apontavam para uma grande queda de
qualidade do ensino da arte nas escolas americanas, seguida de uma perda de
status perante outras areas de conhecimento contempladas no curriculo escolar.

Para isso apontaram para a necessidade da inclusdo da produgao de arte,
valorizando a construgao e elaboracdo como procedimento artistico. Dando énfase
a cognigao relativa a emogédo e que procura acrescentar a dimensdo do fazer
artistico a possibilidade de acesso e compreensao do patrimdnio cultural da
humanidade.(ENSINO DA ARTE, MEMORIA E HISTORIA. RIZZI, Maria, p. 336-337)

Ja a Abordagem Triangular do Ensino da Arte, postula que a construgdo do
conhecimento em arte acontece quando ha o cruzamento entre experimentacao,

codificacao e informacdo. Sendo que considera que a arte e o publico se relacionam,
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de acordo com modo de inter-relacionar o conhecimento, pesquisa e compreensao,

tendo arte como expressao e cultura dentro de uma sala-de-aula.

Partindo da acao de trés agdes basicas que sao: fazer arte, contextualizar e
ler obras de arte( tratando-se de critica literaria e ensino da literatura, americano,
intitulado: readers response?) podemos ter uma composigdo de um programa de
ensino de arte, segundo Ana Mae Barbosa.

Nao necessariamente devemos seguir um procedimento hierarquico ou
dominante na combinagdo de suas ag¢des e conteudos dentro da Abordagem
Triangular. Pelo contrario, devemos sempre enxergar a coeréncia entre os objetivos
e métodos que propomos, podendo dessa maneira escolher o conceito que for
pertinente para nossa agao dentro do ambiente escolar.

Algumas pessoas e instituicbes consideraram e insinuaram que a Proposta
Triangular criada por Ana Mae Barbosa, ndo passava de uma coépia do DBAE
americano. Mas Ana Mae defendeu que eles estavam equivocados e que a proposta
em si nao foi trazida, mas foi sistematizada a partir das condicoes estéticas e
culturais da pés-modernidade.

Ana Mae nos afirma que trazer a proposta seria algo como transportar algo ja
pronto e existente. E o sistema metodolégico ndo existia, baseado na em acgdes
(fazer - ler - contextualizar), pois o DBAE é baseado em disciplinas (estética -
historia -critica...) e por essa razao criticado. O pensamento disciplinar € modernista
(A IMAGEM NO ENSINO DAARTE, BARBOSA MAE Ana, p.30)

Tendo-as como interpretagdes diferentes e no maximo em grau comparativo
seriam tidas como paralelas. Ana Mae Barbosa também comenta que os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN’s 1997), fizeram mal uso da Abordagem Triangular,
modificando seus componentes para que nido fosse dessa maneira reconhecida. O
que para a arte-educadora resultou como método conservadorista, dessa forma
ficou sem poder alcancar a amplitude que esperava no ambito escolar, tendo que
levar em consideragao as normas ditadas pelo Ministério de Educacao, através dos
PCN’s.

O que se vé atualmente é que cada professor se utiliza de uma organizagao

ou estrutura metodoldgica dentro das artes, ficando para tras a idéias original, tendo

2 . ~ . . N .y
2° Readers Response: “ Este movimento ndo despreza os elementos formais na leitura, mas ndo os prioriza,
como os estruturalistas fizeram, valoriza o objeto, mas ndo o cultua, como os descontrutivistas; exalta a
cogni¢do,mas na mesma medida considera a importancia do emocional na compreensdo da obra de arte”.
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resultados de varios tipos de contextos e interpretacbes, como:

CONTEXTO/FAZER/CONTEXTO/VER,VER/CONTEXTUALIZAR/FAZER,
FAZER/CONTEXTUALIZAR/VER/CONTEXTUALIZAR.

Sendo assim o contexto passa a se tornar o mediador e propositor,
dependendo da natureza das obras, do momento e do tempo de aproximagao do
criador.

No meu ponto de vista, existe entre alguns arte-educadores atuantes, uma
ma interpretagdo do que venha a ser a Proposta Triangular. Estes parecem imaginar
que trabalhar metodologicamente, com a proposta seja comegar e terminar em uma
Unica aula de pouco mais de cinqlienta minutos a exposi¢cao de dados sobre a obra
ou o artista, dar tempo para o aluno fazer sua propria leitura e em seguida construir
algo material, expressando-se artisticamente.

No meu entendimento a Proposta Triangular como metodologia de ensino
prega trés diretrizes a serem desenvolvidas ndo importando o tempo que se leve
para realiza-la e sim como iremos aplica-la.

A metodologia em si pode ser enxergada como fomentadora de
conhecimentos, que podem sustentar o trabalho de artistas, estudantes e o publico
em geral. J& que, possui em um de seus eixos a contextualizagao historica, que
pode bem ser definida como a parte de histéria da arte da disciplina, onde artistas,
técnicas e movimentos sao explicados teoricamente.

Esta fundamentacdo € de suma importancia para a criagao artistica, e no
entanto nem sempre ¢é oferecida de forma satisfatéria dentro do ensino fundamental
e medio.

Outro fator que a Proposta Triangular pode nos brindar é a da criatividade e
facil capacidade de relacdes dentro do contexto que for trabalhado em sala de aula.
Podendo ser considerada quando coerentemente empregada, uma metodologia que
possui seus potenciais gerando resultados satisfatérios.

Pode ser considerada como uma opg¢ado metodologica para que o arte-
educador possa se basear e fundamentar dentro do cotidiano de sala de aula.
Contribuindo dessa maneira para a formacado de alunos perceptiveis e sensiveis a

decodificacao e criagao de imagens.
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4- ARTE MODERNA E O CONTEXTO ESCOLAR.

X- In the magic mirror- Paul Klee, 1934.

“O carater privado e subjetivo da arte
moderna claramente condiz com a
concepcdo de uma outra realidade,
partindo de um mundo subjetivo pelo
homem, uma imagem do mundo.”
David Sylvester.
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Sabe-se na atualidade que o termo Arte Moderna é utilizado para caracterizar

a grande parte da producéo artistica desde o fim do século XIX, até meados dos
anos de 1970. Tendo como comego a propagacao das idéias iluministas, como o0 uso
da razao e a emancipacao do homem em relacao as leis divinas, fatores estes que
ilustraram e caracterizaram esse periodo.

A perspectiva moderna comegou a se desenvolver quando o conhecimento e
a arte se entrelagaram com o conhecimento cientifico. Tendo assim o surgimento de
trabalhos que continham uma nova abordagem, e rompimentos de padrdes e regras
artisticas. Abandonando dessa maneira uma arte literal e académica rumo a novas
visdes mais abstratas e menos figurativas.

Nascendo de uma ruptura de poéticas opostas e complementares da arte
classica e romantica, sugerindo ao artista de seguir a realidade e libertar suas
percepcdes ante qualquer convencionalismo e preconceito, dessa maneira podendo
manifesta-la em sua plenitude de agdo cognitiva. Defendendo desse modo a
autonomia e o despojamento de elementos estranhos a eles sendo considerado um
marco de uma revolugao artistica de realidade e consciéncia.

A arte moderna acompanhou mudangas inicialmente propostas pelo
Impressionismo e a partir deste ponto assumiu uma posicéo critica em relacao as
convengdes artisticas académicas, surgindo dessa maneira 0s mais variados
movimentos no inicio da metade do século XX, principalmente na Europa.

Muitos destes movimentos ndo chegando a se organizar enquanto escolas
com manifestos e programas, mas alguns possuiam objetivos e teorias definidas
previamente, tendo algumas vanguardas que ficaram bem conhecidas como: o
fauvismo, expressionismo, cubismo, construtivismo, surrealismo, dadaismo,
suprematismo, neoplasticismo, futurismo, abstracionismo.

Ja a arte moderna no Brasil tem como marco simbdlico a semana de 1922,
ocorrida em Sao Paulo, organizada por intelectuais e artistas, declarando o
rompimento com o tradicionalismo cultural na literatura, na musica e nas artes
plasticas, alguns artistas que participaram dessa semana foram: Anita Malfatti (1889-
1964), Di Cavalcanti (1897-1976), John Graz (1891-1980), Vicente do Rego Monteiro
(1899-1970), Victor Brecheret (1894-1955) entre muitos outros.

Porém nao foi uma época tado representativa para a arte brasileira, que
somente a partir de 1930 é que viu surgir um interesse pela tematica nacional e pelo

nosso passado cultural e social estabelecendo artistas com estilos proprios que nao
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chegaram a se encaixar dentro do enquadramento dos movimentos da arte

moderna.

De acordo com o contexto escolar a Arte Moderna pode ser trabalhada no
aspecto tedrico e pratico, levando em conta a série em que costuma ser aplicada
que € na 8° série. Segundo as Orientagdes Curriculares do Ensino Fundamental
(anexo), neste periodo sdo abordadas as transformagdes da arte a partir do século
XIX a atualidade, levando em conta as transformagdes sociais, cientificas, e
tecnologicas.

Para isso a proposta dos meus planos de aulas, trazem uma explanacao
daquilo que significou o movimento da Arte Moderna. Na abordagem proposta
selecionei um artista e apresento a tematica organizada em cinco aulas com a
finalidade de aprofundar o entendimento da tematica.

Pois pelas experiéncias que tive com os alunos anteriormente, pude perceber
que trazer conceitos teoricos, destacando as praticas e ligando-as por um elo faz
com que o aluno conquiste uma producéao artistica dentro de sala de aula.

Minha proposta € integrar a parte tedrica com a produgdo artistica,
estimulando a produgao pratica por parte dos alunos. Escolhendo o artista: Paul
Klee, para desenvolvimentos das aulas.

Fazendo que exista uma possibilidade de fusdo de conhecimentos e
ampliagdo de conceitos, ajudando os alunos a decodificar as informagdes fornecidas
durante a aula, pois vivencia a teoria pela pratica.

Trabalhando a construgdo da linguagem visual, contribuindo para que as
criangas realizem leituras cognoscentes, conscientes e sensiveis além de que um
melhor entendimento do conteudo ministrado pelo professor seja possivel.

As obras de Klee apresentam perspectiva infantil, musicalidade e grande
relacdo com o estudo das teorias de cores estas e outras caracteristicas
apresentadas por este artista, foram do meu interesse com a finalidade de criar um
trabalho que abordasse aquilo que tinha sido proposto sobre os cinco sentidos e as
percepcoes.

Pode-se dizer que apesar do artista tentar ter sido encaixado em alguma
categoria de vanguarda foi constatado que ele seguia um estilo préprio tanto em seu
método, como na técnica, tendo produzido muitas obras ao longo de sua vida e

muitas destas fazendo alusédo a poesia, musica e aos sonhos.
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Klee atuou como professor da Bauhaus durante muito tempo e teve essa

certa obrigagdo de desenvolver e formular claramente suas idéias sobre aspectos
tedricos dentro da pintura e da arte.

Possuia uma visdo das cores como elementos estaticos, porém em constante
transformacao, tendo associacbes do circulo cromatico com a musica, sendo
vinculada a uma teoria de criagdo, experiéncia artistica e visdo do mundo, analisa
BARROS (2006)

Klee nos destaca que através do nosso cotidiano e vivéncia, conquistada no
trabalho que pode ser percorrido por diversos caminhos, ocorre o desenvolvimento
do estudante na contemplacao e observacao da natureza evidenciando a concepg¢ao
de universo e se tornando capaz de criar configuragoes, livres das formulagbes
abstratas, alcangando dessa maneira a naturalidade dentro da obra sendo capaz de
produzir uma.

Para ele poderiamos dizer que existem alguns aspectos norteadores para
compreensao da arte e do ensino para o artista e seriam estas:

-Relagéo arte-natureza

-A problematica do movimento

-A importancia do intelecto e da intuicdo obtido durante o processo artistico.
(KLEE, 2001).

Barros nos afirma que devemos levar em consideragdo que essa concepgao
pedagogica de Klee, foram frutos de sua experimentagcdo e anos dedicados aos
estudos realizados sobre a teoria das cores.

Outra questao que me chamou a atengao em relagao ao trabalho deste artista
€ que podemos observar, que a maioria das suas pinturas possuem titulos literarios,
nao de uma maneira que represente uma moldura da obra, mas sim tendo em vista
o ponto de partida (SYLVESTER, 2007).

Isso também foi uma caracteristica importante que despertou algumas idéias
que poderiam ser trabalhadas com os alunos tendo em vista que: o foco das
atividades para a execucgao dos planos de aulas, se encontraria nas percepcdes dos
alunos em trabalhar a auto-expressao do universo da arte e contextualizando a
teoria para o ambiente escolar.

E cabivel lembrar que toda auto-expressdo tem contetido, mesmo que ela
possa parecer referir-se apenas a propria arte. Pois para se expressar, devemos

expressar alguma coisa, tendo o cuidado de n&o interpretar erroneamente esse
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termo dentro do ensino da arte (SOUCY, 2006), pois sabemos que ndo existe uma

expressao sem existir o conteudo antes adquirido seja ele qual for, e muitas dessas
idéias ou novas propostas, sao idéias construidas dentro do coletivo através do
processo de socializacdo desde criangas.

Devemos ser cautelosos com o conteudo a ser passado, que historias ensinar
e revelar, e quais interesses culturais e sociais deveriamos promover? (SOUCY,
2006).

Percebemos que, em cada época e lugar, existe um conjunto complexo de
intencdes, teorias, praticas e valores que orientam as tendéncias pedagogicas do
momento.

Como citado anteriormente, tive como base a Proposta Triangular (1994) e
como apoio os PCN’s que conceituam o ensino da arte como uma area de
conhecimento, em ag¢des disciplinares e interdisciplinares e ainda em sua articulacao
com os temas transversais, propde refletir, sobre os processos de producido e
legitimacgao da arte e da cultura, sob um novo angulo de perspectiva.

Espera-se que o discente possa aperfeicoar e enriquecer suas experiéncias
artisticas e estéticas, edificando progressivamente uma identidade orientada para a
participacao critica e responsavel dentro da sociedade com direitos e deveres, ao
longo da vida.

Tendo um aluno que participe da historia, participe das escolhas profissionais,
culturais e educacionais que realiza no presente e no futuro. Assim ocorreria a
construcao de saberes em arte, ao se estabelecer lagos entre o percurso de criagéao
de seus trabalhos e sua reflexdo pessoal, sobre as diferentes linguagens, tendo
como referéncia a diversidade da arte produzida ao longo da histéria. (IAVELBERG
& ARLAN, 2007, p 5).

A educacgao em arte demanda um cidadao, que possa ser criador, reflexivo e
inovador, e neste processo o papel do professor seria de fundamental importancia
para a constru¢ao dessa identidade artistica das criangas e jovens.

Devendo respeitar os diferentes modos e tempo de aprendizagem de cada
aluno, levando em consideracao o temperamento de cada um, sua marca pessoal,
ou seja o plano de subjetividades que dialoga com as informagdes e orientagdes
oferecidas dentro da sala de aula.

Otimizando com orienta¢gdes e conteudos adequados, que dizem respeito ao

saberes universais e ndo somente permanecer no conteudo tedrico que tem que ser
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passado, levando dessa maneira outros conteudos que possam ser interessantes

aos alunos e que faga parte de seu cotidiano ou até que possam integra-los.

“Construir um percurso de criacao informado pela
cultura requer um professor orientador que incentive,
ensine e solicite envolvimento e constancia em arte-
0 que requer atualizagdo permanente, para a
familiaridade com o universo procedimental da arte”
(IAVELBERG, 2006, p. 2-3).
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5- PROPOSTA DOS PLANOS DE AULAS.

“ A educagao em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico, que caracteriza um modo particular de dar sentido as
experiéncias das pessoas: por meio dele, o aluno amplia a
sensibilidade, a percepcgéo, a reflexdo e a imaginagédo.Aprender arte
envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir
sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar e refletir sobre as
formas da natureza e sobre as producgdes artisticas individuais e
coletivas de distintas culturas e épocas.”PCN’s,Volume 6, p.15

Os seguintes planos de aula, aqui apresentados séo resultados das regéncias
ministradas na disciplina Estagio Supervisionado Il, e aplicada para alunos do 8°
ano, apresentando uma proposta de cinco planos de aula a serem aplicados em
aulas duplas.

A proposta em si trabalha com a percepc¢ao e a desconstru¢édo do desenho
realista para técnicas abstratas e livres.

Pois como TIBURI(2010) afirma: “ O desenho desenvolve certamente uma
forma de realidade. Livrar-se da cegueira causada pela ditadura dos conceitos
escolares e aprender a qualificar o olhar sobre as coisas € certamente um elemento
de emancipacao, descoberta do mundo e de si.”

Foi escolhida a técnica de desenho visto que esta se encontra presente, na
vida de uma pessoa desde cedo, seja com as garatujas e os desenhos pré-
elaborados ensinados nas primeiras séries ou até mesmo se enxergarmos O
desenho como linguagem.

Trabalhando o ludico e a experimentagao de alguns materiais de artes, pouco
utilizados dentro de sala de aula, como: o giz pastel, folhas reciclaveis, etc. Tendo
como foco de aprendizagem um unico artista do periodo moderno: Paul Klee, de
maneira mais aprofundada.

Levando em consideracao as orientagdes curriculares e tendo como ponto de
partida o conteudo a ser passado: A introducdo as transformacbes estéticas e
tecnoldgicas da Arte no século XX.

Despertando assim dessa maneira o interesse pelo conhecimento e

experienciando nas vivéncias com o fazer artistico, compreendendo o desenho
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como uma linguagem, forma de expresséo e se apropriando desta para produgéo

individual e coletiva.

Plano de aula 1:

Carga horaria: Aula dupla

Numeros de alunos: 25

Foco de estudos: Introdugao a percepgéao e a linguagem do desenho.

Objetivos: Introduzir o conteudo téorico sobre as mudangas ocorridas na arte
a partir do século XIX, e as novas tendéncias estéticas que surgiram.

Explicar a diferenca entre abstrato e realismo nas obras de arte e a relacao
que ambas tiveram nesse periodo.

Metodologia: Aula expositiva e participativa.

Procedimento: 1-Dispor a turma para que sente em semicirculo no chao,
comecar nesta primeira parte da aula, trazendo uma introducéo sobre o processo
histérico, as mudangas sociais, e as tendéncias estéticas que aconteceram durante
este periodo a partir do século XIX.

2- Logo em seguida, conversar com os alunos abrindo a explanagao para um
processo participativo, sobre o surgimento do periodo moderno onde de maneira
sintetizada (através de projecdo e um Power Point preparado exclusivamente para a
aula), imagens de obras do periodo e dos artistas da época e as caracteristicas e
duvidas sobre a poética na Arte Moderna de maneira sucinta e ndo tdo aprofundada.

Fazendo de maneira que ocorresse a compreensao do fator histdrico,
contextualizado na cultura daquela época, chamando a atengdo para o tipo de
producdo que era feito naquele periodo, o que permaneceu, o que mudou? (instigar
sempre através do jogo perguntas e respostas).

3-Feita essa etapa, procurar articular e instigar a percepgéo dos alunos, por
meio de perguntas feitas durante a passagem das fotos das obras, para que dessa
maneira possa ocorrer uma reflexao sobre a producéao artistica daquele periodo.

4- Logo em seguida, explanar uma introdugdo sobre desenho abstrato e
realista, onde os alunos poderiam se posicionar e adentrar esse tema, dando sua
opinido e podendo desenvolver a poética para os proximos exercicios que serao
aplicados nas proximas aulas.

5- Como dever de casa os alunos tem que escrever no maximo em dois

paragrafos o que eles compreenderam sobre desenho e identificar os aspectos das
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funcdes e diferentes resultados entre o desenho abstrato e realista. Trazendo na

aula seguinte recortes e fotos de uma obra que eles considerem abstrata e outra
realista que seriam usadas na aula 2.

Recursos fisicos: Sala de aula.

Recursos Materiais: Projetor,slides( devidamente preparados anteriormente,

para que seja o contéudo norteador dessa aula), notebook.

Plano de aula 2:

Carga horaria: Aula dupla.

Numero de alunos:25

Foco de estudos: Obras realistas x obras abstratas.

Objetivos: Estimular os sentidos dos alunos por meio de atividades aplicadas
dentro de sala de aula.

Agucar o espirito da coletividade dentro da sala de aula.

Valorizar as diferentes formas de manifestacdo artistica realizada pelos
alunos para melhor compreensao do conteudo teodrico.

Metodologia: Aula participativa.

Procedimentos: 1- Assim que a aula comecar, dispor a turma em semi-circulo
sentados no chao, relembrar de tudo que foi dito, rapidamente na aula passada,
através de perguntas que tragam o questionamento colocado e sugerido na aula
anterior.

2- Solicitar a tarefa de casa, e pedir para que cada aluno que trouxe suas
figuras levante e mostre aos seus colegas as imagens que trouxe, dispondo-as no
chao e trabalhe com apenas uma palavra para a definicdo de cada obra, as palavras
seriam anotadas num papel pelo professor, recortadas e colocadas dentro de um
saquinho onde seria sorteada uma palavra.

3- Assim que tiverem a palavra sorteada, distribuir folhas de tamanho A3 e giz
de cera, e levando em conta a parte teorica ja explanada, elaborar um desenho com
o entendimento daquilo que lhe vem a cabega quando ouve a palavra, tendo
liberdade em explorar garatujas ou desenhos mais realistas.

Trazendo dessa maneira o contato e reconhecimento das propriedades
expressivas e construtivas se utilizando do suporte oferecido para construir uma

releitura a partir do contato com as imagens de obras que tiveram anteriormente.
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4-Logo apéds os alunos entregam suas atividades e retornam ao semicirculo

onde daria inicio a segunda atividade, com a distribuicdo de uma folha A4 em branco
e um giz pastel.

Consiste em passar uma caixa de papelao com abertura apenas para uma
mao, e esta estivesse cheia de pequenos objetos de uso comum (pena, caneta,
dado, anel, brinquedos, etc), onde o aluno conforme sua vez fechasse os olhos e
tentasse sentir o objeto pelo tato, e em seguida entregar ao professor sem ver (0
professor ir anotando o nome do aluno e do objeto que ele pegou), e ao abrir os
olhos, o aluno tentar reproduzir a forma do objeto que tocou com o material
fornecido pelo professor. E assim um por um, tentar adivinhar apenas pelo tato,
dispor a0 menos uma trés ou quatro rodadas, para que assim os alunos possam
formar uma composi¢gdo a sua maneira dentro da mesma folha. No final dessa
atividade conversar sobre dificuldades ou facilidades encontradas neste exercicio.

5- A Ultima atividade consiste, em sentar em duplas, sendo um da dupla de
costas, o outro de frente. O primeiro aluno que se encontra de costas teria uma folha
de papel A3 e canetinhas, o segundo aluno que se encontra de frente para o que se
encontra de costas, comegaria desenhando com o dedo vagarosamente pelas
costas do colega, e o outro buscaria acompanhar com a canetinha, sentindo o ritmo,
e o tragado que esta sendo proposto pelo colega.

Sendo assim pode revezar quem desenha nas costas e quem desenha no
papel e como essa composi¢ao seria criada pela dupla.

6- No final da aula sentar para conversar sobre os exercicios aplicados, os
pontos de difuculdade e facilidade que eles tiveram, o resultado alcancado pela
turma, o grau de difuculdade que tiverem entre uma atividade e outra. Lembrando
também de falar sobre os materiais de arte que utilizaram, contando sobre a s
técnicas e como cada material pode ser utilizado, e suas devidas curiosidades.

Recursos fisicos: Sala de aula.

Recursos materiais: Papel A3,cartolinas coloridas tamanho A4, giz pastel
cores variadas, giz de cera, canetinhas, caixa de papelao para colocar os objetos.

Plano de aula 3:

Carga horaria: Aula dupla.

Numero de alunos: 25.

Foco de estudos: Paul Klee.

Objetivos: Mostrar um artista moderno mais aprofundadamente aos alunos.
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Identificar o artista através de atividades propostas pelo professor.

Desenvolver producgdes individuais e coletivas com os alunos.

Metodologia: Aula expositiva e participativa.

Procedimentos: Relembrar aquilo que foi feito durante a aula passada,sentar
em semi-circulo e tratar de levantar coletivamente os aspectos positivos da atividade
que foi realizada, e antes de dar entrada ao foco principal, relembrar de alguns
principios de fundamentos da linguagem visual como: cores, linhas, textura..etc.

2- Feito isso, aplicar a atividade do dia, onde o professor coloca o audio
instrumental de algumas musicas conhecidas de forma que os alunos primeiramente
apenas a ougam.

Logo em seguida, tentar expressar de maneira livre e abstrata, através da
linguagem do desenho numa folha de papel A4 e com giz pastel oleoso, o ritmo e
melodia de cada musica que foi mostrada sendo no total de 5 desenhos feitos por
cada aluno. Sendo estas musicas de diferentes géneros( rock, musica classica, pop,
samba e MPB), para que possam experimentar diversas sensagdes com cada ritmo.

Nesta atividade proponho utilizar as seguintes musicas:

Telephone- Lady Gaga;

Fuel- Metallica;

Garota de Ipanema- Caetano Veloso;

Samba;

Sonata tocata y fuga en re menor BWV 565- Johann Sebastian Bach.
(Lembrando que essas musicas possuem a letra cortada permanecendo apenas o
instrumental e ritmo).

3- Uma vez terminado o exercicio conversar com eles sobre a experiéncia da
primeira atividade.E dessa maneira ter um espago para poder introduzir a historia e
obra do artista: Paul Klee, contextualizando sua obra com as atividades aplicadas
em sala de aula.

4- Abordar o trabalho de Klee mostrando suas obras no projetor de slides,
apreciando a construcdo que o artista teve com suas obras e temas, trazendo
questionamentos de maneira que ocorra posicionamentos pessoais em relagdo ao
artista trabalhado e despertando interesse pela histéria da arte.

Obras que seriam mostradas do Paul Klee:
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Xl-Baldo vermelho- 1922

XII-O pelxe dourado- 1925

XllI- Pastoral- 1927
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XIV- O gato e o passaro- 1928

XV- Ad parnassum- 1932
Recursos fisicos: Sala de aula

Recursos Materiais: Papel A4, pastel oleoso colorido, notebook, projetor de
slides.

Plano de aula 4:

Carga horaria: Aula dupla.

Numero de alunos: 25.

Foco de estudos: Paul Klee.

Objetivos: Mostrar um artista do periodo da arte moderna para os alunos.

Desenvolver obras a partir de outras linguagens como a poesia e criar um
novo alfabeto composto de simbolos.

Metodologia: Aula expositiva e participativa

Procedimentos: 1- Relembrar nos primeiros minutos o que foi explando na
aula passada.E distribuir os materiais que serdo utilizados: folhas A3 e canetinhas,
giz de cera, pastéis...etc.Projetando a obra Pastoral de 1927 de Paul Klee e
deixando a mostra durante a atividade.

2- Aplicar a atividade que consistira em ler um poema em voz alta, adequado
para a faixa-etaria dos alunos e pedir atencdo nessa primeira parte, para que desta
maneira, a partir desta leitura, ocorra a constru¢cdo de um vocabulario grafico
abstrato criado pelos alunos, compondo uma obra que sera criada sobre a folha de
papel e com materiais oferecidos.

Poema utilizado:

A formigrafa

Formigavam as formigas,
de um buraquinho no chéao,
todas muito direitinhas,
numa fila perfilada,

que contornava o torrao,



Eis que sendo quando uma delas,
sem motivo, nem razao, deu dois passos de guinada,
e mudou de diregéo,

Foi a fila para um lado,

e a formiga dissidente,

para outro bem diferente,

E assim, sem companhia,
num andar desassombrado,
caminhou até achar,

0 abrigo de um telhado,
Devagar, mas persistente,
galgou, cansada, um degrau,
marinhou por um sobrado,
contornou uma cadeira,
subiu a perna da mesa,

€ pousou sobre um papel,
onde havia quatro versos,
que a prenderam como mel,
Era ali que queria estar,

e acabar o seu dia,

entre as curvas dancarinas,
das letrinhas elegantes,
Queria ser caligrafia,
Pensou, talvez, ser acento.
Mas um grave, nem pensar,
e agudo muito menos

Nao suportava a tortura.

De tanto se inclinar

ficava numa tontura.

Com um jeito de coluna,
podia ser circunflexo,

mas a torgdo era um excesso!
Podia se bem quisesse,

pdr um ar mais donairoso,
ser um til bem saboroso...

E deitada bem esticada,
tornava-se travessao,

Mas néo gostava de nada,
Nao achava vocacgéo,

Foi entdo, desanimada,
que parou no fim do dia,
encolheu-se, redondinha,

a sentir-se uma falhada,

E assim adormeceu,

Vai dai chega o poeta,

que fora dar um passeio,

a espareicer a cabecga,

do desespero de ter,

um poema em formagao,

e nao saber o que escrever
para lhe dar conclusao.
Olha entédo para o papel,

e solta um grito espantado!
O poema interrompido,
vai-se a ver, estava acabado,
Abriu um olho a formiga

e, espertinha, percebeu,
Satisfeita,regalada,

Ainda mais se encolheu,
Estava agora consolada,
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Tinha um destino afinal.

Margarida Ribeiro.

3- Este trabalho é realizado em grupo de 3 alunos que irdo desenhar ao
mesmo tempo cada um, dentro de um determinado espago do papel, enquanto o
professor realiza a leitura do poema algumas vezes.Tendo em conta a obra exposta
pelo projetor. E interessante, que o professor faga uma leitura mais dramatica do
poema para que os alunos consigam desenvolver seus desenhos com mais
facilidade.

4- Uma vez terminado sera conversado, sobre o resultado e dara continuagao
para a segunda atividade, que consiste em distribuir pequenos pedagos de cartolina
colorida para cada aluno da turma para que a partir da obra: O peixe dourado-1925
(exibido no projetor), os alunos fizessem uma releitura criando um cartao-postal e na
frente cada um com sua composicéo pessoal e na parte de tras, escrever um recado
para Paul Klee, como se ele estivesse vivo.

5- Destinando os minutos finais a entrega dos trabalhos e avisos para a
préxima e ultima aula sobre o tema.

Organizando os materiais que serdo necessarios para a proxima aula.

Recursos fisicos: Sala de aula

Recurso materiais: Cartolinas coloridas, pastel oleoso, lapis-de-cor,
canetinhas, notebook, projetor de imagens.

Plano de aula 5:

Carga horaria: Aula dupla.

Numero de alunos: 25.

Foco de estudos: Exposigao dos trabalhos e pequena vernissage.

Objetivo: Organizar uma exposicdo dos trabalhos produzidos durante o
periodo que foi visto a Arte Moderna e Paul Klee.

Ensinar o processo curatorial das obras que foram produzidas.

Conversar sobre todo o processo construido e desenvolvido ao longo das
aulas.

Possuir um contato sensivel com a imagem produzida por cada aluno da
turma, identificando e reconhecendo algumas técnicas de desenho que trabalhamos

ao longo das aulas.
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Metodologia: Aula expositiva e participativa.

Procedimentos: 1- O material necessario para essa aula sera a dos desenhos
feitos pelos alunos, durante as aulas ministradas.

2-Perguntar aos alunos sobre cada tipo de atividade que foi feita, sua técnica,
0 processo de elaboragao, se acham que alcancou a proposta, e trabalhar com eles
um processo curatorial, onde todos participariam selecionando os trabalhos que se
encaixassem na proposta. Deixando de lado se é algo bonito ou feio.

3- Questionar os resultados obtidos, para que dessa maneira a turma possa
chegar numa conclusdo do que cada técnica queria representar. Comegando assim
uma colecgéo de repertério puramente grafico trabalhado na técnica abstrata.

4-A partir do espacgo dentro da sala de aula definir um lugar onde os alunos
pudessem montar um mini varal criado por eles, que fosse instalado, definindo
assim, um canto onde a cada certo tempo houvesse obras penduradas comegando

pela exposigcao dessas.

Xll- Varal com obras.

5- Uma vez montado o varal, fazer uma pequena vernissage, dispondo os
lanches que cada aluno ficou responsavel de trazer, finalizando com os alunos
interagindo e podendo conversar e expor suas obras a outras pessoas. E
interessante desenvolver esse trabalho em conjunto com mais de uma turma, se
possivel, porque assim, dessa maneira os alunos podem interagir e reconhecer as
técnicas de desenho que foram mostradas e aplicadas ao longo das aulas,
produzidas individualmente por cada aluno, porém se transformando em um trabalho
coletivo.

Recursos fisicos: sala de aula
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Recursos materiais: desenhos produzidos ao longo das aulas, barbante,

prendedor de roupa de madeira, notebook e projetor de slides (para mostrar obras e

conteudos trabalhados ao longo do processo), comes e bebes trazidos, pela turma.

6- CONCLUSAO

Através da realizagdo desta pesquisa, pude constatar que existe a
possibilidade de realizar um trabalho como arte-educadora, que permite atuar ndo s6
na parte tedrica, como também no desenvolvimento de uma producdo artistica

individual e coletiva.
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E importante salientar que os planos de aulas, quando elaborados, tiveram

influéncia direta daquilo que observei dentro do ambiente de sala de aula: conteudos
que estavam sendo ministrados, o comportamento psicolégico dos alunos,
adequagdo do conteudo a faixa-etaria e alguns aspectos que poderiam ser
melhorados ou melhor trabalhados.

Durante estagio supervisionado Il a turma de alunos no qual ministrei as
aulas, tinha um conceito de artes mais “realista”, Quanto mais perfeito e bonito o
desenho, melhor.

Por ser uma escola particular os alunos, tinham acesso a internet (seja pelos
computadores da escola ou pelo proprio uso do celular) durante as aulas, e
adquiriam materiais com maior facilidade do que numa escola publica.

Naquele momento o que notei foi uma excessiva falta de coletividade dentro
da sala de aula, resultados em grupos fechados ou até no habito de trabalharem
individualmente. Por isso tive a ideia da proposta de fazer atividades em grupo,
simultaneamente.

Quando os trabalhos coletivos ocorriam eram realizados por ordem de sorteio
desta maneira era destinado um grupo para cada aluno, permitindo que interagissem
melhor e se aproximassem. Dessa maneira muitos alunos trabalhariam com pessoas
que nao tinham tanta afinidade.

A possibilidade de trabalhar no chdo em semicirculo também foi novidade,
visto que, a maiorias dos discentes estavam desacostumados a ter atividades desse
tipo. Brincadeiras antigas que antes eram muito conhecidas na escola tinham sido
deixadas de lado, muitas vezes sendo substituidos pelos jogos de celular, por
exemplo.

As conversas nos minutos finais da aula possibilitavam que eu como docente
naquela ocasidao, pudesse enxergar as necessidades e as possiveis modificagcoes
dentro dos planos de aulas, tendo sempre em mente, que teria que ter planos B e C,
caso surgisse algum imprevisto.

Levar materiais diferentes como o giz pastel e os papéis reciclaveis,
possibilita que o aluno aprenda a manusear diferentes materiais desde cedo e
amplie seu conhecimento, com relagdo a possibilidade de recursos materiais e
espaco fisico para a realizagao de um trabalho de artes.

O jogo de perguntas e respostas norteava as conversas e conseguia tirar as

duvidas que iam surgindo e abrindo possibilidades dos alunos poderem indagar



48
mais. Claro que como docente, sempre fazia com que as perguntas néo tivessem

apenas uma simples resposta de sim ou ndo. Garantia que fizessem estimulassem
associacgoes e deixassem o aluno com vontade de falar sobre o tema.

A parte mais compensadora foi perceber que consegui obter um feedback
muito interessante. Depois do Estagio Supervisionado Il, o professor responsavel
por aquelas turmas comentou que estava criando uma metodologia bem semelhante
baseada nas aulas que ministrei naquele periodo para introduzir a arte
contemporanea aos seus alunos.

A previsdo deste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) inclui uma
metodologia de preparagao de planos de aulas que pode ser utilizadas tanto para o
ensino fundamental quanto para o ensino médio, com sugestdes de como focar no
trabalho e desenvolvimento das obras de apenas um artista, tendo como principal
referencia a série que sera trabalhada e o conteudo que o professor precisaria
ministrar, sempre com o intuito de continuar a acrescentar no material de auxilio de
boa qualidade que um docente possa ter.

Que esta proposta apresentada aqui possa ter continuidade e sirva de
inspiragcdo ao ensino das artes plasticas e que possa incorporar sugestbes e
diferentes norteamentos e até pequenas modificagdes de acordo com a necessidade

do docente, a partir dos planos iniciais aqui sugeridos.
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8- ANEXOS

Orientagodes curriculares das Artes Plasticas.

Apresentagao:

As manifestag¢des e produgdes artisticas devem ser entendidas como objetos

culturais. Foram construidas pelo homem ao longo de sua vida e carregam dentro de
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si inumeros significados que devem ser desvendados na escola. O estudo da Arte

deve ser entendido como a reconstrugdo do proprio objeto artistico, suas condigdes
de produgao e recepgao (autoria, finalidade, momento e lugar histérico da criagao,
materiais utilizados, recursos utilizados, agentes financiadores, publico-alvo,
comercializagdo, usos etc.). Cada objeto artistico tem uma histéria que precisa ser
recuperada para se dar um sentido a ele. Essa histdéria muda muito de acordo com o
valor que se atribui socialmente a esse objeto, isso significa que esse objeto vai-se
transformando e adquirindo a forma de um objeto cultural.

O ensino de Arte na escola, em todos os anos escolares, respeitando a faixa
etaria dos alunos, tem por objetivos: ampliar as formas de ver e sentir os objetos
artisticos; reconhecer outros objetos artisticos que nao fazem parte de seu acervo
imediato; preservar esses objetos como representagdo de culturas, de identidades,
de patriménio da humanidade.

Enfim que o aluno desenvolva o letramento em Arte, aprendendo a dar
significado aos seus objetos e, se possivel, produzi-los, com base nesse
conhecimento. Semelhante aos estudos realizados em lingua portuguesa sobre os
textos literarios (objetos de Arte), os alunos vao recuperar a intertextualidade desses
objetos que vao além do préprio do objeto.

A Arte na escola deve ser vista como o direito de os alunos usufruirem o
patriménio artistico da humanidade, de terem acesso a ele, valorizando as
experiéncias estéticas como representacdes culturais de luta e de construcdo de
identidades em diferentes tempos e lugares e, ao mesmo tempo, reconstruindo-as
frente as suas expectativas pessoais. O estudo da Arte faz parte de uma filosofia de
mundo.

Os conteudos de Arte devem ser vistos como modos de ampliar o
conhecimento de mundo do aluno. Ndo ha subordinacdo entre esses conteudos se
forem colocados em cheque com o carater transitorio da Arte, porque nunca um
objeto artistico sera igual ao outro, envolvendo muitas leituras sujeitas a perspectiva
de quem |€, porque aprendeu a ler.

De inicio, indicam-se o estudo da Arte como linguagens construidas com
codigos e materiais proprios (artes visuais, musica, teatro e danga), de acordo com
suas func¢des sociais.

As artes visuais sdo identificadas por sua linguagem visual.

A musica € identificada por sua linguagem musical.
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O teatro é identificado por sua linguagem teatral.

A danga ¢ identificada por sua linguagem corporal.

Considerando a conceituacdo dos Parametros Curriculares Nacionais, as
expectativas de aprendizagem relacionam-se ao desenvolvimento de habilidades
relativas a:

1- Producéo: percepcao, experimentacgao, criagao, producao.
2- Fruicao (apreciagao): comunicacgao, leitura, compreensao analise e interpretagao.
3- Reflexao (contextualizagédo): pesquisa, reflexao, critica, autocritica.

A faixa etaria dos alunos €& um diferencial no desenvolvimento desses
processos porque envolvem aspectos cognitivos, interesses pessoais,
conhecimentos prévios.

A seguir sdo apresentadas as expectativas de aprendizagem em cada um
dos topicos. A leitura das expectativas de aprendizagem deve considerar o0s

conteudos de ensino a que se referem.

As expectativas de aprendizagem nao pretendem reduzir os conhecimentos a
serem ensinados / aprendidos, mas, sim, indicar os limites sem os quais o0 aluno
teria dificuldades para prosseguir seus estudos, bem como participar ativamente na

vida social.

COMPONENTE CURRICULAR: ARTES VISUAIS
6° ANO/ 52 SERIE

LETRAMENTO E DIVERSIDADE

Contetldos:

m Ponto: ponto geométrico, ponto grafico e ponto fisico; utilizagdo do ponto em
produgdes visuais;

m Linha: classificacao e aplicacdo dos diferentes tipos de linhas quanto ao tracado e
a forma;

m Textura como elemento expressivo natural ou produzido e visual ou tatil;

m Direcdo, movimento, ritmo, volume, proporgao, equilibrio e simetria;

m Espaco bidimensional, tridimensional e no¢cdes de perspectiva;
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m A pintura rupestre brasileira: Sdo Raimundo Nonato (PI); motivos naturalistas e

motivos geométricos; figuras antropomorfas e zoomorfas e as expressoes rupestres
de Lagoa Santa (MG);

m Estudo das matrizes culturais brasileiras (indio, africano e europeu) e suas
influéncias na formacgao da arte, folclore, culinaria e crendices nacionais;

m A arte dos indios brasileiros antes e apds o descobrimento do Brasil: a ceramica
marajoara e a cultura Santarém; a arte do trancado e a tecelagem; a ceramica; a
arte plumaria e pintura corporal;

m A histéria da construgao de Brasilia: a arquitetura inovadora, o tracado da cidade,
principais monumentos artisticos e principais artistas. Os artistas pioneiros. As
cidades do entorno de Brasilia, os candangos, a criagdo da identidade cultural de
Brasilia. Pontos turisticos da cidade planejada. Os diversos grupos sociais e étnicos
que compdem a cultura de Brasilia. Expectativas de aprendizagem,;

m Reconhecer a produgado visual como produto cultural sujeito a analise e ao
entendimento;

m Identificar e conhecer as produg¢des visuais no periodo pré-cabraliano, classificado
como arte rupestre brasileira;

m Reconhecer os elementos da linguagem visual nas manifestagdes culturais
indigenas e africanas;

m Reconhecer os elementos da linguagem visual nas manifestagcdes culturais
indigenas e africanas;

m l|dentificar e entender as influéncias e as interacbes das producdes visuais
indigenas, negras e portuguesas do periodo colonial brasileiro ao Império;

m |ldentificar e conhecer os artistas do Distrito Federal, suas producgdes visuais, e a
sua contribuicdo para a construcao da identidade cultural do Distrito Federal,

m Identificar e compreender as manifestacbes visuais, presentes nas cidades
circunvizinhas, e suas contribuicbes para a construgdo da identidade cultural do

Distrito Federal;

7° ANO/ 62 SERIE

LETRAMENTO E DIVERSIDADE

Expectativas de aprendizagem:



54

m |dentificar e compreender a produgao visual como produto cultural sujeito a analise
e ao entendimento;

m Pesquisar e elaborar formas pessoais de registro das atividades realizadas em
artes visuais;

m |dentificar nas produgdes visuais o uso dos elementos basicos da linguagem visual
que sao utilizados para comunicar, esteticamente, sentido e significado;

m Conhecer, valorizar e respeitar os espacos reservados a Arte, reconhecendo sua
importancia para a construcdo e a preservacido dos bens artisticos e culturais
brasileiros;

m |dentificar diferentes meios de comunicacao, o uso e a apropriacao das produgdes
de artistas consagrados para veicular sentidos e significados;

m |dentificar, respeitar e valorizar no ambito familiar, no escolar e no regional, a
diversidade cultural;

m Investigar e identificar as diferentes representagdes artisticas como linguagem
estética e comunicacional,

m Reconhecer e identificar a relacdo basica entre o emissor, a obra e o espectador;

m Conhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem visual em diferentes

possibilidades expressivas.

Conteudos:

m A arquitetura colonial — arquitetura civil e religiosa. Técnica de construgao (taipa de
pildo e construgdo com muros de pedras), as talhas, as pinturas e esculturas e seus
grandes mestres;

m A grande contribuigdo do negro no desenvolvimento e riqueza do Barroco colonial
brasileiro. Mestre Ataide e Aleijadinho. O Barroco como o primeiro estilo artistico
brasileiro;

m Técnicas e pratica de gravura em geral, com especial énfase na xilogravura
ilustrativa da literatura de cordel;

m A contribuicdo de J. Borges a xilogravura brasileira;

m A arte popular brasileira — As principais manifestacbes visuais da Arte Popular

Brasileira (colunas, carrancas, bonecos, tecelagem, etc);
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m Expressdes artisticas de Heitor dos Prazeres, Mestre Vitalino, Nn6 Caboclo, Arthur

Pereira e outros;

m Estudo dos elementos estéticos da cultura afro-brasileira.

8° ANO / 72 SERIE

LETRAMENTO E DIVERSIDADE

Conteldos:

m Renascimento — principais caracteristicas da arquitetura renascentista; o uso da
perspectiva, do claro-escuro e o realismo da pintura; os ideais classicos de beleza: o
equilibrio da simetria e a regularidade de formas e cores; a criagdo de volumes e 0
jogo de luz e sombra da escultura renascentista resultante de uma interpretagao
cientifica da realidade. Obras dos grandes mestres do Renascimento;

m Renascimento italiano; a tematica da pintura: fatos histoéricos, composicoes
mitoldgicas, nus, paisagens e retratos; o equilibrio da composi¢cado e a harmonia do
colorido;

m O nacionalismo e a valorizagao da natureza;

m As grandes transformag¢des na arte a partir do século XIX aos dias atuais; as
novas tendéncias estéticas associadas as grandes transformag¢des sociais,
cientificas e tecnoldgicas;

m A Semana de Arte Moderna e a busca de uma identidade cultural nacional;

m O Modernismo Brasileiro apos a Semana da Arte Moderna;

m O Expressionismo, o Cubismo e o Surrealismo no Brasil.

Expectativas de aprendizagem:

m Compreender a arte como fato histérico contextualizado nas diversas culturas e
épocas, conhecendo, respeitando e observando a sua constante mudanca;
m Identificar o conhecimento de outras areas cientificas e artisticas utilizado nas

producdes visuais;
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m Conhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem visual para realizar

producgdes artisticas mediante a cultura estudada;

m Identificar as diferentes representagdes artisticas como linguagem estética e
comunicacional;

m |dentificar, nas produg¢des visuais, o uso dos elementos basicos da linguagem
visual que sao utilizados para comunicar, esteticamente, sentido e significados;

m Reconhecer e utilizar os procedimentos para analise, entendimento e fruicdo de
uma producéo visual;

m Identificar as diferentes representagdes artisticas como linguagem estética e
comunicacional;

m Conhecer, valorizar e respeitar os espagos reservados a Arte, reconhecendo sua
importancia para a construcdo e a preservacdo dos bens artisticos e culturais

brasileiros.

9° ANO/ 82 SERIE

LETRAMENTO E DIVERSIDADE

Conteudos:

m Estudo dos meios de comunicagao de massa e influéncias no comportamento e
mudancgas sociais;

m Introducao a leitura da obra de arte: elementos basicos da linguagem visual, estilo
artistico e periodo histérico;

m Introdugdo as novas tendéncias da arte no século XX. A influéncia e o dominio dos
Estados Unidos na Arte Pds - moderna;

m A Op Art\ A Pop Art;

m Arte concreta;

m Expressionismo abstrato;

m Introdugédo as transformacgdes estéticas e tecnoldgicas da arte no século XX;

m Arte por Computador — video arte;

m Arte Conceitual;
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m Hiperrealismo;

m Mininal Art;
m Instalagdes;
m Happening;
m Body Art;

m Arte Contemporanea no Brasil e no Distrito Federal.

Expectativas de aprendizagem:

m Reconhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem visual, no espago
(bidimensional e tridimensional), em diferentes possibilidades expressivas;

m |dentificar o conhecimento de outras areas cientificas utilizando as producdes
visuais;

m Identificar as fungbes basicas dos profissionais (designer, pintor, escultor,
cenografo, iluminador e outros) relacionando as produgdes visuais;

m l|dentificar, nos diferentes meios de comunicagdo, 0 uso e a apropriagdo das
producdes de artistas consagrados para veicular sentidos e significados;

m Conhecer, valorizar e respeitar os espacos reservados a Arte, reconhecendo sua
importancia para a construcdo e a preservagdao dos bens artisticos e culturais
brasileiros;

m Reconhecer os diferentes tipos de obras de arte e suas caracteristicas proprias;

m |dentificar o conhecimento de outras areas cientificas e artisticas utilizado nas
produgdes visuais;

m Identificar as diferentes representagdes artisticas como linguagem estética e
comunicacional;

m Identificar e compreender as varias tendéncias artisticas nas expressdes visuais
do século XX;

m Conhecer e utlizar os elementos basicos da linguagem visual para realizar
producgdes artisticas mediante a cultura estudada;

m Reconhecer as influéncias das ciéncias e das tecnologias sobre as produgdes

visuais do século XX.

Ensino médio:



58
1° Série

Conteudos:

Identidade:
m A representacao artistica e a relagdo com conceitos religiosos e filosoéficos;

m Individuo e cultura;

Linguagem visual:

m Composicao visual: tipos de perspectivas usadas para desenho, linhas estruturais,
esquemas geomeétricos, simetria e assimetria, ritmo, cor, textura, forma, espaco
positivo/negativo, emprego das midias informatizadas ou ndo na composi¢ao visual

de imagens;

Teoria da Arte:

m Conceito de arte, introdugdo a analise de imagens, conceito de desenho, fung¢des
da arte, compreensao dos processos criativos das producgdes artisticas nas diversas
areas da linguagem artistica bem como das novas tecnologias aplicadas e leitura
estética de imagens;

m Corrente basica: naturalismo;

Histéria da Arte:

m Arte na Pré-Historia, Africa, China, india, Japao e Isl;

m Arte pré-colonial no Brasil: Pré-Historia;

m Arte pré-colombiana;

m Sugestdes de articulagdes tematicas: Pinturas rupestres X arte rural x grafite X

pichacao x representagdes contemporaneas - outdoor e outros;

Expectativas de Aprendizagem:

m Ler e produzir textos visuais;

m Pesquisar e experimentar, explorar, no seu fazer artistico, diferentes meios,

materiais, suportes e técnicas informatizadas ou nao;
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m Reconhecer os processos de organizagao, de leitura e producéo de textos visuais

em diferentes midias, e as suas mixagens de canal, sintaxe e morfologia, bem como
o sentido gerado em diferentes contextos;

m Comparar as fung¢des da arte em diferentes contextos e momentos da histéria;

m Analisar, refletir e compreender as artes visuais, a partir de critérios culturalmente
construidos e embasados em conhecimentos afins — de carater filosdfico, historico,
sociologico, antropolégico, semidtico, cientifico e tecnoldgico;

m Analisar as diversas manifestacbes das artes visuais — em suas multiplas funcdes
— utilizadas por diferentes grupos sociais e étnicos e interagir com o patrimdnio
cultural.

m Entender o tempo em que o artista viveu sua condigdo social e suas ideias — olha-
lo como sujeito histérico;

m Relacionar técnica artistica e intengao do artista na representacao;

m Interpretar a gramatica visual em representagdes iconogréficas;

m Distinguir e conceituar arte e natureza;

m Analisar e identificar o estilo naturalista e o geométrico da arte rupestre;

m Identificar e analisar os codigos e simbolos presentes nas representagdes visuais
pré-historicas locais, nacionais e internacionais;

m ldentificar pinturas, gravuras, esculturas e outras formas de expressdes, bem
como distinguir, manifestagcdes da visualidade na Pré-Histéria (paleolitico e
neolitico);

m Investigar, identificar e apreciar a produgdo do periodo pré-cabralino - cultura
Marajoara, Santarém e outros;

m Organizar conhecimentos e analisar a historia e as manifestagbes visuais da
cultura indigena brasileira - ceramica, cestaria, arte plumaria, mascaras, pintura
corporal, e outras produgdes bidimensionais e tridimensionais;

m Analisar e identificar a histéria e as manifestagdes visuais da cultura africana -
ceramica, cestaria, arte plumaria, mascaras, pintura corporal, e outras produc¢des
bidimensionais e tridimensionais;

m Investigar, conhecer o significado dos elementos formais constitutivos da arte
indigena e rupestre, diferenciando-os e comparando-os com as visualidades e

producgdes artisticas pessoais e com as manifestacées urbanas de moda e de tribos.

2° Série:
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Contetldos:

Linguagem visual:

m Linha como elemento estrutural das obras de arte (tipo e

fungdes), luz como elemento expressivo, cor (cor/luz, cor/pigmento, cores quentes e
frias, simbologia das cores, tipos de harmonias) e composicao visual. Morfologia e
Sintaxe visual;

m Paisagem: constru¢do do espago, ambiente e evolugao;

Teoria da Arte:

m Géneros de pintura e técnicas de pintura e desenho em diferentes contextos
histéricos e sociais;

m Conceitos de estética. Historia da Arte, movimentos e periodos;

m Barroco e Rococo na Europa;

m Barroco no Brasil;

m Arte Colonial;

m Neoclassicismo e Romantismo;

m Arte brasileira no século XIX, Misséo Artistica Francesa, Artistas Viajantes/Grupo
Grimm Realismo, Simbolismo, (Sociedade pré-rafaelita);

m Academia Imperial de Belas Artes no Brasil;

m Revolugdo Industrial e o Realismo;

m Pré-Modernismo no Brasil;

mimpressionismo e Pds-Impressionismo;

Expectativas de aprendizagem:

m Produzir e promover leitura de obras artisticas, utilizando e conhecendo materiais
e suportes tradicionais e atuais;

m Realizar trabalhos de pesquisa e experimentacao, utilizando diversos meios e
suportes;

m |dentificar os elementos basicos da linguagem visual para experimentar e produzir

trabalhos em arte;
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m |dentificar e explicitar contextos historicos, geograficos, politicos, econdmicos,

sociais, culturais que geram diferentes sistemas simbdlicos e explicam
historicamente as opc¢des estéticas;

m Comparar, identificar, analisar e associar os diferentes processos de criacdo de
espacos na composi¢ao em diferentes épocas, culturas e estéticas;

m Identificar e comparar conceitos e momentos da expressao artistica, onde
perspectivas individuais ou coletivas caracterizam narrativas temporais, tecnoldgicas
e culturais;

m Reconhecer e utilizar as possibilidades plasticas proporcionadas pela fotografia e
pelas novas formas de produgao de imagens;

m Relacionar a forma e o conteudo em obras artisticas do passado ou
contemporaneas;

m ldentificar e diferenciar elementos formais como linha, cor, volume, superficie,
textura, luz e outros e suas potencialidades simbdlicas e expressivas no estudo da
paisagem, fauna e flora;

m Identificar e reconhecer as criagcbes artisticas nacionais e as influéncias
interculturais;

m Relacionar técnica artistica e intengao do artista na representacao;

m Identificar e analisar as implicacoes estéticas e ideoldgicas das representacoes
iconograficas da Idade Média;

m Comparar imagens produzidas no Periodo Medieval e as imagens do
Renascimento, analisando os temas, a iconografia, simbolos e alegorias;

m Contextualizar, estabelecer um paralelo e distinguir a arte produzida no Brasil € na
Europa, no periodo do Renascimento;

m |dentificar produgdes artisticas no periodo do Renascimento onde o retrato de
personalidades da época se impde;

m Refletir sobre o papel do artista no periodo do Renascimento — a extensao de sua
atuagcdo, do status do artista, do ourives, entre outros oficios, compreensao do
processo de ensino da arte, da condicdo de mestre e aprendiz, assim como sua
atuagao na producédo da arte (arquitetura, escultura, pintura);

m Comparar imagens produzidas no Periodo Medieval e as imagens do
Renascimento, analisando os temas, a iconografia, simbolos e alegorias;

m Contextualizar, estabelecer um paralelo e distinguir a arte produzida no Brasil e na

Europa, no periodo do Renascimento;
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m |dentificar produgdes artisticas do periodo do Renascimento, quando o retrato de

personalidades da época se impde;

m Relacionar composigdes artisticas do periodo Barroco com o apelo as emogdes;

m Organizar conhecimentos do periodo Barroco brasileiro e seus principais
representantes;

m Estabelecer paralelo entre o Barroco europeu e o Barroco brasileiro;

m Associar o Rococé com o movimento artistico destinado ao mundo ocidental e sua
elite;

m Analisar o Neoclassicismo enquanto movimento artistico que dialoga com a
filosofia dos iluministas;

m Identificar articulagdes politicas e filosdficas, interesses e valores relacionados ao
movimento romantico;

m |dentificar o romantismo como movimento que preconiza a ruptura com o padrao
estético classico;

m Distinguir Simbolismo e Realismo quanto ao eixo tematico;

m Relacionar o Realismo e as injusticas sociais provocadas pela Revolugéo
Industrial;

m Analisar a importancia do Impressionismo e do Pdés-Impressionismo enquanto
movimentos precursores do Modernismo;

m Relacionar o pontilhismo com os estudos de Optica na Biologia e na Fisica;

m Relacionar a opgao pela cor e seu estudo na arte e o advento da fotografia PB.

3° Série

Conteudos:

Teoria da Arte:

m Conceito de estética e critica da arte;

Linguagem visual:

] Composicao visual, colagem e construcdes tridimensionais
Modernismo/vanguardas histéricas — Tradicdo e Ruptura;

mExpressionismo, Fovismo, Cubismo, Futurismo Abstracionismo;
m Modernismo Brasileiro, Semana de Arte Moderna de 1922, Antropofagismo,

Movimento Pau-Brasil;



63
m Arte Brasileira ap6s a Semana de Arte Moderna: Grupo Santa Helena Arte e

industria

m Dadaismo, Surrealismo;

m Muralismo Mexicano;

m Arquitetura Moderna Brasileira — Brasilia;

m Conceito de design e suas escolas: Art Nouveau, Bauhaus;

m Design contemporaneo e comunicagao visual Arte no Pés-Modernismo;
m Arte P6s-Moderna;

m Arte Conceitual;

Arte Norte-Americana:

m Action Painting, Pop Arte;
m Minimalismo;

m Land Art;

m Arquitetura P6s-Moderna;

Arte no Brasil:
m Abstracionismo no Brasil, as bienais, Concretismo e Neoconcretismo;

m Arte Conceitual;

Arte e tecnologia:
m Arte e tecnologia — Web Design, Hipertexto, Hipermidia, Multimidia, Video,

Cinema, Fotografia;

Arte Contemporéanea:
m Arte Contemporanea, Feminismo, Multiculturalismo, Arte e politica, instalacbes

artisticas, desempenho;

Alteridade e interagao:

m O olhar do outro, tipos e géneros na representagéo contemporanea;

Expectativas de aprendizagem:
m Distinguir as influéncias que o fazer artistico pode incorporar e relaciona-las com

outras manifestagdes artisticas nacionais e as internacionais;
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m |dentificar, analisar a arte como forma de comunicacao, expressao da cultura, de

sentimentos e anseios de um povo, além de ferramenta para a analise critica da
realidade e da historia;

m Relacionar a forma e o conteudo em obras artisticas do passado ou
contemporaneas;

m Investigar, identificar, analisar as manifestagdes culturais das etnias africanas;

m Relacionar a influéncia da Arte Africana no Cubismo;

m Estudar as razdes da relacéo entre a arte infantil e o Modernismo;

m Compreender o Abstracionismo como movimento modernista, consequéncia
natural e desmembramento do Cubismo e do Futurismo;

m Diferenciar Abstracionismo formal e geométrico;

m Compreender a importancia do Dadaismo e o questionamento sobre o conceito de
arte;

m Associar o movimento surrealista com a filosofia freudiana e a simbologia do
inconsciente;

m Reconhecer o Muralismo Mexicano como manifestacdo artistica voltada para a
transformacao social,

m Compreender o Design como o desenho aplicado a industria, e a arte fazendo
parte da filosofia funcionalista do inicio do século XX;

m Reconhecer Art Nouveau e sua forma singular de arte aplicada a arquitetura,
mobiliario e a ornamentacao;

m Conhecer a Escola Alema Bauhaus e sua importancia e singularidade no dialogo

interdisciplinar entre arquitetura, teatro, pintura, desing e a filosofia funcionalista.



