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RESUMO

Este trabalho tem como intenc&o investigar as selztes formativas dos professores de
Arte, da cidade de Barretos, considerando o dontgunico da pintura, relacionando-a
com a formacgéo inicial, a partir da perspectivasdsgrofessores. Esta pesquisa descreve
as bases legais para a formacao do professor de ¥iguais e a realidade do municipio
considerado, bem como, aponta a base do conhecirdargintura. Realizamos ainda um
levantamento bibliografico sobre a formacao dogsebr de Arte e sobre o trabalho com a
pintura, relacionando a fala dos professores coefayencial considerado, e analisando-a
de forma reflexiva. Através do desenvolvimento despnte estudo, foi possivel observar
gue o dominio técnico da pintura é importante patr@balho na sala de Aula e que este é
contemplado, na percepcdo dos entrevistados, maaf@io inicial, embora mencionem
algumas excecOes, quando consideram outros colégasnecessidades formativas
envolvem o contexto de trabalho de cada profesasrpeliticas publicas.

Palavras—chaveProfessor de Arte - necessidades formativas - f@intu



APRESENTACAO

O presente trabalho trata de pesquisa realizadgooi@ssores de arte, considerando
a pratica docente em relacdo ao uso da imagenaballio com a pintura na sala de aula.
Em termos de ciclo de ensino, a pesquisa enfocBunsmo Fundamental Il, a partir das
perspectivas dos professores de Barretos frente fosmacdo inicial e suas necessidades
formativas.

Nesta pesquisa, apresentamos reflexdes acercardacto inicial do professor de
Artes Visuais e sobre a Base de Conhecimento qu@retisa reunir em sua formagao,
apontando quais seriam 0s eixos norteadores desdeamento, tendo como foco a
linguagem da pintura. Discutimos, ainda, o usomdagem a partir do trabalho com a
pintura, desenvolvendo algumas reflexdes teoriobseseste tema e apontando algumas
alternativas.

Por fim, apresentamos os dados sobre a praticanpceoletados a partir de
entrevistas com professores de Arte de escolascydares e publicas da cidade de
Barretos, considerando o Ensino Fundamental - dictpue abrange do 6° ao 9° ano. Esses
dados foram analisados, a luz do referencial tepcensiderada a formagéo inicial.

Para essa analise dos dados coletados nos susisntamafirmacdes de FERRAZ e
FUSARI (2010) que afirmam que é necessario queotegsor saiba arte e saiba ensinar
arte. Neste sentido, é importante ter conhecimento espe@obre artes visuais, entre
outras linguagens, e conhecer como transmitir essdecimento, ou melhor, como
ensinar esses conhecimentos, de forma que hajeadiggagem. No caso do professor de
arte, a sua pratica-teoria artistica e estéticea @star conectada a uma concepcao de arte,
assim como a consistentes propostas pedagogicasniibp. 51).

De modo concomitante, utilizamos também como sepdedrico as ideias
difundidas pelas pesquisadoras, Arslan e lavellf2d®6), que defendem a formacgéo
docente pratico-reflexiva, que acredita no desemvanto do ser humano e considerando-
0 na propria acdo educativa. O que significa quessencial uma formacao inicial e
continua que considere as necessidades reais,dmmas orienta¢des politicas nacionais
e a propria formacdo técnica artistica, que permitdominio do conhecimento a ser
ensinado na escola de Ensino Fundamental e Mditial @ao se pode ensinar aquilo que

nao se conhece” (Arslan e lavelberg, 2006 , pagp®) isso a formacao inicial ndo é



apenas um requisito basico legal, pois permitefaimsos professores aprendizagem do
universo artistico que compde sua disciplina.

Complementamos esse reporte tedrico utilizandosgyiea de SHULMAN (1987)
sobre base de conhecimento docente. Segundo MIZUKXIAM), pesquisadora que
estudou Shulman, a base de conhecimento para noeosnsiste nas compreensdes,
conhecimentos, habilidades e disposicées que séesseios para 0 professor ensinar.
Essa base envolve o conhecimento do contelddo &sped conhecimento pedagdgico
geral e o conhecimento pedagogico do conteludo. d@eda com essa concepcdo a
aprendizagem da docéncia € um processo continegegoomeca na formacdo inicial e se
prolonga por toda a vida profissional.

Ja em relacdo ao trabalho com imagem na sala deullizamos como base tedrica
a ideia apresentada por BARBOSA (2005) que nossapta a “proposta triangulague
prevé a leitura (apreciacdo), a compreensao cameftiistoria e contexto em que a obra
foi criada) e a producéo artistica (fazer artigti®egundo Barbosa (2005) é importante
gue o professor se convenca da importancia daxtaatzacdo e da producao artistica
baseada em imagens.

Relacionando as afirmagcées de SHULMAN (1987), camdaias defendidas por
BARBOSA (2005) concluimos que o trabalho com a iemagna pintura deve ser
considerado ja na formacéo inicial do professommando junto com outros conteudos, a
base do conhecimento especifico. E importante cistmie o desenvolvimento dessa base
de conhecimento também esta ligado as experiépcitisas e as propostas pedagdgicas
encontradas na escola em que os professores atuardo

Sendo assim, considerando os diferentes contestadages, na presente pesquisa
procuramos ouvir os professores em relacdo as maiklades e tecemos algumas
reflexdes sobre as necessidades formativas, a plrtpratica do professor e de sua
perspectiva em relacédo a essa pratica.

Acreditamos que, ao “ouvir” um grupo de professares atuam no ciclo indicado
(6° ao 9° anos do Ensino Fundamental), podemos reemger quais as necessidades e
como elas estao atendidas na formacao inicialsenasontribuir para o debate em torno

da formacéao do professor de Arte.
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INTRODUCAO

Atualmente, a disciplina Arte é considerada comptmeurricular obrigatorio, a
partir da lei 9394/96, lei de Diretrizes e Base€dacacao Nacional (LDB), em todos os
niveis de ensino da Educacéo Basica brasileirdordea a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos. Para isso, essa disciplin@rdedve-se em diferentes linguagens
artisticas, a saber: Artes Visuais, Danca, Teatktisica. A presente pesquisa pretendeu
focar as Artes Visuais na pratica docente do Ensumamental - 1l (6° ao 9° anos), ciclo
ao qual se destina esta pesquisa.

E importante considerar que as Artes Visuais, mitesto educacional brasileiro,
desenvolvem-se a partir de diferentes formas deesgfio e linguagens: pintura, escultura,
gravura, entre outras, sempre procurando desemvabgealunos a habilidade de entender
e valorizar, experimentar, criar e/ou produzirstikamente, enfim, de compreender as
manifestagcdes humanas no que tange a esse uravgssico.

Neste sentido, a presente pesquisa busca compregridemacédo do professor de
Artes, especificamente de Artes Visuais, sob apeets/a do trabalho com a imagem, a
partir da pintura, caracterizando, sob esse aspettase de conhecimento do professor de
Arte em relacdo ao trabalho com a imagem, consideraa perspectiva prética de
professores de Barretos e a sua formacao inicial.

Dessa forma, visamos uma investigacdo que busgméfidar quais e que tipos de
necessidades a pratica docente pressupde em ralagéabalho com imagem a partir da
pintura, bem como, avaliar a propria relacdo dessehecimento artistico com o
pedagdgico, j& que acreditamos que a docéncia rfeggew@ na relacdo do ensino e a
aprendizagem, exigindo uma postura pedagogica,efa, para ensinar € importante
conhecer o que se ensina e qual a melhor formasieag.

Sendo assim, esta investigagao tem como foco adenb seguinte questionamento:
“Quais as necessidades formativas frente ao tralb@im imagem a partir da pintura na
sala de aula?” Para esta reflexdo, levamos em eoptapria realidade educacional do
referido municipio e consideramos como campo d&catua propria escola.

Neste sentido, € necessario esclarecer que coasidsr‘Imagem” o que nos
apresenta JOLY (1996), como “algo que, embora nempe2 remeta ao visivel, toma
tracos emprestados do visual e, de qualquer moependle da producdo do sujeito

imaginario ou concreto, a imagem passa por alguémagoroduz ou a reconhece” (JOLY



Martine, 1996, p. 13). A autora esclarece, ainda, @éxistem varias formas de compreender
as imagens e que essas também assumem difererdetedaticas, mas que, de forma
geral, indicam a representacdo visual de um obpgouma cena, de um ser. Neste
contexto, a imagem € um dos objetos de estudo das Alisuais. Por isto, decidimos
considerar, na pesquisa, o trabalho pratico ddegsores com as representacdes visuais, a
partir da pintura, pois, entre 0os conteudos previgtara o ensino de Arte na Educacéao
Basica, preestabelecidos pelos PCN’s (1997), metieseao Ensino Fundamental (primeiro
ao nono anos), encontramos a pintura. Assim, estidocos de conteldos que devem ser
trabalhados neste nivel educacional, destacamesartas visuais no fazer dos alunos:
desenho, pinturacolagem, escultura, gravura, modelagem, instajagi@leo, fotografia,
historias em quadrinhos, producdes informatizad@giem, p. 62, grifos nossos).

Acreditamos que, dando voz a um grupo de professpre atuam no ciclo indicado,
podemos identificar mais claramente como se dedengoa formacao inicial e quais sao
suas necessidades e deficiéncias mais relevantes.

Nosso interesse em torno da pesquisa se intensifieeido a experiéncia adquirida
na pratica em sala de aula, durante a realizacsi@stégios supervisionados, onde foram
observadas algumas necessidades docentes fremte alas areas mais exploradas no
universo artistico, que € a imagem a partir daupgntEssas observacfes podem fazer parte
de uma simples impressdo, ou mesmo de uma realideer, o que justifica a
necessidade de realizagdo de uma pesquisa queclnesponder a questéo proposta sobre
a necessidade de conhecimentos especificos emgintu

Se pensarmos no contexto social, esta pesquispagtante, pois procura esclarecer
o processo de formacao do professor de Artes, deragido como os docentes a percebem
em sua pratica pedagdgica, o que, desde ja, pastfipesquisa que foca seus argumentos
no docente atuante em escolas de Ensino Fundamental

Acreditamos que a partir do conhecimento da anabbee a formacgéo do professor,
podemos esclarecer diversos aspectos desse progessmeio da identificacdo das
necessidades de formacado teérica para a pratienodga que, atualmente, de forma
geral, ha muitos desafios a serem atingidos no cadg docéncia, principalmente
considerando a area de Arte-Educacéo.

Um desses desafios diz respeito a propria com@dridia pratica, que exige do
professor uma formacdo cada vez mais ampla, quelvenw dominio do contetdo

especifico, das caracteristicas gerais dos aluass diferentes formas de trabalhar esse
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conteudo (das metodologias), de questdes que asa@weo universo de sala de aula, como
a indisciplina e uso de novas tecnologias. Sdoawwas questdes a resolver de modo a
atingir o objetivo da aprendizagem de forma sdtisii@

Neste sentido, é essencial destacar que a prepEsiuisa, ao propor essa
investigacdo sobre a formacdo do professor de AMimsis, procura focar a andlise na
Formacéo Inicial, que acontece atualmente nos sutsagyraduacdo em nivel superior de
licenciatura. Acreditamos que essa formacao ofeasdmmses conceituais e especificas para
atuacdo profissional, entretanto, ndo desconsideramcompreensdo da docéncia como
uma atividade que se configura numa eterna apregela, jA que os professores estao
sempre aprendendo, devido a sua complexa atuatdi&ersidade de publico, de contexto,
etc.

Para alcancar os objetivos propostos, optamos @sengolver a pesquisa em trés
momentos distintos. A principio, realizamos um @stbibliografico, tendo como base a
literatura especifica sobre a formacdo de professde Arte. Em seguida realizamos
também uma analise de documentos oficiais, queigwoaim parametros legais de
formagdo. Numa segunda etapa, elaboramos um rotEroentrevista que buscou
identificar as opinides e 0s conhecimentos que rofegsores que atuam na escola
possuem sobre sua formacéo inicial em relacdotarpie o trabalho com imagem, bem
como quais sdo suas necessidades praticas emorelagintura como conteudo a ser
ensinado nessa etapa da escolarizago.

No levantamento feito na ultima etapa, tabulama®sidobre a formacéo inicial dos
professores, tais como: curso de formacéo, anomndusao e tempo de atuacdo no Ensino
Fundamental. Foi importante também elaborar queside visavam esclarecer como se
da a pratica de pintura na sala de aula atualmieaete,como, pesquisar sobre quais sao as
necessidades formativas desses professores. Napsa entrevistamos quatro professores
que atuam em escolas do municipio de Barretos. jortante destacar que esses
professores assinaram o “Termo de Livre Esclaratioie

Num terceiro momento, realizamos a tabulacdo dode<da analisamos a relacéo
desses dados com a revisao bibliografica apresentadjue possibilitou uma analise

critica que considerou a realidade da cidade. Atarads que essa etapa forneceu os dados

1 O termo de livre esclarecimento é um documento exigido pelo comité de ética em pesquisa, que deve ser
assinado por aqueles que participam da pesquisa, colaborando para a coleta de dados. Ao assinar esse
documento os participantes se declaram cientes dos objetivos da pesquisa e concordam com a
participagao.



mais ricos e fundamentais para nossa conclusamriob@a a permitir elencar importantes
sugestdes, sempre tendo como foco, o trabalho doragem e a competéncia do dominio
técnico em pintura, no trabalho em sala de aula.

Em suma, o presente trabalho se propds a reahzarnnvestigacdo que considerasse
a realidade educacional e a pratica docente, opgssibilitou inclusive um aumento
significativo de conhecimento sobre os contextostdacdo do licenciado em Artes em

Barretos.
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Capitulol

ITEM 1 - AFORMACAO DO PROFESSOR DE ARTE: ASPECTOS LEGAIS E
BASE DE CONHECIMENTO

No presente capitulo procuramos desenvolver umdestobre a formacédo do
professor em Artes Visuais, buscando compreendey suentacdes legais e, em seguida,
analisamos alguns aspectos que compdem a basealgectoento do professor de Artes

Visuais, visando esclarecer como se da a formagdwalessor de Artes em Barretos.

1.1- Aspectos Legais da Formacao em Artes Visuais

A formacéo inicial € a primeira etapa formativaemtional de qualquer profissao, diz
respeito ao estudo que permite o conhecimentoctedipréatico referente a formagéo
escolhida. Diz respeito ao momento onde o estudafdemado dentro da especificidade
de seu campo de atuacdo. Tendo em vista o profeésFates, € correto afirmar que, desde
a lei 5692/71, é necessario o grau universitararifBsa, 2005), nivel em que esta prevista
uma série de orientacfes legais e uma base carricational que deve ser considerada
pelos cursos de formacdo. A referida lei tambémvéra criacdo dos Cursos de
Licenciatura Curta em Educacéo Artistica, na dédadi970.

Entretanto, é importante observar as transformagsdeisis, culturais e pedagogicas
do contexto educacional e como estas estdo asaecidicetamente a formacdo dos
professores. Neste sentido, Vasconcellos (2008pckesjue, pensando na disciplina de
Arte, ja vivenciamos a transformacéo de Desenh&eéutacao Artistica e, atualmente, em
Ensino de Arte. Sendo assim, concordamos com Heez&2005), quando ele afirma que

€ importante pensar constantemente a formacaoofiespor, ja que:

(...) pensar sobre a formacao docente ndo é apemamecessidade académica,
mas uma urgéncia social. A instituicdo escolar sggasa a um passado de cento
e cinquenta anos, quando foi fundada, enquantooosntes tém a misséo de
oferecer o desejo de aprender a sujeitos que vivem mundo contraditério e
que sofre mudancas constantes (p. 9).

Uma visdo critica em torno da formacao de professao Brasil foi assumida por
Ana Mae Barbosa (1990), que pesquisou sobre a @@wna& concepcao artistica de

professores, criticando o “curriculo minimo estabelo, que ndo é adequado para



preparar professores capazes de definirem seustivobjee estabelecerem suas
metodologias”, referindo-se a politica curricula fdrmacdo de professores, estabelecida
pela lei 5692/71.

Porém, atualmente, muita coisa mudou, a partirdmplgacdo da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional, Lei n° 9394/96, @stague ao paragrafo §2°, que cria a
obrigatoriedade do ensino de Arte no Brasil comscidlina curricular, sendo esta
disciplina introduzida na Educacéo Infantil, no iBosFundamental do 1° ao 5° ano,
mantendo-a do 6° ao 9° ano desse mesmo nivel dw engxtinguindo, assim, a antiga
Educacéo Artistica. Vemos, de acordo com a mesgisldedo, a necessidade de formacgéo
em nivel superior para todos os professores de dute pretendem atuar nas escolas
brasileiras.

A LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nadiprd394/96, sob a otica da
formagcao do professor de Arte, segundo VasconcéR068), acaba indicando que a
“especificidade precisava ser deflagrada na formagdial e qualquer didlogo com outra
linguagem foi encerrada”. Essa medida estimulouiac&o de licenciatura em Artes
Visuais, em Teatro e em Musica, porém todos podésuionar a disciplina de Artes.

Segundo Silva (2010), podemos afirmar que:

A necessidade do oferecimento do ensino de artgpoli@lente, a partir da
formacao de professores por area (musica, teates, @suais, danca) e a defesa
do espaco da Arte como componente curricular ofdnigagarantiram o texto da
atual legislagéo, que, longe de ser o que os eduesdlesejavam, retrata esse
contexto de correlagdo de forgas entre o movimemiborganizado e as bases
politicas representadas pelos parlamentares.

Neste sentido, ao examinarmos as “Diretrizes Quieres Nacionais do Curso de
Graduacdo em Artes Visuais, bacharelado e licamaiat (CNE/CES, 280/5007),
encontramos recomendacdes especificas a formagie ¢eofissional. Essas diretrizes
preveem o perfil do formando/profissional de Artesas competéncias, habilidades e
atitudes frente a sua atuacéo profissional, osetdins e a organizacdo curricular, bem
como a necessidade de estagio e atividades compimmeg, e, por fim, o proprio processo
de avaliacao.

O mesmo documento da destaque a formacdo em aupsoicd que complete a
especificidade de cada areantemplando as diferentes especificidades iag$stmusica,
danca, teatro e artes visuais e hdo mais a palicia@ sua generalidade preconizadas pela
lei n® 5.692/71.
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Segundo o Parecer CNE/CES n°280/2007, o perfiljatsalo formando em Artes
Visuais € do profissional habilitado para a produg@ipesquisa, a critica e o ensino das
Artes Visuais, com uma formacdo que contemple @rdedvimento da percepcdo, da
reflexdo e do potencial criativo, dentro da espadéde do pensamento visual.

Na referida orientacdo legal, ha uma separac&e arformacao do bacharel e a do
licenciado. No caso da licenciatura, temos a séguimencado: “através da aquisicdo de
conhecimentos especificos de metodologias de emsnarea, o licenciado aciona um
processo multiplicador ao exercicio da sensibikdaattistica.” Ou seja, h4a uma
preocupacdo metodolégica com o ensino e a apreyalizadessa linguagem, por iSso
acreditamos que a preparacdo para 0 ensino deee est consonancia com as
necessidades escolares e com o0s objetivos do ensidamental e médio, niveis em que
essa disciplina de Arte é componente obrigatorio.

Outra orientacdo legal, anterior as diretrizes ulidas acima, e que deve ser
considerada, diz respeito as orientagcdes curresllgsara o Ensino Fundamental,
publicadas nos Parametros Curriculares Nacionad®CN’s (1997), que delimitam o
curriculo que deve ser implantado em todo teratbrasileiro. Consideramos que, apesar
dos PCN's ditarem um padrdo curricular naciona¢@fipo para o Ensino Fundamental,
ele acaba influenciando a prépria formacédo do pemfieque atuara nestes ciclos, ja que
prevé os objetivos e conteudos a serem desenveslvido

Sendo assim, observando os Parametros Curriculzge#\rte, encontramos a
definicAo do universo artistico como “um tipo pautar de conhecimento que o ser
humano produz a partir das perguntas fundament@sigsde sempre se fez com relacao
ao seu lugar no mundo” (PCN-Arte, p.32, 1997). fe a& compreendida como uma
linguagem plural, construida pelos homens e pafaosens, que deve ser explorada na
escola como forma de compreensdo do proprio mundo.

Neste sentido, podemos definir uma Arte-educac@eanperspectiva que permite a
prépria humanizacéo do ser humano, pois, segumiesmo documento,

A educacao em arte propicia o desenvolvimento dmsaeento artistico e da
percepcao estética, que caracterizam um modo prdprordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua seddaitd, percepcdo e
imaginacdo, tanto ao realizar formas artisticagntiu na acao de apreciar e

conhecer as formas produzidas por ele e pelos aslguela natureza, e nas
diferentes culturas (Ibidem, pag. 19).

Ou seja, apregoa-se uma educacao que permita ovdesmento do ser humano a



partir de suas relagfes e linguagens com o mundaisive com a linguagem artistica. E,
para essa educacdo, € necessario que a formacéotel®eja comprometida com a
humanizacéo e com o desenvolvimento artistico.

Duas pesquisadoras, Arslan e lavelberg (2006),ndefa a formagédo docente
pratico-reflexiva, que acredita no desenvolvimetoser humano e considerando-o na
prépria acédo educativa, por isso afirmam que:

(...) os modos de aprendizagem dos alunos requiease solida de contetdos
vinculados as habilidades e competéncias, artioslad modalidades de acesso

aos saberes na atualidade, para que exista umspooaatogerido de formacéo
permanente, tanto para o professor como para awsluna formacdo do

educador pratico-reflexivflbidem, pag.6).

Seguindo esse raciocinio, encontramos LANIER (2002) afirma que o importante
€ compreender que o aluno possui experiénciasoastéirévias ao acesso a escola, e que
essas devem ser consideradas, e nao rejeitadasitipgo 0 desenvolvimento a partir
delas. Segundo ele, “ndo a introduzimos para na@dsass, mas a incrementamos a partir
de algo que j& estd 1&” (Ibidem, p. 46). O queifgnque € essencial uma formagéo
inicial e continua que considere as necessida@és tem como as orientacdes politicas
nacionais e a propria formacéo técnica artistioa, germita o dominio do conhecimento a
ser ensinado na escola de Ensino Fundamental eoM&thal, “ninguém pode ensinar o
gue néo sabe” (Arslan e lavelberg, 2006).

A formagé&o docente, seja inicial ou continuadaatérfimportante para a qualidade
educacional e para a aprendizagem, pois deve @statonsonancia com as orientacoes
legais para os conteudos, considerando as nea#ssidas alunos.

Na visdo de FERRAZ e FUSARI (2010) é essencialogpefessor saiba arte e saiba
ensinar arte:

O compromisso com um projeto educativo que vise nefiteicbes qualitativas
na escola precisa do desenvolvimento, em profuddidde saberes necessarios
para um competente trabalho pedagdgico. No cagwrafessor de arte, a sua
pratica-teoria artistica e estética deve estaratada a uma concepcéo de arte,
assim como a consistentes propostas pedagogidasnibp. 51).

E fundamental que o professor tenha formacdo peiaa artes. Uma formacéo que
va além de qualificacdo ou que permita o desenweiio de conhecimentos solidos e
coerentes com a pratica docente. De forma suantecessario “saber arte e saber ser
professor de arte” FERRAZ e FUSARI (2010). Nestatide, € importante ter
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conhecimento especifico sobre artes visuais e @@nhecomo transmitir esse
conhecimento, ou melhor, como ensinar esses conbetos, de forma que haja a
aprendizagem.

Entretanto, compreendemos que 0 ensino de artesadestringe a transposicao
didatica de conteudos, € necessario mais do qoalecimento especifico, é importante o
desenvolvimento do conhecimento pedagoégico e dohemmmento pedagdgico do
conteudo, conhecimentos que compdem a base de cho@méo docente, que sera

discutida no item 1.3.

1.2- Requisitos para lecionar Arte no municipio d8arretos

O municipio de Barretos possui rede de ensino @dpem como é responsavel pela
autorizacdo e acompanhamento das redes particutaresivel Fundamental. Neste
sentido, possui sob sua responsabilidade duas¢®)as publicas que oferecem o ensino
de 5° ao 9° ano do Ensino Fundamental - tambémecalthcomo Fundamental Il e/ou
Ciclo Il do Ensino Fundamental. Por outro ladogcsesiderarmos as escolas particulares,
encontramos cinco (5) escolas que oferecem o seguicld do Ensino Fundamental (5° ao
9° anos). Nessas escolas podemos observar a déstida 2 horas-aula semanais da
disciplina de Arte por ano escolar, entretantom@cainda, uma orientacdo curricular Unica
gue deve ser seguida por todas as escolas.

Em relagdo aos requisitos minimos para lecionaiseipina de Arte, podemos
afirmar que esta de acordo com as orientacdessletzaiLei de Diretrizes de Bases na
Educacdo Nacional (lei 9394/96), jA que no Edital Rtocesso Seletivo Externo n.°
001/2011 (SMEEL, 2011), para constituicdo de cadagara provimento de contrato
temporério do quadro de professores, encontramo® aequisito basico a formacao
concluida em licenciatura Plena, na disciplina a g& pretende concorrer, ou seja, em
Arte.

1.3 - Base de Conhecimento em Artes Visuais
E correto afirmar que os professores dispdem de bas® de conhecimento,

composta por diferentes tipos e natureza, quergastesuas decisdes e orientam a sua
pratica. Conforme esclarece SHULMAN (1987), a bdseconhecimento para o ensino



consiste nas compreensdes, conhecimentos, haktidadisposi¢cdes que sdo necessarios
para o professor ensinar. Essa base envolve o domdr@o do conteddo especifico, o
conhecimento pedagodgico geral e o conhecimentogdeia do conteudo. Essa base é
constantemente desenvolvida por meio de um procges&HULMAN (1987) denominou

de Raciocinio Pedagdgico, um processo ligado adeatmsinar, ou seja, a propria pratica,
e envolve a compreensdao, a transformacéo, a iastracavaliacdo, a reflexdo e a nova
compreensao.

Neste sentido, percebemos que a aprendizagem dosenmtensifica na Formacao
Inicial, no caso do licenciando em Artes Visuaisnieel universitario, onde se propde o
desenvolvimento do conhecimento do conteudo especifem como do conhecimento
pedagdgico do conteudo, pois mesmo que o0 estutimita algum conhecimento técnico
prévio é na formacao inicial que se desenvolveomsecidos especificos para a docéncia.
Para ilustrar esse fato podemos citar, por exemploaso dos artistas plasticos que
possuem dominio da técnica, mas ndo possuem o idgpeitiagogico.

Entretanto, sabemos que o processo de constriac@oadncia tem continuidade,
através da aprendizagem da préatica, do cotidiansalzade aula, das dificuldades e das
facilidades que a pratica e a experiéncia pratiocdyzem.

Sendo assim, € correto afirmar que a docéncia, esgajdirte ou de forma geral,
pressupbe uma aprendizagem continua, mesmo pasgqualunos estdo em constantes
mudancas. Assim, talvez ndo exista um saber fechiadbavel, principalmente porque a
atividade docente lida com seres humanos, que estdoovimento, num eterno processo
de aprendizagem.

Desse modo, concordamos com Mizukami (2004), gtende “a concepcao de que
a aprendizagem da docéncia € um processo contimeicc@meca antes da preparacao
formal nos cursos especificos, prosseguem ao lolegte e permeiam toda a pratica
profissional.” (Ibidem, pag.32)

Sob este aspecto e visando atingir o objetivo dagmte pesquisa, devemos refletir
sobre quais sdo o0s conteudos especificos e pedagogue compdem a base do
conhecimento do professor de Arte, no que se rafeteabalho com a imagem, dentro do
universo da pintura, destacando a importancia daimio técnico da pintura. E importante
também, a partir do cotidiano do professor, pencejpgis sdo as necessidades que a
pratica exige em relagdo ao dominio técnico enuant

Analisando os conteudos curriculares previstos pafarmacdo do professor em
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Artes Visuais previstos pelo Parecer CNE/CES nZZBWV, podemos perceber trés niveis,
gue, em nossa concepc¢ao, estdo ligados diretana@nteonhecimento especifico do
conteudo e ao conhecimento pedagogico geral. Vaamadisar cada um dos niveis
apresentados por esse documento.

No nivel bésico, encontramos a necessidade deosstembre a fundamentacdo
tedrico-pratica relativa a especificidade da peg@epcriacéo e reflexdo sobre o fenébmeno
visual (Parecer CNE/CES n°280/2007, p. 5). Poderonsiderar que essa fundamentacao
tedrico-pratica compde a base do conhecimento #&oec enquanto aqueles
conhecimentos referentes & pratica estariam conopanpropria base de conhecimento
pedagadgico.

No nivel de desenvolvimento, encontramos os “estedorocessos de interacdo com
outras areas do conhecimento, tais como filos@&etica, sociologia, comunicagéo e
teorias do conhecimento, com o objetivo de fazeergm e amadurecer a linguagem
pessoal do formando, através da elaboracdo e déecde seus projetos” (Parecer
CNE/CES n°280/2007, p. 5). Novamente, vemos 0 desamento do conhecimento
pedagdgico por meio do trabalho com as teorias a@lshacimento, bem como o
desenvolvimento da base do conhecimento espedffizndo se trabalha com a interagéo
tedrica com outras disciplinas.

Ja no nivel de aprofundamento, temos o desenvahondo formando sob a
orientacdo de um professor, buscando vinculos d#ifigacdo técnica e conceitual
compativeis com a realidade mais ampla no contdxtarte. Acreditamos que nesse nivel
o licenciando estara desenvolvendo, conforme o tpoorientacdo, conhecimentos
referentes a base de conhecimento pedagogico cuiexidos a serem trabalhados.

O parecer recomenda ainda o cumprimento ao disp@stesolucdo CNE/CP n°
1/2002, que prevé como conteudo curricular do cdesartes Visuais,

I- 0 ensino visando a aprendizagem do aluno,

II- o colhimento e o trato da diversidade;

IlI- o exercicio de atividades de enriquecimenttiucal;

IV- 0 aprimoramento em praticas investigativas;

V- a elaboragcdo e execucdo de projetos de desemesito dos conteudos
curriculares;

VI- 0 uso de tecnologias da informacédo e da conagdic e de metodologias,
estratégias e materiais de apoio inovadores;

VII- o desenvolvimento de habitos de colaboracadeetrabalho em equipe
(CNE/CP n 1/2002 apud Parecer CNE/CES n°280/2Q@), p

Podemos perceber uma preocupacdo com a formagéoféssor de Artes Visuais, a



partir de uma proposta curricular que estimule cedeolvimento dessa base de
conhecimento da docéncia em suas diversas pastesuando inclusive a pesquisa e a
reflexdo sobre a pratica. De forma ampla, podenpositar o trabalho com a imagem a
partir da pintura, presente na recomenda¢do dedewas 0s conteudos curriculares e o
ensino.
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Capitulo 2
A IMAGEM A PARTIR DO TRABALHO COM A PINTURA NO ENSI NO DE
ARTE

A imagem esta presente nas Artes Visuais em syaigréonstituicdo, ja que esse
universo artistico diz respeito a representativedaidual, grafica, plastica ou fotografica
de pessoa ou objetos, e, por que ndo, do cotidialoomundo. Enfim, a imagem em Artes
€ a mesma coisa que as palavras para a liter&enalo assim, percebemos que uma das
expressoes artisticas onde esta presente a imagegimt@ra.

Compreendemos a pintura como uma das linguagersticas, que envolvem a
representacdo de imagens utilizando formas, linbasgs e texturas. A pintura esta
presente no Ensino Fundamental e pode ser vivendadliversas maneiras, expressa no
contexto histérico das chamadas “Obras de Arte& mpresentam periodos e culturas
diferentes, conforme essas relacdes contextuais.

E possivel afirmar que a pintura era utilizada deadpré-histéria, haja vista as
pinturas iconograficas nas paredes das cavernds, s utilizavam materiais primitivos,
puramente naturais, tais como: carvao vegetal,usarggordura de animais, para pintar
com os dedos e instrumentos feitos de penas os.pelo

O desenvolvimento da pintura esta ligado a intrédugradual de novos materiais ao
longo do tempo. Segundo pesquisa realizada por NBJAIEILVA (2009), os instrumentos

aprimorados:

(...) comegaram a surgir como tintas extraidasldetgs e minerais, trituradas
entre duas pedras, na ldade Média, o p6 que ovaieaa misturado a um

ingrediente extraido do ovo, mas havia um incorer@ei a secagem era rapida,
esse processo se chamava témpera. Jan van Eytikfaittacom essa situagéo
comecou a usar 6leo em vez de ovo, facilitand® @etpintar(2009, pag 11).

Ainda segundo NUNES e SILVA (2009), a pintura efa tirgiu na idade Média, no
comeco do Renascimento, permitindo o desenvolvindet técnicas de acao pictorica.
Neste sentido, destacamos que essa evolucdo pemaitisive a diversidade de criacéo,

pois, conforme observa Ostrower (2008):

O potencial criador elabora-se nos mudltiplos nivdgsser sensivel- cultural-
consciente do homem, e se faz presente nos méltigdoninhos em que o
homem procura captar e configurar as realidadegid#éa Os caminhos podem



cristalizar-se e as vivéncias podem integrar-s€f@mas de comunicacdo, em
ordenacdes concluidas, mas a criatividade comongiatée refaz sempre. A
produtividade do homem, em vez de se esgotaraliglerse, se ampli@. 27).

A criacdo esta ligada aos materiais e ao contextg@e se insere, pois a cultura, o
meio ambiente e a propria atmosfera influenciamalalho artistico de forma geral, e com
a pintura ndo poderia ser diferente, ja que elaietmamente relacionada com a historia e
com o contexto em que é produzida.

Entretanto, é possivel afirmar, baseada em Fel220), que a realidade da pratica
artistica em muitas escolas no Brasil ainda é peecéom predominio de um ensino
pautado na coOpia de desenhos/ obras e na pintpradegivista. Segundo FERREIRA

(2009):

(...) o especialista em arte na escola publicagafspgamente no Ensino
Fundamental, vé-se em meio a tantas linguagensnguitas vezes, ao querer
trabalhar todas elas, acaba se perdendo na calatdeii de atividades,
fragmentando-as; ainda mais, muda de uma lingugggem outra sem conexao
sisteméatica. Para a crianga que esta em fase dewgio do pensamento em sua
aprendizagem, essa forma de atuacdo ndo contribitdo,npois as atividades
passam a ser vistas como algo descontextualizadeecOnhecimento das
linguagens da arte como forma de representacdo ce ap&nas como
entretenimento apresenta-se relevante (...) (Ihige@1/22).

A pintura como uma forma de conteddo ainda € und@icpr distante de ser
significativa para os alunos. BARBOSA (1990), mestepois de passados mais de 20

anos, parece atual ao afirmar que:

Nas artes visuais ainda domina na sala de aulaincede desenho geométrico, o
laissez-faire, temas banais, as folhas para cplarivariacdo de técnicas e o
desenho de observagdo, os mesmos meétodos, proogume principios
ideologicos encontrados numa pesquisa feita entgmgs de ensino de artes de
1971 e 1973. Evolugbes ndo tém lugar em salas ldenas escolas publicas.
(BARBOSA, 1975, p.86-7).

O trabalho com pintura na sala de aula oferecedgsapossibilidades. Destacamos a
prépria “metodologia triangular” que prevé a letufapreciacdo), a compreensao
contextual (historia e contexto em que a obra f@da) e a producdo artistica (fazer
artistico). Para Barbosa (2005), é necessario esaup conteldo da Arte educacdao.
Segundo essa grande arte-educadora, € necessawencer os arte-educadores da
importancia da contextualizacdo e da producaoctiagibaseada em imagens no trabalho
com criangas, pois:

1- Que o artista utiliza imagens de outros artistastemos
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o direito de sonegar estas imagens as criancas.
2- Que se preparamos as criancas para lerem imagens
produzidas por artistas, as estamos preparandolgraes imagens que as

cercam em seu meio ambiente.

3- Que a percepcao pura da crianca sem influéncia de
imagens ndo existe realmente, uma vez que estagoaye 82% de nosso
conhecimento informal vém de imagens.

4- Que no aprendizado artistico, a mimese esta mrese
como busca de semelhanca (sentido grego) e naa ¢s@ntido romano)
(BARBOSA, 2005, p. 20-21).

A proposta prevé a utilizagcdo da imagem e, espacifente em nosso caso da
pintura, visando uma vivéncia profunda e ndo apeaas® modelo, num trabalho artistico
integrado que busca a compreenséo da Arte em seextm Essa utilizacdo da imagem
ndo se restringe a reproducdo de quadros nos loid#&icos ou xerocopiados, sendo
interessante propor um trabalho de insercdo a raueegalerias, para que os alunos
possam conhecer diferentes espacos.

O trabalho com pintura, neste sentido, ndo devateseas obras valorizadas pelas
classes dominantes. Pelo contrério, este trabadive germitir a comunicacdo entre a
cultura da classe alta e a popular, tornando pelsaicompreensdo mutua. O importante é
oferecer a todos, instrumentos para a compreerssAdel

Neste sentido, cabe nos preocuparmos com a forndggmrofessor e a propria
atuacao em sala de aula, num sentido de poderwidgenum trabalho que realmente
estimule o aluno a criar/produzir/ contextualizariticar/ analisar, enfim, realmente
compreender todo o sentido presente nas Artes i¥iianas suas imagens, que seja
manifestada em diferentes formas (pintura, es@jlgnavuras, etc.).

Assim, concordamos com a afirmacido de HERNANDE®dbtTato educativo tem
uma intencionalidade de formacgao”, portanto, €ipoeeerificar que tipo de profissional os
cursos de graduacdo, com as suas intencionalidestés, formando, quais “as concepc¢des
e modelos tedricos subjacentes & sua pratica, algges e dizeres” (HERNANDEZ,
2005, p. 35). Devemos analisar esse ato educatvopreendendo a formagao desses
professores.

Para FERRAZ e FUSARI (2010) a “obra artistica sécempleta de fato com a
participacdo do espectador, recriando novas dinesndéssa obra a partir do seu grau de

compreensao da linguagem, do conteldo e da exprdssittista”. Neste sentido, defende



que a formacdo do professor deve estar conectéslaagratica-teoria artistica e estética
conectada a uma concepcéao de arte, assim comaiatentes propostas pedagogicas”.
Em outras palavras, o trabalho com a imagem narpirtteve ser considerado ja na
formacdo inicial do professor, compondo junto comiras conteldos, a base do
conhecimento especifico. E importante destacar ajaesenvolvimento dessa base de
conhecimento também esta ligado as experiéncidecasae as propostas pedagogicas

encontradas na escola em que os professores atuaréo

CAPITULO 3

COM A PALAVRA OS PROFESSORES DE ARTE
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Neste capitulo, apresentamos a analise da “fala’ mtofessores, demonstrando
assim, a percepcao e a necessidades dos mesnmie, dha questdes relacionadas a sua
formacdo e ao trabalho com a imagem, com a pima@ratica da sala de aula. Dando voz
ao professor de arte, podemos perceber e comprearadgio pratica da formacao inicial

dos mesmaos.

3.1- Qual a formacé&o dos professores de Artes?

Iniciaremos refletindo sobre a formacé&o inicial gwefessores participantes desta
pesquisa. Foram quatro professores entrevistadpsestpisa. Verificamos que a formacao
inicial de todos eles foi realizada na antiga lgatura em “Educacgdo Artistica”, com
diferenciacdo na habilitacdo, pois trés (75%) tmHeabilitacdo em Artes Plasticas, e um
(25%) em “ensino de musica”. Essa formacédo estcdelo com a legislacdo prevista até
2006, pois conforme afirmamos anteriormente, 8682/71 prefigurava a necessidade de
formacdo em grau universitario em Licenciatura emudacao Artistica (Barbosa, 2005)
com diferentes habilitacdes.

Sobre a formacdo podemos apontar ainda que ddisspares (50%) se formaram
em faculdades privadas, na regido de Barretos,i® diles (50%) se formaram em
faculdades publicas préximas a regido metropolitt&ao Paulo, o que indica que para
se conseguir uma formacao publica, que tradiciomalené a que oferece ensino de melhor
gualidade, era necessario um deslocamento da cilgaHarretos.

Todos os professores podem ser considerados pyoessxperientes, pois possuem
mais de 15 andsle trabalho docente, em diferentes contextos, agsunolas particulares,
escolas publicas, projetos artisticos e ateliésad@edo com Huberman (1992), a presente
fase de desenvolvimento profissional em que osepsoffes entrevistados se encontram
pode ser denominada “serenidade e/ou conservadadriftademos afirmar, com base nas
respostas desses professores, que eles se encordréase de serenidade, ja que nao
percebemos apego ao conservadorismo, percebemasusgsy para ministrar as aulas e
entusiasmo e comprometimento com as inovagfese Sx@bniveis em que os professores
lecionaram, podemos afirmar que todos possuem iérpge com os diferentes niveis de

7z

ensino, “de mamando a caducando, sempre dei aula™.(BR2)tretanto, é importante

2 Dois professores afirmam que possuem 18 anos de profissdo. Outro afirma que possui 16 anos de
profissdo e outro possui 17 anos.

3 Neste trabalho, preferimos utilizar alguns trechos da entrevista no corpo do texto para ilustrar nossa
analise, relacionando com o referencial tedrico utilizado.



considerar que nos atemos neste trabalho a expi@ri@m o Ensino Fundamental - ciclo

Il (5° ao 9° anos).

Em relacdo a formacdo inicial, percebemos que apena dos professores se

encontrava insatisfeito com essa formacgao, acongpaniguadro abaixo:

1P
2P
3P
4P
1P
EP
3P
4P
1P
2P
3P

“Minha formacdo foi excepcional, pois mesmo eu teridhbilitacdo em
musica, tive uma boa base de artes visuais, eedaiad de Arte em geral”™Minh
formacdao foi de qualidade, em relacdo a pinturéinfg&a um dominio técnico, pois
era pintora, mas a faculdade me permitiu conhemenniverso bem maior, a histor
da arte™Tive uma boa formacdo inicial, ja que n@ercebo que nunca tiy
dificuldades na sala de aula, apesar que temo®siae sempre estudando.”Fic
muito a desejar, faltou alguns conteddos que hofesidero importante para m
trabalho.”Quadrol concepc¢bes dos professores &tadus sobre a sua formag
inicial

Fonte: Entrevista individuais realizadas com cadadeles.

E interessante observar que, para a maioria desvesiados, a formac3
inicial foi de qualidade, eles ndo apontaram nershua®ficiéncia ou necessida
formativa especifica a partir do seu trabalho poatApenas uma dos professo

apontou que a formacdo inicial ndo foi satisfatOR&rcebemos, ainda, que

professores entrevistados apontaram a formaca@limiomo responséavel apen

pelos saberes especificos do contetdo, como “tdarete”, “historia da arte”, etdq.

0 que indica que os saberes pedagogicos foramredecados na formacao inici
na perspectiva dos entrevistados, ja que nenhunemtosvistados fez referénciag
esse saber.

Sob este aspecto concordamos com ARSLAN e IAVELERIDG) “nao se
pode ensinar aquilo que ndo se conhece” (pag.0B)ispo a formacdao inicial ndo
apenas um requisito basico legal, pois permitefi#taosos professores aprendizag
do universo artistico que compde sua disciplina.

Neste sentido, podemos ilustrar com o depoimentanda das professora

gue ndo possui 0 requisito basico legal para leciendisciplina - ja que a (P
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|
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D

)

iniciou seus estudos no nivel universitario, fareBducacao Artistica (cursou cerca

de 1 ano) e depois por vontade pessoal, transdetiucurso para Arquitetura e,

or

e

conta da pratica profissional, que exigia a formaeén nivel superior, teve q{

4 Como foram entrevistados 4 professores, faremos a indicagdo de cada um usando a letra P para indicar a
palavra “Professores”, e o numero em referéncia a ordem dos entrevistados . Assim, P1 se refere as
respostas do primeiro professor entrevistado. P2, ao segundo professor.
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retornar aos estudos. Segundo ela: “a profissdestmheu, como as pessoas sal
que tinha feito um ano de educacéo artistica, sefopiconvidada para dar aulas
Arte, assim, depois de um tempo acabei retornarmlomau curso inicial ¢
terminando Educacéo Artistid®.2).

Esse fato comprova o que Barbosa (2005) afirmouesabnecessidade ¢
formacdo universitaria, pois, “para lecionar aipala quinta série exigia-se o gr
universitario, que a maioria deles néo tinha” (Bagy 2005, p. 10). Acreditamos g
esse fator € positivo, ja que passamos a cumptiegslacdo, ndo admitind
professores nao habilitados para o ensino dessaltia.

A formacdo dos professores experientes nos antigeos de Licenciatur
em Educacdo Artistica demonstra coeréncia com ariéxqgia docente que el
possuem e assim, com a propria fase de desenvoldrda carreira. Sabemos que
escolhéssemos professores iniciantes como sujelles nossa pesquis
encontrariamos diferencas em relacdo a sua formgégue a Licenciatura e
Educacédo Artistica foi substituida pelas LicencaguEspecificas, como em Art
Visuais, que esta prevista no parecer discutidona¢CNE/CES n°280/2007).

3.2- Praética profissional: a pintura em questéo

Quando iniciamos a parte da entrevista onde o qi&staera a pratic
pedagogica, percebemos o grande comprometiment@radésssores entrevistad
com a docéncia. Todos descreveram algumas atigdame a pintura, que era o fo
nesse momento, demonstrando bastante entusiasm@u@snpraticas e em poqg
compartilhar das mesmas.

De forma geral, podemos afirmar, a partir das grsi@s realizadas, que
imagem ¢é trabalhada pela pintura, utilizando difes® materiais, seguindo
correntes e movimentos historicos e com diversasdas, como 0 sombreamentg
oposicéo luz e sombra. Pra ilustrar, citamos aguechos da entrevista de d
professores,

“Eu trabalho muito com meus alunos o guache. Podguglguma forma vej
gue o guache proporciona para gente uma utilidaas rapida, afinal s6 temos un
aula por semana, e também mais organizacdo comurm,apermite que d
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E ainda,

“Faco muita producdo artistica no caderno de desemndbalho com linha
curvas e retas, formas diferenciadas, trabalhceenmhimento da folha, trabalho
cores e a combinacdo entre elas. Em cada semesiahto com um objetivg
conforme a sala. Trabalho também a perspectiveiamio com o ponto de fuga,
terminando com um a pintura dela. Nado gosto de asapostila do estado, pa

S

as
e
is

ficamos muito presos com ela. Também faco desewtey bu aquele desenho cego,

neste caso quero que os alunos aprendam a.p(tdy

E interessante observar que todos os professons&glecados nesta pesqu
deram destaque para a producdo artistica em suas, aendo que també
apontaram a apreciacédo e a contextualizagdo queasoemn momentos pontuais
processo de aprendizagem.

A dindmica citada por alguns professores — doiesdeP1 e P4 — permite-n

aproximar as praticas consideradas & “propostaguiar’ desenvolvida por Ana

Mae Barbosa (1991), que estad centrada em trésrizidget através das quais
conhecimento em arte € adquirido com inter-relaitento entre fazer, apreciay
contextualizar historicamente a arte. A base daqsta pode ser vista em tn
aspectos: 1) o fazer artistico: atividades de pr@de criacdo; 2) a leitura da obra|
arte: atividades de apreciacdo; e 3) a historiartta atividades de contextualizag
historica da obra apreciada (Barbosa, 1991, p. 32).
Acompanhe os destaques das entrevistas:

“Eu faco um trabalho com a pintura que se inic@ancas imagen
icnograficas, as pinturas dos homens das cavelNesta atividade procuro utilizg
pigmentos naturais, como café, terra e areia, Rtioneiro, apresento algum
imagens dessas pinturas, conto a histéria e de@sdaarem sobre o que significa
desenhos, depois fazemos as nossas pinturas. Goowtras linguagens que devs
ser trabalhadas, eu ndo desenvolvo um trabalhoachistoria da arte sequencia
(P1).

“Trabalho com periodos historicos, por exemplo, arrdco ou ¢
expressionismo, e utilizo alguns artistas marcauiesses movimentos. Procy
apresentar esse artista, demonstrando algumassi@sacipais obras. Escolho un
as vezes trago impressa e coloco na lousa patarasaserem. Depois, sempre p§
uma pesquisa sobre o periodo e fazemos a releiessa obra. Os alunos de esq
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publica, em geral, sé dispéem de lapis de cor, amguque os de escola particular

tém outros materiais. Aliads, na escola particudgugnos a apostila” (P 3).
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De forma geral, podemos observar que no trabalimo pgmtura de forma
variada, alguns possuem objetivos claros, por ekerilpstrar e conhecer diferent
movimentos artisticos, como foi o caso da pintwaografica, ou mesmo d
expressionismo, outros, aparentemente sao readizsda “cumprir tabela”, pois ng
apresentam objetivos claros, como foi o caso desénleo cego”. E important
destacar ainda que alguns professores fizeraméngfi@s a outras linguagens ¢

compdem a Arte, como a Musica, Teatro e Dancaee mpr isso, deve-se distriby

equilibradamente o tempo, de forma a permitir balao com as outras linguagens.

“Todo ano em monto um projeto, com o mais divarado possivel, ndo fig
restrito a uma linguagem. A gente vai intercalagdpe importante ainda considel
a propria realidade dos alunos, e permitir o desleimaento, principalmentg
considerando a historia da Arte” (P3).

Percebemos ainda uma preocupacdo muito grande camlizacdo de
diferentes materiais. Na verdade, um dos professaféemou que na esco
particular, ndo ha problema em relacdo a diveegiio dos materiais, enquanto
escola publica hd uma grande caréncia de matediafgndo o professor apenas

lapis de cor. Um dos professores entrevistadosi,citlusive, que todo materi

pedido na lista, no caso da escola particular, qhiieido, seja pela escola prépri

escola, seja pelos pais: “trabalho com lapis 2lm espuminho, ou giz de cera
pastel” (P.2). Um dos professores citou a importame trabalhar com as nov
tecnologias: “eu também utilizo a tela do computagara que meus alun
desenhem no paint. Trabalhei com um arteséo quee tlado seu trabalho no pain
(P3).

Essa énfase em relacdo ao material que os profssspontaram e a ausén
de objetivos criticos em relagcdo a Arte, de forraely indica talvez o que Barbo
(2005) afirma em relacao a falta de preocupacéitiqgaotios arte-educadores, que
enfatizada no movimentos das associacdes na ddeala e 90. Essa pode ser u
das lacunas que encontramos na formacao dessesqmas.

No depoimento de um dos professores, vemos, inelusm posicionament

critico em relacdo a esse aspecto, pois 0 mesmmoaadjue o trabalho com Tarsila
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movimento modernista no Brasil, nem com a contéiztagio do antropofagism
esquecendo a parte politica que envolve todo essamanto. Isso é um pecad
(P3).

J& em relacdo a compreensao das obras, podemos pitafessor 3, 0 qud

afirmou que realizava a leitura (com imagens ingagl a contextualizacao ¢

producdo (que ele chamou de releitura). JA o Pibédm afirmou que faz um

trabalho de leitura de obras de arte:

“0 objetivo principal € o contato com obras artis$, permitindo ao aluno

reconhecer técnicas e movimentos. Desde 0 momeetongstro a imagem, a ger|
faz a leitura de varias formas. Utilizo para iséwas de arte como outras image
cotidianas, etc (...) trabalho ainda o fluir- conpdacéo e o Fruir- producéo (..
Trabalho a interpretacdo a partir da percepcaoode, @ das sensacdes que e
transmitem para os alunos, analisamos o tipo Keelada, as formas e as linh
Trabalho inclusive a ficha técnica da obra, que irdormacdes importantes,
comecar com o titulo. Enfim, s&o trés leituraranfl, a interpretativa- historica e
sensitiva- que envolve a interpretacao livre. ”)(P1

Considerando o trabalho de apreciacdo artisticaouhea geral, podemo
afirmar que as imagens utilizadas ainda estdoitesstaquelas apresentadas
apostilas das escolas particulares. Neste senttops um esforco do estado de §
Paulo em organizar apostilas bimestrais para seedralhadas pelos professores
escolas. Entretanto, de acordo com o P3: “Nao gibstasar a apostila do esta
pois ficamos muito presa com &l&Podemos afirmar que, em nidmero menor, a
acontece o que Barbosa (2005) descreveu sobre ciagé® artistica e historia (
arte ndo tem lugar na escola. As Unicas imagesslaade aula sdo as imagens ry
de livros didaticos, as imagens das folhas de icplerno melhor dos casos
imagens produzidas pelas proprias criancas” (Barl#i05, p. 12).

Percebemos ainda que o trabalho com a imagem eaqoimura ainda est
restrito a sala de aula e ndo inclui espacos @ekigha arte. Um dos motivos é ¢
nossa cidade estad distante dos grandes centrasragsilte artisticos, onde
encontram os grandes museus, exposicoes de ActeTavez por isso, nenhu
professor tenha citado um trabalho que envolvdagi&o a exposicdes artisticas

excursao artistica, entretanto, um dos professfieaou que, inclusive quando |
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exposicdes na referida cidade, o publico ndo paaticha um resisténcia culturg
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pois mesmo que existam exposicdfes ndo ha publica gaa (...)”. Na verdadsg

acreditamos que o aspecto de desenvolvimento aliéeja um dos objetivos g

o

trabalho com Arte, permitindo o desenvolvimentaudea conscientiza¢do artistica e

também o aprimoramento cultural dos estudantes.
Quando observamos a consciéncia critica em relacéeu papel docent

podemos destacar que ha uma busca pela valoridacAde e do profissionalism

0

dentro da profissédo. Sob este aspecto, podemtacdes afirmacéo do P4, que diz

“ndo estd na escola para enfeitar o patio, eu passoajudar, como 0S outrps

professores também devem ajudar” (P4). E aind®1p ao descrever a sua pratica,

considera que “ndo é responsavel por enfeitar alaesws dias de comemoracéo.

Arte é muito mais que isso, possui contetdo e salpre devem ser desenvolvidps”

(P1). Neste sentido, percebemos grande consci@adraportancia do “saber arte’

“saber ser professor de arte”, que defendem FerFamari (2010), pois ser professor

de arte:

E atuar através de uma pedagogia mais realistai® pnagressista, qﬂe

aproxime os estudantes do legado cultural e adista humanidade, permitin

assim, que tenham conhecimento dos aspectos mgaificsitivos de nossa cultura,

em suas diversas manifestacdes (Ferraz e Fusa@, g051).

Novamente notamos a importancia da formacéo inftwgbrofessor e a ide
de que ele ndo atue somente no desenvolvimentab#ees especificos, porém, g
esteja articulado com a utilizagdo e a compreeds&ses saberes e a forma cg
esses deverdo ser trabalhados pedagogicamenterethm tde entrevista expog

abaixo, podemos perceber a importancia dessa leasentiecimento docente, po

“sO posso ensinar aquilo que sei’”:

“Enquanto professora de Artes acredito que naoigweser uma grand

O,

a
ue

mo

S

pintora, nem uma desenhista exemplar. Porém, é@akque eu consiga reconheger

uma técnica num trabalho de um artista, conce#tymarte histérica, mostrar ao alu
porque foi feito desse jeito, e porque € importantéoi inovador” (P1).
E ainda,

“E importante também ter conhecimento da parte gigiaa, da didatica, d
modo de ensinar, a forma mais adequada de usaontecio...” (P3).

“Acredito que é necessario o professor ter domitas técnicas que vai

Nno

O



ensinar, pois ninguém consegue enrolar por muitgpée Os alunos logo percebem
gue o professor ndo possui conteldryn).

Esse conhecimento pedagodgico geral, que deve faare da Base de
Conhecimentos dos docentes e prevé a forma comamluo®s aprendem e sugs
principais caracteristicas, tendo em vista a idadelum a cada ciclo. Esse
conhecimento sobre a maturidade de cada aluno étamimo como forma d
dificuldade por alguns professores que afirmam a@se alunos chegam
Fundamental Il com muita dependéncia e pouca duteesicando muito insegurgs
na producao e criacdo artistica. Acompanhe peldrquebaixo que redne os trechos

de cada professor entrevistado sobre as dificutdedeontradas:

“Entre as dificuldades posso apontar uma resiségoanto ao trabalho de
producao artistica de pintura, uma dependéncialdo®s e uma falta de auto-esti
dos alunos, (uma palavra correta que ainda eu @ ttilizado), porque
impressionante a inseguranca que os alunos possoeimabalhar, eles apavora

barreiras e tabus. E tdo interessante isso, sengpreomeco, no inicio do an
principalmente aqueles que ndo me conhecem, aggekesestdo comigo desge
pequenininhos, no inicio do ano ficam meio.... rdapois lembram e comecamn a
trabalhar , a soltar o corpo, a desenhar... enab Wiocé vé o amadurecimento, porque
€ isso, no final eles estdo mais maduros, de pmfando, de ter comeco, mei
fim™No inicio eles tem vergonha, pois acreditameggua pintura é feia, em geral
seus desenhos séo infantis. Assim, trabalho comeseptacdo e esquema na lousa.
Vou discutindo porgque esteticamente o desenho délesesta harménico. No final,
no nono ano, eles ja tém vergonha de fazer umlt@ife@io™E complicado no inici
ja que muitos alunos chegam meio crus. Ha muitooneddseguranca. Outros acham
que Arte ndo € disciplina valorizada. E complicad@uadro 2: Apontamentos e
relacdo &s dificuldades dos alunos na perspeatisgpbfessores.

Fonte: Entrevista individuais realizadas com cadadeles.

Essa dificuldade envolve a inseguranca do alunouwontrabalho novo, afinal
guando os alunos chegam ao Ensino Fundamentd #o(®° anos) ocorrem muitas
mudancas, pois a dindmica do Ensino Fundameniéldq 5° ano), com professores
polivalentes é bem diferente. Este fato demonstra € importante trabalhar|a
formacado artistica e estética das criancas dessitueacdo infantil. Sendo assi

acreditamos que faz-se necessario um investimerdmrmma formacdo desie
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professor dos anos iniciais (1° ao 5° anos) quaiéagente.

Outro ponto importante a destacar € o trabalhdiestque a Arte desenvolve
no aluno, ja que nesta disciplina consolidamos,mpeio de imagens e da pintura,
conceitos importantes como o belo e feio. Conca&gz®s que devem ser explorados
a partir do contexto em que aparecem e que devemitpeo desenvolvimento
critico da realidade, levando os alunos a percehsr estes conceitos estao
diretamente ligados a valores culturais e soc@acordamos com a afirmacéo |de
Berg (2005), quando ele afirma que “arte € um u@ag aguas profundas irrigam a
humanidade com um saber outro que nao o estritenrgetectual, e que diz respe|to
a interioridade de cada ser” (Berg, 2005, p. 12).

N&o ha davida que a Arte humaniza e, por meio ekrshs expressdes, onde se
destaca a pintura, podemos compreender outras $adma&ivenciar a humanidade,
em outros tempos, em outras realidades.

Neste sentido, alguns professores percebem a dimehsmana em segu
trabalho com a pintura.

“Percebo que a dimensdo esta na experimentac&ciieds,
de materiais e de forma que eles nunca imaginauidlipar.
Bem como a expressao de seus sentimentos, a fidasi®
de criar, de imaginar, de compor harmonicamentgpagp, g
partir da combinacao de cores, de uso de letrasedifes, etd.
eles conseguem perceber o mundo diferente. Consetyug
posicionamentos criticos em relacdo a sua realidader
ainda seguranca artistica, que pode influenciar sna
profissao” (P 1).

A1

“Percebo que a Arte desenvolve o aluno de forma
integralmente, permite a experimentacdo. Enquartiessor
vocé tem que agucar os alunos a adentrar essersmjve
imenso e magico, é pintar com folhas secas, érfazel’. E
trabalhar com malabares, (...) € criar, € provoganstigar,
interrogar... Os conhecimentos artisticos permitgme o
aluno faca bem o ENEM”(P3)

O que significa dizer que os professores percebdmenséo do trabalho COE
Arte e as possibilidades de desenvolvimento dooaldemonstrando que a mesmp é
essencial como linguagem universal que ultrapasdanites temporais, culturais|e

espaciais, permitindo que os homens compreendamdasensdo da humanidade.

O

Concordamos todos sobre a importancia da Arte engudisciplina obrigatéria n




Ensino Fundamental e devemos todos concordar compa@tancia da formacéao o
professor de Arte. Neste sentido, no proximo itdmr@aremos as necessidag

formativas apresentadas pelos professores.
3.2 - NECESSIDADES FORMATIVAS
Quando pensamos em necessidades formativas, esteongglerando a

possiveis necessidades em relacdo a formacdo quefessores encontram a pa

de sua pratica. De forma geral, eles concordamegaas necessidades devem

supridas pela formacdo continuada e pela aprerghzadocente, ja que sa

dificuldades que surgem durante o a atuacao pifelse estdo ligadas ao contex
Observe o quadro 3, onde destacamos as falas ddssgores em relagéo

necessidades formativas.

“Acredito, de forma geral, que € necessario o psEieexperimentar as diferentes técnicas, sabér
material € mais apropriado para cada um dos sup@#ber qual a relagdo entre os diferentes tipc
cores. Se vocé ndo tem uma postura de experimeniztfocebo que ndo ha como ser um profe
motivador e mediador. Por isso, percebo essa ridadssformativa, para muitos professores, f
guando converso com meus colegas nas reunifes aantess formativos, vejo que ha ess
necessidades™Percebo que a todo dia eu aprendoveazdmais. E muito gostoso ver que a cadg
aprendo mais, principalmente quando vocé trabalha material apostilado, onde aprendo essa f
tedrica, que antes eu ndo tinha. Porque antesyreoafa escola, ndo se podia trabalhar teoria ee)
os alunos ndo queriam ndo, mas hoje eu vejo casnoéismportante. Eu trabalho com o material
COC e vejo que as apostilas vém com toda a teBi@.¢ muito boa com a apresentacao
teorias”Uma necessidade formativa poderia ser elacéio ao uso das tecnologias no trabalho
imagem. Ndo que seja analfabeto digital, mas sedfrem saber mais, porque sempre utilizo ¢
linguagem com meus alunos, procuro estimula-los msm."™Acho que estou sempre aprenden
Toda experiéncia nova, ou mesmo todo desafio gue swa sala de aula, me permite aprender. N
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atualmente, tenho necessidades formativas em cefagidpria inclusdo. Em geral, acho que Arte é

uma linguagem que permite aos alunos se expressirdarma diferente da escrita, e isso facilit
trabalho com os alunos especiais, porém, semmecfilm a sensacdo de que é necessario maig
posso ajudar esse aluno a se desenvolver mais”"@RiaNecessidades formativas apontadas p
professores.

Fonte: Entrevista individuais realizadas com cadadeles

Uma das dificuldades que surgiram em pelo menosdos professore
entrevistados foi referente a formacdao teoricacrehando-a com a formacao inici
entretanto, afirmando que as mesmas acabam semddesua partir das vivéncias

sala de aula, fazendo referéncia aos saberesqmafiutra dificuldade que apareg

A 0
, que
elos

(%)

em outra entrevista foi em relacdo as politicasonaés de inclusdo, que envol
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determinacdes legais e sdo contextuais. Tambémméonada a necessidade de e
“antenado” com o mundo tecnolégico. E ainda, emaombs depoimentos qu
procuraram realizar uma analise geral, apontandoneasssidades dos colegas
profissdo, o que aponta uma postura critica engdela profissdo que desenvol
considerando o contexto de atuacgéo.

Podemos observar que as necessidades formativasusadas e relacionadi
ao contexto em que cada pratica se insere, nagnhanico item que é comum
todos os professores. Percebemos que em geralas determinacdes legais crié
uma necessidade formativa, como € o0 caso da imchissialunos com necessidag
educativas especiais. Outra necessidade formaiwapareceu nesses dados env
a 0s novos desafios que surgem durante o proocemsm € 0 caso da absorcao
novas tecnologias que passam a ser incorporadamimerso artistico a partir d
século XX e devem ser acompanhadas pelos professore

Mesmo sendo apontada por apenas uma professoramdgvsalientar
questao do dominio das técnicas da pintura e doseaitos que compdem o unive
da pintura, o que esta relacionado ao suporte enateviais disponiveis. Essa é u
situacdo preocupante, pois, este conhecimento slevalesenvolvido a partir g
formacdo inicial, garantido na forma de um cur@culinimo, como discutimo
anteriormente.

Sob este aspecto, é interessante analisar unotdecR2, que afirma aprend
com a apostila utilizada em sua esctfiamuito gostoso ver que a cada dia apre
mais, principalmente quando vocé trabalha com naétapostilado, onde apreng
essa parte tedrica, que antes eu nao tinha.”

A partir desses depoimentos, vemos que a profide@ente esta sempre €
constante formacao, a chamada formacao continbhda.formacéo que envolve
necessidades presentes na pratica e nos propeaadeque envolvem as politic
educacionais, além do desenvolvimento de novasdoleigias ou mesmo materia
como € o caso das TIC's - tecnologias da informagéla comunicagdo — as qu
devem ser aliadas ao ensino de Arte.

Sabemos que a formacao inicial ndo pode dar centadas as necessidades

pratica, mesmo porque, a pratica é constantememtdifioada e reconstruid
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Entretanto, é importante que a formacao inicialih@ base de conhecimento séli
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principalmente em relacdo aos conteldos especifitosarea, aos conteldps

pedagogicos gerais e aos conhecimentos metodafygmmecendo uma formacgao

critica que permita ao professor uma pratica ddidade que sera constantemente

complementada com os saberes cotidianos e cormad¢éao continuada.

CONCLUSAO:

Com este trabalho pudemos perceber a importandarchacao inicial para ¢
professor de Arte. Uma formagédo que permita o dedemento de uma base de

conhecimento solida, principalmente em relacdo asgectos do dominio ¢
conteudo especifico a ser trabalhado na discipbspecifica, bem como

conhecimento pedagodgico geral e 0 conhecimentagpgia do conteudo.

0]

(0]

A formacéo inicial para a atuacado docente em Adstabelecida atualmente de

acordo com as recomendacdes legais, que, de farah grevé a formacao em niy
de graduacdo em Licenciaturas especificas, e ndis genéricas, como e
anteriormente. Assim, estudamos as orientagBedefranLicenciatura em Artg

Visuais.

el

Dentro do trabalho artistico entrevistamos quptofessores que descreveram

suas praticas dentro do contexto do municipio dereBss. Esses professol

afirmaram que suas formagdes iniciais (antiga t@ara em Educacao Artisticp)

€S

estdo em consonancia com as necessidades pratteagradas no cotidiano escolar,

no desenvolvimento do trabalho com imagens a atpintura.

Entre as dificuldades e desafios frente a prafissdcontramos a questao

imaturidade e despreparo dos alunos, quando chagasaxto ano (ou primeiro ano

do fundamental Il), e principalmente, a dependéeci baixa autoestima para

aventurar na producao artistica. Essa dificuldan®lee diretamente o trabalho do

da

se

Fundamental | e a propria formacéo dos profesgeeralistas que atuam nas séries

inicias do Ensino Fundamental.
Em relagdo a prética dos professores de Arteselpentos, de forma gere

uma preocupacdo com a diversidade de materiaimeadeitura, contextualizacédo

producdo artistica, porém, houve lacuna em relacdicnensao politica do traball
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docente, que s6 foi apontada por um dos entrewstafhzendo referéncia aps

colegas que se esquecem dos aspectos politicenf@esnos contextos artisticoy

U7
(¢

nas obras e movimentos artisticos.
Sobre as necessidades formativas, vemos a imp@téle discutir temas
presentes na realidade escolar, como € o caseldado de alunos com necessidades
educativas especiais e 0 proprio uso das tecnasl@jiadas a pintura e a imagem.
Concordamos que essas necessidades formativas desmeroontempladas pela
formagdo continuada, que permite o aprimoramentoaidir dos problemas ou
dificuldades encontradas na pratica.
Entretanto, podemos apontar como sugestdo pararmadao inicial g
consideracdo em seu curriculo formativo dos tentagisacomo a incluséo e|a
prépria tecnologia, procurando estimular os estigdaa futuros professores a estar
proximos das realidades educacionais, discutindeefletindo sobre formas de
supera-los. O que por si s6 ndo € o suficientgug a realidade escolar esta em
constante mudanca, por isso, consideramos impertanformacdo critica, que
permita aos futuros professores a compreensaoudgdo em diversos aspectos.
Ja em relacdo ao dominio técnico do trabalho cqintara € correto afirmar
que os entrevistados ndo apontaram como necesdioiadmtar seu aprendizado,
afirmando que a formacao inicial & qual eles tireegcesso foi suficiente. Entretanto,
vimos pelos depoimentos algumas referéncias a&eleg profissdo que sofrem com
a falta desses conteudos, o que nos faz concleircgda caso € um caso, sendo
dificil generalizar. Por isso, é importante prooooa escolher as melhores faculdades
ou universidades para a formacgdao inicial, pois \wepwla fala dos entrevistados que
esse dominio é essencial para o trabalho docente.
Por fim, observamos ainda a necessidade de unsaieatizacdo politica, em
relacdo a dimensdo do trabalho artistico. Essa rdiiee permite ao professor| a
compreensao da dimenséo social de seu traballwrizzaldo o seu préprio trabalho.
Enfim, esperamos que alguns itens apontados potrabalho contribuam para
a reflexdo sobre a formacao do professor de Arigsais frente ao seu trabalho com

a Imagem e pintura na sala de aula.
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Anexo:

Roteiro de Entrevista com professor:

QUESTIONARIO PARA PROFESSORES

Parte 1: IDENTIFICACAO PROFISSIONAL

1- Nome:

2- Qual a sua formacdo inicial?

3-Ha quanto tempo leciona a disciplina de Artes?

4- Como vocé avalia a sua formagdao inicial?

Parte 2: PRATICA PROFISSIONAL:

5- Descreva sua préatica docente em relacdo adhoabgistico com a pintura no ensi
fundamental (ciclo 2), dizendo que tipo de ativield/océ faz, quais sdo os contel
trabalhados, quais os objetivos desses trabalho?

6- Que tipo de dificuldades vocé encontra paraatheats com a “pintura” na sala de aula?
7- Ha comportamentos resistentes na sala ddrante ao seu trabalho de Artes?

8- Como vocé percebe a dimenséo de seu trabalfmopictura?

o
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Parte3: NECESSIDADES FORMATIVAS:
9- Qual a importancia do dominio técnico na pinpaiea seu trabalho na escola?

10- Pensando em seu trabalho com “pintura”, quisas necessidades formativas que vocé
poderia apontar?

11- Como vocé acredita que essas necessidadesgmoder contempladas em sua formagao
inicial?

TRANSCRICAO DE UMA DAS ENTREVISTAS

Professor 2- Joaha

Questdo 1: Inicialmente eu comecei fazendo Educadgéigtica pela PUC
Campinas. Ap6s uma no como sempre quis fazer Atgué, resolvi parar Artes para
fazer Arquitetura. Depois de formada por causasdessano de Artes, fui convidaga
para dar aula, e quando vi sempre estava dandodaulartes, a profissdo me
escolheu. Assim, retornei a faculdade para termiBducacdo Artistica na
Universidade de Franca- UNIFRAN.

Eu leciono a 23 anos, quase 24 dando aulas naaepdblica (estadual) e
particular, em todos os niveis de ensino, “de mamam caducando”, sempre dei

aula.

Questao 2: Eu acredito que sim, ate porque mugassvas pessoas nao entendem,
porque eu tenho um conhecimento de matematicar e consigo ver 0s artistas
tanto pelo seu lado plastico, como pelo lado maiemaEu sei 0 que pensa|o
pessoal da Artes e sei 0 que pensa 0 pessoal ds, Aantdo quando trabalho
matematica, trabalho de forma artistica relacionaas duas disciplinas eu gosto
muito e vejo que as criancas entendem muito per &sgulo. Mas também eu sinto
uma barreira pois quando me vém como professoballrando assim, vejo uma

certa resisténcia, entdo procuro adaptar e trabalhis a parte plastica.

5 Os nomes utilizados sdo ficticios.



Questado 3: entdo eu trabalho muito com meus alogegche. Porque de algur
forma vejo que o guache proporciona para genteuiitidade mais rapida, afinal
temos uma aula por semana, e também mais organizag® o aluno, permite qu
dé continuidade numa préxima aula, ou até mesmoasa. Procuro deixar o alu
desenvolver mesmo essa coisa da criatividade eboeigumas criticas por isso,
nao seguro muito o aluno, eu percebo pela minhmadgio que era iIsso mesmo ¢
tem que ser feito, deixar criar por si mesmo. Eo fa proposta, eu apresento o te
desenvolvemos a técnica, por exemplo, sobre o Bejgeismo, falamos o que ¢
esse movimento, sobre artistas impressionistag@disl que nos falamos essa teg
eu deixo o aluno criar. Ai 0 aluno vem chamandceatey querendo que a gel
ponha a mao, que ensine o desenho, mas com esalhdr&u vejo a evolucao (
inicio do ano e do final. No final ele jA compreend gue eu estou querendo, 0
estou pedindo, € muito gostoso ver esse resultadh porque trabalhar Arte ndo
algo facil. Entretanto percebo também uma resigiémguito grande em sq
autbnomo, dele agir por si préprio de quebrar Irasee tabus. E tdo interessa
ISSO, sempre no comego, no inicio do ano, principakte aqueles que nao 1

conhecem, aqueles que estdo comigo desde pequesnmo inicio do aluno fican

meio.... mas depois lembram e comecam a trabathaoltar o corpo, a desenhar.|.

no final vocé vé o amadurecimento, porque é issdinal eles estdo mais madur
de pintar o fundo, de ter comeco, meio e fim.

Mas eu nao trabalho s6 com guache nao, eu uso ramlEspuminho e o giz ¢
cera. Primeiro eu trabalho com o guache, depo&peesento 0 espuminho com 3
apresento o giz de cera, o pastel. E no final au al@mportunidade de escolh
pedindo para que os alunos escolham a técnicatariaia a que eles preferem ug
E eu percebo muita variedade, uns preferem espondBhoutros preferem guach

e assim vai, eles vao tendo a sua propria prefexénc

Questéao 4: Entre as dificuldades posso apontarresisténcia quanto ao trabal
de producéo artistica de pintura, uma dependémsaallinos e uma falta de au
estima dos alunos, (uma palavra correta que aind#e tinha utilizado), porque
impressionante a inseguranga que os alunos possudnabalhar, eles apavoram.

Questao 5: vejo muita resisténcia, mas posso falara escolas em que traba
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particulares. Mas € necessario sempre ter essaldesggu sinto que esse apoigq
fundamental. Eu percebo que nas escolas estadsigisotessordes sofrem mu

com os alunos, porque realmente falta um respéaietodcom o professor, falta u

respaldo da escola. Existe resisténcia do aluno \gume de casa, muitos na

M-

D

acreditam na Arte, e atrapalham. Entretanto vep Ity muitos alunos que gostam

dessa disciplina, e sdo meios que desprezado® diensala de aula. Mas ai vocé

levando, tendo jogo de cintura, e com muita cayglaapoio esses alunos, para

vai

ue

0S outros nao “embirrem” com eles. Uso esses algunesgostem e fazem qudse

como exemplos para que eles possam ser modelosgatdros alunos.

Questdo 6: Suas necessidades formativas: Percebos@mpre a gente esta

aprendendo, Percebo que a todo dia eu aprendoveadaais. E muito gostoso v
que a cada dia aprendo mais, principalmente quandé trabalho com materi

apostilado, onde aprendo essa parte tedrica, qes an ndo tinha. Porque an

tes

conforme a escola, ndo se podia trabalhar teoriArégn os alunos ndo queriam néo,

mas hoje eu vejo como isso é importante. Eu trabadim o material do COC e vejo

que as apostila vem com toda a teoria. Ele é nho® com a apresentacdo das

teorias. Assim, eu acho que estou aprendendo coap@sila, porque antes eu
trabalhei muito mais a pratica, durante muito terfigpsé a pratica. Aliais eu percebo
gue o professor de Artes estuda tanto mas quaneigacha escola as pessoas soO

querem a pratica, o artesanato. Se vocé fala alguoisa tedrica os alunos

recriminam, desde pequenininhos. E dificil trabalbam isso, até para os pa

entenderem a importancia disso.

S

Questdo 7: Bom eu acho que os cursos de Artes, dimente sdo muitos bons, dao

uma formacdao basica para o professor. Mas na ayaiictrabalho profissional € g
os professores vao encontrar as dificuldades, zabega 0 caso de muitas des
dificuldades serem contempladas na formacéo iniabbranca dos professores,
faculdade é importante, nos prepara inclusive pa&jia na sala de aula, onde

professor deve ter muito jogo de cintura para catuno.
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