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RESUMO

Este trabalho aborda o feminino, a virtualidade e o erotismo na contemporaneidade
a partir de reflexdes sobre o solo teatral XXX. Trazendo para a cena uma camagitl,
sdo levantados paradoxos de uma atuacdo contaminada pela performance,
tensionando limites entre realidade e representagao. Investigagdes e estudos sobre
corpo, sexualidade, género e subjetividade sao friccionados com a escrita em
primeira pessoa de uma atriz sobre o seu processo de criagdo. Tecnoeros ciborgue é
a imagem, emprestada por Daniel Santos, que se adota para pensar a libido
contemporanea; e o conceito de feminino abjeto, criado por Janaina Leite a partir da
abjecao de Julia Kristeva em dialogo com a obra de Angélica Liddell, € usado para

pensar um possivel devir-mulher no entrelace arte-vida.

Palavras-chave: camming, teatro performativo, feminino abjeto, virtualidade,

erotismo.
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INTRODUGAO

Escrever, aqui, € tentar organizar fluxos que se deram de formas nao tao
discerniveis. E no encontro posterior com os pensamentos das autoras e autores
com quem dialogo ao longo deste trabalho que de repente encontro uma lingua para
dizer o que eu ndo sabia exatamente como nomear. Numa de tantas tentativas de
elaborar sobre a minha trajetéria como artista da cena em cadernos e documentos
soltos, percebendo aquilo que se repete e se renova e parece me dizer algo, apontar
pistas, eu encontro o seguinte texto meu:

eu acho que venho tentando, na minha trajetéria artistica, entender o que é
ser mulher, o que ndo é ser mulher, 0 que poderia ser ou deixar de ser,
quais seriam as invengdes possiveis dentro dessa categoria da existéncia.
[...] a contradicdo do corpo — alvo de desejo e de violéncia. os prazeres que
eu prépria encontro nessa equagao estranha, paradoxal. o caminho que
parece ser circular, como uma corrida atras do préprio rabo, como uma
pergunta que ecoa sem nunca encontrar resposta, mas talvez se multiplique
nos meios dos caminhos. [...] tem a minha fascinagao-ojeriza por objetos
muito femininos e o que eles guardam de cortante (talvez até bélico) — salto
alto, alicate, gilete, pinga, tesoura, curvex, — tem algo de insdlito, de
fascinantemente perigoso em ferramentas que tém por objetivo nos

docilizar. [...] onde se esconde o prazer nesses objetos marcados téo
fortemente pela violéncia? (Diario, setembro de 2024)

O processo de escrita desta monografia passou por um percurso de
investigacdo da minha criacdo (e, indissociavelmente, de mim mesma) em que
busco entender qual a liga, tdo ébvia, para mim, na carne — experiéncia, indizivel —
que parece conectar tantos (para nao dizer todos) dos meus trabalhos. E como ela
se manifesta em XXX, o ultimo deles. Busco, portanto, aqui, mapear essas linhas
que atravessam XXX e seus pontos de interse¢ao — de novo, tentando entender qual
a liga que as conecta.

“Olhando para o processo de uma perspectiva ampla, que tipo de movimento
esta sendo estabelecido? De que sao feitas as tendéncias desse movimento?”
pergunta Cecilia Almeida Salles (2006, p. 37), pesquisadora e tedrica das artes, com
foco em processos de criagdo, grande referéncia na articulagdo tedrica deste
trabalho. Salles nos convida a olhar a criagdo como rede, e a partir de referentes
como inacabamento, complexidade, continuidade.

Um pensamento profundo esta em devir continuo, abarca a existéncia de

uma vida e se amolda a ela. Do mesmo modo, a criagao Unica de um
homem se fortifica em seus aspectos sucessivos e multiplos que sao as
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obras. Umas completam as outras, corrigem-nas ou repetem-nas, e também
contradizem-nas. (SALLES, 1998, p. 39)

Nesse aspecto, as linhas a que me refiro, que se entrecruzam em XXX e sdo
alvo de analise do presente trabalho, ja se manifestavam, poderiamos dizer, como
“principios éticos e estéticos [...] que direcionam o fazer do artista” (SALLES, 1998,
p. 39) em trabalhos anteriores. Cito alguns deles para termos ideia desse percurso:
mal_acostumada.mp4’ (2021), videoperformance solo criada durante a pandemia
que friccionava questbes sobre amor e desejo com a linguagem do video e do
virtual, também em sua falha — nos bugs e tilts, e em que eu ja anunciava “eu sou
uma mulher fraca”; Por Elise (2022), texto de Grace Passé montado na minha turma
de DIT? com diregdo de Jennifer Jacomini®, onde fui a Mulher, personagem sem
nome proprio, convocada a mergulhar em tantas perguntas sobre género e
arquétipos do feminino; Parto Assistido (2023), direcdo de Pamela Germano*
inspirada/provocada pelo projeto Ecto Life®, em que fui uma mée de realidade virtual
— uma maternidade no extremo entre organico/artificial; e T.0.M.A.D.A® (2023),
espetaculo de teatro performativo idealizado por Pamela e eu, dirigido por Fernanda
Alpino’, no qual quatro mulheres se dirigem a um tecnospa a fim de realizarem
autotransformacdes a partir de procedimentos e rituais tecnomagicos — como, por
exemplo, tirar um nude perfeito. Por fim, XXX (2023) € um solo dirigido por Agda
Couto® que arrisca jogar em cena a figura de uma camgirl, escancarando questdes
da ordem do feminino no cenario da virtualidade, dentro do nosso contexto

capitalista neoliberal.

' Criagao desenvolvida dentro da disciplina Técnicas Experimentais em Artes Cénicas (CEN-UnB),
ministrada por Elise Hirako de maneira remota durante a pandemia.

2 Sigla para Diplomag&o em Interpretagao Teatral, a Gltima disciplina de montagem teatral do Bacharel
em Artes Cénicas da UnB — nossa “peca de formatura”.

% Jennifer Jacomini é arte-educadora, atriz, palhaga e pesquisadora, professora do Departamento de
Artes Cénicas da UnB.

4 Pamela Germano é atriz e pesquisadora da cena, bacharela em Artes Cénicas pela UnB, grande
amiga e parceira de teatro (esteve perto de mim em todos os trabalhos citados acima). Eu e Pamela
também co-dirigimos a cena Baixa Resolugéo, fruto de seu projeto de PIBIC “Poéticas pandémicas —
uma cartografia do corpo cénico em quarentena” (2021) e tema de seu TCC “Baixa Resolugdo —
Reflexdes de uma cena teatral hibrida” (2024). Baixa Resolugéo, assim como mal_acostumada.mp4,
foi um dos estopins para a criagdo do espetaculo T.O.M.A.D.A.

5 EctoLife € o primeiro projeto de Uteros artificiais do mundo. Ver mais em:

https://youtu.be/O2RIVJ1U7RE ?si=tzMoDasDwkPD877r.

& Ver mais em: https://www.instagram.com/tomadatomadatomada.

" Fernanda Alpino é atriz, diretora, colagista, bacharela em Artes Cénicas pela UnB e co-fundadora do
Grupo Liquidificador.

8 Agda Couto é atriz brasiliense e bacharelanda em Artes Cénicas pela UnB, grande parceira de vida
e arte com quem dividi muitos dos anos de graduagéo.



https://www.instagram.com/tomadatomadatomada
https://youtu.be/O2RIvJ1U7RE?si=tzMoDasDwkPD877r
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Salles cita Bandeira: “Somos duplamente prisioneiros de nds mesmos e do
tempo em que vivemos” (1998, p. 37). Se por um lado, ndo posso evitar me sentir
mulher®’, é sobre os atravessamentos préprios de nosso tempo, mediados pela
tecnologia, sobre este corpo, de mulher, que abro espago para os estudos que se
seguem nas proximas paginas.

Antes de seguir, fago algumas observagdes —

A articulacdo com multiplos autores e conceitos, que pode caracterizar um
movimento um tanto dispersivo, da o tom dessa escrita. Trata-se de uma
escrita-processo, a forma que encontrei de tornar possivel a realizacdo deste
trabalho, como movimento de continuidade de XXX, uma criagdo em rede. Como
pontua Salles, ao situar a criacdo no paradigma do pensamento em rede: “O modo
de apreensado de um pensamento em rede sé pode se dar também em rede” (2006,
p. 23).

E necessario também salientar o recorte majoritariamente eurocéntrico,
branco e ocidental(izado) que ampara o referencial tedrico deste trabalho — e o
posiciona dentro de uma perspectiva especifica, importante de ser devidamente
localizada. Além disso, pontuo aqui, também, que me relaciono com o feminino a
partir de uma autoreferéncia enquanto mulher cisgénero branca — tantas outras
nuances certamente compdem a experiéncia de outros corpos (como corpos trans,
nao binaries, racializados).

Por fim, desenho o percurso a ser tragado a seguir. Inicio este trabalho
contextualizando XXX, introduzindo as camgirls e a pratica do camming e fazendo
uma breve apresentacdo do trabalho de Janaina Leite, um dos principais nomes
brasileiros na pesquisa entre teatro e pornografia, com foco em dois de seus
espetaculos: Stabat Mater e Camming — 101 noites.

Em seguida, enveredo por questdes relacionadas as dimensdes de realidade
e representacdo do sexo. Recorro, principalmente, a Daniel Santos e Danilo
Patzdorf, e a partir de suas leituras também se tecem dialogos indiretos com outros
autores (como José Braganga de Miranda, Michel Foucault, Judith Butler, Paul B.
Preciado, Maria Lucia Santaella, Zygmunt Bauman); Donna Haraway e Byung-Chul

Han também oferecem contribuigdes. Aqui, atravessamos a construgéo das nogodes

® Fago referéncia a frase de Angélica Liddell citada por Janaina Leite: “Tenho uma consciéncia, uma
brutal consciéncia de ser mulher. Nao posso evitar sentir-me mulher” (2017, se¢ao “O feminino abjeto
em Angélica Liddell”).
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de corpo e sujeito, a falsa oposi¢ao entre Eros e civilizagdo, e desembocamos na
forma como essas forgas se apresentam hoje, na chamada Era da imagem. Toda
essa discussdo nos ampara na compreensao do camming como um fenémeno que é
um retrato radical da libido contemporanea — tecnoeros ciborgue.

No terceiro e ultimo capitulo, explico como todas essas questdes me
atravessam, em primeira pessoa, no processo de criagdo de XXX. Dialogando com
Eleonora Fabiao, elaboro sobre o lugar de instabilidade na atuacao que deu a tonica
do trabalho. Em seguida, apresento o conceito de abjecao, de Julia Kristeva, trazido
a partir de Janaina Leite em dialogo com a obra de Angélica Liddell. O feminino
abjeto de Leite é usado como referencial dialégico para a analise das duas cenas de
XXX sobre as quais me debrugo a seguir — Discovery Cam e Siririca Digital.

Concluo sem concluir, percebendo os tantos nds que nao puderam ser atados
aqui, os tantos buracos para escavar, mas também os desejos semeados, as

perguntas que seguem ecoando, as perspectivas abertas.
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1. SOBRE O UNIVERSO DE XXX

— Cloaca

Talvez acreditasse em putas que né&o
existem: as putas-rainhas, que mal sabem o
que querem e ja estdo sendo atendidas. {(...)
Puta-deus, dona de destinos.

(Carla Madeira)

XXX € um trabalho solo meu dirigido por Agda Couto, com assisténcia de
direcdo de Tagu'®, e cujo ponto de partida € o camming, com foco na figura das
camagirls. Surgiu como resultado da disciplina de Diregdo 1, obrigatéria dentro da
grade do Bacharelado em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia, cursada por
Agda no segundo semestre de 2023, com orientagdo de Rodrigo Fischer™. No
Apéndice A, disponibilizo um video-documento com trechos do processo de criagao
e apresentacao de XXX, que pode ser acessado como material complementar, e que
ajuda a visualizar e experimentar, de outra forma, as descricdes e reflexdes
compartilhadas ao longo deste texto.

O nome do trabalho € em referéncia ao dominio XXX, utilizado para designar
sites com conteudo adulto. Eu e Agda, que somos amigas antigas, ja
compartilhavamos o interesse por temas como género, erotismo e sexualidade, e, ao
escolher o camming como recorte para o mergulho da dire¢do, ela convergiu ainda
mais pontos de intersecdo entre ndés — sua curiosidade antiga pelo universo da
prostituicao e do trabalho sexual e a minha pelos cruzamentos entre tecnologia,
corpo e relagdes no mundo digital.

“[...] a sexualidade é bastante paradigmatica porque ilustra as novas formas
de sentir que o corpo estd desenvolvendo nas ambiéncias digitais: se
outrora o sexo poderia ser tomado como situagdo exclusivamente corporal,
ocorrendo somente a partir da friccdo de dois ou mais corpos
(carne-com-carne), nossas atuais praticas sexuais nas ambiéncias digitais
revelam que o corpo ndo é uma unidade organica que se relaciona apenas

com seus pares semelhantes localizados no seu entorno imediato, mas
antes uma ‘corporalidade reticular’ que conjuga ossos, musculos, tecidos,

' Tagu ¢ ator, DJ e sonoplasta brasiliense, licenciado e bacharelando em Artes Cénicas pela UnB,
grande amigo e colega de graduacéo.

" Rodrigo Fischer é um professor e artista brasileiro que desenvolve pesquisas e criagdes
interdisciplinares entre o teatro e o audiovisual. Foi professor substituto no CEN/UnB entre 2023 e
2024.
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hormonios, sensagdes, informacdes e tecnologias para se atualizar e agir
simultaneamente em multiplos espagos.” (PATZDORF, 2019, p. 21)

XXX foi apresentado duas vezes, em dezembro de 2023 e em margo de
2024, na sala BT-16 do Departamento de Artes Cénicas da UnB. Ao chegar para
assistir ao trabalho, o publico era convidado, ainda na fila, a participar de uma
videochamada onde podia interagir online comigo. Primeiro, a sala virtual, depois, a
cénica — ao entrar na BT-16, a mesma chamada que havia sido aberta nos celulares
dos espectadores estava sendo projetada no espago. Nos primeiros minutos do
trabalho minha presenca era mediada pela tecnologia; a voz na caixa de som, a

imagem em pixels.

Fotos 1 e 2 — Publico de XXX interagindo pelo celular, e projegdo da videochamada em cena

Fonte: Lainha Loiola (2023).
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Quando finalmente me uno fisicamente ao publico, entrando na BT-16, a cena
que se segue é uma descricdo cOmica de quem séo as camgirls, num flerte com a
linguagem dos documentarios sobre a vida de animais silvestres. Apelidamos
carinhosamente essa cena de Discovery Cam, uma unido entre Discovery Channel,
um dos mais iconicos canais de documentarios deste tipo, e camming. Assim como
achamos importante, a época, situar o publico sobre quem sido e o que fazem as
camgirls, considero igualmente importante situar o leitor, aqui.

As maravilhas ocultas dos sites de webcam — eles abrigam seres vivos que
nao sao vistos em nenhum outro lugar!

Vocé conhece as camgirls?

Esse grupo de mulheres, também chamadas de modelos de webcam,
modelos virtuais, exibicionistas (...) trabalha transmitindo shows ao vivo de
suas webcams, quase sempre oferecendo servigos sexuais online.

Essa espécie esta entre os predadores mais raros do mundo — as camgirls
fazem parte de uma familia maior denominada de trabalhadoras sexuais.
Sao consideradas seres hibridos por mesclarem caracteristicas de outras
espécies da mesma familia, como as prostitutas, as atrizes porn6é e as
strippers. Elas se adaptaram incrivelmente ao estdgio atual do capitalismo
neoliberal e, por isso mesmo, vém se proliferando em larga escala. As
camgirls oferecem uma cyberexperiéncia on demand, asséptica e
personalizada. (Trecho da dramaturgia de XXX, 2023)

1.1 Camgirls — quem sdo? onde vivem? de que se alimentam?

As camgirls sdo, em resumo, trabalhadoras sexuais online. E camming é o ato
de performar frente a uma webcam, interagindo ao vivo com espectadores por meio
de plataformas digitais, quase sempre com praticas eréticas e/ou sexuais em troca
de remuneragao. O termo se origina a partir da palavra inglesa webcam, que
designa a camera integrada aos nossos computadores e notebooks. A abreviagao
cam adicionada do sufixo -ing transforma o substantivo (cam, camera) em um verbo
(camming), convertendo o dispositivo (0 objeto, a maquina) em um ato que
realizamos em conjunto com ele. Talvez essa minucia de linguagem aponte uma
primeira pista.

De um modo geral, a légica do trabalho da camgirl € a seguinte: com um perfil
criado em um ou mais sites de webcam, ela fica online — inicialmente num chat
gratuito com varios clientes, até que um deles a convide para um chat pago.
Costuma haver diferentes modalidades de chats pagos, em que o cliente pode, por

exemplo: ser voyeur da interagao direta entre a camgirl e outro cliente, interagir com
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a camgirl enquanto outros clientes podem assistir, ou, por fim, interagir diretamente
com ela num chat 100% privado, sem nenhum tipo de espectacdo. Cada uma
dessas modalidades tem um preco; tanto o cliente paga como a camgirl recebe de
acordo com o tempo de interacédo entre ambos.
Aqui!, temos uma atriz performando uma camgirl. Ela certamente nado é
dotada do mesmo magnetismo e dissimulagdo, mas tenta. Elas
compartilham de algo em comum — o grande desafio de ambas €& prender a

atencdo do espectador o maximo de tempo possivel. (Trecho da
dramaturgia de XXX, 2023)

Do valor transferido pelo cliente para a camgirl, a plataforma retém uma
porcentagem (no caso da que pesquisamos para este trabalho, de 50%)'2. Interessa,
tanto a camgirl quanto a plataforma, manter o cliente conectado num chat pago pelo
maior tempo possivel. Nesse sentido, ha algumas regras estabelecidas pela
plataforma — por exemplo, a proibigdo de nudez no chat gratis (entendendo que, se o
cliente ja obtiver isso de antemao, sem custos, ndo vai se dispor a pagar) — e outras
criadas pelas proprias camgirls, relativas ao funcionamento de suas salas, em
particular. Nas paginas de cada uma, encontramos informacbes e regras
estabelecidas, e nao é raro que fixem um aviso, ao ficarem online, relembrando aos
usuarios que visitem o perfil e leiam as regras antes de interagir. As disposicoes
podem incluir questdes relativas aos chats dos quais participam, tempo de interagao,

servicos que prestam, entre outras.

Figura 3 — Print das modalidades de chat em uma plataforma de camming

Chat Simples:
Vocé e outros usudrios podem conversar € assistir ao show.

S6 vocé conversa e pode ligar a webcam se quiser, mas
outros usudrios também podem espiar o show. Usuarios que

espiam o show ndo podem ler a conversa ou ver sua
webcam.

O show é exclusivo para vocé. Ninguém pode espiar o que
acontece aqui e vocé pode ligar sua webcam se quiser.

Fonte: arquivo pessoal.

2 Durante o processo de criagdo de XXX, eu me cadastrei numa plataforma de camming e, apesar
de nao ter feito shows online através dela, dessa experiéncia surgiram muitos materiais que
alimentaram o trabalho. Exemplos e prints que abordo aqui sao relativos a essa plataforma
especifica.
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Figura 4 — Colagem com prints da seg¢ao “Sobre mim” e “O que fago no chat?” de diferentes camgirls

Fonte: arquivo pessoal.

CHAT SIMPLES

E interessante sublinhar que o universo do camming é composto por uma
variedade enorme de praticas — os sites abrigam grande diversidade de camagirls,
que oferecem estéticas, dindmicas, fantasias diferentes entre si. Esse € um dos
aspectos aos quais nos referimos ao apontar o camming como “uma
cyberexperiéncia on demand, asséptica e personalizada” (trecho da dramaturgia de
XXX, 2023). Ao comparado com outras modalidades de trabalho sexual,
percebemos como ele se diferencia nesse sentido — a prostituicido nao é asséptica; a
pornografia tradicional ndo € on demand nem personalizada. Talvez seja com as
plataformas de produgdo de conteudo sexual, tipo OnlyFans e Privacy®™, que
podemos tragar paralelos mais evidentes — fendmenos cuja vertiginosa ascensao é
recente, e que também reforcam caracteristicas como a personalizacdo e a
autonomia na criagao dos conteudos +18.

Os perfis, no camming e nessas plataformas, parecem-se cada vez mais com
os de redes sociais (e de aplicativos de encontros e relacionamentos) — formatos de
apresentacao cuidadosamente construidos, interatividade continua e possibilidade
de monetizagdo. E as redes sociais, por sua vez, também estdo cada vez mais
parecidas com essas plataformas — moldadas a uma légica de exposicao do desejo,

muitas vezes funcionando como vitrines de soft porn'*, alimentadas por algoritmos

' OnlyFans e Privacy s&o plataformas de assinatura de contetdo que possibilitam aos criadores
comercializar fotos e/ou videos, predominantemente de natureza adulta (+18). Importante também
notar que, hoje, plataformas de camming também tém seu proprio feed e uma dindmica bem parecida
de producédo e consumo de conteudo por assinatura, para além dos shows ao vivo nas salas virtuais.
4 Soft porn refere-se a contetidos de natureza erotica ou sexual menos explicitos do que a
pornografia convencional, muitas vezes de carater sugestivo/insinuante sem mostrar atos sexuais de
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que priorizam conteudos de apelo sexual para maximizar o engajamento. As
articulagbes entre virtualidade, sexo e imagem mostram-se cada vez mais

imbricadas, como observa o arte-educador e pesquisador do corpo Danilo Patzdorf:

“Se avaliarmos a quantidade de acessos, pesquisas e dados trafegados
sobre assuntos sexuais, talvez concluiremos que toda essa parafernalia
digital, na verdade, fora criada para transarmos cada vez mais, com mais
pessoas, com mais objetos, com mais informagbes, a distancia e
simultaneamente [...]" (PATZDORF, 2019, p. 22)

Nesse contexto, o desejo se torna um terreno de experimentagao
tecnossexual, onde o corpo, a tecnologia e a cultura se entrelagam profundamente,

criando novas formas de prazer e de performance do erotismo.

1.2 Janaina Leite e as interse¢odes entre teatro, pornografia e camming

A fim de situar brevemente a criacdo cénica brasileira em dialogo com a
pornografia e, ainda mais especificamente, com o camming, destaco o trabalho de
Janaina Leite — referéncia artistica na criagdo de XXX e referéncia tedrica na escrita
desta monografia. Atriz, diretora, dramaturgista e pesquisadora da cena, Janaina
concebeu os espetaculos Festa de separacdo (2009), Conversas com meu pai
(2014) e Stabat Mater (2019), que coroam um percurso de investigagcao
pratico-tedrica sobre os teatros do real, passando de um real documental para um
real obsceno'™. Também integra o Grupo XIX de Teatro, e publicou dois livros:
Autoescrituras performativas: do diario a cena (2017), fruto da sua dissertacdo de
mestrado, e Conversas com meu pai + Stabat Mater, uma trajetéria de Janaina Leite
(2020), que reune as dramaturgias dos respectivos espetaculos. Além disso, atua na
orientacdo e conducdo de nucleos e laboratérios de pesquisa, entre os quais
destaco Feminino Abjeto 1 e 2 (2017 e 2018), criados em dialogo com seus estudos
sobre o conceito de abjecao (Julia Kristeva) e sua relagdo com o feminino — e que
fornecem importante material de articulacédo tedrica para o presente trabalho, a ser

desenvolvido mais a frente. Sobre seu trabalho:

forma explicita. Muitas produtoras de conteudo sexual utilizam o soft porn nas redes sociais para
divulgar seu trabalho em plataformas +18.

'® De um trabalho autobiografico sustentado por documentos, registros e relatos pessoais (teatro
documentario), a pesquisa de Janaina tem um ponto de inflexdo quando o real passa a ser explorado
como aquilo que “ameaca romper o anteparo da representagao”, na perspectiva de Hal Foster de
ob-scena (“fora da cena”) (LEITE, 2021, p. 354). Para simplificar muito, se antes sua obra era sobre o
real, agora ela seria o préprio real, irrompendo na presenca — como quando borra quaisquer limites da
representacao ao fazer sexo (reall) com um ator porndé em Stabat Mater.
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O que eu posso dizer, em primeiro lugar, € que nesses ja mais de dez anos
nos quais enveredei pela pesquisa sobre o documental e o autobiografico
no teatro, eu nunca quis fazer uma pecga sobre coisas que se passaram na
minha vida. O problema foi que, quando isso se deu, ndo havia como nao
fazer. Conversas com meu pai e, depois, Stabat Mater nascem, em primeiro
lugar, da pressdo das marcas, de sua violéncia, sua urgéncia, a
necessidade de criar um novo corpo para responder a essas marcas —
marcas que me obrigaram a pensar, parafraseando Suely Rolnik. Fazer uma
“‘peca de teatro” &, claro, sempre uma escolha. Mas lidar com os conteudos
psiquicos que se manifestaram nesses processos era uma exigéncia que,
do contrario, seu recalque ou foraclusdo s6 poderiam ter por consequéncia
a expressao em via sintomatica. Escolhi a expressao artistica. E, como a
inteligéncia vem depois, o que se segue a partir do confronto com as
marcas, do deixar-me estranhar por elas, € uma afluéncia entre arte e vida,
teoria e estética, indissociaveis. Se, por um lado, a pesquisa sobre um
“feminino abjeto”, situada entre a identificacdo e a repulsa, procurava
prescrutar a complexa arqueologia do abjeto e da abjec&do proposta por
Kristeva em seu livro Os Poderes do Horror, por outro, eram os embates em
relagdo as minhas préprias metamorfoses ao me tornar mae — papel
nevralgico para a construgdo do que entendemos por feminino na cultura
ocidental — que me levaram a um processo hibrido entre criagao, pesquisa
académica e analise terapéutica que deu origem a Stabat Mater. (LEITE,
2021, p. 328)

Em Stabat Mater, Janaina divide a cena com sua mae e um ator pornd,
iniciando sua pesquisa sobre teatro e pornografia. Ela se propde a gravagéo de uma
cena de sexo explicito, a ser dirigida pela prépria mae. Em sua “Carta de filmagem a
equipe de Stabat Mater para a cena de sexo explicito” (2021, p. 273), ela explica que
essa cena, a final do espetaculo, seria a tentativa de um re-arranjo das “posicoes
‘feminina’ e ‘masculina’ no que elas tém de mais ‘comum’ arraigado culturalmente”
(ibid, p. 274), no caso, “esse corpo [feminino] passivo sendo visitado/invadido
/penetrado” (ibid). Trago um trecho dos cadernos de trabalho de Stabat Mater para
entendermos melhor:

A Palestrante [Janaina] deitada sobre a mesa, Priapo [0 ator pornd], com a
mascara e chapéu usados no inicio pela palestrante, entra e se posiciona
diante dela. Puxa seu corpo e comega a penetra-la. Ela, totalmente inerte,
passiva. A Mae, decapitada, erguendo-se da pilha de colchdes de seu sono
secular, vem até eles. Pega o copo d’agua sobre a mesa e joga na cara da
palestrante, que acorda. Diz alguma coisa em seu ouvido. A Palestrante
esboga um movimento. A Mae diz alguma coisa no ouvido dele. Que muda

algo na sua movimentagdo. Uma transa comeca a acontecer, DIRIGIDA
PELA MAE”. (LEITE, 2021, p. 274-278)

Segundo Leite, aqui “existe um feminino que morre e outro/o mesmo que
renasce e abandona o lugar de passividade (gozo masoquista) e age” (2021, p.
275). Esse sacrificio e essa ressurreicdo do feminino seréo abordados mais a frente,

no capitulo 3. Janaina €& impulsionada, também, pelos tensionamentos entre
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realidade e representacgdo, vida e arte, tendo o desejo de criar “um ato simbdlico que
teria consequéncias reais e algo real que teria consequéncias simbdlicas” (ibid). Por
fim, interessa-nos especialmente a dimensao ludica da investida da artista no pornd,
ao dialogar com Giorgio Agamben'® e seu elogio da profanagdo — “ele vai associar o
profanar justamente ao sentido ludico da crianga que brinca e que re-usa aquilo que
ja tinha seu uso consagrado a alguma finalidade” (ibid, p. 276):
[...] interessa experimentar essa profanagdo em mim, nesse “set” formado
por mulheres, pela minha mae e esse profissional real do sexo. Uma
reconfiguragdo total do esquema pornd, uma tentativa de desativar seus
dispositivos fixos. [...] e devolver o sexo a um uso ndo mapeado, ludico
(nem sacralizado em um campo religioso — essa Maria sem sexo — e nem
sacralizado pelo capitalismo que ja capturou o profano do porné na forma de

mercadoria e consumo, definindo seus “lugares” e “formas”). (LEITE, 2021,
p. 278)

A pesquisa iniciada em Stabat Mater tem continuidade em Histéria do olho —

Um conto de fadas porné-noir (2022), livre adaptacéo dirigida por Janaina Leite do

livro homoénimo de Georges Bataille’ com 13 performers em cena, e, também, em

Camming — 101 noites (2021), performance solo virtual e interativa realizada durante

a pandemia em que ela relata a experiéncia do trabalho realizado em plataformas de

sexo virtual pago. Neste trabalho, ela retoma a mascara que usa em Stabat Mater e

propde-se a aprender “como ser uma camgirl”. Em seu relato, em primeira pessoa,

conta: “cada vez mais fui descobrindo um espacgo ludico. A mascara me oferecia

uma liberdade brutal” (2021, p. 361). E com um trecho desse mesmo relato, retirado

do epilogo de sua dissertagdo de doutorado (Ensaios sobre o feminino e a abjecgéo

na ob-scena contemporanea), sobre o experimento empreendido em Camming —

101 noites, que encerro essa brevissima exposicdo sobre o trabalho de Janaina e

sua trajetoria profunda, implicada (ou, ainda, encarnada) pelos meandros do
erotismo na cena:

No dia 6 de maio de 2020, entro em um dos principais sites de encontros

virtuais pagos da América Latina e crio o perfil que comega com a seguinte

apresentacdo: “Eu sou uma mulher digamos... normal. Eu poderia ser sua

vizinha, sua colega de trabalho, sua professora no curso de idiomas. Mas ai

eu descobri essa mascara. Nada a ver com ocultar, mas com revelar um

sentido profundo”. Durante a pandemia que assolou o planeta em 2020 e
encerrou milhdes de pessoas em seus lares, contando apenas com a janela

16 Giorgio Agamben ¢ um filésofo italiano, autor de obras que percorrem temas que v&o da estética a
politica. Entre elas, esta Profanag¢ées (2007), com que Leite dialoga.

7 Georges Bataille (1897-1962) foi um filosofo, escritor e tedrico francés, autor do romance erotico
Histéria do Olho (1928), que, como grande parte de sua obra, explora temas como erotismo,
transgressao e sacrificio.
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da virtualidade para manter trabalhos e relagbes afetivas, eu também,
isolada em meu apartamento em Sao Paulo, parafraseando Bataille, criei
um perfil em um site de trabalho sexual para encontros exclusivamente
online. Depois, é claro, de uma série de procedimentos burocraticos que um
site como esse pressupde, coloquei a mascara e a peruca — elementos que
usei em Stabat Mater —, uma roupa que eu imaginava “sensual” dentro dos
meus proprios esteredtipos de um universo como este e apertei o botéao
verde “ficar online”.

O que se seguiria, eu ndo poderia imaginar. Foram quase trés meses e
meio, mais de 300 horas online, cerca de 200 de material registrado,
centenas de clientes que eu identificava por curiosos nicknames como
“‘observador feio”, “sr elegante” “noivo longe”, “trufador", “casadotesudo”,
“gatoseu”, “moneyman” etc. etc. etc. Relagdes pontuais e relagdes regulares
que atravessaram toda essa experiéncia que, psiquicamente,
antropologicamente foi das mais complexas que ja pude viver até hoje. Um
ponto de vista absolutamente singular, privilegiado desse confessionario da
masculinidade. E uma oportunidade radical de vivenciar a minha propria
sexualidade em jogo, em performance, entre a encenagdo — ou o “show”,
como se diz nesses ambientes — € o que transbordava do meu préprio
desejo, das minhas préprias estratégias de cativar, de seduzir, visto que se
trata — dai a escolha das “101 noites” —, diferentemente do trabalho das
prostitutas, de construir uma chave de sedugdo que sustente a relagao,
como uma Sherazade, pelo maximo de tempo possivel, afinal, o cliente
paga por minuto. (LEITE, 2021, p. 360-261)
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2. SEXO: REALIDADE E REPRESENTAGAO

— Quem veio antes, 0 ovo ou a galinha?

Ao deparar-me com a ja mencionada diversidade no universo porné e do
camming, pergunto: esse é um espaco que reflete as tantas possibilidades e formas
de fruicdo do erotismo e da sexualidade que existem por ai, ou, na verdade, € um
espaco onde é possivel criar essas tantas e diversas formas?

Ou -

Seriam nossas praticas sexuais variadas e diversas, e o camming — assim
como a pornografia, as plataformas de conteudo sexual personalizado como
OnlyFans e Privacy, o sexo virtual, as experiéncias sexuais em RV (realidade
virtual), ou ainda, as midias sociais, os aplicativos de encontros, a publicidade, os
videoclipes, os filmes, os mesmo as obras de artes visuais — apenas reflexo disso?
Sao todas essas, de formas mais ou menos explicitas, em suportes diversos,
manifestagbes imagéticas e formas possiveis de representacdo de erotismo e
sexualidade. Vale ressaltar que aqui nos referimos especificamente a manifestacoes
imagéticas nao por elas serem unicas (poderiamos citar também a literatura ou a
musica, por exemplo), mas por terem carater imperativo e dominante em nosso
tempo — ao qual, mais a frente, nos referiremos como Era da imagem. Pois bem,
seriam tais representagbes retrato e consequéncia do exercicio de nossa
sexualidade, ou, pelo contrario, formadoras dos nossos modos de transar?

A questao que esta colocada aqui €, antes de mais nada, uma oposi¢ao entre
natureza e cultura — antiga, mas que ganha novas voltagens na contemporaneidade.
Estaria o sexo no ambito de uma pulsao instintiva humana primaria, anterior a
civilizacdo e a civilidade, ou, pelo contrario, seria ele proprio um construto dessa

civilizacao, ou, cultura? Ou ainda, quem nasceu antes, o ovo ou a galinha?

2.1 A nogao de sujeito — Corpo proprio

O psicologo, psicanalista e pesquisador Daniel Santos, no artigo Tecnonarciso
— Eros e identidade no reino da imagem (2021), traga uma linha histérica muito
interessante articulando autores diversos para tratar da ontologia de Eros. Para isso,
o autor parte de uma necessaria localizagdo da psicanalise enquanto saber

produzido num tempo especifico — a Modernidade, pontuando que “[...] se, de
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acordo com a psicanalise, as vicissitudes da libido fundam o sujeito, ha que se
esclarecer que esse sujeito ndo € universal, mas pertencente a seu tempo histérico,
no qual a sexualidade é entendida socialmente de um modo especifico” (SANTOS,
2021, p. 58).

Nesse sentido, o proprio conceito de sujeito, sobre o qual se debruga a
psicanalise, so € possivel enquanto construto histérico e geograficamente localizado.
De acordo com Danilo Patzdorf em Sobre aquilo que um dia chamaram corpo
(2019), as nogdes de corpo, individuo e homem sao produtos da Modernidade, que
puderam emergir apenas a partir de determinadas circunstancias. Considero
importante, dentro do recorte deste trabalho, destacar o estabelecimento de uma
nogao de corpo que garante a individuagéo.

Para explicar a construgdo da nocédo de individuo ao longo da historia,
Patzdorf toma emprestados alguns exemplos do pesquisador portugués José
Braganga de Miranda'™ que trarei aqui para ilustrar esse processo: no Império
Romano, aquele que assassinava algum membro da realeza, além de condenado a
morte, tinha sua familia dizimada, bem como seu gado, e suas terras eram salgadas.
Muito diferente do nosso sistema juridico de hoje, que julga e condena apenas
aquele que esteve diretamente envolvido na execugao do crime, o corpo era
compreendido “enquanto um artigo pertencente a uma rede de relagdes outras que a
prépria vontade ou a prépria anatomia” (PATZDORF, 2019, p. 86).

Outro exemplo, que julgo especialmente interessante para nés, do teatro, € o
de Romeu e Julieta — a representacdo de um casal que, apesar de apaixonados um
pelo outro, sao impedidos de viver esse amor por serem, cada qual,
respectivamente, uma unidade do corpo alargado dos Montecchios e uma unidade
do corpo alargado dos Capuletos (ibid). Tais exemplos nos ajudam a afastar a ideia
de naturalidade das nogdes de individuo e sujeito, e ilustrar como o periodo que
conhecemos como Renascimento marca uma

[...] alteracido no estatuto do corpo que antes se compreendia pertencente a
um corpo alargado e anterior aos desejos individuais para um corpo que
desconsidera disputas e problemas gerados antes de seu nascimento, como

se sua existéncia tivesse inicio apenas e somente a partir das agdes que
realizou individualmente. (PATZDORF, 2019, p. 87)

'8 José Braganca de Miranda & um investigador, ensaista e professor universitario portugués, autor de
“Corpo e Imagem” (2011), uma das referéncias de Patzdorf em sua dissertacdo de mestrado e a fonte
dos exemplos citados por ele e replicados, aqui, por mim.
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Poderiamos nos deter longamente aqui, ha complexidade dessa passagem,
de corpo coletivo para corpo individual. Porém, para nao desviar com tanta
amplitude do objeto central deste trabalho, destaco de forma brevissima alguns dos
movimentos que percebemos no Renascimento que tornaram possivel essa
transicao, como “o deslocamento das preocupacdes ‘holisticas’ ou ‘universais’ para
tbnicas mais ‘particulares’ e ‘individuais’ (o periodo conhecido como
antropocentrismo)” (PATZDORF, 2019, p. 73); o desencantamento, a
dessacralizagao e laicizagdo do mundo e do corpo (ibid, p. 76 - 84); bem como a
relagdo entre corpo proprio e propriedade privada, sendo o corpo postulado
justamente como o modelo fundamental de propriedade (ibid, p. 86).

Da mesma maneira que este corpo moderno ndo esta no seu estado
natural, mas executa uma forma depurada por longos investimentos
técnicos e discursivos sobre sua sujeicdo e conformacgao, a identidade e

outras propriedades do sujeito moderno sao também resultadas de
operagdes filosoficas. (PATZDORF, 2019, p. 93)

Entendemos, portanto, corpo, individuo e sujeito como construtos geogréfica,
cultural, histérica e politicamente localizados. O filésofo francés Michel Foucault,
citado por Patzdorf, afirma que ‘o homem é uma invengao cuja recente data a
arqueologia de nosso pensamento mostra facilmente. E talvez o fim préximo” (2019,
p. 93). Se considerarmos, portanto, que o conceito de homem é uma invengao
situada em um tempo-espacgo especifico e que sua permanéncia ndo é garantida,
seriam as formas de se relacionar com a sexualidade também fabricadas a partir de

discursos e praticas histéricas?

2.2 A falsa oposigao entre eros e civilizagao

Daniel Santos nos fornece um primeiro eixo de compreensao de Eros a partir
de Foucault, respondendo que sim — a sexualidade, enquanto algo natural do
humano, sobre a qual se debrucaria o estudo da psicanalise, €, na realidade,
também uma construgdo. Segundo Santos, a critica foucaultiana a obra de Freud se
desenvolve nesse sentido:

Como Foucault explicitou em seu extensivo Histéria da sexualidade
(Foucault, 1999), a ciéncia moderna ocidental se voltou para a criagado de
um corpo tedrico de scientia sexualis (ciéncias sexuais), as quais, por meio

da categorizacdo e domesticacdo dos corpos, produziram um sujeito
disciplinar disposto a vigiar seu proprio erotismo. [...] nossa fé iluminista
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habilitou dispositivos como a medicina, a academia e uma certa leitura da
psicanalise na construgao de praticas e discursos dentro dos quais Eros foi
entendido sempre como parte fundamental da constituicdo humana, porém,
como parte que, por ser considerada “selvagem” ou “primitiva”, deveria ser
continuamente revelada e controlada pelos esforgcos da ciéncia ou por
técnicas confessionais e disciplinares. Mais precisamente, Foucault propde
que tal sexualidade foi uma fabricacdo: a teoria dicotdmica que enxergava a
sexualidade como forga primitiva em oposicdo a civilizagdo seria uma
invengao dos discursos dominantes, pois serviria de justificativa as formas
de poder hegemdnicas, que visavam produzir um sujeito domesticado e
docilizado. (SANTOS, 2021, p. 58)

O pensamento foucaultiano aqui nos revela um esforco empreendido no
sentido de demonizar a sexualidade, colocando a pulsdo erética enquanto forca
primitiva humana, irreconciliavel com a civilizagdo, e que deveria, portanto, ser
domesticada. Sendo civilizagdo, aqui, subentendida como civilizagado europeia — o
que implica que qualquer sociedade que desvie desse modelo esta mais proxima do
primitivismo e ndo s6 pode, mas deve, ser domesticada (eis a justificativa colonial
para exploracdo, genocidio, epstemicidio). No Brasil, é emblematico o
pavor-encantamento dos colonizadores ao se depararem com a nudez de povos
originarios. Pero Vaz de Caminha, em sua famosa carta sobre a chegada ao Brasil,
descrevia como o0s povos daqui andavam nus, sem cobrir “suas vergonhas” e nao
faziam caso disso. Este choque de culturas nos demonstra como a nudez nao é
mais do que aquilo que se |é dela, de acordo com determinada perspectiva —
enquanto os europeus a liam como sindnimo de pecado, para 0os povos originarios
ela nao transgredia nenhuma questao moral.

Voltando a Santos, ele nos mostra como a critica foucaultiana se atualiza,
hoje, através de Paul B. Preciado. O filésofo e escritor trans, que dedicou-se, em
Testo Junkie (2018), a escrita de uma espécie de diario ensaistico, uma auto-teoria,
que dispde lado a lado experiéncia pessoal e conhecimento académico (num gesto
notadamente performativo), enfatiza como “o desejo nunca pode ser pensado como
‘natural’ ou ‘selvagem’, pois €, desde saida, marcado pela cultura®, de acordo com
Santos (2021, p. 59). Preciado cunha um termo que elucida bem essa ideia —
tecnoeros.

Seja por técnicas arcaicas como a instauragéo de zonas erégenas proibidas
ou pela exaltagdo de determinadas formas de prazer, seja pela modifcagéo
hormonal ou medicamentosa que varia desde a castragao quimica ao uso
do Viagra ou da “pilula”, é facil constatar que transformagdes tecnolégicas e

histéricas constroem as maneiras pelas quais nos €& possivel desejar.
(SANTOS, 2021, p. 59)
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No entanto, mesmo reconhecendo a contribuicido critica de Foucault, Santos
nos propde que, no lugar de descartar completamente a psicanalise, podemos
reconhecer que, mesmo em sua limitagdo, o conhecimento psicanalitico parece
resistir enquanto arcaboucgo tedrico de valor, enquanto prisma proficuo para mirar o
mundo, ndo a toa inclusive tendo seus conceitos re-incidindo em estudos filosoficos
e socioldgicos ao longo do tempo, até hoje. Para Santos,

[...] o Eros de Freud ndo pode ser reduzido a imagem do “instinto” selvagem
primitivo anticultural criticado por Foucault. Em grande parte de sua obra, ao
contrario, o primeiro psicanalista ndo se cansou de nos demonstrar que a

relagdo da sexualidade com a cultura é tudo menos de simples oposigao.
(2021, p. 61)

Para corroborar com essa ideia, ele nos traz a tedrica queer Judith Butler,
que, investida nas leituras de ambos Freud e Foucault, “pde em xeque a critica
foucaultiana a hipotese repressiva psicanalitica mostrando que em Freud Eros e
civilizacdo tém na verdade uma complexa relagdo de retroalimentagdo mutua, em
vez de lugar fixo na oposi¢ao simples de dois termos antagénicos” (SANTOS, 2021,
p. 61). Ou seja, Eros forma a cultura na mesma medida em que é formado por ela.
Num processo ciclico e complexo, em que apontar uma relagado causa-consequéncia
entre essas duas instancias seria aderir a uma visdo empobrecida de ambas. E
impossivel encontrar uma origem que desencadeou esse processo — quem veio
antes, o ovo ou a galinha? — porque ela desconsideraria que o humano é,
essencialmente, tecnolégico, formado pelas articulagbes que tece com a natureza,
um ser da cultura. Por mais que hoje estejamos especialmente interessados e
investidos na ideia de um “corpo tecnolégico”, Patzdorf nos aponta que “[...] ndo ha
nenhum corpo que nao seja tecnologico. Toda forma de expressao e agao corporal
resulta de algum recurso técnico incorporado para intervir e conformar o meio
ambiente as necessidades humanas” (2019, p. 103). E ainda cita a pesquisadora e
tedrica da comunicacado Maria Lucia Santaella:

As primeiras tecnologias signicas, da comunicagéo e da cultura, ja foram a
fala e o gesto. Nao obstante sua pretensa naturalidade, a fala ja € um tipo
de sistema técnico, quase tao artificial quanto um computador. Tanto € um
artificio que, para se realizar, a fala teve de roubar parte do funcionamento
dos 6rgaos naturais da respiragédo e degluticdo, emprestando-lhes novas e
imprevistas finalidades articulatérias. Deu-se ai por iniciada a fusédo entre os
sistemas técnicos e a biologia do corpo, fusdo crescente que hoje
transparece no cibercorpo e nos faz perceber aprés coup que, desde a fala
e o gesto, isto é, desde que o ser humano se constituiu como tal, nunca

houve uma cisdo entre o bioldégico e o técnico. (SANTAELLA, 2003, p.
211-212 apud PATZDOREF, 2019, p. 102)
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Portanto, “s6 haveria tecnosujeito, s6 haveria tecnoeros” (SANTOS, 2021, p.
62). Se admitimos que mesmo a fala e o gesto — bem como outros atos tidos como
naturais para nés, como andar, sorrir, sentar — sdo recursos técnicos, por que 0 Sexo
nao seria? Santaella, ao demonstrar o equivoco na suposta cisdo entre bioldgico e
técnico, faz ruir inclusive tantos argumentos usados para hostilizar identidades,
orientacdes, praticas sexuais dissidentes. A ideia de uma sexualidade primitiva,
“natural” (Qquase sempre colada a heterossexualidade e a fungao reprodutiva) é tao
artificial e construida quanto, por exemplo, as praticas de BDSM'® que conhecemos
hoje — com a diferenga, apenas, de que em somente uma delas a dimens&o da
propria construgcao estda bem colocada, enquanto a outra, sob um rétulo falso de
suposta naturalidade, é utilizada como justificativa para perseguir quem desvie de
uma normativa social. Como, por fim, nos aponta Janaina Leite, “longe de ser
‘natural’, o erotismo € ficticio’, & feitico que confere a pessoas e coisas um sentido

magico, excepcional” (2021, p. 363).
2.3 Eros ciborgue e a era da imagem

Assim como as novas aliangas que estamos tecendo com nossos dispositivos
tecnologicos tém nos intrigado e levantado discussdes sobre um dito corpo
tecnolégico (ainda que tecnoldégico seja condi¢cdo inerente ao corpo), as novas
formas de exercicio da sexualidade vém nos atraindo para a compreensao de um

Eros que sempre foi (e s6 poderia ser) techno. Para Santos:

Podemos julgar [...] que as evidentes modifcagdes culturais das formas
eréticas que hoje testemunhamos, sua alteragdo por farmacos, pela
mediacdo da pornografa ou de midias tecnoldgicas, nada mais sdo do que a
intensificacdo e reatualizacdo dos processos de cocriagao eroético-cultural ja
descritos por Freud. [...] Eros, como montagem transformacional vinda do
Outro, como produto de recortes e refinamentos das maquinas culturais, é,
em todo sujeito, techno. Had uma leitura psicanalitica possivel na qual a
sexualidade assim como o sujeito sdo vistos como uma montagem
retroalimentada de varias pecgas, um tecnoeros ciborgue em que a
separagao entre natural e artificial desaparece em favor de descri¢cdes de
dindmicas inconscientes histéricas e produtivas dos caminhos sociais
criativos do erotismo. (SANTOS, 2021, p. 62)

Eros ciborgue seria, portanto, segundo Santos, a imagem da libido
contemporanea. Tal imagem deriva da filosofa estadunidense Donna Haraway e seu

Manifesto Ciborgue, importante obra do século XX que ela propria descreve como

' BDSM ¢ uma sigla que engloba praticas e dinamicas sexuais de Bondage, Disciplina, Sadismo e
Masoquismo, com base no consentimento mutuo entre os participantes.
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um ensaio escrito num esforgo para “construir um mito politico, pleno de ironia, que
seja fiel ao feminismo, ao socialismo e ao materialismo” (2000, p. 35). Nele, Haraway
justamente apontou o ciborgue como modelo do humano, ndo apenas de hoje, mas
sempre — e, por isso, € uma referéncia quando falamos da condi¢cdo do humano
enquanto tecnologico. O ciborgue representaria a destruicdo de certas divisdes
binarias tradicionais como natureza/cultura, e até sujeito/objeto — “o ciborgue é tanto
objeto como sujeito de si mesmo” (SANTOS, 2021, p. 63).

Eros ciborgue representa uma virada do nosso tempo. E podemos associa-la

a passagem da sociedade disciplinar, descrita por Foucault, para a sociedade do

desempenho, como coloca o filésofo contemporéneo sul-coreano Byung-Chul Han

(2017). O desejo, aqui, ao invés de proibido, é estimulado, e torna-se mais uma

demanda na dinamica produtivista e de alto desempenho da nossa sociedade. Eros

ndao € mais uma forga a ser disciplinada por agentes externos (as instituigcbes, o

Estado, a Igreja), mas sim administrada, exaltada e publicizada por nés mesmos.

Santos aponta como esta virada representa um novo grau de intensidade nas

articulagdes entre Eros e imagem — “a troca de nudes, a proeminéncia das selfies e

o flerte de carater imagético nas redes sociais e nos aplicativos de relacionamento

explicita o funcionamento altamente imagetizado das trocas tecnoeréticas

contemporaneas” (2021, p. 66). Ele nos indica ainda que esse entendimento ressoa

também na producgao do filésofo polonés Zygmunt Bauman sobre o amor liquido na
sociedade poOs-capitalista, apontando que:

[...] as formas de prazer sexual seriam cada vez mais exaltadas enquanto

liberdades irrestritas: o amante consumidor ndo precisa mais escolher ou

formar compromissos relacionais, uma vez que, como no shopping ou no

fast-food, a experiéncia sexual é rapida, pratica e superficial. [...] Sao

sociedades que sofreriam ndo mais pelo excesso neurético de renuncia

pulsional, mas sim pelo excesso de inseguranga resultante de se ampliarem
quase ilimitadamente as satisfagdes individuais. (SANTOS, 2021, p. 60-61)

Talvez o mais significativo, aqui, seja perceber que a liberdade da libido em
relacdo ao modelo disciplinar anterior n&o significa necessariamente sua
emancipagao em relacdo a um sistema de poder hegemdnico, mas sim uma
reconfiguragdo da somatopolitica a partir dos ditames do neoliberalismo, produzindo
novas formas de sujeicao.

Eros ciborgue é mais livre e mais liquido, sim, mas sé é assim seguindo
uma lei, que nao é mais hierarquica e repressiva, mas nao € por isso menos
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absoluta. [...] Se por um lado o sujeito de hoje nao teria mais seu desejo
continuamente reprimido e docilizado por instituicdes hierarquicas totais, por
outro lado a energia erética de que dispde seria captada e direcionada por
um circuito narcisista que mantém sempre acesa a hélice perpétua do
desempenho. (SANTOS, 2021, p. 64)

Se antes o sujeito era reprimido no exercicio de sua sexualidade, hoje ele é
inundado com o imperativo -goze! goze muito! mais, sempre!. O verbo dever da
sociedade disciplinar é substituido pelo poder.

O sujeito de desempenho da modernidade ndo se submete a nenhum
trabalho compulsério. Suas maximas nao sao obediéncia, lei e cumprimento
do dever, mas liberdade e boa vontade. Do trabalho, espera acima de tudo
alcangar prazer. Tampouco trata-se de seguir o chamado de um outro. Ao
contrario, ele ouve a si mesmo. Assim, ele se desvincula da negatividade
das ordens do outro. Mas essa liberdade do outro ndo so6 lhe proporciona

emancipagao e libertagdo. A dialética misteriosa da liberdade transforma
essa liberdade em novas coagdes. (HAN, 2017, p. 83)

Se Eros e cultura interagem num processo dinamico de cocriagao e
retroalimentacdo, e a forma como esse processo se da muda de acordo com o
periodo histérico em que se inserem, no nosso tempo, essa dindmica parece estar
sendo pautada fortemente pelo entrelace com as midias digitais. Esse entrelace
produz novas formas de gozar e, também, novas formas de sofrer (as quais Han se
dedica a analisar em seu Sociedade do cansacgo). A figura da camgirl, cuja
insurgéncia s6 € possivel nesse contexto — de ampliagdo das potencialidades
eroticas através da tecnologia —, € alguém cujo corpo torna-se cruzo dessas linhas

de forca e, portanto, pode fornecer boa perspectiva para mirarmos essas questdes.

O camming surge como manifestagédo viva, radical, muito representativa de
nosso tecnoeros ciborgue, cuja intimidade é midiatizada, cujas relagbes sé&o
balizadas primordialmente pela imagem, cujas trocas sado articuladas através de
pixels, dados, informagdes — “o chamado ‘sexo virtual’ ndo trata mais do corpo. [...] é
a radicalizacdo de um sentir que ndo se da mais sob a pele ou a partir de estimulos
estritamente orgéanicos” (PATZDORF, 2019, p. 22). Como coloca Santos, essas
tecnologias e praticas podem ser muito estimulantes na ampliagdo de nossas
possibilidades de fruicao eréticas, com a ressalva de que:

[...] a aptidao ciborgue de tecnoeros pode ajustar-se a valores imagéticos
neoliberais, que se acoplam ao ideal de eu, forcando o sujeito a
continuamente reformar e adaptar sua aparéncia e suas praticas rumo a
imagens idealizadas. E que o mesmo ideal de eu que exalta pode se

afastar, depreciando a autoestima egoica e gerando quadros patolégicos
narcisicos como a depressao, ou pode manter o sujeito em tal autoexigéncia
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maniaca de performance, que seria forcado a constantemente se

aperfeicoar, mudando sua autoimagem e suas

relagbes amorosas

narcisicas rumo a um desempenho cada vez maior. (SANTOS, 2021, p. 66)

Parece-me importante, portanto, adentrar esse campo considerando sua

complexidade — sem estigmatiza-lo evocando a nostalgia de uma sexualidade e

erotismo naturais (Que, como vimos, nunca existiram), nem idealizando-o como uma

revolugao de liberdade irrestrita e prazer ilimitado. Santos, ainda, aponta:

[...] atualmente a poténcia ciborgue de nosso tecnoeros & presa de um
circuito narcisista enredado nas deslumbrantes malhas especulares (e
espetaculares) da imagem. [...] indicando uma mudanca cultural na direcao
de uma hegemonia da imagem como ambito de producéo e controle das
subjetividades e do desejo contemporaneo. [...] Fica a questédo, porém, de
se a forca libertaria e autotransformadora de tecnoeros ciborgue
permanecera atrelada aos circuitos narcisicos, ou se encontrara uma saida
de exercicio erético que concretize seu potencial revolucionario. Talvez aqui
0 uso da imagem como mediador cultural predominante seja uma
oportunidade de as novas formas de tecnoerotismos experimentarem a
plasticidade imagética para alcangar novos horizontes, fazendo aparecer
por meio da tecnoestetizacdo do Eros algo de artistico que comporta algo
de disruptivo, algo de Real (Dolto, 1998), que nos leve além da ideologia da
imagem. As possibilidades autoengendradoras de Eros e da identidade
apontadas por Butler lembram que a performance de si ndo é sé6 alienante,
mas também uma oportunidade de dissenso e de criagao cultural, de praxis
criativa, inovadora, de ser e de amar. A imagem tecnoeroticamente
estetizada autoengendrada poderia vir a ser a saida para tecnoeros criar-se
além dos circuitos narcisico-identitarios, levando-nos a uma sexualidade
ndo acoplada aos ditames do ideal de eu definido ideologicamente.
(SANTOS, 2021, p. 70-71)

Sera que criagcbes como as de Janaina Leite ndo nos revelam, justamente,

formas criativas, revolucionarias de nosso tecnoeros ciborgue?
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3. QUE CAMGIRL EU SERIA?

— E sei |a se teve outra galinha antes de mim

E se ela era apenas a vida que corria em
seu corpo sem cessar?

(Clarice Lispector)

As questdes trazidas no ultimo capitulo, neste trabalho um pouco melhor
organizadas, eram, durante o processo de criagdo de XXX, reflexdes soltas,
referéncias dispersas, desejos vagos?, motores para a cena — vibravam como ondas
no corpo de uma atriz que cria, forneciam um ch&o instavel para pisar —
atravessamentos de um tempo no qual me sinto radicalmente implicada, e que o
recorte do trabalho me invocava a mergulhar ainda mais.

Assustadoras, essas questdes também poderiam desembocar em perguntas
divertidas dentro de um processo de criagcdo: entre tantas possiveis, que camgirl eu
seria? Qual seria o meu publico-alvo? E que tipo de experiéncia eu lhes
proporcionaria? Em quais posicdes eu me interesso em me colocar nessa relagao?
Em quais eu preciso me colocar? Quais eu nego absolutamente? Nessa busca pela
incitagdo do interesse sexual e do prazer no outro, emerge algo do meu proprio
prazer e interesse? De que forma eles dialogam? Como eu me flexibilizo
plasticamente para excitar o outro? Quais sao as imagens que me invadem aqui? O
que isso tudo causa no meu corpo? E o que descubro no meio do caminho? Ha
surpresa? O que tem de verdade nessa performance?

Essas perguntas atravessam, (n&o me poupam), sdo como vetores para
dentro — de mergulho, reconhecimento, espanto, desorganizacao, elaboragao,
aceitacdo e invencado de aspectos sobre o meu desejo, a performance da minha
sexualidade, a minha construgdo de feminilidade, o confronto com pudores e

prazeres que eu sequer sabia que tinha, a fundacéo de novas estruturas internas.

Um eco

O corpo como uma cidade em que se vive ha muito tempo — cruzando uma

esquina diferente de repente se encontra um café, onde vocé nunca entrou, mas que

20 Segundo Salles, “podemos falar no processo de criagao artistica como uma rede dinamica guiada
pela tendencialidade. As interagdes sao norteadas por tendéncias, rumos ou desejos vagos” (2006, p.
33).
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sempre esteve ali. E as vezes outro, novo, é inaugurado na rua ao lado. (Na infancia
a cada dia s&o inaugurados cafés. E parques, museus... Becos). As vezes as ruas
inundam ou o asfalto se abre debaixo dos pés. Enfim. Temos nés também nossas
tragédias, desmoronamentos das paisagens de dentro. E nossos pontos turisticos,
jardins, muros, pontes. Esconderijos. Atuar € como retrilhar, de novo e de novo,

rotas intimas? Encontrando e criando novidades.

3.1 Territorios entre e instabilidade na atuacgao

E relevante elucidar, neste ponto, que XXX é um trabalho que se aproxima de
formas contemporaneas de pensar e fazer teatro, estabelecendo alguns didlogos
com a performance. Encontramos eco nos apontamentos de Eleonora Fabido sobre
algumas tendéncias dramaturgicas da performance, como “[...] o interesse em
explorar caracteristicas préprias (etnia, nacionalidade, género, especificidades
corporais), em exibir seu tipo ou esteredtipo social” (2008, p. 239), bem como “o
investimento em  dramaturgias pessoais, por vezes biograficas, onde
posicionamentos e reivindicagdes proprias sao publicamente performados” (ibid). O
trabalho de atriz aqui partiu, inicialmente, de um langamento meu (pessoal) naquele
cosmos que escolhemos perscrutar, mais do que na composicdo de uma
personagem ficticia habitante daquele universo — criar o meu proprio perfil numa
plataforma de camming e conversar com pessoas em chats gratuitos de webcam
foram alguns dos dispositivos de criagdo, por exemplo. Bem como, fazer uma cena
citando trechos do contrato que assinei com a plataforma, e inserir um audio que
recebi do gerente da mesma, foram formas de incorporar na dramaturgia essa
dimensao objetivamente pessoal e implicada da experiéncia.

Importante também sublinhar, no entanto, que o trabalho nunca nos permitiu
categorizagdes estaveis, isoladas. Voltando a Fabi&o, “como a performance indica,
desafiar principios classificatorios € um dos aspectos mais interessantes da arte
contemporanea” (2008, p. 239) e ainda, “a performance, assim como o teatro
artaudiano, é cruel na medida em que ativa fluxos para-doxais, ou seja, légicas que
escapam a regulamentacao da doxa (senso comum e bom senso)” (ibid, p. 240). Por
mais que nao buscassemos a construgdo de uma personagem ficcional, viamos, em

XXX, a cada dia, representagao contaminando presencga, ficgao colorindo realidade,
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e a realidade por sua vez rasgando bruta o ficcional de volta; essas dimensdes se
espraiando, em fluxos imprecisos — paradoxais.

TaxacbOes excludentes ndao parecem contemplar a natureza hibrida do
trabalho de atriz, nem de performer, nem de camgirl. A camgirl, ao mesmo tempo em
que tem seu corpo radicalmente exposto e intimamente atravessado, é também
fortemente investida de camadas de representagcédo, e muitas delas (assim como
atrizes pornd) falam sobre criar uma personagem/persona para seus shows online.
Portanto, percebemos que é nos lugares entre que a base de XXX, movedica,
instavel, mas também fértil, se fundou. E é justamente a imprecisdo desses lugares
entre, de convivéncia entre ficcao e realidade, e as suas implicacdes, sobre
identidade e alteridade, e sobre teatralidade e performatividade, enquanto forgas
cambiantes, modulaveis, que ndo anulam uma a outra, mas interagem (de novo) em
fluxos paradoxais, que caracteriza muito do presente trabalho — um de tantos

momentos de XXX, uma de suas formas encarnadas diante do mundo.

3.2 Atuagao, abjecao e o feminino

Atuar me parece ser, por esséncia, um territério de choque e deslocamento
entre os contornos do eu e do outro, uma zona de transicdo e impacto entre
identidade e alteridade. Se, numa perspectiva mais tradicional de construgdo de
personagem, a atriz é langada na busca por incorporar uma realidade outra, e s6 o
faz na medida em que consegue dialogar com ela a partir de quem € e de onde vem,
emprestando de si e tomando do outro; quando pensamos numa abordagem mais
contemporanea, em dialogo com a performance, com investimento em dramaturgias
pessoais e assumindo limites mais fluidos entre realidade e ficgao, a atriz tem no
processo a sua propria identidade continuamente questionada, deslocada e
reconfigurada, naquele mesmo movimento de vaivém entre interno e externo, talvez
apenas (e aqui suponho, com base na minha propria experiéncia) num fluxo onde as
bordas entre eu e outro sdo ainda menos discerniveis. Em suma, ao assumirmos
nossa propria identidade ao nos colocarmos num processo de criacdo, talvez a
pergunta que surja seja parecida com a que fariamos sobre o personagem: quem é
ele?, ou: quem sou eu?

todas as identidades séo instaveis: a identidade dos signos linguisticos, a

identidade do significado e, como resultado, a identidade do falante. E a fim
de levar em conta essa desestabilizagdo do significado e do sujeito, achei
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que o termo “sujeito em processo” seria apropriado. Processo no sentido de
processo, mas também no sentido de processo judicial em que o sujeito é
levado a julgamento, porque nossas identidades na vida sao
constantemente questionadas, levadas a julgamento, anuladas (Kristeva,
1989 apud Oliveira, 2020, p. 191)

Através de Janaina Leite, conheci a fildsofa e psicanalista bulgaro-francesa
Julia Kristeva, cuja obra explora as relagbes entre linguagem, subjetividade e
cultura. E considerada uma das maiores contribuicdes de Kristeva o conceito de
abjecédo, que diz respeito ao processo de individuagao do sujeito. Num estagio inicial
da vida, ndo ha diferenciagao entre dentro/fora (eu/outro) — o bebé nao reconhece
limites entre o préprio corpo e o mundo exterior. Para entdo tornar-se um eu, ele
precisa se separar do outro — precisa expulsar, de si, o outro. Porém, se ndo havia
inicialmente a distingdo eu/outro, € algo de si proprio que ele expulsa no momento
em que cria o contorno do eu — ou seja, abjeta a si mesmo. O instigante, como nos
aponta Janaina Leite, € que tal processo se da, em sua matriz, na relagdo com a
mae e/ou figura materna, com quem o bebé vive uma relagdo simbidtica nos
primeiros meses de vida — “a mae esta no centro desse processo pois se num
primeiro momento o bebé tem a mae como sendo ele préprio, € esse ela-si proprio

que ele precisara abjetar para tornar-se um eu” (2018, p. 214).

Como Leite nos indica, “o que foi abjetado, colocado fora — podemos pensar a
prépria mae ou a mde em nés — nao chega a se constituir como objeto. Ao
contrario, ele permanece, como diz Kristeva, como fronteira” (2018, p. 215, grifo
meu). Fronteira entre sujeito/objeto, eu/outro. Portanto, refere-se a um territorio
limitrofe, ambiguo, borrado, em que o senso de identidade é perturbado e que, por
isso mesmo, por colocar em risco a integridade subjetiva do sujeito, € brutal. Em

Kristeva:

Ha, na abjecdo, uma dessas violentas e obscuras revoltas do ser contra
aquilo que o ameaca e que lhe parece vir de um fora ou de um dentro
exorbitante, jogado ao lado do possivel, do toleravel, do pensavel. Esta 13,
bem perto, mas inassimilavel. Isso solicita, inquieta, fascina o desejo que,
no entanto, ndo se deixa seduzir. Assustado, ele se desvia. Enojado, ele
rejeita. Um absoluto o protege do oprébrio, com orgulho a ele se fia e o
guarda. Mas, ao mesmo tempo, mesmo assim, esse ela, esse espasmo,
esse salto é langado em direcdo de um outro lugar tdo tentador quanto
condenado. Incansavelmente, como um bumerangue indomavel, um polo de
atracdo e de repulsdo coloca aquele no qual habita literalmente fora de si.
(KRISTEVA, 1980, p. 1, grifo meu)
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Janaina Leite ira tecer um dialogo entre o conceito de Julia Kristeva e a obra
da artista espanhola Angélica Liddell, apontando que o feminino na obra de Liddell é
da ordem da abjecdo. Liddell tem trabalhos marcados pela misoginia e pelo
matricidio, trazendo a figura da m&e como matriz no processo de transmiss&o da
heran¢a maldita da feminilidade (LEITE, 2021, p. 47). Janaina discorre sobre como,
em Liddell, esse declarado 6dio as mulheres €, antes de tudo, um édio a si mesma —
talvez aquilo de si de que se parece ndo poder escapar e que é tdo descaradamente
evidente nas outras — “ao trazer a mée como esse duplo, essa gémea, € em si
mesma que Angélica reconhece o que lhe causa repulsa. O ‘asco’, em primeiro

lugar, é por ela propria” (2021, p. 49).

Janaina observa também como “o corpo materno é citado varias vezes por
Kristeva como o ‘in-significavel’, o ‘in-simbolizavel’, é o proprio abismo — Kristeva fala
da ‘caverna maternal’ - que ameacga a dissolugcéo do ser” (2017). Tecendo um elo
entre Kristeva e Liddell, ela propde que a experiéncia da abje¢do no corpo feminino
ganha outro grau de radicalidade, tornando ainda mais perturbadora a sombra do
materno, bem como a simbiose com a figura da mae — “no caso da mulher, abjetar a
mae € um desafio ainda mais intensificado pelos componentes de identificagao que,
através do género, ligam mée e filha” (2018, p. 215). Por um lado, a construgéo
judaico-crista de feminilidade, que ao colar o feminino e o maternal, também o cinde
entre santa e puta (ou, a mae e as outras), e, por outro, as insurreicoes dos debates
feministas no ultimo século, que questionam e revisam os papéis de género,
configuram processos que amplificam ainda mais essas tensdes e conflitos.

Compreendemos, com Kristeva, que todo ser humano precisa abjetar a mae
introjetada para se tornar um eu. E existe, para todos, esse algo que
permanece fronteirico, a margem, indeterminado, sem nunca plasmar-se
completamente como objeto da consciéncia, nos mantendo de certa forma
ligados ao territério da mae — esse real informe que ameaga nos engolir
novamente para a caverna uterina ou nos precipitar em diregdo ao nosso
préprio corpo em decomposig¢do, o que é, de certa forma, a mesma coisa
(territérios de indeterminagéo, volta ao inorganico, cessagao da pulsédo de
vida). Na mulher, esse processo se mantém enquanto tensdo permanente,

e, nos tempos atuais, de chamada a uma revisdo desses papéis, se
converte em verdadeira crise narcisica. (LEITE, 2018, p. 231)

A abjecao, portanto, é caracterizada por uma crise narcisica (a pergunta

segue ecoando: quem sou eu?). Segundo Kristeva, citada por Leite:

O narcisismo aparece como uma regressdo em retirada do outro, um
retorno a um refagio autocontemplativo, conservador, autossuficiente. De
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fato, tal narcisismo ndo é jamais a imagem sem ruga do deus grego numa
fonte placida. Os conflitos das pulsdes atoladas no fundo perturbam sua
agua e trazem tudo aquilo que, para um dado sistema de signos, ao néao se
integrar, & da abjecdo. A abjecéo &, pois, uma espécie de crise narcisistica.
(KRISTEVA, 1980, p. 21 apud LEITE, 2017)

Ao analisar a trajetoria de Angélica Liddell, Leite aponta tanto a transigao de
sua obra da ficgdo para a autobiografia — passando da “decéncia da personagem a
indecéncia da intimidade” (LIDDELL apud LEITE, 2021, p. 38) —, como também a
passagem de um teatro de denuncia para um “teatro mitico”, através do qual ela
poderia “investigar uma relagdo com as emogodes para além dos julgamentos morais”
(ibid, p. 46). Nesse sentido, a obra de Liddell posiciona o feminino como “a histéria
de uma chaga, uma maldicdo, que se transmite de geragdo em geragédo, de mae
para filha” (ibid). A profunda implicagdo pessoal somada a recusa em inserir sua
criacdo numa logica afirmativa ou identitaria nos revelaria um narcisismo que é “o
contrario dessa ‘fonte placida’ onde podemos nos mirar. E muito mais um fundo
turvo em que as imagens da mulher se encontram convulsionadas” (LEITE, 2017,
grifo meu). Janaina enxerga nessa poética um tensionamento das questbes de
género que, no entanto, nao dissipa conflitos e ambiguidades que séao, eles proprios,

inerentes ao conceito de abjegao.

Por outro lado, Leite também associa essa crise narcisica, num espectro mais
amplo de ambito social, aos tantos movimentos feitos hoje por mulheres
exclusivamente para mulheres, por vezes mesmo negando radicalmente o outro —
homem (2018, p. 231). Acredito que o que fica evidente, aqui, € que os conflitos e
tensdes acerca das questdes de género estdo muito longe de serem apaziguados,
quanto mais por resolugdes simplistas — como o mero reposicionamento da mulher
em negativo a caricatura que lhe fora atribuida pelo patriarcado (que, mesmo pela
via negativa, ainda o tem como referéncia). Nesse sentido, as criticas propostas
pelos feminismos negros, interseccional, queer, ou pelos estudos decoloniais, por
exemplo, ja destacam divergéncias na construgdo de género a partir de outros
recortes, reforcando a complexidade do campo. Janaina observa que:

Mesmo “a mulher livre” também esta performando a sua liberdade pois que
nao sendo o neutro, a norma, a mulher é naturalmente artificial ja que ela
sempre é para o outro. Aqui estou refletindo tomando por paralelo o
pensamento de um dos mais importantes escritores sobre a questdo dos
negros e do racismo, Frantz Fanon, que diz que o negro nunca fica sozinho,

nunca pode ser ele mesmo, porque o branco fez dele um outro, langou
sobre ele o olhar que diz o que ele, o negro, é. Negros e mulheres partilham
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a sina histérica de terem sido usurpados de seu ser depois que o branco,
homem, se instituiu regra e medida de todas as coisas. (LEITE, 2017)

A pesquisa de Janaina, segundo ela propria, enseja adentrar um campo
critico sobre o feminino, que ndo recaia nem em novos essencialismos, nem em
visdes reducionistas de performance. Ela faz essa defesa, especialmente, no campo
da criagcao artistica, entendendo também que outros campos, como o das
reivindicagbes sociais podem e devem ser mais pragmaticos (2017). Janaina nos
propde a “tomar a ideia de feminino abjeto como parte de um processo emancipador
das mulheres por elas mesmas ou seja reivindicar a abje¢do como o0 processo
ontolégico possivel para um devir feminino” (ibid).

Encarar as figuras abjetas em nos, que fazem sofrer, mas também fazem
gozar (no sentido psicanalitico), me parece um caminho necessario,
sobretudo nas artes, para lidar com contradicdes operantes ainda hoje.
Reivindicar esse olhar é talvez poder construir um caminho para um luto real
de ndés, mulheres, sobre essa parte nossa que repudiamos. Talvez, entao, a

abjecdo, nesse processo, produza como consequéncia essa espécie de
ressurreigdo. (LEITE, 2018, p. 232)

3.3 Procedimentos de criagao

A fim de tecer mais elos entre as ideias articuladas até aqui e o trabalho
analisado, XXX, gostaria de propor algumas reflexées a partir de duas cenas que

compdem este solo: Discovery Cam e Siririca Digital.

3.3.1 Discovery Cam

Dentre os procedimentos aos quais recorremos durante o processo de
criacdo, destaco uma pesquisa imagética de mulheres em materiais pornograficos.
Foi uma ideia que eu e Agda tivemos enquanto pensavamos, juntas, 0 andamento
do trabalho e nossas possibilidades de experimentacéo.

A partir de uma selecgao feita pela Agda de prints de cenas porné de sexo
hétero, partimos para sala de ensaio, onde fui conduzida a mimetizar fisicamente
aquelas mulheres — eu reproduzia as imagens, com a retirada, porém, da figura
masculina, ainda que a organizagao plastica do meu corpo ainda se desse a partir

da relacdo com ela.



38

Figura 5 — Colagem com prints de cenas pornds e a mimese das imagens em sala de ensaio.

Fonte: arquivo pessoal.

Tais imagens formaram uma espécie de ponto referencial para o
desenvolvimento de uma partitura corporal, que compde a cena do Discovery Cam —
a mesma que citei no primeiro capitulo, na qual temos uma descricao cémica das
camgirls como se fossem uma espécie sendo investigada num documentario sobre
vida silvestre. Enquanto um narrador em off faz essa descricdo, eu passeio pelas
imagens em meio a execugao de outras agdes.

Depois do primeiro momento, de reconhecimento e reprodug¢ao das imagens,
veio a investigagao do transito entre elas — as possibilidades de ida de uma a outra;
a germinagao, no movimento, daquelas figuras estaticas; a pesquisa de velocidade,
repeticdo, ordenagado. Tendo essa ancoragem de referéncia, parti para a exploragcéo
de algumas ag¢des que faziam parte do universo que estavamos estudando e das
particularidades do que vinhamos construindo.

Vale ressaltar, de antemao, que esse processo nao foi deliberado, mas
intuitivo. O que me refiro aqui é a algum tipo de forga dentro da prépria
processualidade que parece nos desprotagonizar enquanto criadores — ndo havia
um entendimento sélido, uma justificativa elaborada para seguir o caminho que foi
percorrido — mas empresta-se o0 corpo para passagem de determinada acgao,
suspende-se as perguntas para colocar-se a servigo do processo. Nao deixa de ser
algum tipo de fé (por isso ainda insisto na controversa palavra intuigcdo). Também
encontro eco em Salles: “a tendéncia é indefinida, mas o artista é fiel a esta
vagueza. O trabalho caminha para um maior discernimento daquilo que se quer
elaborar” (2006, p. 33), e ainda “o movimento dialético entre rumo e incerteza gera

trabalho, que se caracteriza como uma busca de algo que esta por ser descoberto —



39

uma aventura em direcdo ao quase desconhecido” (ibid, p. 22).

Fotos 6 e 7 — Discovery Cam no processo de criacdo em sala de ensaio e, depois, no palco

Fonte: arquivo pessoal e Lainha Loiola (2023).

Voltando a sala de ensaio — ja com o audio da narragdo e um primeiro esbogo
muito cru das possibilidades de movimentagcdo a partir do nosso arcabouco de
imagens, houve uma percepg¢ao minha de uma falta de liga e necessidade de uma
variedade maior de repertério na composicao da cena. As agdes foram surgindo na
medida em que fui matutando no corpo e na ideia, criando e testando, para tentar
dar o relevo e o preenchimento que julgava devidos. Voltei a pesquisa de
velocidade, repeticdo e ordenacdo, e somei a elas uma investigagdo maior de
variacbes de tbnus na movimentacao, e as acdes foram surgindo — enrolar com os
dedos o chiclete que eu estava mascando, teclar, gemer, caminhar em quatro

apoios, bolar um cigarro.
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As acgdes ja surgiam desde o principio brincadas a partir do deslocamento.
Apesar de criadas dentro e a partir daquele contexto, o desejo era de em certa
medida esvazia-las, para que o movimento pudesse ele proprio também emergir
como matriz de sentido, e ndo apenas um sublinhar do discurso. O enrolar do
chiclete torna-se somente um movimento circular com o dedo e até com outras
partes do corpo (gesto esse que foi, para mim, ganhando cada vez mais polissemia,
remetendo ao famoso ato de “rodar bolsinha” da prostituicdo e a propria
masturbagado feminina), o teclar € sempre feito com suporte em teclas imaginarias
que ganham o espaco ou até o préprio corpo, o ato de bolar um cigarro é reduzido e
transfigurado até tornar-se um unico gesto com dedos e lingua criado a partir da
acao de passar a goma. Com suor, enfim, os materiais foram surgindo, ressurgindo,
se transformando e se organizando cada vez mais, ao mesmo tempo, porém, que eu
fui entendendo que aquela estrutura também prescindiria de certos espacos de
indefinicdo — onde nao havia um desenho preciso de fisicalidade, mas que obedecia

a certa logica — fosse um verbo, fosse um verbo como fingir ou estar ou seduzir.

Fotos 8 e 9 — Discovery Cam
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Fonte: Camilo Moreira e Lainha Loiola (2023).

Talvez, justamente nesses momentos entre, inseridos numa logica estrutural
mas com abertura para a composi¢gao no instante, que eu conseguia me perceber de
forma mais aguda no desconcerto — desamparada de uma mimesis a qual recorrer,
ou de um conjunto muito bem pré-determinado de agoes fisicas, eu estava exposta
de maneira mais radical ao outro (plateia) na condi¢ao de camgirl — alguém nao sé
sexualmente disponivel, mas na busca ativa por despertar o interesse sexual do
outro. Esse e s p a ¢ o reclamava a irrupcdo de uma presenca mais crua. Ali, as
imagens pornograficas se confundiam com as minhas, bem como as estratégias de
seducgao, e os limites entre uma e outra se tornavam borrados; € neste ponto que
experimento mais intensamente uma espécie de fragmentagdo — ndo sei mais o que
€ precisamente meu e o que é delas. E entdo, me confundo no que sou, porque de
repente estou em posi¢gdes nas quais nunca estive antes e, com elas, vém novos
desconfortos, mas também, — o que talvez mais me desorganize — novos prazeres:

o0 abjeto toca a fragilidade de nossos limites, a fragilidade da distingao
espacial entre nosso dentro e fora [...]. Tanto espacial como temporalmente,
portanto, o abjeto é a condicdo na qual a subjetividade é perturbada, “em
que o sentido entra em colapso”; dai sua atragéo para artistas de vanguarda

que desejam perturbar tais ordenagbes do sujeito e da sociedade.
(FOSTER, 2014, p.179 apud LEITE, 2018, p. 232)

Essa experiéncia corrobora com as sugestdes que ja fiz a respeito da prépria
natureza da atuagao, no seu tocar do abjeto. A sensagéo nebulosa entre dentro/fora
nao é inteiramente nova, para mim, enquanto atriz — em XXX, porém, ela parece
tornar-se mais perturbadora na medida em que estou exposta huma dimensédo muito

intima. Vista naquilo de mim que sou ou deixo de ser e sequer sei (ja que isso tudo é
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também transformado no e pelo proprio processo); e que de repente passa de
compartilhado apenas com pessoas com quem eu transei para uma plateia inteira.
Também considero possivel perceber com maior nitidez, aqui, a partir da
citacdo trazida por Janaina Leite de Hal Foster, como a abjecdo relaciona-se
intimamente com a performance. Novamente, € com base na leitura de Fabido e sua
proposi¢cao de tendéncias dramaturgicas da performance que fago essa sugestao,
destacando “a aceleragdo ou des-aceleracdo da experiéncia de sentido até seu
colapso” (2008, p. 239) e “a aceleragao ou des-aceleragao da nogao de identidade
até seu colapso” (ibid). Ainda sobre a performance, ela aponta que:
A suspensdo de categorias classificatérias permite o desenvolvimento de
“zonas de desconforto” onde sentido se move, onde espécimes ontologicos
hibridos, alternativos e sempre provisoérios podem se proliferar. Porém, é
preciso frisar: ndo se trata de um elogio a falta de clareza, de fetichisar o
misterioso, muito pelo contrario: trata-se simplesmente de reconhecer e

investigar a extrema vulnerabilidade dos ditos “sujeitos” e “objetos” e
torna-la visivel. (FABIAO, 2008, p. 239, grifo meu)

Sobre o prazer e o desconforto que cito, em meu relato, que co-habitam esse
atravessamento, poderiamos simplesmente evocar novamente os “fluxos
para-doxais” de Fabido (2008, p. 240) ou o apontamento de Oliveira de que “essa
relacdo ambigua entre as fronteiras embagadas do espaco interior e o exterior que
caracteriza o abjeto causa uma outra relacdo de ambiguidade entre a atracdo e a
repulsa pelo préprio abjeto” (2020, p. 193). Relembro, aqui, o termo
“fascinacdo-ojeriza” que usei em meus escritos (trazidos na introducdo deste
trabalho) para descrever o magnetismo, curiosidade e hostilidade que sentia com
relagdo aqueles objetos comumente femininos?' (alicate, gilete, salto alto...), e que
também poderia ser aplicado a minha relagdo com as imagens das atrizes pornds, —
e que, de alguma forma, me mobilizou a leva-los, todos, para a cena.

Penso, aqui, que talvez tanto os objetos como as imagens encarnassem, para
mim, mascaras do feminino (ou a prépria dimensao do mascaramento do feminino) —
ligadas a beleza, vaidade, delicadeza, docilidade, sensualidade, dissimulagéo,
submissao, depravagéao, sujeira — enfim, valores oscilantes mais ou menos ligados

ao territério da santa (mae) elou da puta (outras), com nenhuma das quais eu

2! Refiro-me aos objetos como comumente femininos em referéncia a frase de Angélica Liddell sobre
a qual Janaina Leite se debruga em sua pesquisa — “Enfrentarme a lo comunmente femenino me
produce verdadero asco”, ou “O comumente feminino produz em mim um verdadeiro asco” (LEITE,
2021, p. 48).
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provavelmente gostaria de me identificar. Percebo-me pessoalmente muito implicada
nessas questdes quando retorno aos meus diarios:
eu ja tentei dar resposta definitiva para essas perguntas, eu ja tentei ser
coerente, e s6 comprava roupas largas de marcas locais, ndo me depilava,
nao fazia as unhas nem usava maquiagem, e achava um pouco vergonhoso

ostentar certa vaidade (ainda que continuasse querendo ser bonita, sem
querer), [...]

até entender (sentir?) que existe algo mais além da moral pra olhar. algo
misterioso, algo que eu ndo sei. mas que mesmo sem respostas posso dizer
-sim. (Diario, setembro de 2024)

Aqui, em retrospecto, reflito sobre um processo de amadurecimento pessoal e
artistico. Vemos, em minhas notas, como eu percebo que havia uma negacao
radical, minha, dessas mascaras e uma resisténcia enorme em me vincular a elas —
0 que, por um lado, ndo apaziguava minha angustia e, por outro, resultava numa
hipervigilancia de mim mesma.

[...] a abjegdo como um fendmeno nunca retrocede inteiramente e
permanece assombrando a subjetividade do “eu”, ameagando
desemaranhar o que foi construido (MCAFEE, 2014, p. 57), ja que como
mencionado anteriormente as identidades seriam instaveis segundo o
entendimento de Julia Kristeva (KRISTEVA, 1989a, p. 19). Como prdprio
senso de identidade de uma pessoa nunca esta estabelecido e nem
inabalavel, o sujeito permanece vigilante contra o que pode minar suas
fronteiras para manter o controle de “si mesmo” e expulsar tudo aquilo que

nao respeita as fronteiras do “eu” e que pode destruir o sujeito (MCAFEE,
2014, p. 46). (OLIVEIRA, 2020, p. 191-192)

N&o deixava de ser, de certa forma, a negagao do mascaramento sustentada
na crengca em uma possibilidade de existir em alguma forma mais “natural”,
enquanto mulher. No entanto, “todo corpo é tecnoldgico” (PATZDOREF, 2019, p. 103),
e “ser mulher é sempre um fantasiar-se de mulher’ (LEITE, 2021, p. 363), como
coloca Janaina a partir dos estudos de Roger Caillois?®? sobre o mascaramento em
Méduse et Cie. Apesar de hoje me sentir tola, inocente pela forma como enxergava
e lidava com essas questdes a época, reconheco também que essa foi a
manifestagcédo (possivel naquele momento) de atravessamentos profundos em mim —
que perduraram e perduram, sendo elaborados a partir da criagcdo, encontrando

inclusive escoamento no objeto de estudo deste trabalho, XXX.

22 Roger Callois (1913 — 1978) foi um sociologo, critico literario e ensaista francés. Em Méduse et Cie,
“o autor visita o tema do mascaramento na natureza [...] [e] aponta que é fato que toda humanidade
usa ou ja usou mascara”. (LEITE, 2021, p. 363)
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Em XXX, existe a continuidade de um movimento (de alguns anos, de alguns
trabalhos), de tentativa de negociacdo e, principalmente, de jogo com essas
contradigdes internas. Escolho aproximar-me, entdo, desses signos de outra forma —
admitindo a ambiguidade da minha propria relagdo com eles. Encontro eco nas

formulagdes de Janaina a respeito do processo de criagdo de Feminino Abjeto:

Feminino Abjeto é, entdo, a combinagdo, o choque entre uma certa
“mascarada feminina” e o movimento de abjetar essas mascaras, sem que
com isso, no entanto, tornemo-las objetos. Ao contrario, nos interessava
sustentar, justamente, a dimensdo fronteirica dessas mascaras.
Pareceu-nos que a recusa pura e simples, colocando-as imediatamente
fora, como objetos execraveis do feminino, ndo nos ajudaria a confrontar
nossas proprias contradi¢gdes. Interessava-nos, sim, uma tomada de todos
os objetos-mascaras que configuram esse lugar social da mulher,
defletindo-os, abjetando-os, reivindicando-os como nossos, como nos
mesmas, para mové-los de dentro para fora, flagrando-os nessa fronteira:
nem si mesmo (tornando-os esséncia, verdade), nem imediatamente
exteriores (estranhos ao eu). (LEITE, 2018, p. 230)

Talvez seja nesse transito que o feminino possa entao brincar a crise. Onde o
fronteirico, a margem torna-se também potencial de mobilidade, arejamento,
ludicidade, invencéo.

O texto a seguir compunha a dramaturgia de Feminino Abjeto:

E a primeira vez que uso saia curta e salto alto. A revolucdo depende de
poucos acessorios. Até hoje eu era uma mulher quase transparente, cabelo
curto, ténis sujo, e, bruscamente, eu me torno uma mulher do sexo, do vicio.
O efeito que isso provoca nos homens € quase hipnético. Ser incrivelmente
presente, detentora de um tesouro furiosamente desejado no meio das
minhas pernas, no meio das minhas tetas. O meu corpo ganha uma
importancia extrema. E esse tipo de coisa ndo interessa somente aos
tarados. Esse tipo de coisa interessa a quase todo mundo: uma mulher com

estilo de puta. Eu me tornei um brinquedo gigante. Jogar o jogo é suficiente,
o jogo da feminilidade. (BASSIT, 2017 apud LEITE, 2018, p. 236, grifo meu)

3.3.2 Siririca Digital
Por que haveria de querer meu computador
na sua cama?
(XXX)

A ultima cena sobre a qual desejo me debrucgar é a que apelidamos de Siririca
Digital, cena final da peca. Sentada, frente ao publico, depois de fazer o sinal da
cruz e despir meu notebook (vestido de calcinha e sutia), abro-o no meu colo, a
webcam ligada — a imagem na tela é a de quem me assiste. Aqui, por conta dos

materiais que tinhamos disponiveis, o efeito do reflexo do publico vendo a si préprio
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era reduzido. Mas escolhemos manter porque fazia muito sentido para nés que o
gue aparecesse na nossa janelinha virtual fosse a prépria imagem de quem estava
assistindo.

A cena se segue com um texto sobre o qual me debrugarei mais longamente
a seguir, enquanto simulo uma masturbacdo com o touchpad do computador. O
notebook, claro, responde aos meus estimulos — enquanto eu circulo os dedos ou
clico no mouse, variando ritmo e intensidade, vou abrindo e fechando telas, janelas,
documentos, imagens, aleatoriamente. Juntos, a gente goza. Ou nao? Se

consideram o orgasmo feminino® enigmatico, quem dird o maquinico.

Fotos 10 e 11 — Siririca Digital

% Entendo, aqui, que o prazer em corpos femininos tem sido historicamente negado, reprimido ou
desconsiderado. Isso se manifesta tanto na negligéncia cientifica e cultural em relagdo ao orgasmo
em corpos com vulva (onde estao inseridas as mulheres cis) — cuja anatomia e funcionamento
demoraram a ser reconhecidos e estudados —, quanto na marginalizagado de mulheres trans e
pessoas ndo binarias, cujos prazeres sao frequentemente negados ou subordinados as expectativas
de prazer do outro.
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Fonte: Lainha Loiola e Camilo Moreira (2023).

O texto dessa cena foi tecido a partir do procedimento do texto-acumulo,
criado pela diretora, performer, professora e pesquisadora da cena Kenia Dias?,
também orientadora do presente trabalho. Eu ja havia tido contato indireto com o
texto-acumulo, mas pude realmente me aprofundar no procedimento na monitoria da
disciplina de Interpretagcao Teatral 3, com a propria Kenia, que fiz durante o mesmo
semestre em que construimos XXX (2/2023). No texto-acumulo, uma pessoa recebe
estimulos distintos em cada um dos ouvidos e deve falar simultaneamente a partir (e
apesar) da mistura das narrativas. Normalmente, essa pessoa esta ao centro e
outras duas se colocam, uma de cada lado, para falar em seus ouvidos. A nao
captura imediata e total do que se estd ouvindo & proposital e geradora da
singularidade dos materiais que surgem. Kenia costuma instruir que as duas falas
sejam bem distintas entre si, para aumentar o contraste e a possibilidade de fricgao
entre os materiais. O resultado costuma trazer composi¢des inusitadas, ligacoes
insuspeitas, que elevam a complexidade formal da tessitura das palavras e abrem
possibilidades, além de estéticas, discursivas.

Em XXX, utilizamos dois fones de ouvido com conteudos diferentes em cada
para realizar o nosso texto-acumulo ciborgue. Um video explicativo sobre o
funcionamento dos cartdes de crédito, outro sobre a estrutura de um computador,
“punhetas guiadas™, alguns poemas eroticos, informagdes sobre adicgado e vicio,
dicas de como construir uma casa no Minecraft. Todos conteudos com algum tipo de
ligagdo, maior ou menor, com temas que vinhamos tangenciando — como sexo,
desejo, dinheiro, virtualidade. Eles eram, porém, completamente diferentes em
estrutura. Linguagens poética, pornografica, técnica, cientifica, além de uma
linguagem informal prépria de criadores de conteudo de plataformas como o
Youtube, quando friccionadas geraram materiais que, ao meu ver, parecem

organizar por meio da desordem. Apreendendo de maneira muito singular a

24 Kenia Dias ¢é professora do Departamento de Artes Cénicas da UnB, Bacharel e Mestra em Artes
Cénicas também pela UnB e Doutora em Comunicagdo e Semiética pela PUC/SP. E também
orientadora deste trabalho. O foco de sua pesquisa esta em investigar dramaturgias corporais para a
cena e analisar registros de processos de criagdo pela perspectiva da corporalidade e de seus
desdobramentos poéticos. Trabalha com diversos artistas e companhias, incluindo, entre eles, uma
das referéncias deste trabalho, Janaina Leite.

% “Punheta guiada” refere-se a um tipo de contetido pornografico em que a atriz/performer conduz o
espectador no processo de masturbagao, podendo explorar dindmicas de poder, controle e
envolvimento na experiéncia erética.
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caleidoscopia dos territérios em que pisavamos, deflagrando os tantos prismas pelos
quais tais assuntos se refratam, as tantas lentes possiveis, a complexidade das
questdes levantadas (objetiva, e subjetivamente; nos planos macro, € micro),
dispondo de maneira inusitada signos que n&o costumamos ver colados — como
varias abas abertas de um navegador, como a natureza distinta dos tantos
conteudos com os quais nos deparamos nas redes, e a consequente dissonancia
cognitiva advinda da reducéao de todos eles a uma mesma categoria de relevancia (a
de algo passivel de engajamento), como o fluxo veloz de informagao que nos
atravessa, como um mundaréu de cacos que expde a beleza e a violéncia da nossa
experiéncia de fragmentagéo. (Tentando criar aqui uma nova lingua para tentar dar
conta de tudo isso que é dificil dizer).

O texto foi trabalhado e retrabalhado até chegar em sua versao final; daquela
primeira friccdo inicial, e mais espontdnea, seguiram-se outras, curiosas e
meticulosas na busca dramaturgica pelas curvas de tensdo e de surpresa. Na
monitoria de Interpretagao Teatral 3, Kenia sublinhou algumas vezes a importancia
do trabalho sobre o material gerado no procedimento inicial do texto-acumulo, num
entendimento de que este compreende mais do que aquele primeiro momento, das
falas dissonantes no ouvido e a tentativa de entrelace em tempo real, mas também
pressupde um trabalho de escrita e reescrita, de lapidagdo daquilo que surge na
colisdo primeira. Eu, Agda e Thiago trabalhamos individual e coletivamente sobre os
materiais brutos, gerando diferentes versdes dele, e, por fim, eu organizei a versao
final do texto — que, vale ressaltar, ainda se alterou no percurso dos ensaios. Esse é
um grande desfrute em trabalhar com o teatro — arte viva — a constante renovacéo, a
natureza inacabada dos materiais. Que nao quer dizer mal-feita, mas, sim, viva e

aberta — para novas colisdes.

Esse texto-babel convocava, em mim, uma fala que também encarnasse uma
multiplicidade de vozes. Fomos identificando e mapeando essas diferentes vozes
dentro daquela mesma figura, mirando um desenho de atuacgéo colorido, polifénico,
rico em nuances. E premissa para mim a busca por um trabalho de atuaco que faga
jus a contradicdo fundante de tudo que é humano; aqui, isso se intensifica no desejo
de amparar, de maneira solida, toda aquela ja referida dimensao caleidoscépica,
fragmentada do cosmo em questdo. Um corpo oscilante entre paradoxos, verdade e

encenagao, autonomia e precarizagéo, versatilidade e especialidade, radicalmente
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marcado pela légica do desempenho no exercicio da sexualidade (uma premissa de
nosso tempo intensificada pela profissdo), gerindo a si propria enquanto
marca-maquina enquanto tem de lidar com o multifacetado da nossa humanidade
tdo orgénica, um corpo-abjeto porque feminino, porque virtual, corpo-brincante no
ludico de um erotismo que é antes de tudo jogo, corpo-produto que torna-se
representacédo de si mesma mediada por algoritmos e moldada pelo consumo online.
Corpo coitadinho e super-poderoso ao mesmo tempo, entre tantas outras coisas

entre um e outro.

Definimos quatro vozes que se interpelavam durante o texto. Quando digo
vozes, refiro-me mais a vibragdo energética de cada uma delas do que a
modulac¢des de timbre, volume ou gravidade. Ainda que essas acontegam, nao
foram, neste caso, o ponto de partida. Saliento isso porque acredito que, se levado
mais a cabo o estudo vocal, a diferenga entre as personas poderia ganhar também
novas amplitudes e relevos — hoje percebo como inverter a ordem dos trajetos que
fizemos e trabalhar primeiro em cima da organicidade da voz poderia ter ser um
caminho proficuo para encontrar ainda mais nuances entre essas personas. Fica
como um desejo pro futuro. Enfim. Podemos chama-las de: 1) putinha; 2) putona; 3)
vendedora; 4) andnima.

Enquanto a 1) putinha surge a partir, principalmente, das referéncias de
punhetas guiadas que escutamos, com uma fala que € mais gemido, e tem uma
tbnica mais submissa, com referéncia a um lugar mais infantilizado, de menina,
novinha, ninfeta (muito comum e buscado em sites de conteudo adulto); a 2) putona
seria seu oposto — a dominatrix, surgida numa experimentagdo na qual improvisei
por um longo periodo de tempo, interagindo com objetos diversos, e, em dado
momento, depois de me montar com varias camadas de roupas e uma pleaser, com
um cinto na mao comecei a humilhar e ameagcar bater no Tagu; ja a 3) vendedora
traz uma fala incorporada a partir da linguagem de alguns youtubers e criadores de
conteudo para internet, com tom publicitario; e 4) anénima seria a que aparece
quando todas as outras mascaras caem, a voz onde encontramos mais desnuda
alguma vulnerabilidade e também algum pudor, € onde vejo meu duplo — ainda que
eu seja (e ndo seja) todas elas. No Apéndice B, reuno fotos e memes para compor
esquemas visuais que auxiliam na representagao de cada uma dessas vozes/figuras

— convido o leitor a acessa-los para ter maior dimenséao visual dessa composigao.



49

A identificacdo dessas multiplas vozes, no inicio, me fez trabalhar com o texto
de forma mais mimética, com um tom representacional muito forte. Ao longo do
tempo, no depuro dos ensaios, repetindo e repetindo, testando novas coisas e,
principalmente, entendendo que, mais do que quatro figuras absolutamente distintas
sempre operando no seu maximo, elas misturavam-se entre si e, no proprio texto, as
vezes eu comecgaria uma frase 80% andénima e 20% putinha, para terminar numa
porcentagem oposta — 20% andnima e 80% putinha. O que percebi, cada vez mais,
foi que o trabalho meticuloso de investigagdo das possibilidades singulares de cada
uma dessas personas precisava co-existir com certa vagueza e abertura para que o
transito entre elas continuasse vivo, e arejado — prezando por uma presenga
assentada no momento, onde n&o esta tudo garantido, e ha sempre espaco para a

irrupcao da descoberta, do novo — para o encontro.

Foto 12 — Siririca Digital

Fonte: Camilo Moreira (2023).
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Nesse sentido, um dos achados que fizemos ao longo do processo foi o dos
espacos de maior e mais direta interacdo com a plateia. O trecho especifico que cito

a seguir tem a matriz na improvisagao com Tagu.

Se vocé quiser brincar com conteldos exclusivos, rebola no clube de
membros e em poucos minutos aproveite os beneficios de me chamar de
safada enquanto eu recebo um cashback na minha conta digital. Ah, eu
sinto que o terreno € um pouquinho grande. Vou tirar sua cueca apertando
bem gostoso no seu cartdo gold internacional, quantos GB tem nesse pen
drive? Mas isso € sO 1% da sua safadinha favorita acumulada. Vocé
aguenta, 1 TB de buceta? (Trecho da dramaturgia de XXX, 2023)

Era a putona quem perguntava essa ultima frase, diretamente para um
homem da plateia. Essa dindmica surgiu da improvisagdao com Tagu. Quase sempre,
a plateia caia no riso e eu, séria, perguntava de novo “ein, 1 terabyte de buceta, tu
aguenta?”. Se ele continuasse rindo, eu ficava mais agressiva “me responde, acha
que eu tenho cara de palhaga?”. Quando aquele a quem me dirigi (ou outro, como ja
aconteceu) respondesse, eu costumava nem deixar ele terminar de falar para
interromper: “cala a boca”. A plateia costumava cair no riso de novo, aqui.
Atravessavamos um pequeno momento de desconforto e constrangimento, um de
tantos lugares diversos e novos de encontro que XXX me proporcionou — entre
seducdo, cumplicidade, intimidacao, fragilidade, tesdo, curiosidade, dissimulagéo,
exposigao.

Enfim, a dramaturgia contemplava ainda outros momentos de abertura.
Dentre eles, me interessa, para finalizar, destacar um: os pedidos de sugestdes de
musicas do publico. Uma no inicio do trabalho (quando ainda estavamos na
videochamada, antes de eu entrar em cena) — uma musica para despir —, uma na
aproximacéao da ultima cena do trabalho (a siririca digital) — uma musica para gozar —
e uma depois da verborragia do texto sobre o qual me debrucei neste capitulo,
nosso texto-acumulo-babel-ciborgue, por fim, — uma musica para lembrar.

E se finalizarmos no outro que sente e me faz sentir, eu clico, eu juro que eu
clico na ferramentinha. Me toco e preciso de mais um lote vazio. Nasci dum
ovo e sei la se teve outra galinha antes de mim. Sem qualquer trava no meu

tesdo, uma familia inteira no clitéris. S6 me resta mais um gozo num lote
vazio qualquer.

Siléncio.

— Alguém, por acaso, teria uma musica pra lembrar? (Trecho da
dramaturgia de XXX, 2023)
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Peco ao espectador para se aproximar e pesquisar sua musica para lembrar
no notebook que esta no meu colo, e apertar o play. Convido o leitor, aqui, a fazer o
mesmo.

Enquanto a musica toca, deita-se lentamente no chdo. Ela lembra. Ndo nota
enquanto a equipe comega a desmontagem da cena. A luz é acesa; a porta,
aberta; o som, desligado. Os objetos espalhados pelo espago vao sendo
recolhidos. O publico é silenciosamente convidado a se retirar enquanto ela
permanece. Demorada na lembranga. A peca acaba, mas ela continua.
(Trecho da dramaturgia de XXX, 2023)
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CONCLUSAO

ou Perguntas que nao serao respondidas

Este trabalho (também) continua.

‘Nada €&, mas esta sendo. A forma nominal associada a processos € o
gerundio” (SALLES, 2006, p 36). Como um ponto final suportavel?®, esta monografia
termina aqui porque é preciso, mas é entregue com muitas interrogagdes e desejos

nao encerrados.

Para ndo dizer que ndo cheguei a lugar algum, percebo como as diversas
camadas de tudo que foi abordado ao longo deste trabalho sdo como que
justapostas, mescladas na construgdo de um labirinto — confusas, talvez sem saida,
mas brincadas na forma. Apesar dos meus esforgos, percebo que ainda faltam
muitos nos para serem atados. Conexdes de um pensamento antes da criacao
cénica que da escrita académica.

A criagdo como processo relacional mostra que o0s elementos
aparentemente dispersos estdo interligados; ja a ag¢do transformadora
envolve o modo como um elemento inferido é atado ao outro. [..] A

atividade estética tem o poder de reunir o mundo disperso, lembra Bakhtin
(1992). (SALLES, 2006, p. 35)

A guisa de conclusdo, as articulacdes aqui trabalhadas permitiram-me
perceber que, se a abje¢cdo € um processo com o qual todos, volta e meia, temos
que nos ver; e talvez de forma ainda mais intensa sendo mulher; e mais intensa
ainda no trabalho de atriz/performer (talvez inclusive como uma busca, sustentada
dentro de um percurso artistico); parece-me justificado que XXX tenha sido um
trabalho que produziu, em mim, abalos sismicos, ao fazer convergir tantas

circunstancias que favorecem a emergéncia dessa espécie de crise do eu.

Nesse sentido, fica como desejo a articulagdo mais profunda entre feminino

abjeto e tecnoeros ciborgue, com perguntas como —

De que forma a operagao de Eros, hoje, no ambito da légica do desempenho
articulado através da imagem, ou ainda, na necessidade de ser visto para ser

validado é experienciada por mulheres? Minha hipotese é de que esse processo

% “[...] o artista se vé diante da impossibilidade de determinar o ponto final absoluto, o final de um
processo, que representaria um momento que o agrade o suficiente para poder mostrar publicamente
(um ponto final suportavel).” (SALLES, 2006, p. 26)
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ganha ainda outra intensidade em corpos femininos, levando em consideragao os
processos de revisdo da propria imagem que ja fazem parte de nossa histéria ha
muitos anos. Uma das leituras mais instigantes que fiz, ao longo da pesquisa e
escrita desta monografia, apontava para questdes relacionadas a imagem da mulher
e as chamadas doencas da beleza®’, que ndo couberam aqui — mas muito me
interessa pensar como a condigao de ser vista/desejada do feminino se intensificaria

hoje na vitrine das midias sociais.

Pergunto-me, ainda, se poderiamos articular (e de que forma) o circuito
narcisista de eros ciborgue a crise narcisica trazida por Julia Kristeva através de
Janaina Leite. Talvez, para além de aguas turvas, possam ser nas multiplas telas e
janelas dos circuitos tecnoerdéticos imagéticos da contemporaneidade, que estejam

convulsionadas hoje as imagens da mulher.

Nesse sentido, sinto que ndo consegui, ainda, tocar o ponto nevralgico deste
trabalho — a especificidade do feminino em crise no virtual, ou como o feminino

convulsiona entre telas.

Gostaria, por exemplo, também, de ter abordado a cena do Contrato, de XXX,
em que finalmente levo os tais objetos ditos femininos (no caso, batom, gilete,
escova, peruca, celular) para o palco. Enquanto executo agdes com eles, divido com
0 publico as clausulas do contrato com a plataforma ficticia XCam (que foram
retirados do contrato com a plataforma real na qual me cadastrei). Aqui talvez
aparecam de forma mais nitidas algumas relagdes entre o feminino e suas mascaras
no contexto tecnolégico do capitalismo tardio, friccionando questdes como os limites
entre autonomia e precarizagao dentro do trabalho sexual online, o sequestro das
nossas subjetividades pelo neoliberalismo, o desgaste do sujeito contemporaneo —
e, mais especificamente do sujeito mulher — na sua busca incessante por

autorealizacdo (encontrando mais eco nas reflexdes de Han).

Enfim, acredito que os estudos empreendidos na escrita desta monografia
pedem novos estudos. O aprofundamento em autores com os quais dialoguei

através das minhas referéncias e, ainda mais especificamente, no estudo da

2" Refiro-me ao artigo “A violéncia da imagem: estética, feminino e contemporaneidade” (VILHENA,
MEDEIROS; VILHENA NOVAES, 2005), que trago na finalizagdo desse trabalho — como uma
articulagdo com tudo que foi abordado e uma ponte, abertura para estudos futuros também.



54

psicanalise, para onde, volta e meia, em minhas pesquisas, acabei me voltando. O
mergulho em outras perspectivas, também, levando em consideragao o recorte

branco e ocidental-izado das referéncias aqui articuladas.

Também sinto que esses estudos pedem corpo, novas investidas de XXX em

carne, no palco.

Para fazer jus as pontas soltas deste trabalho, finalizo-o com duas citagdes
que, sinto, arrematam questdes abordadas ao longo dessa escrita, a0 mesmo tempo

em que nos enchem de perguntas (que ndo serao respondidas).

sem a crise ndo existe criagdo? se a natureza do corpo é a crise, na criagdo
essa instancia natural é apenas intensificada? se teatro é vida condensada,
talvez ela aqui apenas se agudize? criar € como gestar, portanto, pressupbe
dor? um corpo que se deforma enquanto outro toma espago dentro dele
para irromper? nessa irrupgao, entdo, como nao doer? se ela pressupde um
rasgar? (Diario, setembro de 2024)

Talvez agora possamos dizer quem constitui a audiéncia do teatro feminino.
No balcado nobre da histeria esta o olhar da mae, para quem, um drama de
traicbes e intrigas é representado. Na platéia da contemporaneidade, esta a
midia, a exigir um espetaculo massificado e falsificado. Nas galerias,
olhares masculinos desejantes, oferecem aplausos verdadeiros,
entusiasmados e abundantes. E conhecida por todos a enorme paixao pelo
palco que as grandes atrizes confessam. O interesse do sujeito feminino
ndo €& menor. Ser vista é a dissolugdo do complexo de castragao.
(VILHENA; MEDEIROS; VILHENA NOVAES, 2005, p. 132)

Perguntas sobre a instancia gestacional dos processos de criagéo, sobre as
crises inerentes a eles, cruzamentos do feminino no palco e na vida, perguntas,
intensidades de ser, intensidades de ser hoje, aqui, agora. XXX como a ponta de um
fio que (sinto) venho desenrolando ha tanto tempo (desde sempre?), e que continua
neste trabalho. E que continua. Entre a teoria e a dor’®, entre referéncias
psicanaliticas e diarios pessoais, buscas curiosas fora e mergulhos fundos dentro —
tomara que esta monografia, que por ora encerra meu percurso na Universidade de

Brasilia, seja também um bom preludio do que ha por vir.

% “Entre a teoria e a dor” € o nome de um capitulo da tese de doutorado de Janaina Leite (2021, p.
328), no qual explora a sua relagdo com a autobiografia, na articulagdo entre suas experiéncias
pessoais, sua criagao artistica e sua escrita académica.
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APENDICE A - Video-documento do processo

Video elaborado para apresentacdo na defesa de TCC, reunindo registros
audiovisuais do processo de criacdo e apresentagao do solo XXX, com trechos de
laboratério, ensaios, bastidores e cenas. Pode contribuir para dar visualidade e

corpo ao objeto das reflexdes desta pesquisa.

Disponivel em: https://youtu.be/Bt NGUdOOZO0.



https://youtu.be/Bt_NGUdOOZ0
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APENDICE B - As vozes da Siririca Digital

Os seguintes esquemas visuais foram criados para apresentagao na defesa
de TCC e ilustram, a partir da mescla entre fotos e memes, o tom de cada uma das

figuras que compdem a cena Siririca Digital.

(0%l
PUTINHA

1) Putinha.

=
PUTONA )\

2) Putona.
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