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RESUMO

Este trabalho € uma pesquisa qualitativa, com foco no fortalecimento de identidades
negras para além da dor da travessia. A pesquisa parte da experiénciade atuacéao
como arte-educadora em uma escola particular de elite. Por meio da observagao de
interacées e do cotidiano pedagogico, especialmente em oficinas de Teatro com
criangas da Educacéo Infantile do Ensino Fundamental, emergiram reflexées sobre o
silenciamento da cultura afrodiaspérica e a auséncia de referéncias negras no
ambiente escolar. A monografia investiga como a pratica teatral pode se tornar uma
ferramenta de afirmagao identitaria e resisténcia estética, amparada por conceitos
como identidade, autoficcdo e teatro negro. O trabalho propde o esbogco de uma
metodologia poética e pedagdgica que seja emancipadora, afrocentrada e em
constante construgao. A pesquisa se ancora em referenciais teéricos fundamentais
como Allan da Rosa, Eliane Cavalleiro, Jota Mombaca e Lélia Gonzalez, além de
diretrizes criticas sobre colonialidade, epistemologias afrocentradas e racismo
estrutural. Esses autores e autoras subsidiam a analise critica do contexto escolar e
oferecem suporte para a formulagdo de praticas pedagdgicas comprometidas com a
emancipacao e a afirmacédo de identidades negras na infancia. Os principais
resultados revelaram que o modelo educacional adotado, baseado em metodologias
do norte global, opera na manutengéo de estruturas coloniais, reforgando processos
de embranquecimento simbdlico e a reproduc¢ado de um imaginario eurocentrado. A
imposicao de resultados rapidos, a mercantilizacdo da imaginagao infantil e a
desvalorizagcao dos processos coletivos se mostram praticas recorrentes, que limitam
a expansao das subjetividades negras e reduzem a arte a légica de consumo. No
entanto, estratégias pedagogicas de resisténcia demonstraram ser eficazes na
reativacdo da imaginac¢do, no fortalecimento da autonomia das criangas e na
construgcao de processos educativos que valorizam a diversidade e a pluralidade
cultural.

Palavras-chave: Educacéao; identidade; metodologia; racismo; teatro negro.



ABSTRACT

This research is a qualitative study focused on the strengthening of Black identities
beyond the pain of the diaspora. Rooted in the author’s experience as an art educator
at a private elite school, it explores daily pedagogical practices and interpersonal
interactions—especially within Theater workshops for children in Early Childhood and
Elementary Education—to analyze the silencing of Afro-diasporic culture and the lack
of Black representation in school environments. The study investigates how theatrical
practice can function as a tool for identity affirmation and aesthetic resistance,
supported by theoretical concepts such as identity, autofiction, and Black theater. It
proposes the outline of a poetic and pedagogical methodology that is emancipatory,
Afro-centered, and under continuous construction. Grounded in thinkers such as Allan
da Rosa, Eliane Cavalleiro, Jota Mombaca, and Lélia Gonzalez, the research critically
addresses coloniality, Afro-centered epistemologies, and structural racism. The
findings reveal that the prevailing educational model, shaped by Eurocentric
methodologies from the Global North, perpetuates colonial structures, symbolic
whitening, and the commodification of imagination. Nonetheless, the implementation
of resistant pedagogical strategies has proven effective in reactivating imagination,
fostering autonomy, and promoting educational processes that value diversity,
collective creation, and cultural plurality.

Keywords: Education; identity; methodology; racism; Black theater.
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INTRODUGAO

Era meio-dia e quarentade uma quarta-feira de abril de 2023, as manh&sainda
estavam chuvosas e o céu de Brasilia nem dava sinais de sequer um lastro de azul
ou muito menos de calor, mas a sala estava aquecida com os corpos de treze alunos.
Estavamos em siléncio enquanto a professora doutora Ana Cristina Galvao,
orientadora da turma de Interpretacdo e Montagem, do curso de Bacharelado em
Interpretacéo Teatral do Departamento de Artes Cénicas (CEN) do Instituto de Artes
(IdA) da Universidade de Brasilia (UnB), naquele semestre, nos provocava a pensar
no porqué de fazermos teatro. Eu ndo tinha uma resposta para isto. Nos provocava
sobre qual era nosso “partido” quando subiamos ao palco. Minha resposta a isto era
fragil. Nos instigavaa escrever, produzir e apresentar um manifesto que refletisse toda
essa sensacédo. A essa provocagao, minha mente respondia em imagem e cor, como
se sonhasse com os olhos abertos: a sala era inundada de fumaga e vermelho.
Tragcando a sala, trancas de malha, de fios também vermelhos, criavam teias
cheirando a sandalo.

O sonharde olhos abertos me permitia ir e voltar a realidade. Ali, sem saber o
que diria meu corpo, ja buscava a representagao da inconformidade, através da cor
vermelha e das texturas do tecido. Vermelho, que na linguagem da espiritualidade
representa a paixao, a energia e, no meu caso, a luz em diregao aquiloque seria o
manifesto Je Sui Isi ci, performance que representa a busca de quem sou como
pessoa, mulherpreta, artista, o desabafo sobre as alegrias e pesos de carregar um
corpo feminino e preto nos dias de hoje. Mas, aindamais, a construgdode umdiscurso
que transcende o campo da dor, a partir do desenvolvimento de uma autoficgao que
seria costurada a dramaturgia Vaga Carne (2018), escrita por Grace Passé, para
realizar uma montagem no ambito do Programa Institucional de Bolsas de Extensao
(Pibex), por meio do projeto de extensao universitaria intitulado Solos Negros nas
Escolas, orientado pelo Prof. Dr. José Jackson Silva (Jackson Tea).

Em um processo de sete meses de constru¢do, o meu solo Vaga Carne foi
apresentado em diversas instituicdes de ensino publicas. As trocas decorrentes
desses encontros transpassaram a dor, o aquilombamento, o reconhecimento e, em
especial, a duvida.

Deparei-me com alunos que nao se reconheciam como pretos e com

professores que ainda nao abragavam a coragem necessaria para tornar suas
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experiéncias pedagogicas trocas mais afrocentradas ou minimamente
horizontalizadas em suas fontes de pesquisa, no que tange a coexisténcia conflituosa
entre o eurocentrismoe aresisténcia cultural afrodiaspoérica, que juntos nos permeiam
enquanto pais.

Em paralelo a essa vivéncia, outra aconteceu: fui contratada oficialmente como
arte educadora em uma escola particular.

Por mais que esteja navegando aguastambém poéticas nessaescrita, em uma
pesquisavoltada as Artes, surgiram-me algumasindagag¢des:naquelaescola de elite,
localizada em uma area nobre da cidade, com educacéo bilingue e uma construcao
de varios andares, atendendoa um publicoda Educacao Infantil, Ensino Fundamental
| e ll, e Ensino Médio: quantos seriam os alunos pretos que estudavam naquele
espaco? Quais as relacdes daqueles alunos pretos com a escola e sua politica de
ensino?

A partir dessas perguntas, essa pesquisa se propde a refletir sobre o processo
de ensino-aprendizagem nas oficinas de Teatro nas duas turmas de contratumo
escolar para as quais lecionei,nos anos de 2023 e 2024: uma de Educacgao Infantil,
atendendo a criangas dos dois aos cinco anos, e outra de Ensino Fundamental,
atendendo a criancas dos sete aos nove anos.

As respostas as perguntas anteriores foram inconclusivas. Em minha rotina
encontrei trés alunos negros, duas delas eram estudantes da minha turma de Teatro,
vindas de um contexto de ensino-aprendizagem no qual a negritude e a cultura
afrodiaspdrica ndo eram nem ao menos debatidas e 0 maximo que tinham como
referéncia no ambiente escolar eram algumas auxiliares negras.

Em nossa jornada de um ano juntas, tive o prazer de observar as interagoes
dessas criangas negras com colegas de turma e a maneira como se portavam com o
grupo. Muitas vezes, apesar de ainda tdo novas, essa relagao vinha carregada de
uma grande autoafirmacgéo e, o quefaziao diferencial comtoda a certeza, era a cultura
de casa, pois os pais se importavam em oferecer referenciais que as fortaleciam em
suas identidades negras.

Convivercom essas duas experiéncias distintas e simultdneas, da montagem
afrocentrada no projeto de extensao e da docéncia na escola bilingue eurocentrada,
instigou-me a curiosidade sobre como transpassar essas vivéncias para uma

metodologia de ensino de Teatro.
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Comecei a questionar:como arte-educadora, de que forma poderia transformar
o fazer teatral em uma base para a formagao de criangas e jovens negras e negros,
oferecendo-lhes ferramentas para explorar possibilidades diversas de expressao
identitaria e construiruma pratica teatral que fosse além dos principios de um teatro
embranquecido?

Sendo assim, a presente monografia busca se pautar nas nogbes de
identidade, autoficgdo e teatro negro' para embasar e aprofundar os dialogos tedricos
que permeiam o processo de construgao poético e pedagdgico, colocando em debate,
principalmente, a influéncia da estruturalidade do racismo. Racismo este que atua
como orientador principal de imaginarios das pessoas pretas que estdo amarradas as
suas dores, questionando o efeito desse racismo estrutural ndo sé no imaginario do
publico,como também, como fator limitante da expansaodas variedades de produc¢ao
do artista criador.

Descreverei, a partir de registos de diarios de bordo e trechos dos registos do
processo vivenciado na escola bilingue.

Quanto a estrutura deste trabalho, no primeiro capitulo trago as caracteristicas
que definem meu objeto de pesquisa e as utilizo como porta de entrada para
compreender a urgéncia de uma renovagao metodolégica no ensino artistico teatral.
No segundo, discuto o ensino do teatro enquanto movimento de enfrentamento ao
racismo e de reconstrucdo identitaria.

No ultimo capitulo, apresento o mapeamento da metodologia que formulei —
nascida diretamente das minhas experiéncias docentes, das tensdes e possibilidades
encontradas na sala de aula, e que se tornaram a forga motriz para imaginar outros
modos de ensinar, olhar e existir no espacgo escolar. Trata-se de uma abordagem
fenomenoldgica, que compreende que o conhecimento teatral emerge da experiéncia
encarnada das criangas, das narrativas que produzem e das encruzilhadas culturais
que habitam. Fundamentada em principios fenomenoldgicos — que privilegiam a
relacdo direta entre sujeito e experiéncia — e em perspectivas afrocentradas — que

reposicionam corpo, memoria, oralidade e ancestralidade como centros

1 Os referenciais tedricos que fundamentam as discussdes sobre identidade, autoficgdo e teatro negro
neste trabalho incluem Lélia Gonzalez (2020), Eliane Cavalleiro (2001) e Allan da Rosa (2013), que
abordam os processos de construgao de identidades negras e a resisténcia cultural; Conceigao Evaristo
(2022), Jota Mombaga (2017; 2019) e bell hooks (2013), que refletem sobre a escrita de si e a
performance da palavra como pratica de libertagdo, Leda Maria Martins (2003) e Luiz Rufino (2019),
que investigam o processo pedagodgico e o teatro negro como campo de afirmagado estética e
epistemolégica afrocentrada.
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epistemologicos — essa abordagem reconhece o teatro como pratica de presenga e
sentido, onde a aprendizagem nasce da escuta sensivel do vivido, do territério e das
relacdes.

Trata-se, portanto, de uma metodologia poética e emancipadora,
comprometida com a superagao do trauma racial e, sobretudo, em estado de devir:
uma pratica em constante construgao, aberta ao coletivo e as transformacdes que s6

a experiéncia compartilhada pode produzir.
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1 FAMILIA E ESCOLA NA EDUCAGAO ANTI-RACISTA

Pensara atuagao docente em ambientes de ensino privado €, invariavelmente,
deparar-se com uma arquitetura simbdlica que opera a partir da manutencédo de um
imaginario social racializado? e hierarquico (Melo; Santos; Loureiro; Calvente, 2017).
Muito além de conteudos programaticos, esses espacgos frequentemente funcionam
como dispositivos de reproducao de valores, condutas e identidades que respondem
as logicas do capital e do colonialismo cultural. Em instituigdes de ensino cuja base
curricular esta ancorada em metodologias importadas de paises do norte global —
com foco na exceléncia bilingue, no desempenho técnico e na formacdo de um
“cidadao global” — o que se produz, na pratica, € um apagamento sistematico das
realidades plurais que compdem o Brasil.

A naturalizagao desse modelo pedagogico evidencia um projeto de educagao
que escolhe deliberadamente por nao reconhecer a diversidade como eixo
estruturante do processo formativo. Em vez disso, a proposta curricular valoriza uma
racionalidade eurocentrada, que privilegia o inglés como centro do conhecimento,
relega saberes afro-brasileiros ao campo do exoético ou do extracurricular, e posiciona
os sujeitos, sobretudo os negros, em fungdes periféricas — seja no imaginario das
criangas, seja nas praticas administrativas da escola.

Essa estrutura ndo é acidental. Como nos alerta Lélia Gonzalez em seu texto
“A mulher negra na sociedade brasileira: uma abordagem politico-econémica” (1982),
ha uma intencionalidade nos modos de produgao e circulagdo dos discursos em
contextos sociais marcados pelo racismo estrutural. Gonzalez (1982) chama atengéo
para o fato de que os discursos — ou seja, o que se fala, como se fala e quem tem
autorizagao para falar — sdo atravessados por relagdes de poder que definem o lugar
social dos sujeitos. Quando transposta para o campo educacional, essa légica se
manifesta na auséncia de praticas pedagogicas que valorizem a equidade racial, na
escolha dos materiais didaticos, na composi¢cao dos corpos docentes e nos siléncios
que atravessam o cotidiano escolar.

O que seensina— e, sobretudo, o que se omite — carrega um projeto politico.

E nas escolas que seguem metodologias do norte global, esse projeto se ancora na

2 “A raga € a invengdo que precede a nogdo de humanidade no curso da empreitada ocidental, o
estatuto de humanidade empregado ao longo do processo civilizatério colonial europeu no mundo é
fundamentado na destruigdo dos seres nao brancos.” (Rufino, 2019, p.06)
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manutencido das normas de branquitude, no silenciamento de narrativas
subalternizadas e namarginalizagado da estética e da culturanegra, quandonao estao
circunscritas ao lugar da dor ou da superagao. A branquitude, de acordo com a
definigdo tracada pela autora Cida Bento (2022), € um pacto de cumplicidade n&o
verbalizado definido entre pessoas brancas, a fim de manter os privilégios socias que
os beneficiam. Nessa légica, quando adentramos um ambiente escolar que perpetua
esta pratica a celebracéo da diversidade € apenasretorica institucional;napratica, ela
€ tolerada desde que nao desestabilize os pilares simbdlicos que sustentam o
prestigio daquela institui¢ao.

A auséncia de politicas efetivas de equidade racial, a falta de agdes afirmativas
na contratacdo de profissionais negros em cargos de lideranca pedagdgica e o
esvaziamento de propostas pedagdgicas que dialoguem com a realidade multirracial
do pais revelam o que Gonzalez apontava como um pacto tacito de manutengao da
ordem racial vigente. A mulhernegra, em sua analise, ocupa um espago simbdlico e
econdmicomarginal, ndo apenas por consequénciada escravidao, mas pela continua
reproducdo de um modelo de sociedade em que os marcadores de raga, género e
classe determinam o acesso ao poder. No caso da educacgio, esse acesso passa
também pela autoridade da fala e da escuta.

Ao negar as professoras negras o lugar de fala legitima dentro do espaco
escolar, ao deslegitimar suas metodologias e ao transformar seus corpos em alvos de
vigilancia constante, a escola apenas atualiza os mecanismos de exclusdo descritos
por Gonzalez. A auséncia de agbes pedagdgicas concretas voltadas a diversidade
néo é mera omissdao — € um projeto politico de continuidade de um Brasil que ainda
se sustenta nas fundacgdes coloniais. Um Brasil que promove o inglés como valor
universal, mas considera a cultura afro-brasileira um conteudo opcional, pontual e
quase sempre voltado as datas comemorativas.

Este capitulo pretende, portanto, refletir sobre as implicagcdes desse modelo de
ensino e sobre como ele atua na formagao simbdlica das criangas, na construgao das
relacdes entre familias e instituicbes e na vivéncia cotidiana de professores e
professoras negros e negras nesses espacgos. O que estd em jogo néo é apenas o
curriculo formal, mas a rede de sentidos que organiza o que pode e 0 que n&o pode

ser dito, sentido, ensinado ou vivido dentro da escola.
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1.1 O CONFRONTO RACIAL ENTRE AS PRESENCAS NO CONTEXTO ESCOLAR

A busca por representacdes afro-diasparicas, principalmente artisticas, que nao
estivessem no ambito das dores ou da cura das dores de ser uma pessoa preta no
Brasil, também €& a minha historia na Universidade de Brasilia. Mais de uma vez,
durante o processo de apresentagdo e feitura da montagem Je Sui Isi ci, fui
questionada se nao estava permitindo que pessoas brancas encontrassem seu local
de autopiedade, a partir das préprias lagrimas derramadas, frente as minhas feridas
abertas sob as luzes de um palco.

Sinto que € importante tracar um paralelo aqui. Além de arte-educadora, sou
estudante, e as tensdes raciais que se impdem em um ambiente de estudo, seja ele
na Educacgdo Infantil, em uma instituicdo particular, ou na graduagdo, em uma
universidade publica, variam em grau de complexidade, mas ndo mudam seu foco
principal: a visivel disparidade de poder na imposi¢cao das presencas.

Durante meu segundo ano de experiéncia como arte-educadora, exerci a
profissdo em uma escola de ensino bilingue da rede particular, com duas sedes
estabelecidas em bairros nobres de Brasilia, cuja proposta pedagdgica central € o
ensino de idiomas estrangeiros de paises do norte global. A instituigao, que até 2022
estimava alcangar mais de 500 sedes em pelo menos 30 paises ao redor do mundo,
organizava suas turmas de maneira que, nas aulas de arte, eu atendia grupos com
faixa etaria amplamente heterogénea, compostos por criangas de 01 a 13 anos,
sobretudo na Educacao Infantil e no Ensino Fundamental I. As aulas aconteciam com
duracdo média de duashoras, duas vezes por semana, exigindo constante adaptacéo
metodoldgica para acolher esse publico etaria e cognitivamente diverso, garantindo
que todos tivessem acesso significativo as praticas teatrais e as propostas de
expressao artistica.

Aparentemente tudo era animador: pela primeira vez teria a chance de ser
professora somente de Teatro, sem ter a necessidade de instrumentalizar a pratica.
Além do colégio oferecer uma infraestrutura impressionante em relagdo a
multiplicidade de espagos, — uma das filiais em que atuei contava inclusive com um
teatro préprio e bem equipado— previa um sistema de atividades complementares no
contraturno escolar para as criangas, nos quais se encaixavam as aulas de teatro.

Todas as manhas e tardes, trés vezes por semana, nos reuniamos para trabalhar
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criativamente com a intencao de, ao final de ano, apresentar uma peca escrita por
estudantes.

No horario do contraturno escolar nés professores ministravamos aulas de
informatica, finangas, xadrez, natagao, teatro, culinaria, futebol, karaté, ballet, circo,
de reforgo de inglés, além do reforgo das disciplinas regulares. A grade era montada
de maneira que as criangas passassem o maximo de tempo possivel na escola e
algumas ficavam no espacgo escolar das oito da manha as sete da noite.

Muitas vezes durante minha atuagéo neste projeto de contraturno escolar,
deparei-me com impossibilidades, principalmente na relagdo com a escola, pois
eéramos professores terceirizados, logo nédo tinhamos reunidées com familiares ou
nenhumtipo de contato além dos corredores com os professores regulares. Minhas
reunidoes com coordenacdes eram somente com a empresa pela qual fui contratada.
Todas as observagdes feitas em relacdo aos ocorridos em sala, deviam passar
primeiro por esse coordenadorinterno da empresa e ele as redirecionaria da maneira
mais conveniente a empresa para a escola.

Entrei para a equipe dos cursos do contraturno escolar ja com seis meses de
aulas iniciadas e uma série de recomendacdes: a maneira de me vestir deveria ser
extremamente bem alinhada, cabelo arrumado, bem maquiada. Sou cuidadosa com
a minha aparéncia, mas ja percebia para onde esse preciosismo estético se
encaminhava. Tudo naquela escola burguesa gritava: “seja menos preta!” As tensoes
que se estabeleceram na primeira conversa com a coordenacdo do contratumo
explicitaram que n&o s6 a presenga branca era a dominante no espago e em todas as
suas camadas hierarquicas, mas também a heteronormativa. A regra era silenciosa e
violenta: “A subserviéncia da minoria politica garante seu emprego.”

Como haviamencionado anteriormente, as relacdes de tenséao racial variam de
uma instituicdo para outra, mas ainda caminham em uma corda bamba entre o
estrutural e sua demonstragdo mais 6bvia. Na graduacgdo eu estava realizando o
processo de montagem de uma peca teatral, mas também a escrita de um manifesto
sobre a opressao racial, em formato de dramaturgia.

Je Sui Isi ci, expressdao em francés com o qual vocé, meu/minha querido/a
companheiro/a de viagem, depararam-se algumas vezes neste texto, significa em
traducao livre do francés “estou tdo aqui”, emprestado de uma das musicas da
compositora Luediji Luna, por quem tenho tanto carinho. Na cangdo Um Corpo no

Mundo (2017) a artista constréi a trajetoria diaria de um corpo negro nas ruas da
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cidade de Sao Paulo, correndo contra o tempo, contra os olhares, estigmas e
invisibilidades que o atingem. Ela vai tragar figura de uma mulher que hoje é sua
propria embarcacgéo, ou seja, a donado préoprio destino, fé e sorte, langandoao mundo
o grito de que sim, ela esta presente, esta viva e permanecera independentemente
dos desafetos e olhares atravessados.

As doutoras em linguas, Luisa da Silva Hidalgo e Luciana lost Vinhas (2022),
descrevem o papel social de um corpo negro e as reverberagdes causadas por

algumas representagdes desses corpos, da seguinte forma:

O sujeito negro traz consigo uma inevitavel chaga, de um tratamento
desumanizado, inclusive nos momentos pds-abolicdo, quando ndo houve
politicas publicas para ampara-los, apés anos de escraviddo. Os negros
libertos ficaram em situagdo de vulnerabilidade social, continuando, na
maioria das vezes, em situagbes de serviddo analogas a escraviddao. A
discursivizagdo da negritude passa por um processo socio-histérico-
ideolégico de dominagéao e subjugacéo da pessoa negra, o qual construiu os
sentidos de marginalidade, desumanizacdo e impureza reproduzidos pela
ideologia dominante e, por conseguinte, presos ao imaginario de pessoa
negra que circula na nossaformacgao social. (Hidalgo; Vinhas, 2022, p. 04)

Pessoalmente, o semestre anterior a construgao do manifesto foi inundado de
experiéncias que me fizeram contestar meu valor artistico. Infelizmente neste oficio
teatral, aqui e ali, nos deparamos com colegas que vao confundirretornos com uma
oportunidade ligeira de tecer um comentario insensivel e até mesmo violento. Neste
sentido, me vi submersa na angustia de talvez ndo desejar mais produzir nada. Veja
bem: ndo que estivesse na busca de completa aprovagdo, mas o conjunto de
insensibilidades — as vezes até criminosas — que constroem?, que se constitui de
comentarios tecidos por pessoas brancas tem desdobramentos imprevisiveis, dos
quais, pessoas negras, na maioria das vezes, sdo ensinadas a desviar a qualquer
custo. Como trazido por LucianaVinhase Luisada Silvaem sua pesquisa, existe uma
semidtica de dominacgao e marginalizagao construida socialmente e endossada por

determinadas representagdes artisticas a corpos negros, seja pela busca da

3“Tragos dessas praticas, ligados @ memoria do dizer — o interdiscurso -, incidem, pois, no sujeito e em
seu discurso e constituem-se em saberes ideologicamente engendrados, cujos sentidos, ao longo do
tempo, cristalizaram elementos culturais de carater pontual e estereotipado, relativos ao negro. A
restricdo operada através do destaque dado, por exemplo, a sua habilidade para a musica,
especificamente ao samba, e ao futebol, provocam o apagamento de elementos importantes de sua
formagao social originaria e bloqueiam a possibilidade de construgdo de uma histéria emancipatoria.”
(Ernst apud Hidalgo; Viana, 2022, p.6)
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exceléncia ou pelo afastamento de determinadas situagdes, corpos negros lutam
contra serem reduzidos a estigmas limitantes de todos os jeitos.

Durante os primeiros meses de adaptagdo com a turma do Ensino Fundamental
I, naescola, me confrontei com o fato de que as criangcas eram muito resistentes aos
professores no geral, nem sempre respondiam aos estimulos e se mostravam
desafiadoras. Com o tempo, muito dialogo e acordos que funcionassem para nés,
chegamos ao ponto em que me expuseram algumas das maiores razdes para certos
comportamentos reincidentes: o cansacgo e a desconfianca.

O cansaco: esse foi o ponto mais tranquilo de se equiparar. Atividades mais
leves nos ajudaram nessa missao. Queria que entendessemo fazer teatral de maneira
ampla, que escrevessem, desenhassem seus figurinos, construissem seus
personagens. Autonomia era o termo preciso. Quando subissem no palco, queria que
dependessem o minimo possivel da figura do professor.

Mas como lidar com a desconfianga? Em uma das primeiras aulas, notei os
olhares de uma parte especifica do meu grupo de alunos, brancos, e ndo acostumados
com a multiplicidade estética que € ser negro, eles pareciam desconcertados com
algo. O turbante que eu usava estava em debate entre eles - ndo atrapalhei o
processo, permiti que tivessem suas conclusdes em grupo, observei a aulainteira na
intencao de também saber os desdobramentos desse comportamento e entendi:
muitos nem me reconheciam como professora.

A presenca de uma auxiliar de sala branca ou de uma professora de outra
disciplina do contraturno branca era entendida em um lugar de troca entre docente e

discentes, muito mais do que a minha presenca.

1.2 A QUESTAO RACIAL NA RELAGCAO FAMILIA & ESCOLA: A BRANQUITUDE

Observar criangas crescerem e se desenvolverem é ter a possibilidade de
identificara maneira como tanto escolas quanto familias tratam a multietnicidade em
seu dia a dia. Uma escola como aquela tem um papel social implicito imperioso as
familias, que pagam fortunas mensais para manter os filhos matriculados. Estamos
analisando as entranhas da manutencao hereditaria de poder racial e econédmico no
pais.

Jodo Baptista Borges Pereira, antropologo brasileiro e professor-emérito da

Universidade de Sao Paulo, dira que a socializacao brasileira se constitui de maneira
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espontdnea e complexa, envolvendo a caminhada do individuo do seu nascimento a
sua morte, e é nos primeiros momentos da socializagao da crianga que esse futuro
cidaddo entende os principios éticos e culturais da sociedade que o rodeia. E nessa
fase que lhes apresentamos as regras do jogo — quem é bom ou ruim, bonito/feio,
ladrao/mocinho, meninos usam azul e meninas usam rosa, quem tem a pele mais
clara pode frequentar todos os espacgos, quem tem a mais escura ndo — mas essa
conexaoentre os ideais sociais e o ser em formacéao se da por facilitadores, tradutores
desse mundo antigo para esses olhos novos. Os meios de comunicagao agilizam o
processo, ja que sao as informagdes, muitas vezes passadas pelo fazer artistico
nessa fase da vida (filme, séries, desenhos, musicas, jogos), que dao consisténcia,
reforcam as imagens e costumes passados explicita ou implicitamente pela familia.
(Pereira, 1987)

Mas o que acontece quando o mundo e as representagdes visuais mudam,
mesmo que minimamente? Quando as redes sociais em um mundo hiper conectado
permitem que movimentos sociais se alastrem com o poder de um clique, quem
perpetua e mantém os costumes e privilégios da branquitude a salvo?

Nesse caso, as familias que tém condicao para tal, procuram um alicerce moral
externo: para tanto, é necessario se certificar que todo o convivio dessa crianga
garanta a perenidade da heranga da qual ela representa, tanto moralmente quanto
financeiramente. As dguas que gestam esse futuro, essa identidade “em formacao,
precisam refletir suas ideias: a) um cidadao de bem, b) que tem o dominio da palavra
em qualquer que seja a lingua em que ela se manifestar, ¢) que possui pleno
conhecimento de como administrar as finangas que umdia serdo suas e d) que tenha
sua autoestima reforgada para entender sua superioridade social. Nao se pode criar

um rei que ndo aguente o peso da coroa.

4 A nocdo de identidade, de acordo com Stuart Hall — intelectual jamaicano, cofundador dos
Estudos Culturais britanicos — em sua obra A identidade cultural na p6s-modernidade (2006),
nunca é um ponto fixo, mas um processo em curso, permanentemente “em devir”. Para Hall,
identidade é este territorio movedico que pulsa entre aquilo que herdamos e aquilo que criamos,
entre a memdria e o desejo, entre a histéria que nos atravessa e a histéria que ousamos
escrever. No entanto, ao olhar para o Brasil, essa definicdo se adensa quando tocada pelos
escritos de Lélia Gonzalez — antropdloga, filésofa e referéncia incontorndvel do pensamento
negro latino-americano — principalmente em textos como “A categoria politico-cultural da
Amefricanidade” (1988). Gonzalez evidencia que a identidade negra ndo se produz apenas no
campo da representacdo simbdlica, mas nas fissuras do cotidiano racializado, onde lingua,
corpo, ancestralidade e politica se entrelacam. Assim, quando pensamos identidade a partir da
negritude, tratamos de uma costura que desafia o apagamento colonial, afirmando-se como
gesto de insubordinagdo e reexisténcia: uma travessia coletiva que recusa as amarras impostas
e ressignifica o préprio ato de existir.
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O ambiente escolar, quando nao devidamente comprometido com a inclusao e
os debates étnico-raciais, torna-se a estufa perfeita para o desenvolvimento dessas
regras sociais. Nado que a vivéncia social no geral ja ndo se encarregasse disso
previamente. Sobre esse assunto, o psicélogo e professor titular da Universidade de
Séao Paulo, José Leon Crochik dira que: “[...] o individuo, se apropria e modifica
estereotipos de acordo com as suas necessidades, contudo, as ideias sobre o0 objeto
do preconceito ndao surgem do nada, mas da propria cultura.” (Crochik, 1995. p. 16)

Obviamente, é util o usode umdiscurso que ajude nas vendas dessa empresa,
um componente curricular que comercializa tacitamente os principios buscados por
essas familias, por meio de um programa politico pedagdgico que oferega e garanta
que:

a) A educacéo seja holistica, promova o aprendizado do aluno em todas as

esferas: fisica, intelectual, emocional e social;

b) A linguagem seja uma prioridade no programa, abrangendo compreenséo,

fala, leitura, escrita, visualizacao e representagao.

c) O programa incentive o desenvolvimento das habilidades fundamentais em

literacia, numeracia, ciéncias, tecnologia, analise, resolu¢do de problemas e

processamento de informacgoes.

d) Diferentes estilos de aprendizagem e estagios de desenvolvimento sejam

considerados em todos os momentos, permitindo que cada crianga explore o

mundo em seu proprio ritmo e de forma pratica, enquanto os professores as

observam e acompanham individualmente.

Tudo isso com uma base que rejeita a estrutura da cultura nacional, que
percebe e vende como principal e mais importante a cultura estrangeira. O inglés é o
centro, o estrangeiro é pop, 0 mundo é a imagem e semelhanga do homem branco e
o futuro é da crianga que se encaixa nessas normas.

Quando entendemos que a escola é um ambiente de propagacédo de
conhecimentos ancestrais, também € importante questionarmos a que ancestrais nos
referimos. Mais acima usei propositalmente a metafora “Nao se pode criar umrei que
nao aguente o peso da coroa”. Nao a toa, busca-se criar nessa criangca um reflexo
daqueles que um dia fizeram a travessia até aqui, Brasil, daqueles que estavam
conduzindo o navio. Foi na escola, Em um ambiente ideal para o alastramento e a
reinvencao do racismo e das tensdes étnico-raciais, que pude observar, em mais de

uma situagao, que os afetos dos professores sao distribuidos de maneira desigual
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para os alunos.Em umambiente que supervaloriza,acolhe e encoraja todas as agoes,
negativas ou nado de alunos brancos, me deparo com o constante incentivo de
comportamentos quase que narcisicos dessas criangas em determinados momentos.
Freud (1914), em sua pesquisa voltada a analise de psiquismos brancos, fez
referénciaa um quadro da Academia Real da era eduardiana que mostra dois policiais
londrinos parando o transito para permitir que uma baba atravessasse a rua com um
carrinho de crianca. Essa crianga desenvolveu um senso de si centralizado,
alimentado pelos comportamentos dos pais e familia, encorajado pelo mundo externo,
e nos apresenta "Sua Majestade, o Bebé".

Em minha convivéncia durante o ano e meio analisados nessa monografia, me
deparei com diversas situagdes que afirmaram que o enorme esforgo para manter a
herancga identitaria étnico-raciais dessas familias realmente gerou frutos.

Alice (6 anos)®, uma das alunas brancas da turma de Fundamental |, para as
quais lecionei, sabia bem de seu lugar no contexto da nossa “microssociedade”.
Sempre que chego em uma sala de aula com criangas desse tamanho, me importo
em, para além de aplicar jogos para conhecer cada uma e seus nomes, explicar que
somos uma microssociedade. O que isso significa? Que a partir daquele momento
trilharemos um caminho juntos e assim como em qualquer sociedade estaremos
sujeitos aos problemas, coisas boas e ruinse regras para uma boa convivéncia.Logo,
apresento quais sdo nossas regrinhas especiais:

e Tirar os sapatos assim que chegar e organiza-los proximo a parede;

e Estaremos em um espaco de expressao, logo devemos rir juntos e ndo um

do outro;

¢ Nos jogos usaremos o Ouvir, Observar e depois Fazer (O.0O.F).

Alice, como outros alunos brancos, nao acreditava muito que essas regras se
aplicavam a ela. Entdo em jogos cénicos com propostas diferentes, frequentemente
se negavaa fazer as atividades. Tal comportamento vem de uminstintocomuminfantil
de se manter seguro, através da repeticdo de habitos. Respeitei seu espago durante
as primeiras semanas para que o ato de observar a turma |lhe servisse de estimulo

para participar também. Isso funcionou em partes, ja que s6 o fato de perceber o

5Todos os alunos citados nos relatos a seguir tiveram seus nomes alterados com o intuito de preservar
suas identidades. Assim como a instituicdo utilizada como objeto de pesquisa também né&o tera seu
nome revelado procurando preservar seus direitos.
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engajamento da turma em fazer as atividades, fez com que ela se interessasse em
fazer algumas delas.

Nossa relagao ja se mostrava tensionada desde o principio, Alice ndo entendia
muitas vezes a necessidade da minha presenca ali, cochichava com os outros alunos
piadinhas inaudiveis sobre meu cabelo e os estimulava a nao cumprir as praticas
propostas e muitas vezes testava seus limites em relacdo aos nossos combinados em
sala, a tensdo que se instaurava parecia caminhar para uma explosdo eminente.
Levando em consideragdo também que o ambiente em que estdvamos ja era um
ponto de tenséo racial em si, muitas vezes era desafiador simplesmente pensar que
precisaria estar ali.

As aulas que Alice acompanhava, ocorriam em uma zona da cidade em que a
concentragao de renda desses moradores equivalia a segunda maior renda per capta
do Distrito Federal, isso equivale quase praticamente a renda da Espanha, de acordo
com a Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilios, realizada em 2021, pela
Companhia de Planejamento do Distrito Federal (Codeplan) (Codeplan apud
Colombo, 2024). Esse recorte se mostra relevante, ja que ali era mais facil encontrar
um carro de luxo nas ruas do que uma pessoa negra que nao estivesse prestando
algum servigo. O jogo das presengas comegava antes mesmo de colocar os pés em
sala, pois, em um ano de servigo ali, nunca me foi concedida a credencial de
professora, de forma que todas as vezes que precisei entrar para o0 meu espaco de
trabalho sabia que teria de chegar 10 ou 20 minutos antes para contabilizara espera
do “procedimento padrdo”. o porteiro perguntava meu nome e qual empresa do
contraturno eu fazia parte, pedia que eu aguardasse na porta enquanto todos os pais
me observavam com estranheza, ligava para a coordenadora do contraturno, que
perguntava meu nome novamente, e entdo, ela, a coordenadora, fingia ndo me
conhecer e ligava para o coordenador da empresa e s6 entao, quase 20 minutos
depois, minha entrada era liberada.

Essa foi minharotina durante mais de 6 meses de trabalho. Em uma dessas
tardes, subi as escadarias do colégio cumprimentando pais e criancas e raramente
sendo cumprimentada de volta, ao chegar as salas reunitodas as criancgas para que
pudéssemos organizar a fila e descer para a sala de ensaio. Contei quantos alunos
tinham, pedi organizagcdo para descermos e enquanto fazia percebi que Alice

conversava com as auxiliares de sala com uma feicado bem contrariada.
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Alice ndo queriair a aula, resmungava muito e se recusava de todas as formas
possiveis a sair da sala de espera entre as aulas. A distancia, uma das auxiliares que
tentava manejar a situagédo me gesticulou para continuar o caminho com as outras
criangas, que elas cuidariam da situacao e desceriam com Alice mais tarde.

Nem foi preciso esperar tanto, antes mesmo de descermos o primeiro lance de
escadas Alice ja estava junto com o grupo, e, ainda muito contrariada, perguntou a
uma das criangas das quais viu me abragar assim que cheguei a sala para busca-los
o porqué de ela me tratar assim. A colega de Alice respondeu que gostava das aulas
de teatro e de mim, e perguntou: “Vocé nao gosta da Miss?”. Alice no mesmo instante
rebateu o0 mais alto possivel enquanto faziamos a curva para o segundo lance de
escadas quase chegando ao térreo: “Nao. Prefiro o Mister Jodo, nao quero ter aula
com gente assim dessa corigual a ela”.

Aquele momento atingiu em cheio a minha quase ingenuidade em pensar que
0 racismo, pelo menos assim na suaforma mais escancarada, poderia vir de qualquer
pessoa, menos de uma crianga de seis anos. Uma das auxiliares que estavam em
sala com Alice desceu o primeiro lance de escada correndo e pedindo para a aluna
repetir o que disse. Rindo da situagao, Alice repetiu parte da frase, que preferia o
professor (mister) Jodo, um homem branco, coordenador da empresa da qual fui
contratada, que costumava acompanhar aquela turma.

A auxiliar pediu novamente que Alice repetisse, mas agora a frase que omitiu
da ultima vez — que ndo gostaria de ter aula com gente como eu — ainda rindo repetiu
a frase, a auxiliara repreendeu e levou para sala da psicopedagoga da escola. Em
qualquer outro espaco em que o comprometimento com o debate sobre a
multietnicidade fosse maior, esta seria a oportunidade perfeita para mudar a visao
dessa crianga sobre seu convivio com a diversidade e até mesmo de ampliar suas
conexdes com o mundo em comparativo com as informagdes que recebe em casa,
mas n&o era 0 NOSSO caso.

Alice ndoapenas estava reproduzindo palavra por palavra de algumcomentario
racista que ouviu em casa ou em outro espaco, e que provavelmente foi endossado
por sua familia, ela estava reproduzindo também as emogdes que vem dele. Muitas
vezes, quando criangas dessa idade expressam algo que revela a limitagdo de suas
experiéncias de convivéncia com outras realidades, é possivel notar um certo teste
daquele recurso do qual ela acabou de se apoderar: a violéncia. Normalmente, ha

uma distanciagado emocional em relacao a fala, dessa forma, quando estdo em uma
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discusséo, a raiva esta voltada ao alvo do debate e ndao a cor do “oponente”, de modo
que o comentario sobre a cor € um método para um fim: vencer o debate.

E experimental, ao menos nesse primeiro momento, o contato com o recurso
do constrangimento e do poder de vencer um debate com ele. Alice, sendo fruto de
uma socializacdo que pretende a todo custo mantera soberaniaimplicita de umaetnia
dentro da democracia racial®, entendeu e utilizou os mecanismos sociologicos que
envolviam o nosso contexto naquele momento, mesmo ainda sem saber nomea-los.
Quando Alice ri enquanto repete o comentario, ela transparece uma intencionalidade
maior do que a do teste de seus limites étnicos sociais.

Na perspectiva de Alice,é umafronte umcorpo como aquele ocuparumespaco
de respeito e certa autoridade em relagdo ao seu grupo de iguais, tanto que, quando
levadas a coordenacgéo pedagogica juntamente a psicopedagoga, em meio a tantos
questionamentos: “Onde foique vocé viu isso? Quem te ensinou afalar essas coisas?
Que feio esse comportamento Alicinha! Sera que terei que chamar a mamae?”,
ameninatambém se valeu de outro recurso nao dito, o choro em busca de pena. Nao
me foi permitida a participagdo nessa conversa, a coordenadora pedagogica solicitou
que eu fosse para a sala com o restante da turma logo apdés seus primeiros
questionamentos a Alice. Com a aluna mais calma e a situagcédo aparentemente mais
estavel, a escola que em nenhum momento falou sobre executar qualquerque seja o
tipo de acao afirmativa antirracista, s6 tinha uma preocupacéao: que eu ndo chamasse
a policia.

Na sala, estavamos em quatro: Alice, a coordenadora pedagogica, a auxiliar
que presenciou a situacao e eu. As duas responsaveis pelo inicio da conversa com a
alunaexigiamqueela se desculpasse,enquantoelabalangavaa cabega em negativa.
A coordenadora em todo momento acalmava a crianca dizendo que entendia que
estava chateada, que ela era uma moga muito comportada e bonita, que sabia que
esse nao era seu comportamento de sempre e por isso estar na coordenagéao era
assustador mesmo, pediu que a crianga nao se sentisse pressionada em dizer “me
desculpa”.

Alice estava respaldada pela situagao, seu contato com o repudio com o diverso
estava umpoucomais enraizado do que eu esperava, e suaslagrimas eram a garantia

de que seria inocentada independentemente da sua agdo. Levando em consideragao

6 “mito segundo o qual no Brasil ndo existe preconceito étnico-racial e, conseqlentemente, ndo existem
barreiras sociais baseadas na existéncia da nossa diversidade étnica e racial” (Munanga, 2003, p. 20)
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a analise de Freud (1914), em nossa pintura atualizada, na perspectiva de Alice meu
corpo negro me coloca na posi¢ao daquela que carrega o carrinho, a coordenadora e
a auxiliar— também brancas —, observando sua reagdo exagerada, s&o os policiais
que garantem sua defesa mesmo que suas falas aparentemente a repreendessem e
ela é o bebé branco a ser zelado, cujos interesses devem ser preservados a todo
custo.

Essa particularidade comportamental € uma das expressbes das
idiossincrasias que se afloram quando as conexdes entre a crianca e os arredores
estdo centradas em apenas um tipo de vivéncia, ndo pautada em uma educacgao
multiétnica e obviamente somados ao momento de desenvolvimento psicoldgico da
crianga. Sobre as idiossincrasias que se apresentam na personalidade infantil, a
doutora pelo Instituto de Psicologia (IP) da Universidade de Sao Paulo (USP),

dedicada a pesquisa da psicologia escolar, Jerusa Vieira Gomes (1990) diz:

(...) imperiosidade de analisar os trés angulos da questdo: o mundo social
imediato, a ser interiorizado pela crianga; a familia que, além de ser
mediadora, tem especificidades que a distinguem de qualquer outra; a crianga
que, sujeito da aprendizagem social, interiorizara o mundo mediado a partir
de suas proprias idiossincrasias e de maneira singular e solitaria” (Gomes,
1990, p.59)

Jerusa faz uma contextualizagao sobre a centralizacio da criagao, versa sobre
como monopolizar o contato entre a crianga e o mundo apenas na figura materna nao
€ uma saida saudavel, muito menos eficaz. A pesquisadora explica daimportadncia de
descentralizar essa acao, ja que a unicaforma de essa crianca ter um processo de
socializagdo que gere independéncia é recebendo mediagao de diferentes referéncias
(pai, tios, irmaos...). No espaco escolar, quem toma o lugar de importancia na
negociagao dessas diferentes referéncias é a comunidade escolar, que vai, a partir
das relacdes diariase das reacdes aos impasses da socializacdo dessa identidadeem
formagao, ajudar a moldar sua personalidade.

Quando localizo os pequenos em nossa microssociedade, quero que saibam
também que nao procuro inferiorizarsuas capacidades de compreensio. Entendo que
se é papel do professor ser um desses conectivos narelagao crianga-mundo, mostra-
se imprescindivel a necessidade de que a devolutiva a essa atitude de Alice seja a

altura da sua acgao.
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Criemos entdo uma outra relagado dessas novas perspectivas com esse velho
mundo,uma primeira fissuranadoma de vidro que faz a manutengaode seu privilégio:
explicito que nem o meu corpo, € nem nenhum corpo que se parega com ele, é
subalterno as suas vontades e que o constrangimento da vitima néo sera uma arma
valida para facilitar o acesso aos seus desejos e caprichos.

Me agachei em frente a Alice e sem toca-la, disse: “Nao espero um pedido de
desculpas. Sei que essa € uma atitude que foi aprendida la fora da escola, mas se
queremos mesmo ter uma boa relacéo, vocé precisa entenderque essa € uma atitude
gque ndo s6 me magoa, mas a varias pessoas que se parecem comigo. Que dessa
vez, como ja foi feito um trato com a diregdo, n&o vou ligar para seus pais, mas da
préxima eu irei tomar as medidas corretas.”

Gostaria de dizer que ao final desse confronto tive forga o suficiente para ser
ainda mais didatica e dar uma aula sobre racismo, como fizem outros momentos com
alunos até mais novos do que ela. Quando me vi diante daquela situagéo, gostaria de
dizer que consegui encara-la com a serenidade de quem transforma o confronto em
oportunidade de ensino. Mas a verdade € que, naquele instante, o que me moveu foi
aurgénciadenao permitirque o siléncio se tornasse cumplice.Entendique, se € papel
do professor ser um desses conectivos entre a crianga € o mundo, minha devolutiva
precisava estar a altura do que me atravessava.

Meu chefe — homem que, embora se reconhecesse pertencente a um grupo
politicamente marginalizado, ainda reproduzia a Iégica e os interesses da escola —
insistia em neutralizar as discussoées. Dizia que “ndo era 0 momento”, que “a escola
nao deveria se envolver com politica”. O que ele chamava de neutralidade, como
afirma Cida Bento (2022), é justamente uma das expressdes mais sofisticadas do
pacto da branquitude: um acordo tacito que garante a permanéncia dos privilégios
raciais sob a aparéncia de imparcialidade.

Nesse contexto, compreendi que o problema ndo estava apenas nas criangas,
mas no ambiente que as formava. Como observa Cavalleiro (2001), a auséncia de
representagdes negras e a negacgao da diversidade cultural nos espacgos escolares
reforcam o imaginario da branquitude e naturalizam as desigualdades raciais desde
cedo. Aquelascriancas estavam sendo educadasem um universo estético e simbdlico
em que tudo que nao fosse branco era tratado como excegao.

Com elas, no entanto, o caminho era outro. Quando algum comentario surgia

— as vezes umaduvida, as vezes uma desconfianca— eu me abaixava e, sem tocar,
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dizia: “A cor da nossa pele vem da melanina, que € como um pozinho de sol que cada
corpo guarda dentro de si. Uns tém mais, outros menos, e isso ndo muda o quanto
cada um é bonito, inteligente ou capaz.” Explicava que, muito tempo atras, pessoas
com mais melanina foram escravizadas e maltratadas, e que ainda hoje algumas
atitudes repetem essa historia sem perceber.

Falavamos sobre respeito e sobre o poder das palavras. Dizia que o que se
fala pode ferir tanto quantoum empurrao, e que, quandoalguémé ofendido por causa
da cor da pele, isso também é um crime. Que ndo € so “brincadeira”. Que o amor e o
cuidado também s&o atos de coragem.

A cada conversa, percebia o quanto a auséncia de referéncias negras e de
expressoes culturais brasileirasempobrecia o olhardaquelas criangas. Entdo, mesmo
quando a escola resistia, eu abria brechas: trazia musicas, historias, dancas, imagens
de artistas e pensadores negros. Pequenasrachadurasnasuperficie brancada rotina.

Muitas vezes, infelizmente, ndo estamos prontos o suficiente para passar com
coragem por determinadas violéncias e € nesse momento que o acolhimentoe uma
metodologia de ensinoque preparanéo soé alunos, mas também professores para lidar

com as tensodes raciais em sala se fazem expressamente necessarias.

1.3 A QUESTAO RACIAL NA RELACAO FAMILIA & ESCOLA: A NEGRITUDE

Assim como as conexdes com o mundo nos ensinam a habilidade social
necessaria para termos boas relagdes, entendermos as dindmicas de poder que nos
cercam e as regras implicitas de convivio nos ensinam a nos defender.

Jota Mombaca, escritora e artista visual brasileira trans que trabalha acerca das
relagdes entre monstruosidade e humanidade, estudos queer, diaspora, violéncia e
resiliéncia e justica anticolonial, em seu artigo Rumo a uma redistribui¢édo
desobediente de género e anticolonial da violéncia (2016), debate sobre maneiras de
distribuicdo da violéncia na sociedade, explicando que, do mesmo modo que nossas
estruturas hierarquicas étnico-raciais e sociais, nossas maneiras de entenderjustica
também foram moldadas a forga por aquele que guiou o barco, o colonizador branco.

Nosso Estado se estrutura de maneira a entender que a instanciajudicial € o
nosso maior garantidor de cidadania, justica e defesa, enquanto a policia € nossa
grande garantia de seguranca e punicao, e € claro que essa dinamica punitivista

funciona de maneira regulada por aqueles que “venceram” a disputa étnico-racial,
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assim como também orienta a lupa moral que conduz ojuiz (Mombacga, 2017). Todas
essas medidas somadas as sutilezasque se instauramnojogo das presengas — quem
deve ou nao estar aqui, quem é exotico e deve ser observado como tal, entre varias
outras — constituem o que compreendo como armas brancas, o arsenal de métodos
nao ditos que sao passados geracionalmente no intento da garantia dessa pretensa
soberania social da branquitude.

A violéncia é a mais explicita entre elas, mas essa se disfargca em camadas
quase sadicas. Retomando as observagdes de capitulos anteriores, as tensdes raciais
podem mudar de lugar e variar em grau de complexidade, mas existem em todas as
camadas de ensino. Uma das que atravessam as camadas, de maneira mais efetiva,
e € bem dominada pela branquitude, é o constrangimento.

Em Do siléncio do lar ao siléncio escolar (2012), Eliane Cavalleiro, mestra
(1998) e doutora (2003) em Educacgao pela Faculdade de Educagao da Universidade
de S&o Paulo (USP), analisa a discriminagao racial de criangas negras na escola. O
livro apresenta os resultados de uma pesquisa que mostra situag¢des de preconceito
racial em sala de aula. Em uma das passagens observadas no dia a dia da escola
analisada por ela, uma das professoras brancas da instituicdo vai comparar a
capacidade de resolugao de conflitos de um de seus alunos negros com a de outros
alunos negros, todos na faixa etaria de cinco anos de idade.

No dialogo em questao, a professora nomeia o comportamento de um aluno
negro como o de um “cavalheiro”, que, na sua crenga, seria obra da espiritualidade e
herdado da sua mée que o criara para ser uma crianga calma, tranquila, assim como
a genitora, que nao responde com agressividade quando algum de seus colegas
transforma a sua cor em uma maldicao. Ele releva a violénciaimposta ao seu corpo
com graga e desde tdo novo comega o processo de calejamento emocional que toda
vivéncia negra experiencia.

Diferentemente de seus outros colegas negros, a professora ressalta que essa
crianga nao da respostas atravessadas quando o xingam, ndo bate no colega ou
revida, dessa maneira tornando-o o0 isso o torna um aluno perfeito, apesar da cor, e a
sua mae, no exemplo de educadora. O que esta sendo recompensado aqui é o
siléncio, o aceite desse lugar imposto em que, para ter sua presenga aceita, €
necessarioque o meninoleve de bom grado o constrangimento e ofensaquelheforam
impostos, em troca do minimo reconhecimento da instituicdo de que aquelacrianca

foi vitima de uma opressao racial.
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E interessante analisaro caso explicitado por Cavalleiro (2012), em que o gesto
de siléncio e conformacéo diante de uma violéncia racial € interpretado como sinal de
“boa educacao”ou “maturidade” da crianganegra. Essa leitura evidenciaumprocesso
perverso de socializagao racial: o de aplaudira subserviéncia e o silenciamento como
virtudes. A atitude do menino, portanto, ndo € apenas individual, mas resultado de
uma pedagogia do siléncio historicamente construida — um aprendizado social que
ensina a suportar a dor para ser aceito.

Esse comportamento problematico, reproduzido de geragdo em geragao,
perpetua a desinformacgao e o apagamentoda identidade racial, sustentando-se sobre
o0 mito da democracia racial — a crenca de que no Brasil ndo ha tensdes raciais, pois,
para que elas existam, seria preciso reconhecer a préopria existéncia de racas e
desigualdades. Nessa légica, se ndo ha gritos de dor, ndo ha abusos a reconhecer,
se nao ha conflito aparente, ndo ha racismo a ser combatido. Assim, o siléncio do
menino é lido como harmonia, quando, na verdade, é o sintoma mais evidente da
opressao.

Para Kabengele Munanga (2003), o mito da democracia racial € uma das
ideologias mais persistentes e perigosas da sociedade brasileira, pois mascara as
desigualdades estruturais sob o discurso da convivéncia pacifica. Ja Lélia Gonzalez
(1984) acrescenta que essa falacia se reforga através da linguagem e das praticas
cotidianas, transformando o racismo em “cordialidade” e a violéncia em normalidade.

Nesse contexto, o aplauso ao siléncio €, na verdade, uma pedagogia da
docilizagdo: um modo simbdlico de perpetuar a hierarquiaracial enquanto se proclama
igualdade.

Ao olharmos para a escola, compreendemos que esses gestos — o0 nao dizer,
0 n&o reagir, o0 ndo nomear — sdo também expressdes do racismo estrutural que
atravessa as relagdes pedagogicas e molda comportamentos desde a infancia.

De maneira oposta a socializagao das criangas brancas, na socializacao das
criangas negras € preciso o dobro do esforco para que esse novo olhar esteja
circundado dos reforcos corretos dentro e fora de casa. A socializagao das criancas
negras parte do principio de que todo exemplo, construgao e reforgo positivo vem de
casa e da convicgao interna da criangca em suas proprias qualidades. Essa € uma
socializagao que batalha contra o apagamento cultural e identitario da negritude.

Nesse processo, ha primeiro um mapeamento de todas as possiveis ameacas

que circundam essa existéncia - o entender-se negro, a violéncia policial, o bullying, a
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falta de representagdes midiaticas positivas — aqui, as camadas externas chegam ao
seio familiar antes das expectativas da familia. Quando analisamos a educagéao do
lado de ca da moeda, notamos que, no pais, o processo de libertagdo nao foi eficaz e
nem ao menos contou com o Estado para a construg¢ao de individualidades libertas.
Dolorosamente acabamos nos condicionando a 400 anos de escravidao (Luiz
Salvador; Cunha Junior, 1979) e € no habito do siléncio ou na esperanca da
sobrevivéncia que é permitida a heranca de uma dismorfia social, que se inclina,
mesmo que ndo conscientemente, para educacédo de uma crianga com o maximo de
habitos embranquecidos possivel.

Existe uma nocéo de que, descaracterizando sua negritude, a crianga negra
chegue mais proxima de ser uma ganhadora no jogo das presencas ao ponto de que
também tenha suas vontades reconhecidas, sua humanidade respeitada e, quem
sabe, com o convivio correto, — e acesso aos meios propicios a seu desenvolvimento
—tenha também sua realeza reconhecida.

A crianga negra, mesmo quando ha o esforgo contrario da familia, de
autoafirmacao positiva de sua identidade racial, cresce com um senso de si
ambientado pelo olhar do outro, o convivio social forgca esse corpo a pensar sua
significancia no mundo como menor: nao interessa se em casa vocé tem os olhos
lindos que parecem os da sua avo, eles ndo sao claros. No convivio social, o discurso
implicito reafirma: “Isso nao é autoestima, e sim prepoténcial!”’, “Seu cabelo € uma
bagunca, alise, prenda, aprisione!”, “Fale o mais baixo possivel!”, “Ndo entre de
mochila na loja para nao te verem como uma ameaga.”, “Seja conveniente, util e até
subalterno para que sua presenca seja desejada.”

Para pessoas negras, existe um esforgo para o convivio social que tende a ser
triplicado ao que tange a necessidade de serem aceitas. Falar sobre uma infancia
negra € como tragar uma reta que atravessa nao s6 a infancia desse menininhode 5
anos que foi obrigado por um colega a levar um brinquedo que ndo era seu para casa
porque, isso, de acordo com a crianga branca, era habito de ladrao e todo preto é
ladrao, conforme narrado por Eliane Cavalleiro (2012). E falar da minhainfancia que,
com a mesma idade, naotinhauma professora que desejasse arrumar meu cabelo na
creche. Falar da infancia da minha mae, que antes de mim teve sua peruquinha
arrancada por uma criangabranca, e foiridicularizada portodos, inclusive peladiretora

da escola, que disse que aquele nao era lugar de vaidade.
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Todos nés somos faces de um mesmo prisma e continuadamente sinto que
nossas historias se confundem, se repetem: o constrangimento €, ja na primeira
infancia, uma maneira de nos aprisionar em nés mesmos.

Cavalleiro (2012), em seu livro, fala desse aprisionamento através da falta de
resposta. Em uma das passagens, ela nota que a maneira de ganharqualquerembate
de criangas brancas contra criangas negras era os sentenciar a propria pele.

Falar sobre afirmacao identitaria na infancia, € também falar da infancia da
pequena Bromélia (8 anos), aluna negrada turma de contraturno e colega de classe
de Valentina(6anos), uma alunabrancaqueassimcomo Alice (6 anos), alunabranca,
néo sentia que as regras estabelecidas para o coletivo se aplicavam a ela.

E interessante lembrar que o nosso recorte social é de criancgas classe média/
classe média-alta, logo Bromélia tem acesso a uma criagdo que se equipara a criagao
das outras criangas brancas no que tange a multiplicidade de conectivos com o
mundo. Bromélia, diferentemente de mim no inicio dos anos 2000, e da minha mae
na década de 60, vive em um mundo com um cardapio de representacdes identitarias
negras variadas, seja no cinema, nas animagdes ou no teatro. Portanto, ela pode
entender que existe mais de uma possibilidade positiva de existéncia para aqueles
que se parecem com ela. Apesar disso nao a impedir de sofrer racismo, ao menos,
oferece mecanismos para positivar sua propria identidade e reagir as violéncias.

Diferentemente de outras criangas negras, Bromélia vem de uma familia em
que a diversidade racial ndo é uma raridade: filhade um pai negro e uma mae branca,
Bromélia vivenciou em casa o0s contrastes que vem da experiéncia com
multietnicidade. Logo, sua conex&o diferencial com os conflitos étnicos raciais varia
ndo so6 por ela ser fruto de uma geragdo com um pouco mais de acesso a
representatividade, mas também de ser socializada a partir da perspectiva branca. A
perda precoce de seu pai fez com que a figuraque tome a frente dessa socializacdo
seja sua mae.

Em oposigao a crianca do relato de Cavalleiro (2012), Bromélia também é
socializada para herdar um legado e ocupar certos espagos de prestigio, mas dentro
de um horizonte ético que ndoreproduz os principios da branquitude e quereconhece,
desde cedo, as condigbes que ser uma menina negra impde a constituicdo de sua
identidade. Diferente da mae do menino citado por Cavalleiro — cuja postura precisa
ser compreendida no ambito das maternagens possiveis, muitas vezes atravessadas

pelo que Karkaratunga (2022) nomeia como silenciamento estratégico, gesto
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ancestral de protecao frente a estruturas sociais que punem a insubmissao de
criangas negras — a mae de Bromélia adota outra via.

Ela sabe que o mundo insistirA em reduzir a poténcia intelectual, afetiva e
emocional de sua filha, e por isso escolhe uma socializagcdo que a prepare para
responder, existir e se afirmar diante dessas investidas. Nao se trata de “néo ver
vantagem” em uma postura mais contida, mas de compreender que, para muitas
familias negras, cada gesto educativo nasce do calculo entre seguranga e autonomia.
A mae de Bromélia, entretanto, aposta naautonomiacomo ferramenta de preservagcao
— ensinando-a que sua voz tem valor e nao deve ser apagada.

Por isso, era comum ouvir professoras ou coordenadoras comentarem que a
estudante “tinha sempre uma resposta na ponta da lingua” ou que fosse vista como
“aluna desafiadora”. Tais percepcdes refletem menos uma suposta indisciplina e mais
0 modo como meninas negras assertivas sao frequentemente lidas como afronta. No
entanto, o0 que Bromélia manifesta é justamente aquiloque suaméae lhe ofereceu:uma
educacgao para resistir, fundada na consciéncia de que, em um pais marcado pelo

racismo estrutural, responder é também uma forma de existir.

Esse preparo para todas as situagdes que ela poderia passar, pode perpassar
de situagdes sociais mais basicas a maneiras de se defenderde possiveis agressoes,
até se manifestar em outro aspecto comum da socializagdo da negritude: a
performance da exceléncia. Deu certo socializa-la dessa forma: Bromélia € uma
garotinha de diversos interesses, que se comunica de maneira eloquente e nao
permite que achatem sua personalidade, nem que para isso seja necessario
incomodaraqueles que acreditam que o Unico convivio possivel com pessoas negras
em lugares de destaque é quando estdo em siléncio.

Muitas vezes, esse embate entre a expectativa de um corpo docente inclinado
a fazer prevalecer os principios implicitos dessa escola — perpetuar a superioridade e
os privilégios da branquitude — e a socializagao libertadora oferecida pela familia de
Bromélia, explicita a diferenca de trato e tolerancia da escola em relacdo ao
comportamento de criangas negras e brancas. Bromélia € reativa, sim, e pratica a
ideia defendida por Mombaga (2017) em seu artigo, sem mesmo ter nog¢ao do que
seria. Ela € incomoda por ter ndo s6 aprendido a apontar as incongruéncias desses

comportamentos dos alunos e docentes, mas por dominar uma das ‘“taticas de
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enfrentamento” da branquitude: Bromélia domina como ninguém o uso do
constrangimento.

Essa atitude somada ao desejo de excelénciaque carrega consigo, a coloca
em vantagem em relagdo aos seus colegas e até professores nos momentos de
divergéncia.Obviamente, esse contexto social que a incluivaiencontrarseus préprios
caminhos de limitar sua liberdade de expressdo. No inicio desse capitulo, citei
Mombaca (2017) para tratar da visdo de controle/segurang¢a que temos no mundo:
fora do ambiente escolar, € sim o estado que impdem suas regras através de seus
bragos operacionais (policia, leis, juizes, politicos, etc) sobre todos nés, mesmo que
muitas vezes esse movimento de imposicdo venha acompanhado da violéncia e do
olhar enviesado de determinadas instituicdes para corpos dissidentes’. No ambiente
escolar essa pratica ndo se mostra diferente, a representacdo da manutencao da
ordem sdo os cargos mais altos da docéncia naquele espaco - as coordenagdes.

Logo, sempre que algo no comportamento de Bromélia desagradasse, ela era
encaminhada diretamente para a sala da coordenadora do contraturno ou da
coordenadora geral, ampliando aideia de que aquela aluna erauma aluna problema,
algo que era constantemente insinuado por alguns de seus professores. Socializar
para gerar uma liberdade identitaria, significa socializar ndo s6 as criangas, mas
ressocializar a nés mesmas, pessoas adultas, ja que a ideia de subalternizagao de
grupos, idades, culturas € parte de um pacto colonial que esta intrinseco na nossa
formagdo enquanto sociedade. Ou seja, mostra-se imperiosa a necessidade de
aprender a lidar com a liberdade e a arguicao de uma crianga questionadora.

Na falta de preparacdo do corpo docente para lidar com uma educacéo
libertadora que comega em casa, prevalecem as formas de reafirmag¢ao negativa para
essa crian¢a. Quando isso ocorre, € na acidez e perspicacia de seus comentarios que
Bromélia estabelece seus limites. Ela redistribui a violéncia (Mombaga, 2017) imposta
ao seu corpo de maneira igualitaria, ou seja, estabelece a todos que o direito de ser
desagradavel quando lhe tratam mal também a pertence. Delimita a todos do seu

convivio que o constrangimentondoasilencia.“Se o que é justo, € justo” ela pode sim

7 0 termo se refere a corpos que recusa o enquadramento imposto pelanorma, seja ela de género,
raga, sexualidade, deficiéncia, classe ou aparéncia fisica. Para Jota Mombaga (2019), que entende o
corpo dissidente como aquele que carrega em si “a histéria das violéncias estruturais” e, ao mesmo
tempo, “a poténcia de reexistir e criar novos modos de estar no mundo”. Para Mombaga (2019), esses
corpos nao apenas resistem a norma, mas produzem novas epistemologias e formas de sensibilidade
— ou seja, novos modos de conhecer e sentir.
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se preparar de antemao para evitar que firam sua autoestima com comentarios que a
aprisionem em estereotipos racistas.

Em uma determinada semana, pude notar que Bromélia estava mais agitada
gue o normal, sem paciéncia para acompanhara turma, ja que era a unica dos meus
alunos que tinha alguma experiéncia teatral. Tentei conversar e entender o que havia
acontecido, ja que até mesmo convida-la para ser uma das ajudantes durante os
exercicios nao estava funcionando como antes. Notei que ela estava sempre em
conflito com Valentina (6 anos), aluna branca citada anteriormente. Normalmente as
duas tinham uma boa convivéncia, mesmo em horarios anteriores aos da minha aula.

Geralmente seus breves desentendimentos vinhamdo fato de as duas terem
idades diferentes. Por Bromélia ser um pouco mais velha, as vezes expressava
descontentamento com as “infantilidades” da colega. Mas durante aquela semana as
animosidades entre as duas estavam diferentes, suas discussdes estavam mais
acaloradas e qualquercoisaera motivo para um desentendimento mais sério. Chamei
as duas para conversar e descobri parte da histéria.

Valentina havia brigado com Bromélia por algum motivo que nao quiseram me
expor naquele momento.Valentina xingou a colegae Bromélia excedeu sua paciéncia
e derrubou e chutou a Valentina. Disse as duas que aquela histéria era muito séria e
que eu iria relatar o ocorrido a direcao. Bromélia, revirou os olhos dizendo que a
direcdo ja sabia da situagao entre as duas e que ela tinha feito um acordo com a
coordenacao para nao sofreruma expulsido: que lidariacom mais calma e se manteria
fora de confusao por algum tempo.

Mais tarde, apos entregar a turma para a sala de espera para que aguardassem
a proxima atividade do contraturno, perguntei a uma das auxiliares o que havia
acontecido e ela disse que ao levar as meninas para a coordenacao, Bromélia tentou
se defender das acusacgoes feitas por Valentinae com um olhar de inocéncia disse
“Professora, mas eu ndo sabia que estava chutando a Val, para mim eu estava
chutando a parede! Foi um acidente! E que elas tém a mesma cor!”. Disse se referindo
ao fato de que tanto Valentina, quanto a parede, eram brancas.

Claro que a violéncianao é, nem de longe o método mais correto de resolver
um debate, seja ele de qualquer natureza. Pelo relato da auxiliar, Valentina havia
tentado vencer a divergéncia com Bromélia, por meio de uma argumentacao racista.
Evidentemente, para uma escola cujas a¢des estdo pautadas em uma parcialidade na

hora de resolver problemas que se originam de uma divergéncia racial, as
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consequéncias aplicadas a Bromélia nao foram as ideais, mas sem mesmo ter uma
nocao tedrica sobre o assunto, as acdes de Bromélia partiram do principio de
Mombaca (2017) de que ela tem o direito de responder a violéncia que atinge seu
corpo na mesma moeda em que foi disparada.

Obviamente, existe uma necessidade de transformar esse corpo negroem uma
vitima passiva. Quando essa visdo é quebrada, o estereétipo de uma crianca raivosa
se estabelece, mas a analise inversa nao é feita na mesma medida. A coordenacéo,
essa expressao maxima da autoridade escolar naquele momento,nao considerou que
palavras conseguem marcar a alma. Bertolt Brecht em seu poema Sobre a violéncia
dira que “Dorio que tudo arrasta se diz que é violento. Mas ninguém diz violentas as
margens que o comprimem.” (1913—-1956). Bromélia esta em processo de expansao
contra as margens, as aguas que formam sua individualidade n&o pretendem ser
aguas mansas, e estdo buscando seu caminho para crescer uma mulhernegralivre,
aguas caudalosas buscando seu caminho de volta para Calunga Grande, para o mar.
Cabe a nos, enquanto professores nos formar em saber lidar com expressoes de
liberdade, encontrar um método de ensino que nos auxilie nessa jornada.

Em cada uma das experiéncias aqui narradas e analisadas, torna-se evidente
que o ambiente escolar ndo € um espacgo neutro. Pelo contrario: € um campo de
disputas simbdlicas em que se formam — ou se deformam — subijetividades, em que
se regulam presencgas e em que se moldam expectativas de comportamento a partir
de estruturas histéricas que seguem operando em siléncio. A escola, como extensao
de uma sociedade marcada pelo legado colonial, ndo escapa da légica racial que
informa suas praticas, suas normas e seus siléncios.

Nos trés subcapitulos que compdem este bloco, evidenciei como essas
estruturas se revelam, se impdem e, por vezes, sdo enfrentadas.Da ausénciade uma
escuta comprometida com a equidade, passando pela romantizagao da passividade
como sinal de “boa educagao” para alunos negros e alunas negros, até a
criminalizagao precoce da reagao e da liberdade expressiva de uma crianganegraque
n&o aceita o silenciamento como destino. Todos os episddios discutidos convergem
para umamesma constatacao: as estratégias institucionais e familiaresainda operam,
com frequéncia, na tentativa de adequar a crianga negra a um modelo ideal
embranquecido, domesticado, submisso e funcional.

Nesse cenario, o papel da escola deveria ser, no minimo, o de desafiar essas

herancas. No entanto, 0 que se observa é a sua participagao ativa na reafirmacgao de
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estruturas de poder, seja por meio da omissao, seja pela agao direta de seus agentes
pedagdgicos. O gesto de ensinar—que deveria estar vinculado a liberdade, a escuta
e a multiplicidade — é transformado, com demasiada frequéncia, em um dispositivo de
controle e disciplinamento, moldado por padrées normativos de raga, género e classe.

Ao cruzar essas observagdes com os principios orientadores da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), percebemos um abismo entre o que é previsto em teoria
e 0 que de fato se concretiza na pratica. A BNCC enfatiza o desenvolvimento da
autonomia, da expressao criativa, da diversidade cultural e do respeito as diferencas
como pilares da formagao cidada. No entanto, quando essas diretrizes se deparam
com corpos negros que desafiam os moldes da conveniéncia, esses mesmos
principios parecem ser esvaziados ou relativizados.

Se o compromisso da educacao é com a formagao plena dos sujeitos, entao é
necessarioentenderque ndoha subjetividade plena possivel sem liberdade. E ndoha
liberdade possivel sem enfrentamento as estruturas que oprimem. Por isso, mais do
que um direito, o reconhecimento das subijetividades negras no ambiente escolar é
uma urgéncia. Isso implica reconhecer, como afirma Lélia Gonzalez (1983), que o
discurso educacional precisa ser atravessado por uma escuta ativa sobre quem fala,
sobre o que se fala e sobre quem tem direito de dizer.

E nesse cruzamento entre teoria e experiéncia, entre norma e vivéncia, entre
texto e contexto, que se inscreve a poténcia de uma educagao comprometida com a
transformacé&o social. O caminho n&o é facil, nem linear. Mas é justamente nesse
tensionamento que se constroi uma pratica pedagodgica realmente libertadora — uma
pratica que, ao invés de tentar conter o rio, aprende com sua forca e se deixa

atravessar por suas aguas.
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2 A TRAVESSIA: O PAPEL DO TEATRO COMO ARTE-EDUCAGCAO NA
CONSTRUGAO DE IDENTIDADES LIBERTAS

Debaixo dessas aguas profundas residem segredos banhados pelas ondas.
Penso, antes de atravessar, que esse mar era uma poga, que foi sendo preenchida
gota a gota até se transformar nessa massa caudalosa de movimento ritmado.
Quando a massa sobe e bate no casco, é quase como se fosse possivel sentir os
dedos escorrendo e pingando pela pele. Quando o vento faz a curva ao longe, ougo o
canto de alguém. Esse mar € gente.

Ele esta esperando que alguém coe a agua e separe o sal do corpo. Esse mar
é gente e espera ansioso para por sua histéria para fora. E preciso encontrarginga e
traduzir a tecnologia avangada da lingua das ondas no corpo. Faz-se necessaro
permitir que entre agua na boca, nos olhos, nas orelhas — que se torne parte do todo
— para entender por inteiro o canto das mulheres-quase-pedra que tiveram coragem
suficiente de deixar a superficie e se tornarem mito. Mas n&do aquele mito escarnado
pela boca branca e por aqueles que se perderam de si. Mito é tecnologia pura, aquele
que estad a uma gota de suorde distancia. E ouvindo sobre ele e movendo-se em sua
cadéncia que podemos encontra-lo de verdade.

Falo poeticamente porque essa € a parte do teatro, em sua faceta cientifica,
que mais me encanta. E importante avaliarmos o teatro como esse espaco em que a
subjetividade ganhaforma, mas, principalmente,como um espaco politico. Esse fator,
em ambiente escolar, se mostra desafiador, ja que, muitas vezes, a tarefa de mediar
essa caracteristica pungente do fazer teatral as exigéncias definidas pelo curriculo
acaba por enrijecer as proposicdoes do(a) professor(a). Essa carga se da
especialmente na instrumentalizagao e idealizagdo do objetivo do ensino teatral nas
escolas: muitas vezes, a instituicdo exige que esse ensino seja voltado a facilitar os
processos de ensino de outras disciplinas, cumprir os calendarios culturais da escola
(0 que nao seria um problema, caso fosse uma demanda dividida com outros
professores) e/ou se encarregar das montagens tematicas mensais.

Aos poucos, o espago que deveria ser voltado ao aprendizado das técnicas
teatrais e dos conteudos conceituais, metodoldgicos e tedricos especificos da area
torna-se minimo. O tempo em que o(a) professor(a) teria para as aplicabilidades
praticas é consumido porurgéncias externas. A escola analisada por esta monografia

percorre muitos caminhos atravessados pelas intercorréncias de uma educacao
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pautada nos costumes e vivéncias do norte global. Essa estruturacédo de um plano
politico-pedagodgico fechado a apenas um ponto de vista do mundo escancara outra
dificuldade: o binarismo epistemoldgico.

Esse termo, cheio de circularidades sonoras, é utilizado para descrever o
distanciamento entre as existéncias humanas e o resto. As epistemologias norte-
americanizadas e eurocéntricas, na tentativa de estabelecer o capitalismo enquanto
sistema estavel, precisam das diferenciagdes para construira imagem de um mundo
em que a humanidade (entendida como o padrdo branco, europeu, do género
masculino)®écentro, e o outro é divisivel,vendavel e pode ser transformado em objeto
de uso. Nao pretendo, com essas afirmacdes, condenar as relagdes de troca
estabelecidas no convivio social, pois a ancestralidade africana também prevé troca,
trabalho e recebimento — esse € o mercado de Esui® se apresentando em nossas
relagdes.

Essas subdivisbes criam ambientes que, diferentemente das afro-
epistemologias, fragmentam os conhecimentos oriundos da experiéncia e do jogo —
lugares que alimentam a criagao teatral de forma primordial. Mas essa ndo é uma
exclusividade do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) desta escola. E de interesse do
sistema politico-social que criemos seres cada vez mais funcionais para o trabalho.
Quando analisamos a progressao das séries de ensino no curriculo da Base Nacional
Comum Curricular(BNCC), é facil observar que algumas palavras vao desaparecendo
e dando lugar a outras mais convenientes para a estrutura social vigente.

E na semantica que se abrigam as sutilezas das construcdes sistematicas. N&o
a toa, em um pais moldado por praticas jesuiticas e catequéticas — em que o fazer
teatral s6 tem valor quando esta na tela, dentro das igrejas ou servindo a outros
propositos escolares que ndo a necessidade de expressdo e expansao das
imensiddes intimas e politicas —, a oralidade torna-se secundaria em relacédo a
palavra escrita. Ao analisar o principio do ensino como estabelecido nas folhas
sagradas da tradigdo crista’®, que moldaram parte da base cultural e educacional do
pais: "No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, e o Verbo era Deus"
(Jodo 1:1, Biblia Sagrada, 2009, p. 1225).

8 Desumanizagdo de pessoas negras, indigenas etc.

9 Referéncia as religides de matriz africana como o candomblé e a umbanda, em que Esu (ou Exu)
representa a comunicagao, a troca, o movimento e a abertura dos caminhos.

10 "Folhas sagradas" aqui refere-se a Biblia, as escrituras sagradas, texto central das tradigées judaico -
cristds que fundamentaram muitos valores do projeto colonizador.
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Me aproprio desse privilégio cultural ndo para reafirmar a centralidade teoldgica
do texto, mas para ironizara forma como o Verbo — a palavra — se tornou simbolo e
instrumento de hierarquizagéo do conhecimento. Assim como na Biblia, em que toda
criacdo nasce da palavra, nas epistemologias africanas a palavra também é criadora,
mas nao como imposi¢ao, e sim como vibragdo e encantamento. Nas tradi¢coes
yorubas, por exemplo, o Ofd0 — palavra encantada — é capaz de mover forgas,
instaurar agdes e convocar presengas. A palavra, portanto, ndo apenas descreve 0
mundo, mas o faz existir.

Quando trazemos essa nogdo para as experiéncias pedagogicas
contemporaneas, percebemos que a crenca no poder da palavra ainda estrutura o
modo como aprendemos, ensinamos e até avaliamos. Sdo as palavras —
especialmente os verbos — que orientam curriculos, comportamentos e praticas de
ensino. E a partir dessa ideia de que a linguagem molda e solidifica comportamentos
sociais, pedagdgicos e histéricos que se faz necessaria a analise dos verbos que
compdem os objetivos de aprendizagem da BNCC para o ensino de Artes. Eles ndo
sao apenas orientacdes técnicas: sdo indicios de uma visdo de mundo que ainda

privilegia certas formas de saber e silencia outras.
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Objetivos de Aprendizagem da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
Anos Iniciais Anos Finais Ensino Médio
(1° ao 5° ano) (6° ao 9° ano) (1° ao 3° ano)
- Apreciar - Analisar - Analisar
- Criar - Apreciar - Compreender
- Explorar - Compreender - Contextualizar
- Experimentar - Criar - Criar
Verbos mais | - Identificar - Experimentar - Criticar
frequentes - Participar - Explorar - Elaborar
- Perceber - Identificar - Intervir
- Reconhecer - Interpretar - Investigar
- Relacionar - Investigar - Refletir
- Relacionar

O curriculo obrigatério de Artes para os anos iniciais propde que os(as)
professores(as) estimulem seus alunos a “reconhecer’, “explorar’, “criar’ e,
principalmente, “experimentar”. O objetivo é desencadear a percepgao, expressao e
experimentacdo artistica de forma ludica e sensivel. Ndo existe outra maneira de
vivenciar essas diretrizes sendo pelo jogo e pela pratica. Tudo, idealmente, deve ser
conduzido de forma sensivel e espontdnea, mediante abordagem didatica que
privilegie conteudos focados naintrodu ¢do as linguagens artisticas e na ampliagdo do
repertério sensorial e motor — como jogos dramaticos, pintura livre, criacédo de
histérias com musica, rodas de apreciacao, colagens etc.

Ja no Ensino Médio, o curriculo objetiva desenvolvero pensamento critico, a
autoria e a compreensao sociocultural das Artes, com foco pedagdgico na integragao
entre teoria e pratica. Visa a analise critica e a producédo com sentido estético-social,
por meio de abordagens como pesquisas orientadas, criagdo de performances com
tematicas sociais, analise de obras em contextos histéricos e criagdo multimidia. Em
teoria, esses estimulos sdo excelentes; o problema esta na interpretacédo dessas
propostas no cotidiano escolar. A medida que se avanca de um estagio educacional

para outro, “reconhecer” da lugara “analisar’, “explorar” se reduz a “compreender’ —

nao se espera mais que os alunos “experimentem”, mas somente que “reflitam”. A
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mudanga ignora que o jogo e a experimentagado sdo necessarios em todas as fases
do ensino. Assim, a ideia de que o teatro serve apenas para provas de vestibulare
quea palavra expressa com o corpo naotem importancia pedagogica se cristaliza nas
relagdes diarias.

A percepcao de que processar a palavra — ou seja, saber lidar com ela para
além do papel e caneta — abre espago para os alunos encontrarem, em seus
sentidos, criticas sociais e analises politicas profundas. Durante o curso de formagao
Artes e Educagéo, da USP na aula Pedagoginga e as Rodas nas Escolas (2018), o
escritor, dramaturgo e educador Allan da Rosa (2013), doutor e mestre em Culturae
Educacaopela Universidade de Sdo Paulo, ressaltou um dos pontos mais importantes
de sua pesquisaregistrada no livro Pedagoginga, Autonomia e Mocambagem (2013):
a valorizagao da oralidade e do mito. Allan da Rosa (2013) destaca que a oralidade é
um lugar de aprendizado, em contraposi¢do ao pensamento hegemonico que hiper
valoriza a palavra escrita para garantir uma vitéria narrativa — em que quem confa
sua histéria da forma definida pelo colonizador detém o verdadeiro conhecimento.

O autor ressalta que as culturas afro e indigenas dominam sim a escrita, mas
sem abandonara oralidade. E ao compreender a necessidade de uma expressividade
multipla que se percebe que o conhecimento oral passa pelo uso de sons, do corpo
e, especialmente, do siléncio, pois a oralidade também constroi imagens. Assim como
para o povo akan — da antiga Costa do Ouro, atual Gana'' — que utilizavaumsistema
grafico e numérico, os adinkra, em que cada visualidade continha um significado
filosofico. Estes povos ndo eram os Gnicos:outros grupos da Africa Ocidental também

desenvolveram formas visuais simbdlicas e escrituras, como os nsibidi na Nigéria.

" Para mais sobre os Adinkras e outros sistemas graficos africanos, ver livro de Karen Adler (Adler,
2011).
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Figura 1 — Simbolo adinkra: duafe

Fonte: https://www.adinkrasymbols.org/symbols/duafe/

Fonte: https://claudio-zeiger.blogspot.com/2012/02/duafe-simbologia-adinkra.html

Duafe significa "pente de madeira". E um simbolo que representa qualidades

femininas desejaveis, como paciéncia, prudéncia, amor e cuidado
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Figura 2 —Simbolo adinkra: mate masie

Fonte: https://www.adinkrasymbols.org/symbols/mate-masie/

Fonte: https://claudio-zeiger.blogspot.com/2012/02/mate-masie-simbologia-adinkra.html

Este simbolo é chamado ntesie — mate masie, que significa"Eu ouvieguardei".
Ele representa conhecimento e sabedoria, baseado no provérbio: "A sabedoria
profunda vem de ouvir e guardar o que foi ouvido".

Ao pensarum ensinoteatral que extrapole os carceres eurocéntricos, é preciso
refletir que trabalhar com culturas em diaspora requer pensar para além da nossa
propria nacéo (Rosa, 2013). A concepgao errdbnea de que o dominio da verdade é
atributo exclusivo de quem escreve a propria historia gera na branquitude a facilidade

na criagcdo de mecanismos que impedem o acesso de pessoas negras a espagos,
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incluindo o das suas proprias subjetividades, embora existam resisténcias a tais
mecanismos opressivos.

Essa pretensa falta de dominio da linguagem pelas pessoas negras configura
uma ironia, ja que € na palavra falada, rimada, cantada e gingada que a inteligéncia
negra encontra seus caminhos mais prosperos. Abusamos da capacidade de usar
nossa ladino-afro-americanidade’. Ou seja, nossa habilidade de contornar celas —e
aqui me refiro tanto as celas fisicas quanto simbdlicas — e de n&o subjugacao em
espacgos e lugares epistemoldgicos restritivos. Contornar celas, nesse sentido, é
resistir as imposi¢des que tentam delimitar o que podemos ser, dizer e saber,
resgatando epistemologias préprias e libertadoras.

E aqui que subimos & proa do navio e ndo pulamos ao mar, mas empurramos
o captor a ele com inteligéncia ancestral. Cito esses termos e possibilidades de
experiéncias porque todas carregam algo que o Curriculo Nacional do Ensino Médio
silenciosamente condena: a experiéncia pratica e integrada.

A partir de agora, mergulharemos na experiéncia e nas dificuldades que a
realidade escolar apresenta no momento de fazé-lavaler em sala de aula, mesmo nos
anos iniciais. Nos proximos subcapitulos, descreverei, a partir das vivéncias como
docente na mesma escola bilingue mencionada anteriormente, na qual atuei por um
periodo de um ano, as estratégias utilizadas para conectar as criangas ao fazer teatral

de fato e os modos de apresentar essa realidade teatral para elas.

2.1 CAPETALISMO SELVAGEM

Mas como se traduz histéria em entendimento de si e do mundo? Com teatro.
O teatro se coloca no mundo desde os primordios como maneira de retratar a
realidade, o espiritual e o imaginario. Nesse espago, que para n0s que temos o0s
costume do fazer teatral, se confunde com o sagrado, movimentamos a energia do
nosso fisico com o desejo de conferir materialidade as sombras da vida nas paredes
da caverna, aos ecos de nossos pensamentos profundos, até mesmo as memoarias

que se confundem em passado distante, presente mitolégico e um futuro nebuloso no

12 | adino-afro-americanidade € um conceito cunhado por Lélia Gonzalez para descrever o modo como
pessoas negras na diaspora latino-americana constroem identidades e resisténcias a partir de uma
articulagao entre linguas, culturas e praticas ancestrais. (Gonzalez, 2020)
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fundo do mar. Tentamos organiza-los em cenas, palavras no papel, estrutura-los em
métodos que nos permitam existir em uma efemeridade marcada em algum local.
Teatro € movimentagao do subjetivo, sendo o subjetivoindivisivel da relac&o historico-
cultural. O ensino de teatro, seja nas instituicdes de ensino superiorou na educagao
infantil, perpassa por situar o aluno em uma relacao indissociavel com a sociedade,
e, principalmente, permitir-se ser transformado pelas internalidades que se
apresentam em sala (Gonzalez Rey, 2001). Fernando Luis Gonzalez Rey (1949—
2019) psicologo e pesquisador cubano radicado no Brasil, reconhecido por
desenvolver a Teoria da Subjetividade na perspectiva histérico-cultural em sua obra
vais articular psicologia, educagéao e epistemologia, defendendo que o conhecimento
é produzidonarelacao dialégica entre sujeito e contexto social. Gonzalez Rey destaca
que a salade aula é umespaco de producao de sentidos, em que as historias de vida
de alunos e professores se entrelagam e configuram novas formas de aprender e

ensinar. Sobre o assunto Gonzalez Rey destaca que:

O impacto que tudo isso tem para a educagdo é muito grande, porque
influencia mudangas na teoria, na metodologia e nas praticas educativas. A
sala de aula ndo é simplesmente um cenario relacionado com o0s processos
de ensinar e aprender. Nela aparecem, como constituintes de todas as
atividades ai desenvolvidas, elementos de sentido e significagdo procedentes
de outras "zonas da experiéncia social, tanto de alunos quanto de
professores. Na sala de aula se geram novos sentidos e significados, que sao
inseparaveis das histérias das pessoas envolvidas, assim como da
subjetividade social da escola, na qual aparecem elementos de outros
espagos da propria subjetividade social. (Gonzalez Rey, 2001, p.10)

No campo da Educacéo Infantil, essa abordagem de Gonzalez Rey ganha
ainda mais relevancia. Criancgas, em processo constante de formag¢ao, demonstram
uma espontaneidade e uma criatividade inerentes que podem ser potencializadas por
praticas pedagogicas que valorizem a expressao subjetiva.

Em concordanciacomas afirmacgdes anteriores e as pontuagdesdo inicio deste
capitulo, entendemos a imperiosidade de permitir que esses seres em formagao social
usem do jogo como um espaco de descoberta de si. Ja na primeira infancia, as
criangas valem-se do brincar como uma lousa em branco, nele, testam os limites
sociais, reproduzem experiéncias do dia a dia e ponderam sobre quais valores sao
validos ou ndo para aquela pessoalidade.

Tendo em vista os habitos inerentes a constru¢cao social na infancia, muitos

autores estruturam seus métodos de ensino teatral com base em jogos dramaticos.
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Naturalmente, tais praticas nao se restringem a ludicidade pura, mas estao orientadas
por objetivos pedagogicos e sociais especificos. O dramaturgo, diretor e criador do
Teatro do Oprimido, Augusto Boal (1931-2009), por exemplo, fundamentava suas
propostas natransformacgao social por meio do teatro, democratizando o fazer artistico
e incorporando comunidades marginalizadas nos processos criativos. Surge, nesse
contexto, a figurado “espect-ator’, que rompe com a passividade tradicional do publico
e assume o papel de agente transformador da cena e da realidade (Boal, 2000).

Entretanto, em espagos educacionais cuja estrutura institucional € alicer¢cada
por praticas normativas e conservadoras, métodos como o0s jogos teatrais —
especialmente quando fundamentados em uma pedagogia critica — encontram
resisténcia. Pesquisas como as de Boal (2002), ao discutir o Teatro do Oprimido, de
Ana Mae Barbosa (2010), ao abordar a Abordagem Triangularno ensino de arte, e de
Eliane Cavalleiro (2001, 2012), ao tratar das desigualdades raciais na escola,
evidenciam que praticas que estimulam a autonomia, a escuta e a multiplicidade de
vozes desafiam o modelo bancario e hierarquico de ensinoainda predominante. Ainda
que respaldados por tais pesquisas académicas, esses métodos sao frequentemente
deslegitimados por representarem uma ameaca a logica tradicional do ensino formal
e a manutencaodasestruturas de poder que atravessam a escola.. Nesses contextos,
a ludicidade € erroneamente associada a improdutividade, e a experimentagao € vista
como desvio de conduta pedagdgica.

Durante a experiéncia nainstituicdo de ensino analisada por esta monografia,
foi possivel observar com nitidez essa tensao entre proposta pedagdgica e estrutura
escolar. Desde o inicio da atuacdo docente, identifiquei a auséncia de praticas
institucionais basicas de acolhimento profissional, como o fornecimento de cracha ou
a apresentacaoformal a equipe. A partir de determinado momento, percebi um padrao
de vigilancia silenciosa por parte da coordenacgao do contraturno. A sala em que eu
lecionava possuia uma pequena janela de acrilico na porta — inicialmente inofensiva
— que aos poucos revelou-se um ponto de observacido recorrente. Em varias
ocasides, era possivel perceber a presenca da coordenadora, ora fingindo estar
apenas de passagem, ora abrindo a porta sem justificativas plausiveis.

O episédio mais emblematico ocorreu quando, ao acompanhar um aluno
pequeno ao banheiro (ja que nao havia auxiliar disponivel, apesar de ser uma
exigéncia da escola), deparei-me com a coordenadora filmando discretamente minha

aula a partir do corredor. Ao ser surpreendida, tentou disfarcar com um comentario
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evasivo e se retirou constrangida. Pouco tempo depois, compreendi que aquelas
gravagdes estavam sendo utilizadas como justificativa para desqualificar minha
pratica docente junto a coordenacéaointerna. O argumento principal: os jogos teatrais
aplicados néao apresentariam valor metodolégico e nao contribuiriam para a
aprendizagem dos estudantes.

Em resposta a essa tentativa de invalidagéo, propus, em conjunto com outros
professores da empresa contratada para o ensinodeteatro, a elaboracao de relatérios
mensais detalhados, contendo os fundamentos tedricos das praticas aplicadas e
registros do desenvolvimento pedagdgico observado nas turmas. Ainda assim,
qualquer tentativa de estabelecer dialogo construtivo com a coordenagdo do
contraturno era recebida com hostilidade, o que impossibilitava negociagdes
pedagdgicas produtivas. Tal postura gerava um ambiente de constante intimidagao,
obrigando-me a reestruturar as aulas para atender a expectativa institucional: os jogos
teatrais permaneceram como metodologia, porém passaram a ser direcionados
exclusivamente a constru¢cdo do espetaculo semestral, comprometendo em parte o
potencial critico e formativo da proposta.

Esse episddio diz muito sobre os desafios enfrentados por quem tenta ensinar
de outro jeito dentro da escola. Quando a proposta se baseia em liberdade criativa,
pensamento critico e afeto, ela inevitavelmente entraem conflitocom estruturas ainda
muito hierarquicas e engessadas. Durante a experiéncia, percebi como a autonomia
docente pode ser vista com desconfianga, e como a escuta verdadeira parece muitas
vezes ausente nesses espacos. A proposta do Teatro do Oprimido (Boal, 2000), que
convida os alunos a serem “espect-atores” do mundo — e nao apenas espectadores
passivos —, esbarra justamente em uma Iégica que prioriza o controle, a vigilanciae
a repeticdo. O que estava em jogo ali ndo era apenas uma questado de método, mas
de visdo de mundo: seguircom os jogos teatrais, mesmo adaptando-os as exigéncias
dainstituicdo, tornou-se uma escolha politica sobre o papel que acredito que o teatro
e a educagao devem ocupar.

O ensino do Teatro oferece um espaco privilegiado para essa manifestagao,
permitindo que os pequenos experimentem diferentes papéis, explorem suas
emogdes e desenvolvam a empatia e a capacidade de se colocar no lugardo outro. .
Em seu artigo A pesquisa e o tema da subjetividade em educacdo (2001), Gonzalez
Rey defende que a subjetividade altera inclusive aexpressao da psique humana.Essa

relacdo de mutacao e influéncia de uma pela outra faz com que a subjetividade
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caracterize a psique, e € narepeticdo desses padrbes de acdo, selecao e copia do
mundo exterior que uma identidade se constroi (Gonzalez Rey, 2001).

O subijetivo esta intrinsecamente conectado a construgdo do imaginario. No
capitulo anterior, tratamos sobre a necessidade de um enriquecimento de opgdes no
que tange as conexdes que baseiam a socializagao de criangas, brancas ou nao. Mas
essa experiéncia comega em entender o outro como possibilidade de existéncia; é ao
aprender a bordar a imaginacgao na realidade de cada vivéncia — e vice-versa — que,
logo na infancia, desperta-se a capacidade de empatizar com o outro. A maioria dos
sujeitos analisados nesta monografia tem origem em familias que enxergam a l6gica
como a expressao maxima de controle, racionalidade e seriedade, frequentemente
minimizando ou até reprimindo as manifestagdes emocionais que poderiam, por meio
do mito, se converter em um poderoso instrumento de transformacao.

Neste contexto, o fazer artistico, conforme trabalhado por Allan da Rosa
(2013), revela-se como uma pratica que resgata o mito como forga criativa. Nao se
trata apenas de uma narrativa do passado, mas de um convite a reimaginacéo do
presente e a criacdo de novos sentidos. O mito, nesse sentido, torna-se a trama que,
ao mesmo tempo, subverte a rigidez da l6gica imposta e amplia as possibilidades de
uma educagao que se transforma por meio da experiénciacénica.Rosa (2013) critica,
em seu livro, o fato de o mito ser enxergado pela academia como subalterno a outras
fontes de saber, como algo que nao se deve levar a sério, sendo que dentro das
cosmogonias negras, o mito € uma metodologia de ensino eficaz, parte importante da
propagacao dos fundamentos que formam nossa subjetividade, além de ser porta
aberta para a liberagao do criativo.

Olhando esse mar, perceberemos que, assim como as ondas que
incessantemente modelam a costa, o mito atua na criacdo cénica como uma maré
viva, capaz de esculpire reinventara paisagem interna dos sujeitos. O mar, com sua
imensidao e imprevisibilidade, simboliza esse vasto campo de possibilidades que se
abre quando a imaginacao se funde com a realidade. Ele é, simultaneamente, fonte
de calma e de tempestade, revelando que o processo artistico € tanto de suavizaras
arestas do cotidiano quanto de instigar a revolugao dos sentidos.

Assim, a criagao cénica é parte fundamental da jornada de autoconhecimento
e de conexdo com o outro: cada gesto, cada cena, cada palavra é uma ondaque se
quebra e se reformula, levando consigo a esséncia do mito. Essa travessia, feita de

desafios e descobertas, permite que a educagdo se transforme, abracando a
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pluralidade do ser e a poténcia do imaginario para construiruma realidade na qual o
sujeito &, ao mesmo tempo, autor e protagonista de sua propria histéria. E na busca
de encontraros nomes de cada identidade que possa ter se perdido noespaco infinito
de renovacéo e de mistério que o mito se torna o elo vital entre a razao e a paixao,

entre o humano e o sublime. E nesse processo que a aula de teatro

se torna espaco fértil para que a educacao se transforme: deixando de ser um
processo mecanico de transmissao de conhecimento para se tornar uma verdadeira
experiénciade criagado, na qualas movéncias ancestraisagem como ruptura nalégica

colonizada de criagao e percepgao do mundo.

2.2 LIVRO MAGICO

A insergdo do ensino de teatro no contexto escolar, especialmente nas
instituicdes privadas, tem sido atravessada por tensdes entre o0s principios
pedagdgicos da linguagem teatral e as exigéncias do sistema educacional pautado
por logicas de mercado. Em muitos desses contextos, o teatro € incorporado ao
curriculo escolar com uma expectativa implicita ou explicita de culminar em uma
apresentacgao final — normalmente um espetaculo — que funcione como “entrega” ou
‘resultado” da aprendizagem. Ainda que n&do necessariamente estipulada de forma
oficial em documentos institucionais, essa expectativa se concretiza nas demandas
do cotidiano escolar, influenciando a organizagado do tempo pedagdgico, as praticas
avaliativas e as formas de escuta das infancias.

Esse cenario configura uma inverséo significativa das fungdes formativas do
teatro enquanto linguagem artistica. O processo criativo, originalmente ancorado na
investigagao coletiva, no jogo, no erro e na fabulagéao, é frequentemente deslocado
para um lugar secundario diante da necessidade de se produzir uma encenagao
formalizada, com personagens fixos, roteiros definidos e estética proxima a cena
profissional. Tal configuracdo esvazia o teatro escolar de sua poténcia enquanto
espaco de invencgao e transforma a experiéncia estética em um produto cultural

moldado para consumo — seja por parte da familia, da coordenagao pedagdgica ou
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da propria l6gica interna da escola, que busca validar seu projeto educacional com
base em resultados visiveis.

A imposigao dessa légica produtivista revela o quanto o sistema educacional
contemporaneo permanece capturado por valores neoliberais,que afetamné&o apenas
o ensino de disciplinas historicamente voltadas a logica da performance e do
rendimento (como Matematica ou Lingua Portuguesa), mas também areas como a
Arte, cuja natureza processual e subjetiva é frequentemente desconsiderada.

Conforme analisa o professor, pesquisador e economista da educacéo,
vinculado a tradicdo marxista e a pedagogia historico-critica Gaudencio Frigotto
(2015), o neoliberalismo transforma a escola em um espago de reprodugdo da
racionalidade econdmica, convertendo o ato educativo em uma pratica voltada para a
eficiéncia,a competitividade e a produtividade. Nesse contexto, o conhecimentodeixa
de ser concebidocomo umbem culturale humano, sendo valorizado apenas enquanto
capital simbdlico ou ferramenta de ascensaoindividual.A Arte, com suavocagao para
o sensivel, o coletivo e o inacabado, entra em confronto direto com essa logica, pois
resiste a mercantilizacdo do pensamento e reafirma o valor da experiéncia, da
imaginacgao e da pluralidade de saberes no processo formativo.

Quando se espera da crianca a execucao de um produto estético final em
detrimento da valorizagdo dos processos criativos, a escola abdica de seu papel de
promotora do sensivel e se aproxima cada vez mais de um modelo de produgao
cultural voltado a repeticdo, ao controle e a padronizagao.

A esse respeito, a metafora proposta por Aldri Anunciagao'3éator, dramaturgo,
roteirista e diretor baiano, em Antimemorias de uma travessia interrompida (2018)
oferece subsidiosimportantes para pensaro lugardainfancianaescola.Em seu texto,
Anunciacgao discute os atravessamentos historicos e afetivos de corpos negros em
contextos sociais de silenciamento, utilizandoanogaode “travessia interrompida” para
falar sobre processos de apagamento. A imagem da travessia, nesse caso, €
mobilizada como percurso existencial e simbdlico, atravessado por violéncias que

interditam o pleno exercicio da subjetividade. Ao se aproximar dessa imagem, é

3 Aldri Anunciagéo (1977-) é ator, dramaturgo, roteirista e diretor baiano. Autor da pega Namibia, Nao!
(Edufba, 2012), premiada com o Jabuti de Literatura, € uma das principais vozes da dramaturgia negra
contemporanea. Sua obra articula oralidade, meméria e critica social, situando o teatro como espago
de reexisténcia e reconstrugao das identidades afro-brasileiras. Também atua como apresentador dos
programas Conexdo Bahia e Conversa Preta (Rede Bahia/Globo), em que amplia o debate sobre raga
e cultura no Brasil.



50

possivel pensar a infancia como outra forma de travessia frequentemente
interrompida, n&o por politicas diretas de opressdo, mas por praticas escolares que
limitam o imaginario, controlam os corpos e instrumentalizam o brincar.

Um dos efeitos mais evidentes da logica neoliberal sobre a infancia € a
transformacédo do brincar em atividade dependente da materialidade. A fantasia
infantil, antes sustentada por objetos simbdlicos e estruturas imaginativas proprias,
tem sido substituida por narrativas e imagens pré-fabricadas, geralmente vinculadas
a industria cultural. Brincar, nesse novo cenario, torna-se sinbnimo de consumir: é
preciso possuir um determinado objeto, brinquedo ou figurino para acessar um
universo ficcional especifico. Essa racionalidade também atravessa as escolas,
especialmente aquelas que operam sob forte orientagdo conteudista, nas quais a
ludicidade s6 é permitida quando domesticada por objetivos instrucionais rigidos.

Foi justamente no interior dessa contradicdo que minha pratica docente
precisou criar outras rotas. Em uma das turmas de Educacéo Infantil com as quais
trabalhei — em uma escola bilingue da rede privada, onde as aulas aconteciam duas
vezes por semana, a tarde, com duragcao de duas horas e com criangas de faixas
etarias bastante distintas, variando de 05 a 08 anos — pude observar com nitidez
como a exigéncia de um corpo sentado, organizado de forma cartesiana e silenciosa,
inviabiliza a propria natureza do teatro enquanto experiéncia encarnada. Naquela
sede especifica, marcada por maior investimento financeiro e por um regime de
escolarizagdo integral, as criangas permaneciam das sete da manha até quase sete
da noite em atividades continuas. Quando chegavam a minha aula, j& haviam
atravessado um dia inteiro de tarefas, avaliagdes, exercicios dirigidos, instrugdes e
vigilancia.

Nao era raro encontra-las desanimadas, sem energia para participar das
brincadeiras ou dos jogos teatrais — o corpo miudo pedia um canto onde pudesse
simplesmente deitar e respirar. Rapidamente compreendi que, antes de qualquer
proposicao estética, elas precisavam recuperar-se de um estado de exaustdo quenao
€ natural a infancia, mas produzido. Assim, passei a iniciar nossos encontros com
praticas de meditacdo guiada, mantendo o corpo ativo, mas em descanso,
convidando-as a imaginar, respirar e relaxar sem abdicar da performatividade que
comecavam a explorar. Era também uma forma de reorientar sua atencéao para si,

antes de direciona-la ao jogo coletivo.
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Apos esses primeiros dez ou vinte minutos, seguiamos para as atividades mais
queridas por elas, como o exercicio da caixa — no qual se agachavam “dentro” de
uma caixa imaginaria e, ao meu sinal, podiam transformar-se no que desejassem. As
sextas-feiras, quando traziam brinquedos de casa, a tarefa de manter a continuidade
da aulatornava-se ainda mais dificil. Em vez de disputar atencdo com bonecas e
pequenos objetos, decidi incorpora-los ao jogo: inicialmente como instrumentos de
cena, depois como disparadores para que as proprias criangas se tornassem as
personagens que inventavam, deslocando o protagonismo do brinquedo para o corpo
delas.

Com o tempo, criamos juntas uma narrativa recorrente: eu era “uma menina
que ndo sabia que suas bonecas tinham vida”. Trouxeram bonecas em dias que néo
eram permitidos, e eu levei um lencol, lanternas e as duas cadeiras disponiveis na
sala para montarmos uma pequena tenda. Elas decidiram o espaco, inventaram
siléncios, comegaram a ensaiar movimentos minimos, expressdes, pequenas
coreografias. O momento de relaxamento inicial — o escuro, o siléncio, 0 descanso
— tornou-se o “galpédo onde as bonecas dormiam” antes de ganhar vida. Tudo se
transformava: o cansacgo virava dramaturgia; o corredor virava palco; os sons da
escola eram incorporados a ficgao.

Como a escola exigiauma apresentagaofinal,a maior preocupacéao era garantir
que esse momento nao fosse uma ruptura traumatica em relagéo ao processo. Por
isso, fomos acostumando-as gradualmente ao olhar do outro: primeiro convidando
professoras, depois colegas de outras turmas, auxiliares e funcionarias. O percurso
era sempre comunitario. Quando chegou o dia da apresentagéo oficial, elas ja tinham
dangado inumeras vezes perante pessoas que faziam parte do cotidiano escolar —
de modo que a presenga das familias nao significou estranhamento, mas
continuidade. Nao era uma “estreia”, mas uma partilha do que construimos juntas.

Essa experiéncia mostra como, mesmo em ambientes altamente regulados
pelo produtivismo escolar, é possivel abrir frestas para um brincar que nao dependa
da materialidade, que ndo precise ser mediado por objetos de consumo e que nédo se
submeta integralmente a l6gica da performance. A cada encontro, reinventavamos o
modo de estar na sala: ndo como receptoras de conteudo, mas como criadoras de
mundos. Essa era, afinal,a minha maneira de driblar o conteudismo e afirmar que o
teatro — sobretudo para criangas — n&o acontece sentado em carteiras alinhadas,

mas no gesto que se oferece, no corpo que se imagina e no coletivo que se inventa
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No contexto do ensino de teatro, esse deslocamento impacta diretamente o
modo como as criangas se relacionam com a linguagem. Durante atividades praticas
em sala de aula, observa-se que a criagdo simbdlica esta frequentemente
condicionada a presenca de materiais especificos — fantasias, mascaras, aderecos
—, € que a auséncia desses elementos pode gerar desmobilizagdo ou desinteresse.
Em outras palavras, o imaginario das criangas passa a depender da mediagao de
produtos externos, limitando a poténcia criativa do “faz de conta” como construgéo
subjetiva.

Essa dependéncia revela a internalizagdo de uma logica colonizadora do
brincar, na qual a criancga € induzida a reproduzir modelos prontos e personagens
amplamente divulgados pela cultura midiatica. Em vez de produzir suas préprias
narrativas, a crianga é levada a repetir papéis ja consagrados, anulando, assim, sua
possibilidade de autoria. O teatro escolar, nesse contexto, deixa de ser umalinguagem
de invencéo coletiva para se tornar um campo de reproduc¢ao simbdlica.

Tal configuragdo é agravada pela pressédo institucional por resultados
mensuraveis. A apresentagao final, muitas vezes pensada como encerramento do
bimestre ou do anoletivo, passa a ser tratada como indicadorda qualidade do ensino.
Consequentemente, o professor de teatro é instado a organizar o tempo pedagdgico
em funcédo da construcdo de uma montagem final, e ndo do desenvolvimento
processual da linguagem. Roteiros sao fechados previamente, personagens sao
distribuidos segundo ldgicas adultocéntricas e os conflitos dramaturgicos sao
definidos com base em expectativas externas, ndo necessariamente conectadas aos
interesses ou experiéncias das criangas.

Diante desse cenario, € fundamental discutir estratégias pedagdgicas que
resistam a logica da produtividade e possibilitem a restituicdo do teatro escolar
enquanto espago de invencgédo. Uma dessas estratégias reside na adogéo da criagao
como método. Ao invés de utilizar a criagdo apenas como etapa inicial de um
processo, a proposta € entendé-la como eixo central, articulador de todas as ac¢des
pedagogicas.

A criagao, nesse sentido, opera como dispositivo de escuta das subjetividades
infantis, permitindo que as criangas participem ativamente da construgéo
dramaturgica. Para colocar em pratica essa ideia, crio o "caderno magico" — um

objeto ficcional apresentado as criancas com a proposta de que tudo que nele for
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escrito se torne real. O uso desse artificio simbdlico permite que as criangas acessem
universos proprios, fabulem situagdes e construam coletivamente um arcabouco
dramaturgico a partir de suas experiéncias, desejos e inquietagdes.

Mais do que uma brincadeira ludica, essa estratégia revela uma postura
pedagogica centrada na escuta, na mediagcdo e na organizagdo de processos
colaborativos. O professor deixa de ser responsavel exclusivamente pela escolha do
roteiro ou pela condugédo da cena, assumindo o papel de mediador, curador e
organizador das ideias que emergem em processo. Esse deslocamento de fungéao
implica também um reconhecimento da crianga enquanto sujeito criador, capaz de
elaborar conflitos, construirpersonagense articular narrativas significativas a partir de
sua prépria vivéncia.

Ao se adotar a criagdo como eixo metodoldgico, o teatro escolar pode se tornar
um espacgo de subjetivacao e resisténcia. A linguagemdeixa de ser instrumento de
reproducao e passa a ser plataforma de fabulagao coletiva, de inveng¢ao de mundos
possiveis, de elaboragao simbdlica das experiéncias da infancia.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ao propor o componente Arte
como parte do curriculo obrigatério da educacéo basica, estabelecia anteriormente
quatro eixos estruturantes para o ensino das linguagens artisticas: criar, fruir,
contextualizar e refletir. Ja agora, conforme a nova resolugdo da BNCC, o documento
prevé seis dimensdes do conhecimento artistico, adicionando aos eixos anteriores: a
expressédo e a estesia’™. Me dedico a andlise daresolugdo CNE/CEB n° 1/2022, de 4
de outubro de 2022, vigente até o inicio deste ano e que nao contava com os dois
ultimos seixos citados.

No que tange ao teatro, o documento orienta que os estudantes possam
vivenciar jogos dramaticos, improvisagdes, composi¢cdes cénicas e experiéncias de
criacdo coletiva, com énfase na escuta, na experimentacdo e na construgao de
significados préprios.

Contudo, a realidade observada em muitas escolas revela um descompasso
entre os principios da BNCC e as praticas efetivamente desenvolvidas. A énfase em
apresentacgdes finais, a reproducao de roteiros prontos e a priorizagao de critérios

estéticos adultocéntricos revelam uma contradicdo com os objetivos enunciados nas

4 No curriculo da disciplina Artes, estesia é a experiéncia sensivel do individuo com o mundo através
do corpo, dasensibilidade e da percepgao. Emsala, se estabelece como formacomo os alunos sentem
e experimentam o espago, o tempo, 0 som, aimagem, a agao, o0 proprio corpo e os materiais.
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diretrizes curriculares. A subjetividade da crianca, que deveria ser o centro do
processo, € frequentemente silenciada ou marginalizada em nome de um modelo de
ensino voltado para a entrega de produtos culturais consumiveis.

Nesse contexto, a adogao da criagdo como método pedagdgico emerge como
possibilidade concreta de resisténcia. Ao promover processos de escuta, invengao e
fabulagao coletiva, o teatro pode se reafirmar como linguagem de expanséo das
subjetividades. Mais do que uma disciplina artistica entre outras, o teatro torna-se
ferramenta de mediagao entre o sujeito e 0 mundo, entre a infancia e o espago social,
entre o desejo e a forma.

Portanto, ao comparar os padrbes estabelecidos pela BNCC, as praticas
escolares e as possibilidades oferecidas pela criagdo como método, conclui-se que a
efetividade do ensino de teatro como experiéncia formativa depende menos da
existéncia de diretrizes normativas e mais da postura ética, estética e politica da
escola e do educador. E nesse campo de escolhas — entre reproduzir e criar, entre
ensinar e escutar, entre dirigir e mediar — que se define a poténcia do teatro na
infancia como travessia, e nao como interrupcado de seus processos ludicos de criacao

e reconhecimento do mundo.
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3 O MAR EM NOS: E POSSIVEL CRIAR MUNDOS MELHORES COM AS
METODOLOGIAS CERTAS

As vozes que ecoaram nas margens dos capitulos anteriores — aquelas
vigiadas por janelas de acrilico, deslegitimadas, enquadradas, editadas — sao as
mesmas que agora se erguem para perguntar: depois de uma travessia tdo longa,
como € que se comega a criar mundos que sejam de fato melhores? Que nao sejam
apenas uma reedigdo mais polida das velhas estruturas, mas sim territérios de
liberdade, em que criangas negras possam existir inteiras, sem ter que esvaziar suas
subjetividades para caber nos moldes?

Lélia Gonzalez ja nos alertava: o racismo, no Brasil, tem funcao pedagodgica
(Gonzalez, 2020). Ele educa. Ensina quem deve falar, quem deve calar. Ensina quem
€ sujeito e quem é objeto. Ensina desde cedo a linguagem da subalternidade, do
siléncio que adestra, da violéncia que disciplina. Esta nos curriculos, nos corredores,
nas falas sutis e nos olhares atravessados. Esta nas auséncias tanto quanto nas
presencas. E quando ndo nos ensina a obedecer, nos ensina a nao existir.

Essa pedagogia do racismo n&o se da apenasno que é dito. Esta, sobretudo,
naquiloque se escolhendodizer. Na histériaque apaga nossas historias. No livro que
nunca contou sobre os quilombos urbanos. Na atividade de artes que nunca ensinou
a desenharnossos proprios rostos. Esta na escola que molda, lixa, alisa — o cabelo,
a fala, o corpo, o sonho. Porque aqui, ensinar também €& uma tecnologia de
dominacao.

Mas se ensinar é poder, desensinartambém é. E é aqui que outros mares se
abrem. bell hooks ja dizia que ensinar pode ser um ato de amor, mas também de
transgressdo (hooks, 2013). Amor ndo no sentido romantico e ingénuo, mas no
sentido politico, insurgente — 0 amor que emerge da negagao sistematica de nossas
existéncias. Esse mar ndo nasceu assim, revoltoso e cheio. Ele foi sendo preenchido
aos poucos, gota por gota, pelas maos que desenharam fronteiras, pela lingua que
nomeou corpos, pela pedagogia que também pode ser espacgo de cura, de reinvengao
e de desobediéncia. O amor que recusa as margens que comprimem e escolhe, no
lugar delas, aguas abertas.

Paulo Freire, com sua Pedagogia do Oprimido, também nos lembra: “ninguém
liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens se libertam em comunh&o’

(Freire, 1987, p. 48). E se é verdade que este mar é gente, como ja intuimos |a atras,
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entao é preciso aprender a escutar o movimento das ondas, o balé das correntes, os
cantos que se escondem no fundo. E nesse escutar que comeca a possibilidade de
outro mundo — ou, talvez, de muitos mundos.

Achille Mbembe, fildsofo camaronés, ajuda a entenderque esse outro mundo
nao sera simplesmente uma versao reformada do que ja existe. Em suas obras,
Mbembe defende que as estruturas coloniais continuam operando mesmo apds os
processos formais de independéncia e que descolonizar ndo € maquiar o velho; é
inventaro que sequerse imagina possivel dentro da légica colonial. E criar linguagens,
metodologias e poéticas que escapem as prateleiras do saber eurocentrado. Para ele,
a descolonizagao € um ato de imaginagao radical, uma construgao de futuros em que
a dignidade de corpos nao brancos nao seja excecao, mas regra (Mbembe, 2014).

E por isso que ndo ha como falar sobre criar mundos melhores sem falar sobre
a centralidade da infancia nesse processo. Porque é na infancia que se aprende,
desde muito cedo, quem pode sonhar, quem pode criar, quem pode ocupar. E na
infancia que se desenham as primeiras fronteiras do pertencimento e do nao-
pertencimento. E se as criangas negras crescem sem se ver, sem se ouvir, sem se
reconhecer nos espagos que ocupam, 0 que se cria nao sao sujeitos inteiros, mas
corpos deslocados de si.

A escola, nesse contexto, se apresenta como campo feértil tanto para a
reproducao das dores coloniais quanto para a criagdo de novas possibilidades. Mas,
para isso, € preciso romper com o modelo de ensino que coloca o brincar como
sinbnimo de perda de tempo, que trata a oralidade como uma incapacidade, que
hierarquiza saberes e percebe corpos negros como corpos a serem domesticados.

Modelos em que o brincar nao seja reservado apenas para a infancia, em que
o corpo seja fonte legitima de conhecimento, em que a oralidade n&o seja vista como
falha, mas como tecnologia de transmissao de saberes ancestrais. Em que a crianga
negra ndo precise se adequar, performar ou se apagar para ser aceita. O Teatro, a
Mdusica, a Danga, as narrativas e as estéticas negras nao sdo meros apéndicesde um
curriculo embranquecido, mas o nucleo central de uma proposta pedagodgica que
compreende que educacéao e cultura nao se podem separar.

Este capitulo &, portanto, um convite. Um chamado para mergulhar. Para,
juntos, separarmos o sal do corpo, coarmos a agua, escutarmos os cantos das
mulheres-quase-pedra. E, desse mergulho, emergir com ferramentas, praticas e

metodologias que sejam, a0 mesmo tempo, poéticas e politicas.
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Porque sim — é possivel criar mundos melhores. Mas, para isso, € preciso

antes adicionar novas perspectivas ao mundo que nos ensinaram.

3.1 METODOLOGIAS AFROCENTRADAS

Navegar nao é tarefa simples quandoo mar que se tem pela frente carrega nas
aguas mais de 400 anos de apagamento, racismo e negacao sistematica de nossas
existéncias. Rufino (2019), em sua Pedagogia das Encruzilhadas, nos chama a
atencao para o combate dessa queé, por suadefinigdo,uma “marafunda”,um carrego
colonial que nos assombra, uma ma sorte social sistematicamente produzida visando
nos fazer a esquecer quem somos. Ha alguns capitulos chamei o mar de “calunga
grande”’®, termo quimbundo, utilizado para caracterizar essa massa de agua como
um grande cemitério, nossa historia é constituida quase plenamente por essas mortes
simbdlicas e literais, quase como o tapete historico que divide o principio brasilis em
dois: aqueles que foram atravessados e aqueles que ficaram. A um grupo, se impera
a perspectiva do nao retorno, ao outro, dos que ficam, resta a memaéria daqueles que
néo vao retornar (Rufino,2019). A terceira perspectiva que trago a partir das reflexdes
de Rufino é a nossa, colhendo anos depois as consequéncias e reminiscéncias do
que se foi perdido. Na busca de restaurar nossas identidades, como qualquer tesouro
raro naufragado € de suma importanciavestir snorkel, se paramentar de papel, caneta
e algcapéao para buscar o que se submergiu.

Trago os pontos desse texto com alguma veeméncia, porque me sent
assombrada, no melhorsentido da palavra, pela possibilidade de revirar o submergido
mas também de balancara marafunda colonialista dentro de mim, mais ainda porque
entendo que o processo de desobsesséo (seguindo alogica de Rufino, 2019) advém
da mistura. Nao é simples, mas se estamos com nossos caminhos de um futuro

identitariamente mais liberto agora entravados, por conta de um mal social ancestral,

5 O termo calunga vem das linguas banto, um conjunto de mais de 400 linguas africanas faladas
principalmente na regido centro-ocidental do continente, entre elas o quimbundo, idioma do povo
ambundo, originario de Angola. Nessa lingua, kalunga designatanto o mar quanto o mundo dos mortos,
simbolizando a passagem entre a vida e a ancestralidade. Ao longo da diaspora africana, o termo foi
incorporado ao vocabulario afro-brasileiro, assumindo sentidos multiplos: calunga pequena como o
cemitério terrestre e calunga grande como o oceano — o grande cemitério onde repousam 0s corpos
e as memorias daqueles que foram arrancados da Africa durante a escraviddo. Luiz Rufino, em
Pedagogia das Encruzilhadas (2019), retoma essa concepgdo para pensar o mar como territdrio
educativo e simbodlico, espago de encontro entre mundos e de transmissdo de saberes ancestrais.
Assim, a calunga grande torna-se metafora viva da travessia — do movimento constante entre vida,
morte e renascimento que estrutura as pedagogias afro-diaspdricas.
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€ importante avalia-lo com ateng¢ao visando expurga-lo. O obsessor que nos persegue
se alimenta da falta, do espaco oco do que foi provido no afastamento das linhas de
pensamento afrodiaspéricas e indigenas da nossa cultura.

Quanto mais avalio as mil possibilidades que se escondem embaixo dessas
aguas, quantomais convido para essa hossa conversa outros nomes, mais me deparo
com o irreversivel: ndo iremos — pelo menos nao durante um bom tempo — encontrar
uma versao cultural nossa nao influenciada pelas maos daqueles que conduziramo
barco e selecionaram quais memarias seriam, ou ndo, contadas nos livros de historia.
Inclusive, ndo é rico para noés fruto da convergéncia, mesmo que forgada, que
abandonemos tudo o que somos até hoje. Se a marafunda é fruto da auséncia, para
corrigi-lanéo é necessario somente resgate, € necessario cruzar todas as referéncias

em direcdo a uma educacao que reflita quem é esse Brasil encruzilhada.

Afinal, a prépria nogdo de encruzilhada é um saber praticado ancestralmente
que aqui € langado como disponibilidade para novos horizontes que
reivindicam a sofisticagdo de um mundo plural, pujante e vigoroso, contrario
e combativo ao desencanto do mundo. (Rufino, 2019, p.14)

Essa proposta metodoldgica, pensada para a arte-educagao teatral na
educacéo infantil e adaptavel ao ensino fundamental e médio, se organiza como um
mapeamento em cruzo'® que articulatrés eixos — corpo, territério e sentidos/memoria
— em praticas multidialégicas. Trata-se de uma pedagogia que nao “incluitemas afro”
como adereg¢o, mas reposiciona o curriculo de forma critica, confrontando tanto o
silenciamento quanto a folclorizagdo da cultura afro-brasileira nas

escolasmultidialégica, critica e afrocentrada'’, entendendo cada etapa/movimento

6 O cruzo € aimagem e o principio que emergem da encruzilhada, entendida ndo apenas como espago
fisico, mas como territério simbdlico, espiritual e politico de encontro, negociagéao e transformagao. Na
tradicéo afro-brasileira — especialmente nas cosmologias banto e ioruba — a encruzilhada é o lugar
de passagem, onde caminhos se cruzam e forgas diversas coexistem. Para Rufino (2019), o cruzo
representa o0 movimento de transito e mistura entre saberes, corpos, tempos e mundos. Ele ndo é
apenas o “ato de cruzar’, mas a propria condicdo mestica, contraditéria e plural que caracteriza as
epistemologias do sul. E o ponto onde diferentes experiéncias e saberes se encontram sem se
anularem, criando novas sinteses, novos modos de existéncia.

17 Segundo Molefi Kete Asante — intelectual afro-americano, professor da Temple University,
fundador do paradigma afrocéntrico e autor de obras fundamentais como The Afrocentric Idea
(1998) — a afrocentricidade como um deslocamento radical de perspectiva: um retorno a
centralidade africana que ndo se confunde com nostalgia, mas com reposicionamento
epistémico. Para Asante, ser afrocéntrico é assumir uma “localizagdo psicolégica” em que o
sujeito negro se reconhece como agente de sua propria histéria, recusando o enquadramento
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deve atender aos eixos do corpo, territério e sentidos/memoria. Orientada a Educacgao
Infantil, mas com adaptacdes sugeridas ao ensino fundamental e médio - espago em
que tive a oportunidade de colocar uma variagao deste método em pratica, na escola
Paulo Freire.

Esta metodologia articula praticas ludicas de jogos e dang¢asda cultura popular
brasileira, teatro do oprimido (teatro-imagem, teatro-fébrum, jogos da estética do
oprimido, arco-iris do desejo, entre outros) e variagdes de jogos criadas por mim
durante minhas experiencias de professora, ndo s6 na escola objeto de pesquisa
dessa monografia, mas nas outras em que tive o prazer de lecionar. De forma segura
e adequadaas criangas, visando a criagao de uma dramaturgia autoral coletiva a partir
das vivéncias em oficina.

Assim, proponho uma rota de travessia composta por quatro movimentos —
navegacao, mergulho, travessia e restituicdo — que tramam os eixos fundantes e

operam como guia para o trabalho em arte-educagéao afrocentrada.

3.1.1 Movimento 1 — Navegacao (abrir a encruzilhada)

No movimento de navegacgao, inicia-se a jornada estabelecendo vinculos
grupais e mapeando o “territério” simbdlico da turma, navegar nesse territério novo, &
entendé-locomo parte nossa, e cabe ao grupo de alunos e professores, como coletivo
ou micro comunidade, a responsabilidade de cuidar desse espago (sala de aula,
auditdrio, palco, escola, rua, pais...). A metafora da navegacao remete ao ato de
orientar-se em novas aguas: aqui, as criangas navegam por suas identidades, pelo
espaco da escola e pelos universos culturais que cada uma carrega. Focado no eixo
corpo-territorio, esta etapa explora o reconhecimentodo corpo préprio e do outro, bem
como do ambiente fisico e cultural em que o grupo esta inserido.

As atividades de navegacao privilegiam jogos de apresentagdo, confianga e
exploragao do espaco, inspirado no arsenal de exercicios preliminares do Teatro do

Oprimido, por exemplo, e nos jogos teatrais de forma geral Pode-se iniciarcom uma

colonial que o reduziu a objeto. A afrocentricidade atua, portanto, como método e como ética:
reorganiza o centro da narrativa, reposiciona o corpo negro como fundamento e ndo como
margem, e abre a possibilidade de que nossas epistemologias ancestrais — tantas vezes
silenciadas — voltem a orientar nossos modos de sentir, pensar e criar. E uma forma de
reordenar o mundo, tensionando as estruturas que tentaram nos apartar de nossa agéncia e
recolocando, no coracgdo da andlise, o que fomos, o que somos e o que ainda podemos nos
tornar.
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roda para ouvirmos os nomes de cada crianc¢a; neste momento, pode-se realizar uma
pratica inspirada na pedagogia do Teatro Experimental do Negro (TEN), em que cada
participante diz seu nome completo e compartilha o significado ou a histéria que
carrega. Essa agao simbdlica, como observa Hudson Batistadas Neves (2017), assim
como foi o TEN, reforgca a importancia da identidade e da consciéncia de si como
fundamento das praticas educativas afrocentradas, fazendo do ato de nomear-se um
gesto de afirmacao e pertencimento. Caso saibam, € bacana incentivarque contem
as historias de seus nomes junto aos significados. Caso ndo conhegam, essa é uma
brecha interessante para a construgdo de uma historia para aquele nome. Cada
crianga diz seu nome acompanhado de um movimento corporal que represente algo
de si ou de sua cultura e juntos podemos construir uma cena curta com esses
movimentos e narrativas criadas coletivamente. Esse jogo simples reforca a
identidade de cada participante através do corpo e ja introduz a ideia de corpo como
narrativa.

Aindananavegagao, propde-se um jogo de teatro-imagem inicial:empequenos
grupos, as criangas usam 0s proprios corpos para esculpir imagens simples que
representem lugares importantes de seu cotidiano (a escola, a praga, a igreja/templo,
a rua onde moram). O teatro-imagem de Augusto Boal, adaptado para os pequenos,
aqui surge elementarmente — como “brincarde estatua” com propédsito. Cada estatua
coletiva criada pelas criangas € apresentada ao grupo, que tenta adivinharo que ela
representa. Essa atividade Iudica,além de divertida, valoriza o territério vivido de cada
crianga e demonstra que imagens corporais podem contar histérias e sentimentos
(ainda que os pequenos nao formulem verbalmente, expressam-se pelo corpo). De
acordo com Boal, a linguagem das imagens antecede as palavras e permite que até
néo-alfabetizados participem plenamente — no caso, criangas pequenas conseguem
comunicarideias complexas apenas utilizando gestos e posturas, tornando o processo
de expressdo mais acessivel e inclusiva.

Para a Educacao Infantil (0 a 6 anos), essas exploracbes permanecem no
campo do faz-de-conta e do reconhecimento basico (nomes, lugares familiares,
sensacoes de estar em grupo). No Ensino Fundamental, especialmente a partir dos
anos finais (11 a 14 anos), a navegacao pode incorporar debates guiados sobre
pertenca e diversidade cultural: por exemplo, apds expor as imagens dos lugares,
conversar sobre de onde vém nossas familias, localizando em um mapa as origens

regionais ou étnicas dos antepassados dos alunos, conectando territério e identidade.
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Nos anos iniciais do fundamental, mantém-se o foco ludico, mas ja se pode introduzir
um jogo de historias coletivas: o educadorcomega uma narrativa situada em um bairro
ou comunidade (territério), e cada aluno acrescenta uma frase, construindo um
percurso imaginario que todos navegam juntos.

Ja no jogo de vocé, as criangas vao praticar a observancia de si e do outro, os
contrastes gerados entre as duas presengas e, ao mesmo tempo, as coisas que se
parecem entre elas. Por exemplo, apds as caminhadas, pode-se orientar uma divisédo
em duplas ao grupo, e que parem frente a frente por um tempo. Aqui subverteremos
um pouco a légica do jogo do espelho. Em vez de apenas reproduzirem
mecanicamente os gestos, cada dupla € convidada a perceber as singularidades que
carregam: o jeito de sorrir, a altura, a cor do cabelo, a forma de mexer as maos, ou
até a expressao dos olhos. Essa pausa de observancia desloca a brincadeira da
imitagao para a contemplagéo, um momento de presencaem que cada crianga pode
ver a si no outro e o outro em si.

Esse exercicio ndo visa a marcar as diferengas como problema, mas sim
compreendé-las como riqueza da convivéncia. As criangas praticam a observancia de
si e do outro: encaram as duas presencas, reparam nos contrastes, celebram o que
se parece. Depois das caminhadas pelo espaco, o grupo se divide em duplas e fica
frente a frente por um tempo. Nao se trata de copiar, mas de ver — altura, textura de
cabelo, modos de sorrir, jeitos de mexeras maos — e nomear aquiloquenosdistingue
sem afastar, aquilo que aproxima sem apagar. Na roda final, cada um diz o que
percebeu: “ele € mais alto, eu sou mais baixo, mas rimos parecido”; “nossos olhos
brilham no mesmo ponto”. O jogo instala o entendimento de que diferenga néo é
problema, é matéria de convivéncia.

Assim, o jogo de vocé age como metafora viva da encruzilhada proposta por
Rufino (2019): ndo um lugar de conflito, mas um ponto de cruzamento, em que
diferencas e semelhancgas se encontram e seguem juntas. Ao mesmo tempo, ecoa a

nogéo de amefricanidade 8 elaborada por Gonzalez (2020), em que a pluralidade n&o

8 O conceito de amefricanidade foi formulado por Lélia Gonzalez para nomear a experiéncia cultural,
histérica e politica compartilhada entre os povos africanos e indigenas das Américas, resultante do
processo de colonizagdo, escraviddo e resisténcia. Mais do que uma categoria geografica, a
amefricanidade propde uma leitura de mundo que reconhece a centralidade das culturas afro e
amerindias na formagao das identidades latino-americanas, reivindicando uma epistemologia prépria,
distinta do olhar eurocéntrico. Para Gonzalez, “a amefricanidade expressa a resisténcia cultural de
negros e indios, que recriam suas tradicbes em contextos adversos, afirmando novas formas de
existéncia e saber” (Gonzalez, 2020, p. 104).
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se dissolve em uniformidade, mas se fortalece na escuta de multiplasvozes. Por meio
de um jogo tao singelo, as criancgas exercitam desde cedo a ética do reconhecimento
e da convivéncia, aprendendo que ser diferente ndo é estar em oposicdo, mas
compartilhar um mundo multiplo.

Em todas as faixas etarias, 0 movimento de navegacao cumpre o papel de
desbravar caminhos: instala-se uma atmosfera de confianga, pertencimento e
curiosidade. O corpo-territério € afirmado — cada crianga percebendo-se como sujeito
situado, com raizes e lugar de fala — e o grupo comega a formar sua pequena
comunidade de navegantes. Toma-se a escola como territorio fértil, concebendo,
como ClarissaSuzuki (2022,p. 167) sugere, 0 “chao da escola” como lugarde praticas
decoloniais emergentes dos sujeitos e resisténcias locais. Nesse sentido, a
brincadeira pode ser entendida como barco que leva a descobrir “novos mundos”

dentro de si e do coletivo.

Objetivo: instaurar a ética do cruzo, estabelecendo pactos de convivéncia, linguagem
compartilhada e escuta ativa. Aqui, a aula é entendida como espaco de muitas vozes

e de responsabilidade sobre o dizer, como propde Rufino (2019).

Procedimentos:

1. Carta de navegacao: roda de conversa em que o grupo define principios
(respeito, escuta, curiosidade, antifascinio pelo “tom unico”). O/a professor/a pode
apresentar essa proposta através de uma musica cantada em coletivo que explicitao
contexto cultural que nos envolvem, e que é importante conhecemos a arte a partir de
todas as perspectivas possiveis, que a abordagem é cultural e laica. Essas medidas
pedagdgicas abrem espaco para a participagdo de mestres do territério, prevenindo
tanto a folclorizagao quanto a intolerancia.

2. Gesto de cruzo: ritual de entrada com estalos, palmas ou cantos curtos,
marcando o inicio das atividades. O som aqui € compreendido como principio
pedagdgico de atravessamento, ativando corpo e voz como dispositivos de presencga
(Rufino, 2019).

Avaliagao: combinados registrados em cartaz ou desenho; autoavaliagdes orais

simples.
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3.1.2 Movimento 2 — Mergulho (corpo-territério)

Superada a superficie inicial, entra-se no mergulho, segunda etapa em que o
grupo aprofunda vivéncias sensoriais e memorias afetivas, mergulhando em suas
histérias pessoais e referéncias culturais. Este movimento corresponde ao eixo
sentidos/memodria, privilegiando atividades que acionem a lembranca, a imaginagéo e
a consciéncia ancestral das criancas por meio de estimulos sensoriais (visuais,
sonoros, tateis, olfativos e auditivos) e da linguagem simbdlica.

No mergulho, sdo investigativos, os dados colhidos em casa e da observacao
dos espacos em que essas criangas estao inseridas. Por exemplo, inspirada na
metodologia da caixa sensorial'® (Montessori, 1967), pratica amplamente utilizada na
educacao infantil para estimular a percepcao tatil, auditiva e olfativa das criangas por
meio da exploracdo de diferentes materiais e texturas, propde-se uma adaptacao
dessa atividade com enfoque afro-indigena. A dindmica, aqui chamada de “caixa de
sensacgdes”, consiste em uma caixa ou saco opaco que contém diversos objetos com
texturas, cheiros ou sons distintos — como sementes, tecidos, instrumentos simples
e elementos naturais, a exemplo de folhas secas. Esses materiais sao escolhidos a
partir de referéncias culturais afro-indigenas, como um pedaco de tecido estampado
que remete ao panafricanismo, sementes de cascabulho que produzem som
semelhante ao chocalho e incensos de ervas tradicionais.

Cada crianga, de olhos fechados, € convidada a retirar um objeto da caixa e a
explorar suas caracteristicas sensoriais, descrevendo o que sente, a lembranga ou a
imagem que o objeto evoca. Essa pratica, ao mesmo tempo ludica e simbdlica,
fortalece o vinculo entre corpo, memoéria e identidade, ativando o imaginario e
promovendo a valorizacdo das ancestralidades presentes no cotidiano.

Cada crianca, de olhos fechados, retira um objeto e explora suas
caracteristicas, descrevendo o que sente e que lembranga ou imagem aquilo lhe traz.

Essa dinamica ativa o imaginario sensorial e permite que memdérias venham a tona:

9 A caixa sensorial € uma metodologia pedagogica desenvolvida a partir dos principios da educagéo
sensorial propostos por Maria Montessori, que valorizam o aprendizado através da experiéncia direta
e da exploragdo dos sentidos. Segundo Montessori (1967), o desenvolvimento infantil ocorre pela
interagdo entre percepgao, movimento e descoberta autbnoma do ambiente. Jean Piaget (1978)
também aponta que a estimulagao sensorial € fundamental para a construgdo das estruturas cognitivas
na infancia, pois possibilita aformagao de esquemas de agcédo que antecedem o pensamento abstrato.
Assim, a “caixa de sensagdes” aqui propostainspira-se nessas bases, mas é ressignificada para incluir
elementos simbdlicos afro-indigenas, promovendo o reconhecimento da ancestralidade e da
diversidade cultural.
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um cheiro pode lembrar a casa da avd; um som de chocalho pode evocar festas
populares. Apos a exploragdo, o educador dialoga com o0 grupo sobre essas
impressdes, costurando-as em uma linha narrativa coletiva (“vamos contar que
histérias moram nesses cheiros e texturas?”). Tal pratica conecta-se ao conceito de
escrevivéncia de Conceigao Evaristo (2022), que define a ideia de escrever a vida
vivida, em que a memoria individual se funde a coletiva. Como afirma Evaristo, “a
escrevivéncia nao é a escrita de si... carrega a vivéncia da coletividade”. (Evaristo,
2022) Aqui, mesmo criangas que ainda ndo escrevem podem “narrar vivendo” ao
compartilhar lembrancas e escutar as dos colegas, num processo de construgao
coletiva de sentido.

Paralelamente as imagens, o mergulho pode incluir jogos de dramatizagao
breve de historias tradicionais afro-indigenas, estimulando a meméria ancestral. Uma
estratégia Iudica é o conto dramatico®’: o educador narra— com uso de objetos e sons
— ummito ou histéria (ex: a lendade Oxumaré, o arco-iris; ou histérias de meninosem
quilombo, ou o uso do livro Tequinho, o Menino do Samba, de Alex Oliveira e Neusa
Rodrigues (2011), que conta a histéria de um menino cuja familia € fundadora de uma
escola de samba). Em pontos-chave, ele congela a narragdo e convida o grupo a
entrar na cena, assumindo papéis por um instante. Essa pratica se inspira nas
metodologias do “‘conto dramatico”, desenvolvidas a partir das abordagens de Lev
Vygotsky (1998) e Richard Courtney (2003) sobre o papel do faz-de-conta e da
dramatizacdo no desenvolvimento simbdlico e cognitivo infantil, bem como nas
experiéncias de educacao através do teatro propostas por Viola Spolin (2005). Tais
referéncias defendem o uso da narrativa como elemento estruturante para o jogo
teatral, favorecendoaimaginacéo,a empatia e a elaboragao de significados coletivos.
Essa técnica inspirada na contagdo de historias interativa e em jogos de teatro
narrativo permite que as criangas experimentem diferentes perspectivas (ser ora o
herdi, ora o “opressor’ da histéria em modo de brincadeira). As sensagdes vividas

nesses jogos narrativos — medo, coragem, unido —ajudam a desenvolvera empatia e

20 O conto dramético € uma estratégia pedagogica derivada das praticas de dramatizagdo educativa,
em que a narrativa oral serve como disparador para a improvisacdo € a experimentacéo teatral.
Conforme Vygotsky (1998), o faz-de-conta constitui um espago de desenvolvimento proximal em que a
crianga aprende a articular imaginagao e realidade. Richard Courtney (2003) aprofunda essa relagéo,
propondo que a dramatizagdo de histdrias permite a crianga experimentar papéis sociais e afetivos,
ampliando seu repertério expressivo e cultural. A utilizagdo do texto Tequinho, o Menino do Samba
(Rodrigues; Oliveira, 2011) nesse contexto atualiza o método, articulando identidade, ancestralidade e
ludicidade na construgédo de narrativas de pertencimento.
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a consciéncia critica inicial sobre justi¢a/injustica de forma adequada a idade. Aqui
plantam-se as sementes da identificacdo de opressdes, mas ainda num registro
simbdlico (o monstro da histéria, o vildo da lenda) que a crianga pode processar
ludicamente. Nesses momentos de contacdo de histdria € importantissima a analise
das reagdes de cada crianga, as histérias, por mais infantis que sejam, devem ter um
carater provocativo de debate.

Ja no Ensino Médio, o mergulho assume carater de investigacao identitaria:
pode-se propor que 0s jovens criem cenas curtas baseadas em memarias reais (micro
relatos autobiograficos dramatizados) — aqui dialogamos com a escrevivéncia
(Evaristo, 2022) de forma plena, incentivando que eles tragam para a cena suas
vivéncias de racismo, classismo ou outras opressdes ja percebidas, se assim o
desejarem, transformando-as em material cénico para analise critica. Tais cenas-
memoria no ensino médio podem se aproximar do teatro-forum adiante. Em todos os
casos, o educador deve garantir um ambiente de acolhimento, deixando claro que

compartilhar é opcional e toda experiéncia relatada sera tratada com respeito e sigilo.

3.1.3. Movimento 3 — Travessia (territorio-meméria)

A etapa de travessia corresponde ao climax do processo: € o momento de
atravessar, em conjunto, os desafios identificados e transformar as descobertas em
um produto cénico coletivo. Se navegacgaofoi partida e mergulho,imerséo, a travessia
€ o ato de ir além, transpor fronteiras simbdlicas e reais. Focada no eixo corpo em
agao (integra corpo, voz e critica), esta fase concentra a criacdo coletiva da
dramaturgia original pelos participantes.

Para que esse entendimento crie raiz, descentralizamos a técnica e
convocamos as brincadeiras da cultura popular?! como tecnologia de conhecimento

— sobretudo as de matrizes afro-brasileiras e indigenas —, sempre em chave laica e

21 O samba de roda é uma manifestagdo afro-brasileira reconhecida em 2005 pela Unesco como
patrimdnio imaterial da humanidade, com forte protagonismo feminino. O coco é uma danga e canto
afro-indigena do Nordeste, presente em Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do Norte, marcada pela
oralidade e ritmo coletivo. O jongo € uma expressao quilombola ancestral do Sudeste, considerada
matriz do samba. O maculelé é uma danga guerreira afrobaiana associada a resisténcia dos
trabalhadores negros nos canaviais. A capoeira € uma arte-luta afro-brasileira, sintese de jogo, canto
e corporeidade ancestral. A peteca é uma brincadeira indigena tupi-guarani que simboliza leveza, vento
e conexdo com a natureza. O arranca-mandioca remete a praticas agricolas indigenas, exaltando a
forga coletiva. A mae da maloca adapta brincadeiras tradicionais de cuidado coletivo, entre o ludico e
o ritual comunitario.
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poética (inspiradas em praticas culturais, ndo em cultos). O corpo aprende com o
corpo:

O samba de roda das miudezas, nascido nas comunidades negras do
Recbncavo Baiano, especialmente nas regides de Santo Amaro e Cachoeira, o
Samba de Roda (Novabrasil FM, 2023) propée umaroda pequena de palmas miudas
e uma crianga de cada vez ao centro, inventando seu passo. A umbigada vira convite
simbdlico (um toque de ombro, um gesto com a mao) para o proximo entrar. Aqui se
treina ritmo, coragem de aparecer e alegria de ver o outro brilhar.

O cocode invencao, tradigao afro-indigena do Nordeste, o coco (Silva, 2021) é
praticado batendo o calcanhar no chao e criando refrées curtos de chamada e
resposta. As criangas inventam versos com seus nomes, comidas e bichos do bairro:
oralidade vira jogo, rima vira memoria.

O jongo miudo, inspirado na pratica ancestral dos jongueiros das comunidades
quilombolas do Sudeste do Vale do Paraiba, Rio de Janeiro e Minas Gerais (Casa do
Jongo da Serrinha, [s.d.]), propde sapateados e roda lenta; a “puxada de ponto” se
transforma em parlendas que as proprias criangas criam. O bastdo simbdlico,
representado por um lenco ou uma fita, marca a passagem da palavra e da escuta.

O maculelé macio, dancga afro-baianade origem nos canaviaisde Santo Amaro,
€ recriado com bastées de espuma. O maculelé (Rodrigues,2025) napratica os pares
marcam sequéncias curtas (chao-chao-alto), focando noritmo e na sincronia, n&o na
forga.

A capoeira de faz-de-conta, herdeira dos quilombos e das tradi¢des banto, a
capoeira, convida a ginga como balango, a negativa como esconderijo e ao rolé como
viagem do caracol. As palmas substituem o berimbau, e cada canto se torna senha
de movimento. A partir da proposta de Matheus Schimith, pesquisadore mestre em
Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia, busca-se utilizaros movimentos
da capoiera como base para a ativagao corporal do ator/aluno, o colocando em um
estado de alerta que o conecta com o momento presente da cena ou da aula
(Schimith, 2013).

A peteca de vento € derivada do jogo de origem indigena tupi: peteca
(Secretaria Municipal de Educagéao de Sao Paulo, 2020). Essa versao traz a leveza
como principio: petecas feitas de jornal e fitas sdo lancadas em roda sem deixar cair.
Quando o nome de alguém é cantado, essa pessoa sopra o vento e muda a diregao,

reforcando o ritmo coletivo.
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O arranca-mandioca, também inspirado nas brincadeiras de povos indigenas
do Cerrado (Secretaria Municipal de Educacédo de Sao Paulo, 2020), trabalha a
coletividade e o respeito ao corpo do outro: uma fila de “mandiocas” abragadas no
chéo é colhida por dois “colhedores”, sem forga bruta, mas com riso e estratégia.

Nos intervalos, brincadeiras de palavra aquecem a escuta e o estado
performativo: trava-linguas de vento (ditos curtos em cadéncia), parlendas de corpo
(cada silaba acende uma parte do corpo), contagdes “de pé” (um conta e o grupo
desenhaa cena com o corpo). A oralidade conduz o desenho da cena, e a cena
devolve félego a palavra.

E nessa ambiéncia que apresento o caderno magico — artificio pedagdgico
que, entre o dizere o fazer, fundaponte. O caderno magico sé funciona com contexto.
Evoco, aqui, a crenca em Ofd como imagem poética do poder da palavra: palavras
encantadas que pedem passagem a forgas de agir; ndo se |é, simplesmente, e pronto
— prepara-se o corpo e 0 ambiente para que a boca chame o magico e este aja. Entao
combinamos um preparo com as criangas: respiramos juntos, batemos umasequéncia
de palmas, e criamos uma musica-chave — um refrao curto que sera cantado toda
vez que abrirmos o caderno para escrever. O canto abre a porta, mas, como no Of0,
nédo ha encantamento sem agao: sdo nossos gestos, jogos e combinagdes em roda
que fardo as palavras atravessarem o papel e virarem cena.

O povo yoruba?2 acredita muito no poder da palavra falada; por isso a escrita,
tardia, tantas vezes veio pelas maos de quem partiu e retornou. O caderno magico &
o cruzo entre a evocacdo falada e a inscricdo escrita dos nossos desejos
dramaturgicos: cada entrada no caderno nasce de um jogo (uma imagem, um refrao,
um desenho), e cada escrita devolve ao corpo uma tarefa (“famanha, quando
cantarmos de novo, tentaremos essa cena com passos de coco”; “na proxima roda,
guem escreveu vira quem puxao ponto”). Sem o canto, o caderno dorme; sem a agao,

a palavra ndo acende.

22 0 povo yoruba é um dos principais grupos étnico-culturais da Africa Ocidental, originario da regido
que hoje corresponde ao sudoesteda Nigéria. Sua cosmovisdo é marcada pela centralidade dos orisas
(orixas), divindades que representam forgas da natureza e aspectos da vida humana. Em sua pesquisa
Pierre Verger, explica que a tradigao yoruba influencia profundamente modos de escrita no Brasil ao
inscrever, na letra, estruturas e fungdes da oralidade — sobretudo os oriki (louvagdes poéticas), o Ifa
(corpo de versos-oraculo) e a concepgao de palavra performativa (0fo). Ao serem transpostos para o
texto, esses géneros mantém ritmo, paralelismo, enumeragdo de epitetos e fungéo relacional (chamar,
lembrar, filiar), fazendo da escrita um prolongamento do dizer ritual. (Verger, 1995)
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De sessao em sessao, o repertério cresce sem pressa e sem hierarquia entre
técnicas: o Teatro-Imagem segue util para esculpirmemdérias, o forum ludico ajuda a
pensar escolhas — mas lado a lado com samba de roda, coco, jongo, maculelé,
capoeira de faz-de-conta, peteca e as travessias indigenas. O caderno magico, como
bussola, guarda: (a) a cangao-chave; (b) os mapas de jogos que funcionaram; (c) as
palavras-sinal nascidas nas rodas; (d) desenhos-cena das criangas; (e) uma lista viva
de “coisas para tentar” na proxima aula. Ao abrir o caderno, cantamos; ao cantar,
ativamos memoaria; ao ativar, encenamos; ao encenar, reescrevemos.

No fechamento do processo, quando aturma ja reconhece seus passos e suas
palavras, o caderno magico nos entrega o fio de uma dramaturgia autoral: cenas
breves costuradas por cantos e jogos, uma narrativa que nao precisa ser linear, mas
que carrega as vozes do grupo. O palco (patio, sala, quadra) vira terreiro de
restituicado: apresentamos o que colhemos, n&o para provar, mas para partilhar— com
pais, colegas, vizinhos — que brincar € forma alta de pensamento, e que pensar com
corpo, territério e memoria € jeito nosso de seguir vivos e diversos.

Obijetivo: cruzar referéncias do presente vivido (bairro, familia, comunidade)
com as memorias da diaspora, transformando o espago em palco e arquivo.

Procedimentos:

1. Mapeamento afetivo: desenho de lugares de afeto ou pesquisa com
familiares, recolhendo fotos e objetos. A memaria, segundo Suzuki (2022), é forga de
descolonizagao do curriculo e de construcao coletiva do saber.

2. Intercambio escola-comunidade: rodas com convidados como grifs,
sambistas ou artesdos, mediadas por uma postura critica que valoriza a laicidade e a
pluralidade (Suzuki, 2022).

3. Teatro de lugar: criagdo de pequenas cenas no patio, quadra ou praga,
seguidas de debate sobre o que foi visto e sentido.

Avaliagao: diario grafico coletivo, com devolutivas em desenho e palavra.

Movimento 4 — Restituicdo (sentidos-memaoria — criagao)

Chegando ao movimento de restituicdo, completa-se o ciclo da rota de
travessia. Restituir significa devolver ao grupo e a comunidade o fruto da jornada,
celebrando as conquistas e consolidando aprendizagens. Neste estagio, reune-se
tudo o que foi vivido nos anteriores, transformando em produto final e reflexao critica.
A restituicdo focaliza a dimensao do territério compartihado e da memdria

transformada: € quando os saberes construidos retornam ao “chdo comum” — seja na



69

forma de uma apresentacgao artistica, seja em momentos de avaliagdo conjunta — para
gerar impacto no contexto além da sala de aula.

A principal atividade de restituicdo é a apresentagdo da dramaturgia coletiva
criada. Dependendo daidade e do contexto, isso pode se dar em diferentes formatos.
Na educacao infantil, a restituicdo assume frequentemente a forma de uma pequena
mostra artistica interna: por exemplo, as criancas apresentam sua pega ou cena aos
pais, professores e colegas de outras turmas, na atmosfera intimista da escola. Pode
ser um teatrinho breve ou até uma exposi¢éo hibrida (combinar cenas, com desenhos
feitos por elas projetados como cenario, cantigas aprendidas durante o processo,
etc.). O importante € que elas reconhegam valor em suas criagdes — sentir que suas
histérias importam e merecem ser ouvidas. Esse momento de brilho aumenta a
autoestima e conclui o processo de maneira positiva e afirmativa das identidades
exploradas. Uma estratégia interessante € envolver elementos da cultura afro-
brasileira na estética da apresentacio: por exemplo, iniciar com um breve canto ou
coro inspirado em cantigas de capoeira, ou em poemas de Conceigao Evaristo; usar
tecidos coloridos, tambores ou outros simbolos culturais como parte do cenario.
Assim, restitui-se também a heranca cultural no palco, rompendo com a hegemonia
eurocéntrica das festas escolares e mostrando, na pratica, a riqueza da
amefricanidade (Lélia Gonzalez, 2020) presente nas criangas.

Apods a apresentacgao, € fundamental realizar uma roda de conversa reflexiva
com os participantes — adequada a cada faixa etaria — para consolidar o aprendizado.
Com criangas pequenas, isso pode ser feito em linguagem simples: perguntaro que
mais gostaram de fazer, como foi atuar na histoéria, elogiar cada um por algo unico que
contribuiu. Com alunos maiores, a conversa ganha teor meta-cognitivo e critico:
discute-se o tema abordado na pecga (‘o que entendemos sobre o bullying/racismo a
partir da encenacao?”), e também o processo em si (“‘como foi trabalhar em grupo? o
que descobriram sobre vocés mesmos?”). Nessa reflexdo final, € pertinente trazer
referénciastedricas de modo acessivel —por exemplo, mencionarque a histériacriada
se conecta a outras histérias reais de resisténcia (podendo citar brevemente um fato
histérico ou uma figurainspiradora, como Luisa Mahin, Zumbi, etc., para alunos mais
velhos), reforcandoa ligagdo entre fazer artistico e consciéncia histérica. E o momento
de nomear conceitos que foram vivenciados empiricamente: empatia, respeito a

diversidade, trabalho em equipe, criatividade, critica social. Restituem-se, assim, os
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conceitos formados na pratica para o nivel da compreenséao explicita, consolidando o
aprendizado.

Por fim, € importante que a restituigao seja também celebragdo. Como numrito
de passagem, encerra-se a travessia com elementos festivos que ressaltam a alegria
do percurso e a uniao do grupo. Pode-se finalizar com uma roda de musica ou danga
coletiva (um samba de roda, um jongo adaptado, ou simplesmente a ciranda),
envolvendo todos — alunos, educadores, familiares — num momento de comunh?&o.
Este encerramento simbodlico conecta-se a praticas das culturas afro-diaspéricas, nas
quais a celebracdo comunitaria cumpre o papel de curar as dores e afirmar a vida
ap6s os enfrentamentos. Nas palavras de Rufino (2019), mesmo as agbes de
libertagdo mais contundentes sao “um ato de ternura, amor e responsabilidade coma
vida”. Assim, ao concluircom ternura e alegria, garantimos que a experiéncia deixe
marcas positivas, reencantando o aprendizado e fortalecendo as criangas para além
do projeto.

Dispositivos Transversais

o Linguagem como presencga: a palavra é ato performatico, devendo ser
cuidada como pratica ética (Martins, 2003).

o Laicidade ativa: conteudos de religiosidades afro tratados como
patriménio cultural, e ndo catequese (Rodrigues, 2010).

o Anti-folclorizag&o: evitar o uso de simbolos descontextualizados,
preferindo o contato com mestres e memarias vivas (Rodrigues, 2010).

o Formagao continua: estudo constante das referéncias e planejamento
coletivo, para que a pratica ndo dependa apenas de professores isolados (Suzuki,
2022; Gonzalez, 2020).

Encerrar este capitulo sem perguntar quem assina o que nos trouxe até aqui
seria repetir a mesma névoa que critiquei. Ao reler minhas escolhas, vejo como
também reproduzi invisibilidades: priorizei certos nomes, reforcei canones, organizei
praticas como se fluissem “neutras”, quando, na verdade, carregam maos, vozes e
corpos que as sustentam. Parte da travessia é admitir que a colonialidade também
mora em mim — no que selecionei, no que silenciei,no que chamei de “referéncia’e
no que deixei como “vivéncia”’. Se reivindico um curriculo que nomeia mestres,
mestras e coletivos, preciso, antes, aprender a desaprender a hierarquia que

transforma saber popular em “ilustragcao” e teoria hegeménica em “fundamento”.
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Neste ponto, recorro ao antropélogo, musico e professor José Jorge de
Carvalho, um dos fundadores do Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia de
Inclusdono Ensino Superior (INCTI) e referéncianos estudos sobre interculturalidade,
epistemologias afro-brasileiras e reconhecimento dos saberes tradicionais dentro da
academia. Em Metamorfoses das tradigcbes performaticas afro-brasileiras (2004),
Carvalho defende a urgéncia de um dialogo horizontal entre os conhecimentos
populares e o saber cientifico, reconhecendo as mestras e os mestres das culturas de
tradi¢cao oral como produtores legitimos de conhecimento.

Ao discutir as metamorfoses das tradigdes performaticas afro-brasileiras, ele
nos convoca a reconhecer autorias coletivas, circuitos de oralidade, linhagens de
transmissédo, e a instaurarregimes de coautoria entre universidade, escola e mestres
de oficio. Tomo essa convocagédo como régua para mim: se 0 que proponho € uma
pedagogia afrocentrada, entdo meu texto precisa redistribuir crédito, registrar
procedéncias e abrir espago de fala no proprio modo de citar, planejar e avaliar.
Concluireste capitulo, portanto, € assumirum compromisso: toda pratica aquidescrita
deve nomear suasfontes vivas, acolhera diferengcacomo principio de criacédo e operar
a sala de aula como terreiro de coautorias, em que criangas, educadoras, mestres do
territério e pesquisadoras assinam juntos o que se faz. Assim, seguimos a travessia:
nao para “melhorar’ o0 mesmo mundo, mas para coinventar outros — com autorias

visiveis, responsabilidades partilhadas e futuro escrito a muitas méos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalhode conclusédode curso foi orientado por muitas vozes, e pautado
na esperanca de que esse Ofd, essa encantaria transcrita que tende a mapear o
conjuntode palavras + agdes, que vai facilitar o processo de professores e professoras
a seguiremum caminho mais organico, na busca de equiparacédo de conteudos afro-
diaspdricos na formacgao de futuros artistas ou apenas cidadaos mais conscientes.

As brincadeiras que atravessam esta trajetoria — indigenas, afro-brasileiras e
de outras matrizes populares — ndo se apresentam apenas como passatempo, mas
como heranga viva de um Brasil que resiste nos corpos e nas vozes. Cada gesto de
jogar peteca, de girar a ciranda, de gingar na capoeira ou de encenar o boi ndo é
simples movimento: € inscricdo de memodria, é reverberacio de histdrias que o tempo
n&o apagou.

Ao adentrar a Educagao Infantil, tais jogos assumem dupla fungao:
desenvolvemde forma ludica o motor, o cognitivo e o social das criangas, e, a0 mesmo
tempo, reposicionamo educador como guardido e difusorde saberes ancestrais. O
que se partilha ndo é apenas coordenacido ou ritmo, mas valores, narrativas e
identidades que compdem o mosaico cultural brasileiro.

Brincando, as criangas descobrem a si mesmas e ao outro, experimentam
ritmos distintos, inventamnarrativas coletivas, exercitam o corpo e aimaginagéo.Mais
que tudo, vivenciam, no jogo, principios de convivéncia, escuta e respeito a
diversidade cultural. O brincar torna-se, entdo, pedagogia de encontro: terreno fértil
em que a pluralidade floresce e a memoria se atualiza em cada roda, em cada canto,
em cada corpo em movimento.

E se, como sugere o provérbio popular, “quem ensina brincando, ensina
amando”, brincar com nossa cultura é ensinar amor as origens e ao préximo. E
reafirmar que ludicidade e ancestralidade, juntas, sdo sementes de uma sociedade
mais consciente de suas raizes e mais aberta ao plural que a constitui, principalmente
das vozes que emergem dos siléncios antes impostos.

Vozes que existem por ai, vorazes pelas matérias (Pass6, 2018) como a de
Bromélia, abracadas a certeza indiscutivel da importancia da propria existéncia e de
suas iguais: como a voz de Luedji Luna ou mesmo a de Elza Soares, através da
garganta de Larissa Luz e caneta de Vinicius Calderoni, no musical autointitulado.

Nesse manifesto final de Elza, Larissa defende que
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“Falar e cantar s&o duas maneiras de se fazer ouvir. A fala cura. Falar
estilhaga a mascara do siléncio. [...] Falar estilhagca a mascara do siléncio!
Entender que a voz é uma arma, entender que nao é preciso portar armas”
(Calderoni, 2018)

E nessacerteza que me fio nesse processo em construcdo, navegando até aqui
0 arcabougo que reuno guarda um espago em branco para a proxima brincadeira,
jogo, ita, histéria, musica e risada infantil. Estilhagando um siléncio assassino por vez.

Chegamos finalmente as vistas de um novo solo, navego até aqui com vocés
nessa expedicdo rumo ao vislumbre de futuros mais esperancgosos para a educagao
sabendo que independentemente da ascensao — e agora queda — estranha de
pseudo-fascistas e falsos defensores das familias, mesmo quando nao parece ter
horizonte em que podemos aportar ou até mesmo a mudanc¢a se mostra distante, nao
nos deixemos abater. Temos luta. Temos voz.

Vaguemos entao todos os corpos, permeemos cada espaco.

Falar, estilhaga sim a mascara do siléncio, que esse seja o folego que nos
impulsiona até que, espero que em geragdes futuras ndo tao distantes, possamos
aportar seguras em um novo Brasil nosso.
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