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RESUMO

Este trabalho busca analisar o realismo maravilhoso na literatura latino-americana como uma
forma narrativa que mescla realidade historica, linguagem e o aspecto inso6lito, assim como traz
a presenca do mito como um componente presente nesse tipo de narrativa decorrente de um
potencial influéncia da oralidade. A pesquisa traz as ideias de Alejo Carpentier, Irlemar
Chiampi e Pedro Dolabela Chagas, discutindo os conceitos em torno do maravilhoso enquanto
efeito discursivo e estratégia de representacao da experiéncia latino-americana. A analise dessa
manifestagdo literaria tem como foco o conto A Méquina Extraviada, de José J. Veiga,
investigando como o insolito se insere no cotidiano de forma natural e produz sentidos criticos
sobre a organizacdo social. Ademais, sdo trazidas reflexdes de Michel Foucault e Roland
Barthes, as quais evidenciam que o realismo maravilhoso se constroi por meio de escolhas
narrativas e discursivas marcadas por intencionalidades ideoldgicas mediadas pelos aspectos

linguisticos e extralinguisticos.

Palavras-chave: Realismo Maravilhoso; Literatura Latino-Americana; Irlemar Chiampi; Alejo

Carpentier; A Maquina Extraviada.



ABSTRACT

This study analyzes marvelous realism in Latin American literature as a narrative form that
integrates historical reality, language, and the uncanny. It investigates the presence of myth as
a central component of this narrative, arising from the influence of orality in the region. The
theoretical framework is based on the perspectives of Alejo Carpentier, Irlemar Chiampi, and
Pedro Dolabela Chagas, discussing the marvelous as a discursive effect and a strategy for
representing the Latin American experience. The research uses the short story 4 Maquina
Extraviada by José J. Veiga as its object of analysis to investigate how the uncanny is naturally
inserted into everyday life, producing critical meanings regarding social organization.
Additionally, reflections from Michel Foucault and Roland Barthes are employed to
demonstrate that marvelous realism is constructed through narrative and discursive choices
marked by ideological intentions, mediated by linguistic and extralinguistic aspects.

Keywords: Marvelous Realism; Latin American Literature; Irlemar Chiampi; Alejo

Carpentier; The Lost Machine.
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1 INTRODUCAO

Ao longo da historia, processos de transformagdao social e historica tém sido
frequentemente conduzidos por movimentos que, ao se apresentarem como projetos de ruptura
ou renovagdo, impdem-se de maneira ostensiva e ideologica sobre as sociedades. Esses
movimentos surgem ¢ desenvolvem-se, num primeiro momento, de forma injuntiva e
encarregada de transmitir disciplina social a fim de transformar o ambiente social-cultural-
politico, reorganizando os modos de compreensdao da realidade. No campo literario latino-
americano, uma das formas narrativas que tensionam esses modos de compreensao da realidade
¢ o realismo maravilhoso, ao articular o historico, o simboélico e o insélito. Contudo, essas
tentativas de reordenamento tendem a ignorar o cardter dinamico, polifdnico e dialético que
constroem as sociedades humanas.

Essas transformagdes ou imposi¢des ostensivas e ideologicas vém carregadas de
padrdes normativos que condicionam a sociedade a uma adaptacdo imediata - em todas as
manifestagdes possiveis do que se configura uma sociedade, ou seja, também no plano
simbolico e discursivo. Essa adaptagdo imediata ocasiona interferéncias nas formas de
representacao da realidade, assim como na producao de sentidos. E essas imposi¢des podem ser
realizadas por grupos de pessoas que detém o fendmeno denominado de letramento, neste caso,
de autores. E importante destacar que essas imposi¢des ndo sdo homogéneas, podendo partir de
polos discordantes, de perspectivas ideoldgicas distintas. Logo, esses grupos tornam-se
responsaveis por mediar e institucionalizar determinadas visdes de mundo, inclusive no modo
como a realidade € narrativamente organizada e percebida.

Por mais que haja a tentativa de transfiguracdo de uma realidade e supressdo de outra,
essas transformacdes ndo ocorrem de maneira abrupta e tampouco se restringem ao campo
estético. Segundo Antonio Candido (2006), ao abordar a ligacdo entre desenvolvimento da
literatura brasileira e a construcdo de uma sociedade também brasileira, as transformacgdes
histéricas estdo intrinsecamente relacionadas as produgdes literarias. Dessa maneira, a literatura
representa nao apenas mudangas, mas também permanéncias, herangas e contradigdes que se
colocam em tensdo diante dessas imposigdes. E nesse espago de tensdo que se inscrevem
narrativas que nao rompem com a realidade historica, mas a ampliam por meio de estratégias

simbolicas e do insolito.

A literatura latino-americana firmou-se historicamente em um cenario disfuncional,

recheado de conflitos e tensdes entre as herancas coloniais, processos de industrializacao,



modernizagdo, imposi¢des culturais e a busca por uma identidade propria. Nesse contexto, o
mito, como estratégia discursiva e estética, surge como uma manifestacdo central, ndo como
forma estabilizadora ou normativa da realidade, mas como recurso de elaboracao simbolica de
um continente permeado de singularidades, ocasionadas pelos choques culturais decorrentes de
diversas formas de violéncia. No ambito do realismo maravilhoso, o mito atua como elemento
constitutivo da narrativa, mediando contradi¢des historicas e culturais sem romper com a logica

do real.

A partir do século XIX, especialmente apds os processos de independéncia, diversas
narrativas literarias utilizam o mito como forma de se afastarem dos modelos europeus e, assim,
afirmar sua propria identidade. No entanto, essa busca e tentativa de afirmagdo traz também
suas contradi¢des, pois, ao tentarem se afastar e romper com essa ldgica colonial, muitas vezes
acabaram por reproduzir perspectivas exotizantes - mesmo que a inten¢do seja positiva. Essa
ambiguidade ndo desvaloriza a importancia do mito, mas evidencia os limites e disputas em

torno de seu uso como forma de conhecimento da realidade latino-americana.

Diante desse cenario, autores como Alejo Carpentier (1984), ao introduzir e formular o
conceito de “Real Maravilhoso Americano”, trazem uma tentativa de leitura e representacao da
realidade latino-americana, a qual é marcada, segundo o autor, por elementos que extrapolam a
realidade realista. Ou seja, o continente, para ele, traz, em sua base de construgdo, a presenca
do insdlito através do mitico e do extraordinario. Essa formulag@o contribui decisivamente para
a compreensdo do realismo maravilhoso como um modo narrativo em que o extraordinario nao

rompe com a realidade, mas passa a integra-la.

No entanto, essa proposta suscitou debates dentro do campo literario acerca da relagao
entre linguagem, realidade, ideologia e representacdo cultural. Irlemar Chiampi (1980), ao
trazer criticas quanto ao termo cunhado por Alejo Carpentier, desloca a discussdo para o campo
da andlise do discurso, defendendo que o maravilhoso ndo € necessariamente um dado
essencialmente natural da realidade, mas sim uma construc¢ao intencional realizada pelo proprio
codigo linguistico. Essa concepcao proposta pela autora ¢ problematizada, especialmente, por
Pedro Dolabela Chagas (2013), ao analisar obras de autores como Neruda, Carpentier e Bolaio,
tensionando o uso do mito como manifestagdo identitaria e apontando seus limites como forma
de constru¢ao de conhecimento da realidade latino-americana. Esse debate evidencia diferentes

modos de compreender o realismo maravilhoso: ora como dado cultural e histérico, ora como



efeito discursivo e narrativo, mediados pela relagdo entre referente extralinguistico e linguagem

- codigo linguistico

Partindo dessas discussoes, especialmente do contraponto entre as perspectivas de
Irlemar Chiampi e Alejo Carpentier acerca da representacdo da América Latina no campo
literario através do conceito do “maravilhoso”, este trabalho tem como objetivo analisar,
transversalmente, o papel do mito como uma importante forma de representacao dessa literatura
e sua interferéncia no desenvolvimento do realismo maravilhoso na literatura latino-americana,

tomado aqui como categoria central de analise.

Esse debate entre Chiampi, Chagas e Carpentier sera articulado ao conto 4 Mdquina
Extraviada, de José J. Veiga, investigando de que modo essa literatura insolita - foco principal
da pesquisa - se manifesta na narrativa. Busca-se compreender como o mito se fundamenta
como pratica discursiva carregada de intencionalidades ideoldgicas e se relaciona ao
maravilhoso, atravessado pela presenca do autor e pelas condigdes historicas e culturais da

produgdo narrativa, organizando a leitura do conto a partir da légica do realismo maravilhoso.

Além disso, o estudo dialoga com reflexdes sobre autoria e discurso, especialmente a
partir das perspectivas de Michel Foucault (1969) e Roland Barthes (1984, s. p.), a fim de
evidenciar que a literatura ndo é neutra e que toda narrativa implica uma tomada de posi¢do
frente a realidade que representa. Assim, a andlise proposta pretende contribuir para a
compreensdo da literatura latino-americana como espaco de disputa simbolica, no qual mito,
historia e linguagem se articulam na constru¢do de uma manifesta¢do literaria denominada

realismo maravilhoso, central para a leitura do conto analisado e para a compreensao das formas

de representacao da identidade latino-americana.

2 MITO, REAL MARAVILHOSO E REALISMO MARAVILHOSO: DEBATES
SOBRE A IDENTIDADE LATINO-AMERICANA

O mito ¢ uma manifestacdo literaria muito atrelada aos paises latino-americanos, uma
vez que diversos autores usaram desse recurso como forma de constru¢do de uma identidade
americana e, ou de reafirmacdo dessas culturas. Na América Latina, o mito comec¢a a ser
popularmente utilizado e a se consolidar, de forma mais consciente e estruturada em obras

literarias, no século XIX, ap6s as independéncias das coldnias latino-americanas em relagdo a
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Espanha e Portugal (cabendo citar também os Estados Unidos, especialmente, apds a sua

intervengdo sobre o processo de independéncia de Cuba em 1898).

Essas narrativas tinham o objetivo de afastar-se dos tragcos colonizadores, a fim de
reinventar ou fazer emergir uma cultura essencialmente desvinculada das normativas europeias.
Dessa forma, com o intuito de construir uma identidade, uma verdade ¢ uma realidade autdonoma
e auténtica, as manifestagdes literarias, por vezes, tornaram-se apenas reproducdes dos modelos
europeus. O distanciamento abrupto e o nao dialogismo com a modernidade contribuiram para
o afastamento da América Latina dos centros do mundo, o que perpetuava a nocao de
inferioridade - estigma esse que era manifestado pelos europeus sobre os paises latinos-

americanos.

No texto “Mito e sociedade na literatura latino-americana: Neruda, Carpentier, Bolafo”,
de Pedro Dolabela Chagas (2013), o autor tece criticas quanto a associa¢cdo dos mitos de origem
a constru¢ao de uma identidade social da América Latina no século XIX-XX. Essas narrativas
possuiam forte vinculo com a representacdo da natureza e da paisagem natural/social, bem
como o uso das comunidades indigenas e suas manifestacdes culturais. Ainda segundo ele, os
mitos tinham como objetivo “a equalizagdo dos problemas atuais, a construcdo de passados
uteis e a projecdo de futuros possiveis” (Chagas, Pedro D., 2013. p. 08), logo, tratando a
realidade e a identidade latino-americana como algo estanque e centralizado dentros das

tematicas abordadas nessas historias.

Depreende-se do texto que a forma de introducdo dessas narrativas foi responsavel por
desencadear um contraste social, visto que ndo eram textos literarios neutros, mas sim
carregados de ideologias, posi¢des politicas a fim de propagar a permanéncia ou
desenvolvimento de uma identidade frente a modernizacdo que emergia na América Latina.
Sendo assim, essas narrativas construiam dois mundos: de um lado, a natureza e a cultura

local/autéctone; e do outro, a civiliza¢do e a modernidade.

A dicotomia gerada pelas imagens construidas por essas produgdes textuais, retratava
um congelamento do continente Americano no tempo € no espago, reproduzindo a perspectiva
do colonizador, uma vez que afastava os paises latino-americanos da modernizacao, dos centros
mundiais em desenvolvimento, e tratava o mito como uma identidade objetiva e exotizada do

continente. Ou seja, se o colonizar considerava a América Latina como um lugar inferior, o
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afastamento, proposto pelo mito, fazia 0 mesmo, pois essa contrarresposta prendia a identidade

dessa América a um modelo que ndo dialogava com seu contexto.

Chiampi (1980), ao abordar a utilizagdo do mito em narrativas latino-americanas, segue,
em certa medida, o pensamento de Pedro Dolabela Chagas (2013). No entanto, diverge dele ao
tecer criticas, especialmente, a Carpentier. Ela critica a ado¢do do termo “Real Maravilhoso
Americano” e seu conceito, o qual estava fortemente vinculado ao género mito tanto em relagao
as suas formas de reproducao quanto ao seu continente de origem. Por mais que ela se aproxime
também do pensamento de Alejo Carpentier, validando suas contribuigdes para o
desenvolvimento de um novo vocabulo para caracterizar esse “Novo Mundo” - e, portanto, de
uma nova manifestacdo de representagdo da realidade -, a autora ndo deixa de trazer criticas.
Seus principais apontamentos sdo sobre a aproximacdo entre o Real Maravilhoso e o
Surrealismo e a exotizagdo do continente Americano através do mito, j4 que para ela o

maravilhoso ¢ uma constru¢do discursiva resultante da linguagem.

Segundo a autora (1980), o termo “Maravilhoso” nasce da relagdo entre elementos
“dispares procedentes de culturas heterogéneas, configura uma realidade historica, que subverte
os padrdes convencionais da racionalidade ocidental” (Chiampi, 1. 1980, p. 32). Ademais, ¢ dito
que a expressao “Real Maravilhoso” foi adotada por Carpentier por sua relagdo com o
surrealismo europeu, € que, mesmo que tenha gerado grandes contribui¢des para a compreensao
e distingdo das outras formas de se fazer literatura fantastica, ainda sim seu pensamento estava
associado as ideologias europeias, ocasionando uma interligagdo também do termo com o
“Realismo Magico” - que abordaremos mais adiante. A autora cita o francés André Breton, que
foi um dos fundadores do movimento Surrealista e com fortes influéncias barrocas em suas

produgdes, como um dos influenciadores de Carpentier.

A aproximagao, que nao ¢ diretamente negada pelo autor cubano, decorre de seu esfor¢o
em se afastar dos modelos europeus por meio da valorizagdo da cultura latino-americana,
especialmente pela incorporagdo dos mitos. Nesse sentido, o real maravilhoso americano pode
ser compreendido a partir de dois aspectos fundamentais: o modo de percepcao do real pelo
sujeito e a relag@o entre a obra narrativa e os elementos maravilhosos constitutivos da realidade

americana.

Essas nog¢oes de definicdo do real maravilhoso, portanto, nascem dentro do surrealismo,

0 que ocasiona as intersecgdes entre esses dois conceitos. No surrealismo, o “maravilhoso” esta
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relacionado a presen¢a do ins6lito no cotidiano, ou como define Pierre Mabille na obra “Le
Miroir du Merveilleux” (Mabille, 1940 apud Chiampi 1980, p. 35), o qual a autora cita como
forma de demonstrar a “interven¢ao” na proposta de definicdo de Carpentier, “uma realidade
interna e externa ao individuo” (Chiampi, I. 1980, p. 35). Ademais, essa manifestacdo do
maravilhoso esta situada na dialética “entre as culturas periféricas ou marginais (incluida a
América Latina) - estas abundantes em eventos maravilhosos - e a tradicdo ocidental -
relativamente pobre nesse aspecto” (Idem, p. 35). No entanto, o distanciamento literario
proposto por Carpentier em relagdo as defini¢gdes do “Maravilhoso”, pelos surrealistas, esta
ligado a “uma regido anexada a realidade ordindria e empirica, mas s6 apreensivel por aquele
que cré”. Nesse sentido, distancia-se do teor “dos estados psicoldgicos-limite, o rechaco da

reflexividade para explorar o maravilhoso [...]” (Idem, p. 35).

Dessa maneira, para Irlemar (1980), Carpentier buscava transfigurar, retirar ou
“descolonizar” as influéncias europeias do “Maravilhoso”, afirmando que o “Real
Maravilhoso” era algo inerente a realidade latino-humano, ou seja, o “maravilhoso” presente
na América Latina era a propria realidade dialética, era uma heranca cultural que devia ser
representada, uma vez que ele “invoca justamente essa América primigénia, ndo contaminada
pela reflexividade, como um universo de mitos e religiosidade primitivos, capaz, portanto, de

efetivar o projeto de poetizar o real maravilhoso” (Chiampi, 1. 1980, p. 36).

Para Chiampi (1980), o “Maravilhoso”, adotado por Carpentier, ndo se relaciona
diretamente com o sobrenatural, como definido acima, mas sim a “eventos reais que
singularizam a América no contexto ocidental” (Chiampi, I. 1980, p. 32). Ou seja, € dito que a
defini¢do Carpentiana estd diretamente ligada a relacdo realista entre o signo linguistico e o
referente extralinguistico, pois ele associa o termo a propria sobrevivéncia dos paises latinos-
americanos aos acontecimentos histéricos. Ou seja, a representagdo de Carpentier buscava
construir uma narrativa fundada no real sem uma preocupacgao direta relacionada aos aspectos
discursos a fim de construir o maravilhoso. Contudo, essa tentativa de singularizagdo, tendo
como referente o proprio continente, para a autora, ndo elimina completamente as contradi¢des
da proposta de Carpentier, uma vez que a vontade de superar o surrealismo francés, acaba
reproduzindo a mesma relagdo que o autor, segundo a autora, luta contra: entre colonizador e
colonizado. Logo, a0 mesmo tempo que Carpentier deseja rejeitar essas influéncias sobre o Real

Maravilhoso, ainda depende delas para postular seus conceitos.
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Dessa forma, a autora traz o conceito “Realismo Maravilhoso”, o qual ¢ dito sobre a
necessidade de ser analisado a partir de um referencial pragmatico (emissor-signo e receptor-
signo) e semantico (referente extralinguistico-signo), sendo de grande relevancia para
compreensdo do termo a analise pela relacdo semantica, uma vez que “o que forma a narrativa

¢, assim, a codificagdo em signo do referente extralinguistico” (Chiampi, 1. 1980, p. 52).

O referente extralinguistico, que ¢ um dos principios que regem a narrativa realista
maravilhosa, estd relacionado ao assunto do texto, ao que esta fora dessa construcao codificada,
ou seja, a realidade que existe fora da linguagem - a realidade social, cultural, histérica e
concreta. No entanto, segundo a autora, essa relacdo referente extralinguistico-signo constroi
um discurso que ndo representa necessariamente o real em si, mas um metatexto carregado de
ideologias, que, neste caso, estdo relacionados a construcdo de uma identidade latino-
americana, reforcando, assim, a critica da nao “neutralidade” de Carpentier proposta por Chagas
(2013). Isso porque, se um texto ¢ construido a partir da realidade, ele, inevitavelmente, carrega
marcas discursivas do autor, que sdo ideologicas. Essa discussdo sera retomada adiante, a qual
diz respeito a presenca ou auséncia dos autores no texto, configurando uma constru¢do textual
intencional. Dessa forma, por mais que a autora valide tanto os aspectos linguisticos como os
extralinguisticos para analise e definicdo do Realismo Maravilhoso, seu pensamento ainda sim
entra em conflito com o de Carpentier, visto que, segundo ela, o tedrico, de certa forma, prioriza
os campos extralinguisticos para definir o “Real Maravilhoso”. Em outros termos, a autora
considera que Carpentier compreende o maravilhoso como algo real, ndo necessariamente

como uma técnica literaria.

Chiampi (1980) traca um percurso sobre a constru¢dao desse discurso ideologico sobre
a América, o qual foi fortemente influenciado, segundo ela, por autores como Alfonso Reyes,
Lezama Lima e Alejo Carpentier, que lutaram, em seus textos, para “resgatar o sentido original
de América”. A autora atribui essa busca essencialmente pelos povos Hispano-América, que
sempre tentaram defender a sua identidade americana, por volta de 1776. De acordo com os
ensaistas, a acepg¢ao precipua da palavra “América” designava os paises do sul do continente, e
ndo os do Norte, em homenagem a Américo Vespucio - “que elucidou o dilema sobre a natureza
das terras descobertas” (Chiampi, 1. 1980, p. 97). No entanto, “hoje em dia todos a usam para
referir-se aos Estados Unidos” (Idem, p. 97), cabendo aos paises da parte sul “as denominagdes
objetaveis e provisdrias (e politicamente intencionadas: Hispano-América, América Latina,

Ibero-América, Indo-América)” (Chiampi, 1. 1980, p. 52).
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Logo, essa reapropriagdo da “América” revela ndo s6 uma crise ontoldgica, mas uma
perda da identidade do continente americano, a qual utiliza dos discursos ideolégicos como
meio de conquista. Entretanto, segundo a autora, esses discursos sdo nutridos “da primeira
imagem do continente, aquela que comega no discurso americanista” (Idem, p. 52). Ou seja,
esse discurso “prende-se” numa postura ontologica e historica dos tempos coloniais, do mito, a
fim de compreender e significar a cultura americana. E essa busca ¢ alicer¢ada em referenciais
extralinguisticos, que constroem uma ideia que nao necessariamente corresponde a uma

realidade.

Ao dizermos que a América “¢ o mundo do real-maravilhoso” nio estamos
apontando um referente, mas uma idéia sobre ele. A realidade, ao ser nomeada
ou qualificada, deixa de ser a realidade, para ser um discurso sobre ela. A coisa
em si independe de suas propriedades e, como tal, é incognoscivel; nossa
aproximagdo ao real deve contentar-se com as propriedades que a experiéncia

fenomenoldgica coleciona para os objetos reais.
(Chiampi, 1. 1980, p. 91).

Portanto, segundo Chiampi (1980), a narrativa maravilhoso, tal como formulado por
Alejo Carpentier, deve ser compreendido ndo apenas como uma técnica narrativa ou um efeito
de linguagem, para ela ¢ uma forma de apreensdo da realidade latino-americana ancorada em
dados extralinguisticos - ou seja, em elementos culturais, historicos e miticos que transcendem
o plano da ficgdo literaria, visto que dessa maneira ¢ possibilitado construir textos ideologicos

que prendem a identidade da latino-americana na imagem primeira desse continente.

A autora enfatiza que essa literatura busca constantemente nos tempos coloniais, 0s
fundamentos simbdlicos e historicos da cultura americana, a fim de construir um sentido proprio
para o continente americano. Carpentier, nesse contexto, recorre a historia concreta da América
Latina, como as revolugdes, o sincretismo religioso e os mitos de origem africana e indigena,
para revelar que o maravilhoso ndo estd na ruptura com a realidade, como no fantastico europeu,
mas na propria constituicdo da realidade americana de maneira disjuntiva. Assim, a literatura
do maravilhoso, segundo Chiampi (1980), atua como um instrumento epistemologico: nao
apenas representa, mas propde uma leitura critica e enraizada da historia e da identidade do

continente.

Ainda que Irlemar Chiampi (1980) reconhega a relevancia e se aproxime, em certas

defini¢des, do “Real Maravilhoso Americano” - uma vez que propde o uso do termo “Realismo
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Maravilhoso” - como uma estratégia narrativa para representar a literatura da América Latina,
sua leitura sobre Carpentier situa-se, especialmente, no risco da exotizagdo do continente, ao
dizer que Carpentier tratava o maravilhoso como um elemento cultural da América Latina, uma
vez que para ela o maravilhoso ¢ uma construc¢ao discursiva que ¢ produzida pela linguagem.
No entanto, essa leitura pode ser problematizada pelas reflexdes de Pedro Dolabela Chagas

(2013), ao analisar a obra de Pablo Neruda.

Pedro Dolabela Chagas (2013) ao abordar e criticar a obra de Pablo Neruda, adepto
desse enrijecimento da construcao de identidade da América e uso do mito como meio de sanar
a dicotomia entre esses dois polos que se sobrepunham, como ja citado, traz as construgdes
narrativas e perspectiva de Bolafio e Alejo Carpentier frente a esse periodo polifonico, e afirma
que o ultimo foi um dos autores a propor um dialogo entre esses dois mundos. Logo diz que na

obra de Alejo Carpentier:

[...] dicotomia ainda remetia a possibilidade de uma conciliagdo imaginada da
América Latina consigo mesma (através do mito), mas sem que ela de fato
conseguisse estabilizar retoricamente a identidade do continente — e ao ndo
receber um fechamento real, a conciliagdo identitaria se tornava um problema
em aberto, insinuando-se o seu fundamento mitico e, com isso, fragilizando-a

como modo de conhecimento real do continente
(Chagas, Pedro D., 2013. pag. 12).

Chagas (2013) propde uma leitura critica do autor cubano, especialmente, em relagdo a
forma como ele constroi a histéria da cultura da Ameérica Latina a partir do mito, do mitico (e
dos elementos que o constituem), logo, do “real maravilhoso™. Essa critica do autor acerca do
posicionamento de Alejo Carpentier se d4 a partir da anélise do romance “Os Passaros
Perdidos™ (1953), que narrava suas experiéncias durante suas viagens a Venezuela. No texto,
Chagas (2013), ao abordar a tentativa de um reencontro do personagem com um passado mitico,
depara-se com um novo mundo fragmentado e contraditério, dividido entre cidades pitorescas,
modernas, selvagens e de fronteira. Essas multiplas realidades de um mesmo espago suscitam
no autor a crise do personagem, bem como a crise do proprio Carpentier sobre ndo se sentir
pertencente a lugar nenhum. Dessa forma, demonstra diferentes tempos e espacos historicos

coexistindo em um mesmo contexto: a América Latina.

Essa crise apontada por Chagas (2013), vivida tanto pelo personagem quanto pelo autor,

mostra a ndo satisfacdo do proprio Carpentier sobre nao reduzir a identidade latino-americana
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somente aos mitos, mas sim provocar reflexdes sobre a sua ndo identificagdo frente a
fragmentacdo dessa nova América. Portanto, infere-se que Carpentier ndo via o mito como uma
forma de atraso a racionalidade ou ao proprio desenvolvimento latino-americano, mas sim
como uma maneira de conhecer e viver a realidade do continente, a qual manifestava e

reafirmava a identidade latino-americana

De acordo com o autor, “Carpentier ndo fazia da elisdo do tempo — o recuo a uma
natureza atemporal e a um passado imemorial — um meio de identifica¢ao da poténcia propria
do continente” (Chagas, Pedro D., 2013. pag. 14). Ou seja, Alejo Carpentier propunha o dialogo
entre esses dois mundos, que eram superados pelo mito, fazendo com que eles coexistissem,

ndo negando um em detrimento do outro.

Dessa forma, € proposto uma abordagem antropologica, que propunha que os mitos ndo
fossem manifestagcdes estanques na literatura da América Latina, tampouco, que fossem vistas
como inveng¢do europeia (ndo negando as influéncias trazidas por esses paises), mas sim como
parte da realidade desse continente. Logo, Carpentier “[...] mitigava, talvez contra o seu proprio
projeto, a centralidade (ou a propria possibilidade) do mito como meio de conhecimento do

continente” (Chagas, Pedro D., 2013. pag. 28).

Essa ndo centralizagdo do mito como tnico meio de constru¢do de uma identidade
latino-americano bem como a ndo negacao acerca de influéncias externas sobre a construgao
de suas narrativas ¢ refor¢ado pelo proprio itinerario, narrado por Carpentier, sobre o
surgimento do termo “Real Maravilhoso”. Por mais que essa ideia tenha se consolidado no
Haiti, ela ¢ fruto de um percurso mais amplo, decorrente de viagens tanto pelo continente
europeu quanto asiatico, que lhe trouxeram distintas perspectivas estéticas, culturais, etc.,

especialmente, através do desassossego e da contradicdo que essas culturas lhe despertaram.

No capitulo “Do Real Maravilhoso Americano” da obra “A Literatura do Maravilhoso”
(1987), Alejo Carpentier diz que o “Real Maravilhoso” surge, num primeiro momento, de um
itinerario feito por diversos paises tanto europeus quanto orientais, que o despertou grande
interesse, fascinio e maravilhamento quanto aos aspectos composicionais culturais dessas
sociedades, especialmente, dos paises orientais. No entanto, esse percurso provocou grande
desconforto, visto a ndo compreensao de Carpentier sobre o codigo linguistico desses paises -
ndo tanto os europeus. E dito que, dentre essas viagens, em 1943, ao visitar o reino de Henri

Christophe, surge a primeira ideia do Real Maravilhoso.
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E, portanto, no Haiti, que essa manifestagdo ¢ aprofundada, pois o autor diz ter
encontrado diversas historias que poderiam ser “classificadas” enquanto “Real Maravilhoso”.
Ao abordar objetivamente a figura de Francois Mackandal (falecido em 1758) como precursor
da Revolugao Haitiana (1791-1804), sua historia levou o autor a associar-se a essa manifestacao
literaria. Mackandal, que lutava contra a colonizacdo, foi assassinado, mas manteve-se na
memoria social como uma figura mitica. E dito que ele, no momento em que estava preso a
uma estaca de fogo, desapareceu com a fumaga. Apds o episddio, a populagao acreditou que

ele possuia poderes sobrenaturais.

E observado que esses elementos de expressao da uma realidade “pressupdem uma fé”

(Carpentier, Alejo. 1987, p. 140) dos individuos, visto que sao definidos por ele como:

inesperada alteragdo da realidade (o milagre), de uma revelacdo privilegiada
darealidade, de uma iluminacao ndo habitual ou particularmente favorecedora
das desconhecidas riquezas da realidade, de uma ampliagdo das escalas e
categorias da realidade, percebidas com especial intensidade em virtude de

uma exaltacdo do espirito que o conduz a um modo de estado limite

(Carpentier, Alejo. 1987, p. 140).

Acontece que, para Carpentier, esses elementos maravilhosos sdo e estdo presentes na
histéria da propria América, pois sao responsaveis por construir a identidade (cultural) de uma
pais, de um povo, o que desencadeia a presenca no campo literario, visto que “o estilo vai se

afirmando através de sua historia” [...] (Carpentier, Alejo. 1987, p. 138).

Portanto, Alejo Carpentier (1987) afirmava que o real maravilhoso ndo deveria ser
considerado uma invengao literaria, tampouco um fato estético como encontrou nos surrealistas
e dito por Chiampi, uma vez que estes associavam essa manifestacdo a literatura onirica, a
loucura. Essa manifestacdo ¢ tida como uma caracteristica da propria realidade latino-
americana. O autor defende que a América Latina possui uma histéria e caracteristicas
singulares e surpreendentes, as quais ndo precisam ser construidas através de elementos
estéticos enrijecidos. A América ja possui uma realidade mitica, diversa, contraditoria e real, a
qual inerentemente serd representada através de codigos linguisticos. Essa contradicdo ¢
responsavel por esse ndo afastamento abrupto da experiéncia historica e cultural do continente
americano, mas elemento ativo na constru¢do das narrativas onde o extraordindrio emerge do

cotidiano e o insolito se mescla com a realidade ocasionando ou nao a hesitagao.
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Acontece que, pela virgindade da paisagem, pela formagao, pela ontologia,
pela presenga faustica do indio e do negro, pela revelagdo que contituiu sua
recente descoberta, pelas fecundas mestigagens que propiciou, a América esta

longe se ter esgotado seu caudal de mitologias.

(Carpentier, Alejo. 1987, p. 142)

No ensaio “Consciéncia e Identidade da América” da mesma obra, Alejo Carpentier
propdoe uma mudanga de foco social e uma analise critica da historia latino-americana - mas
isso ndo pressupde a exclusao da justaposi¢do cultural, mas sim uma rememoragdo e
mapeamento daquilo que ¢ e era pertencente da cultura latino-americano. Ambos aspectos estao
relacionados ao rompimento com perspectivas estritamente eurocéntricas ¢ ado¢do de uma
postura analitica e critica por parte da América Latina em relagcdo ao proprio continente -
posicionamento que contribuiu para a Revolugao Cubana (1953-1959), a qual foi apoiada pelo

autor.

Além disso, Carpentier propunha que o estudo histérico desses paises ocorresse de
forma relativamente unificada, a fim de compreender as contradicdes que perpassam e
atravessam a constru¢do da identidade continental ¢ do proprio homem latino-americano.
Somente dessa maneira é possivel construir sentidos e ideologias quanto ao papel dos
individuos na sociedade, bem como o destino historico que lhes cabe - o que reforca o nao

afastamento de Carpentier a modernidade, mas sim seu engajamento com ela.

Nesse mesmo capitulo o autor traz dois pontos imprescindiveis de serem citados que
tratam sobre a representagdo latino-americana “em textos que ignoravam o fator econdmico,
étnico, telurico, de todas aquelas realidades subjacentes, de todas aquelas pulsdes soterradas,
de todas as pressdes e apetites estrangeiros - para ser exato, imperialistas [...]” (Carpentier,
Alejo. 1987. pag. 36) e a mudanca de foco dessas narrativas, quais sdo: a originalidade inerente

da América Latina e a audacia do homem Latino Americano.

O primeiro aspecto diz respeito aos elementos constitutivos do continente americano e
as suas suas multiplas inter-relagdes. E ressaltado pelo autor que a busca por originalidade ja
estava disposta no continente, ou seja, ndo ¢ algo externo a América (por mais que, de certa
forma, também fosse, visto o fluxo cultural decorrente do processo de migragdo), mas sim algo
intrinseco a ela, uma vez que seu solo histérico € marcado por encontros e desencontros (cabe
suscitar que essas relagdes, em grande maioria, eram decorrentes do processo de colonizagao,

que envolvia violéncia, genocidio de povos nativos, assimilagdo cultural, desapropriacdo de
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terras e recursos, etc. Ou seja, eram fruto de crimes contra a humanidade), especialmente,
relacionados ao recorte étnico. Dessa forma, visualizar a América Latina ja pressupunha
visualiza-la com as interferéncias europeias. Por mais que se buscasse o afastamento dos paises
europeus, ainda assim essas culturas ja haviam passado por um processo de assimilagdo.
Consequentemente, essa busca ndo pode e nem foi atrelada ao retorno do formato primeiro da

América.

Nesse sentido, Carpentier afirma:

Historia diferente desde o comego, ja que esta terra americana foi o teatro do
mais sensacional encontro étnico registrado nos anais do planeta: encontro do
indio, do negro, ¢ do europeu de tez mais ou menos clara, destinados, no
futuro, a misturar-se, entremisturar-se, estabelecer simbioses culturais, de
crencas, de artes populares, na mais tremenda mesticagem ja vista [...]

(Carpentier, Alejo. 1987, p. 36).

Dessa maneira, Carpentier (1987) buscava compreender a América em sua totalidade e
contradigdes, uma vez que ela € resultado de um processo histdrico e singular. A confluéncia
étnica, embora tenha ocorrido em condi¢des de dominagao, trouxe formas de viver, pensar e
representar o mundo que, de certa forma, afastam-se dos modelos europeus. Sendo assim,
infere-se que a América Latina ndo deveria ser encarada apenas como uma heranca colonial,
tampouco, que sua identidade se restringe apenas a essa “américa primeira”, mas sim como uma
regido marcada pela integracdo dos conflitos, das contradi¢cdes. Para o autor, a ideia da
originalidade da América esté situada na heterogeneidade, assim como na impossibilidade de
dissociagao do estético e historico na construcdo de uma identidade latino-americana -
contrapondo a segregacao dos campos como trazido por Irlemar Chiampi, mesmo que isso nao

ocorra em sua totalidade para a autora, como dito anteriormente.

segundo aspecto estd relacionado a experiéncia de mundo vivida pelos escritores e
artistas latino-americanos, que sdo, também, de certa forma, inerentes a eles, visto a constru¢ao
da América Latina ter ocorrido através dessas contradi¢cdes histéricas. O autor trata das
capacidades desses artistas e de suas execuc¢des como formas incomparaveis com 0s europeus,
atribuindo-lhes tanto a originalidade quanto a audéacia (o que consequentemente diz sobre o
proprio Carpentier). Essa singularidade ndo se limita ao plano estético, mas também se estende
a outro plano, qual é: ético e social. O escritor, romancista possui um compromisso com a

realidade que o cerca e com a historia - aspectos que Carpentier considera fundamentais.
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Por mais que essas narrativas recorram aos codigos linguisticos para sua elaboragao,
visto ser uma forma de organizagdo linguistica das diversas sociedades humanas, o autor fala
também sobre o papel social do romancista, o qual possui um compromisso com a representacao
da realidade. Segundo o autor, a historia conta o “que acontece em torno dele, que se constroi
em torno dele, que se cria ao seu redor, que se afirma a sua volta” (Carpentier, Alejo. 1987, p.

19). E esse compromisso ¢ advindo de uma percepcao mais detalhada da realidade.

O papel do romancista esta em observar, refletir e traduzir o mundo numa linguagem
mais simples, acessivel, fazendo com que essa escrita seja uma forma de “agdo escrita”, de
compromisso com a realidade, com mundo ao seu redor, mas de forma mais sensivel € menos
técnica (e ndo isenta da técnica). Essa perspectiva reafirma o compromisso da literatura com o
mundo ao seu redor sem abdicar do aspecto estético nem da técnica, visto que ambas fazem
parte da construgdo discursiva. Dessa maneira, a escrita literaria assume a fungdo de
representacdo da América enquanto um espago de criacdo autdnoma, dotado de caracteristicas
singulares e ndo de copia ou dependéncia de modelos europeus. Os aspectos historicos, por sua
vez, tornam-se fonte de criatividade e imaginacdo, nao estando isentos de um senso ideoldgico

(o qual compde a técnica narrativa), tampouco, dissociadas da realidade.

Carpentier observa, contudo, que a técnica na linguagem tornou-se “subsididria dos
governos” (Carpentier, Alejo. 1987, p. 15), o que, para o romancista, reduz sua possibilidade
de construir certas realidades a partir de seu discurso escrito. Ao referir-se a “€poca do retorno”,
ele aponta para a tensdo entre a linguagem técnica e a linguagem literaria (carregada de
nostalgia). Assim, portanto, fica evidente a importancia do autor na construcdo de textos, o que
demonstra a sua nao neutralidade nos discursos escritos, além de revelar objetivamente as
marcas de autoria, ou melhor os “pormenores intteis”, segundo Roland Barthes (1984, s.p.),
isto €, os detalhes que revelam a presenca subjetiva do autor, bem como uma escrita intencional

que ndo necessariamente ¢ secundaria ao referente extralinguistico.

Portanto, a literatura latino-americana, tendo como base historica as tensoes entre o mito
e a historia cultural, entre o maravilhoso e o real ndo pode ser pensada sem considerar a presenca
discursiva do autor, assim como dito por Carpentier, ao abordar o papel do romancista. O autor
ndo ¢ uma figura passiva (assim como o leitor também ndo ¢, o qual serd abordado mais adiante

na analise do conto). Essa figura ¢ responsavel pela construgao cultural de um lugar.
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Retomando a discussao acerca do referente extralinguistico, como proposto por Irlemar
Chiampi, percebe-se que, ao tecer criticas a Carpentier por priorizar os aspectos externas a
linguagem na defini¢ao do “Real Maravilhoso”, ela acaba contraditoriamente desconsiderando
a mediagdo ideoldgica presente em todo o texto literario, uma vez marcas discursivas fazem
parte de um tempo, espago e da presenga de um “eu”. Ao trazer a relagdo entre o signo e a
realidade social, cultural e historica, a autora parece pressupor uma correspondéncia direta entre
o real e sua representacdo - por mais que essa seja uma proposta de Carpentier -, o que
enfraquece a nogao de que o discurso ¢ sempre permeado de ideologias e marcas subjetivas do
autor. Dessa maneira, sua leitura, embora critique Carpentier, acaba incorrendo em uma
discussdo tedrica que minimiza o papel da linguagem como espago de construgdo e disputa de
sentidos, assim como trazido por Michael Foucault e Roland Barthes, sendo importante
salientar que independente da tentativa de apagamento do autor, ainda sim sua presenca esta

presente.

A fungao-autor, como proposto por Foucault (1969), sugere o ndo desaparecimento do
autor (logo, suas intenc¢des, marcas de personalidade, etc.). Ao mesmo tempo, segundo Roland
Barthes (1984), os “pormenores inuteis”, revelam que a escrita carrega tracos de autoria que
demonstram a sua ndo neutralidade, bem como sua maneira de compressio do mundo. E
importante compreender que essa autoria ndo ¢ uma forma de busca por uma autoridade
classica, de valorizacdo das sociedades dos “letrados”, mas sim de compreender que toda
narrativa ¢ e deve ser entendida como um ato politico que carrega sentidos - € que, na América
Latina, esse ato, para Carpentier, funciona como uma forma de preservacao, representacao da
memoria desse continente de forma ideologica. Carpentier compreendia a contradigdo da
América Latina, bem como a importancia de resguardar esses tragos culturais (por mais que
sofressem inferéncias estrangeiras) e de suas representagdes a partir do papel do romancista no
contexto social, cultural, politico, etc. Nesse contexto, a posi¢cdo do autor ¢ fundamentada em
uma abordagem empirica e cultural. Ou seja, fala-se de suas proprias experiéncias (ou de outro),

deixando suas marcas em seu texto.

Nesse contexto, ¢ importante citar a posi¢do de Michel Foucault, visto que a funcdo-
autor e os mecanismos de controle discursivos contribuem para a compreensdao de como essas
narrativas latino-americanas operam dentro de um sistema de poder e legitimacao. No caso de
Carpentier, conforme aponta Chiampi (1980) (, a presenga do autor na narrativa € explicita -
assim como em Chagas (2013). E esse ndo apagamento, perceptivel nos detalhes aparentemente

insignificantes na constituicdo do “efeito do real”, de acordo com Roland Barthes, demonstra
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uma posi¢do do autor relativamente reguladora e produtora de sentidos, neste caso, para a

constru¢do da identidade latino-americana através da arte e da literatura.

Michel Foucault, em seu ensaio, gerado na sessao no College de France em 1969,
discute a concepcao histoérica e tradicional de autoria. O autor questiona, a partir de uma
perspectiva filosofica e sociologica, a construgdo historica e social da nog¢do de autoria. Essa
construcao ¢ responsavel pela organizacdo e limitacdo de um discurso, uma vez que centraliza
o significado do texto de forma intencional, estabelecendo um discurso sistematico para
perpetuar a ndo manutengdo de um sistema de autoridade (literario). O texto aborda a relagao
entre "o homem-e-a-obra", o autor e o texto, sendo essa relacdo uma das formas de controle dos

discursos.

Além disso, o ensaio, ao discutir a construcao do discurso, traz a desconstrucao da figura
do autor, os métodos de autenticidade dos textos, a necessidade de consideragdes de questdes
historicas e sociais que influenciam a producdo discursiva, o desaparecimento do autor, o
dominio social do autor e seus desdobramentos nas praticas da critica literaria. Embora
interligados, os topicos abordados transversalmente, o foco da discussdo serda mantido sobre o
desaparecimento (ou ndo) do autor na medida em que “o sujeito escreve”, tragando um paralelo

com a ideia de Barthes sobre o “efeito do real”.

Michel Foucault (1969), propondo a mudanca de foco, ao analisar a no¢ao de autoria,
traz a diferenciacdo entre a “nocdo de obra” e “nocdo de escrita”, que falam sobre o
desaparecimento ou ndo do autor. Na primeira expressdo, o autor diz ser necessario
compreender “O que € uma obra?”, “Sobre quais critérios, atribuimos o valor de obra? e se
“Todos os escritos que estdo em uma obra, fazem parte dela (a individualizag¢do do autor através
de marcas empiricas na estrutura textual)?”, uma vez que, a critica, ao analisar uma obra, se
atém sobre as partes composicionais e estruturais, suscitando questionamentos, quais sao:
“tudo” poderia ser considerado uma obra? Ou h4 a existéncias de principios normativos que a
autenticam enquanto uma obra, como por exemplo quem a escreve? Logo, no texto, percebe-se

que a critica faz a anélise da obra em si mesma, nao existindo uma teoria.

J& a nogdo de escrita ¢ criticada pelo autor, abordando que hd uma tentativa de
neutralizacdo das marcas (intencionais ¢/ou ndo intencionais) do autor através do "anonimato
transcendental”. Por mais que exista a tentativa de exclusdo ou apagamento das caracteristicas

do autor, Michel Foucault diz que esse potencial “apagamento” ¢ uma maneira também de
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perpetuar a influéncia do autor sobre o texto, o discurso. Ademais, ¢ dito sobre a condi¢do em
que a escrita ocorre, tanto no tempo quanto no espaco, e¢ sua grande relevancia para também
sentir a presen¢a do autor (que esta interligada ao “anonimato transcendental”), uma vez que

também sdo tragos normativos que estimulam o sistema autoritario.

Foucault (1969) ndo acredita no “transporte do anonimato transcendental”, mas sim na
presenca dos tragos empiricos deste. A escrita funciona enquanto um sistema de preservacao de
privilégios e estimulagdao de um sistema de poder (ndo so6 literario). Segundo Maurizzio Gnerre
(1991), a escrita ¢ uma forma de comunicagdo que denota instantaneamente a posi¢ao de

interlocu¢do, mas para que tenha eficacia, ¢ necessario que ocorra em um contexto especifico.

Quando se fala de contexto, fala-se de sociedade em suas diversas formas de
manifestagdes. Ha normas sociais que conduzem o comportamento dos seres humanos nesses
diversos contextos, evidenciando e perpetuando as relagdes de poder, € neste caso, a posi¢ao

assumida pelo autor no ambiente social.

No texto “O Efeito do Real”, Roland Barthes utiliza o termo “pormenores inuteis”, que
sdo excessos narrativos, ou melhor, a parte descritiva do “tecido narrativo”. Ainda segundo o
autor, a critica literaria ao analisar a narrativa, tem excluido essas partes descritivas. No entanto,
para que se tenha compreensdo acerca de uma estrutura narrativa, € necessario que seja vista de
forma integral e detalhada, pois, embora ndo parecam funcionais, todos os elementos presentes
devem obedecer a “normativa” da justificagdo. Portanto, nada que est4 presente dentro da obra

¢ em vao.

Roland Barthes (1984) atribuiu a esses “pormenores inuteis” a fung¢do de “real
concreto”, que sao responsaveis por trazer a verossimilhanca através da representacdo daquilo
que parece ser insignificante, mas que “[...] que relata aquilo que se passou realmente” (Barthes,

Roland. 1984).

As descrigdes propostas por Barthes sdo as marcas textuais que expressam e evidenciam
a presenga do autor, ou seja, as marcas empiricas que alicergam suas manifestacoes de
enunciagdo, neste caso, através da escrita. Dessa forma, aquilo que parecia insignificante, por
conta de uma andlise superficial da narrativa, se torna significante. No entanto, essas marcas
sdo fortemente influenciadas pelo referente extralinguistico, o qual € valorizado por Carpentier,

e que ressoa em sua escrita ideoldgica. Infere-se, portanto, a mediagao entre estes dois polos na
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narrativa do autor: o referencial pragmatico (emissor-signo e receptor-signo) e semantico

(referente extralinguistico-signo).

Ainda no ensaio de Michel Foucault (1969), sdo apresentados outros conceitos, de
grande complexidade, especialmente, ao se tentar delimitar a diferenga entre “nome proprio” e
“nome do autor”, uma vez que ambos designam algo ou complementam um discurso. De forma
objetiva, o “nome proprio” diz sobre um conjunto de caracteristicas que sdo atribuidas a esse
nome, enquanto o “nome do autor” conecta-se diretamente com as caracteristicas conceituais,
tematicas, estruturais, etc., do trabalho do autor. Ou seja, um nome nao € um simples signo que
¢ destinado a um referente, mas sim sugere atribuigdes e designagao que validam e autenticam
(ou o contrario) aquilo que é produzido, neste caso, pelo autor. O “nome do autor” é um
complemento para validacdo e “compreensdo” de um discurso. Ou seja, para além das marcas

narrativas, o nome também € um importante elemento complementar de autoridade de um texto.

Tendo em vista que essas marcas textuais, assim como a presencga do autor através do
“nome do autor”, sdo trazidas, por Michel Foucault, a expressdo “fun¢do-autor”, um “ser de
razao” construido socialmente e que em seus “textos sempre contém em si mesmo um certo
nimero de signos que remetem ao autor”. Isso significa que o autor ndo cria apenas um texto,
mas estd presente diretamente na elaboragdo de discursos e conhecimentos dentro de uma
sociedade. Ele ¢ um produto que produz um produto predisposto a autenticagdo por seu dominio
social - essa discussdo serda abordada mais adiante, segundo Lukacs, acerca da posi¢ao social

dos escritores na sociedade capitalista.

Independente da tentativa de apagamento ou da analogia de morte do autor, o autor
ainda instaura discursos, ndo havendo uma descentralizagdo da autoria ou a escrita pela escrita,
mas sim a liga¢do direta e intencional entre o autor e o discurso presente na obra. E isso ocorre

na construgdo do maravilhoso com Alejo Carpentier.

Percebe-se, portanto, que a constru¢do de uma identidade latino-americana por meio do mito
e do real maravilhosos nao foi apenas uma escolha estética, mas uma marca discursiva
impregnada de ideologias sociais, politicas e culturais. A escrita de um autor ndo € neutra, ndo
¢ ndo intencional, hd, normalmente, uma intencionalidade de atingir alguém com suas nogoes
de mundo, alcangar algum objetivo, que, neste caso, ¢ a representagdo das sociedades

colonizadas da América Latina. Portanto, Carpentier utilizava tanto o referencial pragmatico
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quanto o semantico em suas obras, por mais que, aparentemente ou num primeiro momento, 0s

aspectos extralinguisticos tivessem peso maior em suas produgdes textuais.

3 OCONTO: OMITO

José J. Veiga € um escritor que se denomina “um homem do interior de Goias”. Nascido no
respectivo Estado, radicado no Rio e tendo morado um bom tempo na Inglaterra. O autor tem
como objetivo o trabalho com o recorte regionalista através de aspectos absurdos da realidade
ou melhor com “um grau exagerado ou inabitual do humano” (Chiampi, 1. 2015, p. 48), neste

caso, o realismo maravilhoso.

Nesse contexto, nasce o conto “A maquina Extraviada”, que carrega significados que
transcendem um objetivo individual. A narrativa ¢ alicer¢ada em uma ideia de progresso e
transformagdo social, que estd relacionado ao desenvolvimento e ruptura de um modelo
econdmico, o qual estd, agora, ligado a industrializacdo do mundo contemporaneo. Publicado
no ano de 1997, o conto narra a histéria de uma maquina que surge, sem explicacdo, em um

pequeno vilarejo, especificamente, na praga principal, em frente da prefeitura.

Essa maquina € responsavel por revelar uma nova forma de organizacao social, visto que a
presenca dela provoca grande curiosidade. Ao passo que ela desperta um encantamento, traz
também um grande desassossego e inquietacdo entre os habitantes. Essa nova sociedade
imposta pela maquina ¢ manifestada através do comportamento dos personagens: alguns
moradores a rejeitam ou hesitam em compreendé-la por medo; outros buscam compreender seu
surgimento e sua funcionalidade; e ha aqueles que utilizando da forca desse maquinario como
meio de projecdo de suas supersti¢des. Esses trés movimentos constituem os principais pontos

a serem desenvolvidos.

No decorrer na narrativa, essa maquina passa a fazer parte da sociedade de forma a se tornar
um elemento identitario daquela comunidade. No entanto, durante todo o tempo, ela permanece
como um enigma tanto para os personagens quanto para os leitores, ndo sendo oferecidas
explicagdes racionais para compreensdo do acontecimento, sendo esse o fato insdlito da
narrativa (por mais que esse estranhamento de certa forma seja naturalizado ao longo do conto

pelos personagens e, consequentemente, pelos leitores).
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Segundo Regina Zilberman (2014), o mito ¢ essencialmente “uma expressao consolidada
pela linguagem verbal” (p. 41) e “designa um modo de narrar, vale dizer, de contar as a¢des
dos seres humanos imagindarios, seguindo uma ordem temporal e envolvendo uma organizagao
interna” (Idem. 41). Com o tempo, o mito atrelou-se a arte poética, a escrita sendo considerado
independente, mas considerado um grande inspirador da mimese, ou seja, a reprodugdo da
realidade através da imitagdo. Essa imitacdo, para a autora, permite que os autores possam tratar
de temas universais que permeiam toda a sociedade humana, ndo restringindo-se a uma

especifica, pois isso cria a trama, o enredo da narrativa, desenvolvendo a forma e o contetdo.

Por mais que o mito se manifeste através da modalidade escrita da lingua, ainda sim,
especialmente, na literatura brasileira, ele se aproxima da tradi¢do oral, uma vez que busca
representar o universo cultural das experiéncias populares, ancestrais, etc., principalmente
durante os movimentos indianistas € modernistas. No conto de Veiga, essa aproximag¢ao com a
oralidade se manifesta tanto no narrador-personagem quanto nas marcas de conversa direta com

o leitor, o que refor¢a sua dimensao mitica.

Regina Zilberman (2014) traz alguns aspectos que caracterizam o mito quando transposto
da oralidade para a escrita, quais sdo: o resgate da cultura popular; a organizagdo do mundo por
meio de simbolos (objetos magicos) e arquétipos, visto que ha sempre um heroi “que corporifica
a natureza do homem brasileiro. Nele, estariam reunidos, na sua variedade e contradi¢ao, os
tragos multiplos dos habitantes do pais, sendo que mesmo a falta de unidade se justificaria em
virtude do projeto globalizador” (Zilberman, R. 2014, p. 50); e uma estrutura narrativa que nao

segue uma logica racionalista, visto que est4 atrelada ao magico, sobrenatural.

Ao longo do texto, alguns autores brasileiros sdo citados, e dentre eles, o foco destina-se
sobre Mario de Andrade e Jos¢ de Alencar, os quais, segundo a autora, preservaram em suas
narrativas, especialmente em “Iracema” e “Macunaima” os efeitos miticos, tanto discursivos
quanto historicos, culturais. Da mesma forma que esses autores ressignificaram elementos
miticos em suas narrativas, Veiga também utiliza da méaquina como signo que escapa a

explicacdo racional e ndo se justifica em si mesmo.

No conto “A Maquina Extraviada”, de José J. Veiga, € utilizado, inicialmente, a presenca do
narrador-personagem, que se dirige diretamente ao leitor, situando-o no contexto do vilarejo.
No entanto, em seguida, no desenvolver da narrativa, ocorre uma transi¢ado para um narrador

onisciente (terceira pessoa), responsavel por relatar as consequéncias e impactos gerados pela
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chegada da maquina. Esse tipo de alternancia entre as vozes narrativas constréi um efeito
discursivo de distanciamento, uma vez que este tipo narrador era frequentemente usado na
narragao dos mitos latino-americanos (e, neste caso, utilizado para contar a historia dessa
sociedade-maquina), pois o leitor passa de interlocutor para observador dos acontecimentos

“desse mito”.

Ademais, no conto, utiliza-se um espago para a narra¢ao, que ¢ desenvolvido em um contexto
aparentemente realista, mas que recorre a uma logica misteriosa ¢ maravilhosa, que mescla o
insolito ao cotidiano de forma natural ¢ ao mesmo tempo torna quase sobrenatural tanto a
maquina quanto sua func¢do (aparententemente inexiste), visto a influéncia sobre os

comportamentos dos moradores da cidade, que hesitam quanto ao carater desse artefato.

Ao dar énfase no narrador-onisciente com o foco narrativo em terceira pessoa, o narrador
adota uma voz permeada por marcas oralizadas. "A maquina extraviada" possui uma linguagem
simplista durante toda a narracdo, quase cotidiana, como se realmente um mito estivesse sendo
contado de geracao em geragdo a fim de perpetuar um registro cultural (que pode estar associado
a uma critica social, como é o caso de Macunaima). E uma historia recheada de elementos
absurdos, fantasticos e maravilhosos, mas contada com naturalidade, o que constroi a atmosfera

do mito, mesmo que neste caso, uma maquina seja o objeto misterioso.

Essa linguagem cotidiana fica ainda mais explicitada pelo narrador, na medida em que ele
convida o leitor a fazer parte da historia (mesmo que como observador). O convite € feito
durante todo o texto a fim dele observar e interpretar o comportamento coletivo: “Vocé sempre
pergunta pelas novidades daqui deste sertdo” (s. d.) quanto nos paragrafos seguintes: “[...] como
vocé sabe, trataram de aproveitar a novidade.” (s. d.); “Vocé se lembra que antigamente os
feriados eram comemorados no coreto ou no campo de futebol, mas hoje tudo se passa ao pé da
maquina.” (s. d.); “[...], mas voce sabe como ele é ranzinza [...]” (s. d.); “Vocé j& viu que homem

mais azedo?” (s. d.).

Ao utilizar a segunda pessoa do singular, o narrador quebra a barreira entre o texto e o leitor,
convidando a estabelecer uma relacao direta e objetiva com a historia e o narrador. Essa marca
discursiva constroi uma conversa, uma parceria, que faz com que o leitor aguarde junto aos
personagens a revelagdo do cardter da maquina, suscitando reflexdes acerca do que € proposto
por Ricardo Piglia (2005) com o texto “O Ultimo Leitor”, o qual fala sobre o papel do leitor na

construcdo de sentidos de um texto. Dessa forma, o leitor ndo € apenas um ser passivo, mas sim
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alguém que estabelece um vinculo afetivo e participativo - que ¢ proposto dentro dos mitos,
uma vez que, ao transmitir uma historia, um saber que ¢ passado de pessoas a pessoa, além de
convidar o leitor a assumir o papel de ouvinte, convida-o a ser participante dessa historia. No

entanto, essa discussdo sera, também, abordada mais adiante.

No plano simbdlico, ou melhor, no terceiro aspecto, a maquina assume func¢ao semelhante a
de objetos mégicos dos mitos como € o caso do muiraquitd em “Macunaima”, que suas atitudes
tem como base “o conto de fadas europeu, pois apresenta a busca de um objeto magico e sua
conseqiiente recuperagao” (Zilberman, R. 2014, p. 50). Contudo, no conto, a maquina nao
possui carater sagrado, mas sim de desassossego. Assim, Veiga atualiza no conto um
procedimento tipico do mito, mas invertendo seu valor: em vez de orientar, a maquina
desestabiliza aquele mundo diegético, por mais que essa bagunca seja feita de forma ordenada

na narrativa, especialmente, por conta daquilo que ela potencialmente representa.

E essa inversdo do sagrado-estranho, ao invés de provocar orientagdo ou trazer o sentido da
maquina, como costuma ocorrer nos mitos, causa a “desorientacdo” e a inteligibilidade desse
simbolo. A maquina, neste caso, representa o desconhecido, o que nao ¢ bom e nem ruim, mas

0 que ird orientar a populacdo segundo os desejos individuais, que sdo também coletivos.

Ademais, no terceiro aspecto, assim como em “Macunaima”, que € a subversdo do heroi
mitico para um anti-heroi, José J. Veiga também subverte a ldgica do sentido da narrativa, ou
seja, a maquina ndo € objeto magico que trard a solugdo, o progresso da sociedade, mas sim a
desorientacdo dos habitantes, a provocacdo sobre seu carater, como ja dito acima. A maquina
ndo € a resposta, mas sim a pergunta, assim como disposto no proprio conto: “A maquina ficou
ao relento, sem que ninguém soubesse quem a encomendou nem para que servia. E claro que

cada qual dava o seu palpite, e cada palpite era tdo bom quanto outro”.

Portanto, José J. Veiga, em “A M4équina Extraviada”, constroi uma narrativa marcada por
tracos de oralidade, o que pode também ser discutido a partir de sua heranga cultural, uma vez
que nasceu no interior do Goias - lugar associado a praticas culturais orais, por estarem, muitas
vezes, ligadas as zonas rurais e sertanejas. Além disso, a narrativa possui grande presenca do
insélito, o qual, segundo Regina Zilberman (2014), estd associado ao mito na literatura
brasileira, além de contribuir com a quebra da logica narrativa. Assim como em “Macunaima”,
Veiga usa a construcao mitica ndo para fundar uma identidade nacional, mas para denunciar o

conflito entre tradicdo e modernidade, assim como ¢ dito por Pedro Dolabela Chagas (2013)
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acerca de Carpentier. O mito aparece como uma tradicdo, um modo de reafirmar uma
manifestagdo cultural que sobrevive mesmo em meio ao contexto da maquina, da

industrializagcao

3.1 BREVES DEFINICOES DO REALISMO MAGICO, MARAVILHOSO E
FANTASTICO NAS NARRATIVAS

Antes de continuar a analise do conto e abordar a presenca das duas manifestagcdes
literarias que lidam com o insolito inserido no real, ¢ importante trazer brevemente as defini¢des
do realismo magico, realismo maravilhoso e fantéstico, a fim de evitar confusdes conceituais e,

especificamente, esclarecer como os dois ultimos operam dentro da narrativa.

E importante salientar que Irlemar Chiampi (1980), em alguns momentos, parece reduzir
as mediagdes entre certas zonas conceituais ao discutir a definicdo desses movimentos
literarios, especialmente quando contraposta a proposta teérica de Carpentier, assim como dito
anteriormente. Por mais que seja de grande relevancia o trabalho das defini¢cdes através das
oposi¢des, ainda sim, em muitos casos, ha intersecdes entre esses polos distintos - como sera

diretamente abordado mais adiante na continuagao da analise do conto.

Irlemar Chiampi (1980), em sua obra “O Realismo Maravilhoso”, debruca-se na
tentativa de compreensao e defini¢do do realismo magico, do real maravilhoso americano na
literatura hispano-americana. No entanto, essa andlise tem como objetivo contrapor a utilizagao
desses termos cunhados pelas teorias hispano-americanas do século XX, propondo assim o uso
de um outro termo. Validando as intersec¢des e contradigdes dos contetdos presentes em cada
termo, a autora sugere a utiliza¢do do “Realismo Maravilhoso”, o qual se afasta de ideologias
restritivas, como o “Realismo M4agico”, e, de certa forma, exotizantes, como o “Real

Maravilhoso Americano”, proposto por Alejo Carpentier (1987).

Segundo a autora (1980), “Realismo Mégico” ¢ uma nomenclatura que tem como fungao
cobrir os lugares-comuns dessa(s) nova (s) forma (s) de fazer literatura surgida durante o século
XIX-XX, na América Latina, devido a sua complexa defini¢do por conta dos teoricos hispano-
americanos acerca das distintas maneiras de fazer “Literatura Fantastica”. Ou seja, a autora

afirma que esse ¢ um termo de grande uso e complexas atribuigdes para denominar uma
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literatura latino-americana, que emerge durante o século XX, permeada, especialmente, por

elementos do mundo fantastico.

O termo “Realismo Magico” foi teorizado pela primeira vez por Franz Roh, critico de
arte alemao, em seu livro “Nach expressionismus (Magischer Realismus)” em 1925. De acordo
com Chiampi (1980), o critico cunhou o termo para designar-se a arte pictorica do pos-
expressionismo, tendo como objetivo “o ato da percep¢ao” da realidade pelo proprio artista. A
expressao adotada por Franz Roh, visava “representar as coisas concretas e palpaveis, para
tornar visivel o mistério que ocultam” (Chiampi, I. 1980, p. 21). Essa representacao do realismo
magico na arte pictorica se manifesta a partir da associagdo de elementos comuns, cotidianos
ao insdlito como maneira de representar as emogodes € os sentimentos dos artistas frente as
instabilidades politicas e sociais decorrentes das Guerras Mundiais. Ou seja, o Realismo
Magico, na arte imagética, ¢ introduzido através do ato de percepgao e do ato criativo do artista

nas representagdes da realidade, especialmente, de carater denunciatorio.

Para além da arte pictdrica, a terminologia, também foi introduzida no ambito da
literatura através de escritos de Franz Roh acerca de sua definicdo de Realismo Magico.
Segundo Daniela Fernanda Arpa de Pinho, em sua dissertagdo “O Realismo Maravilhoso em

Terra Sonambula de Mia Couto” de 2010:

E a partir da tradugio espanhola da obra de Franz Roh por Fernando Vela, em
1927, na Revista de Occidentel8, que o conceito realismo magico passa do
dominio pictural para o dominio literario sul-americano. A tradugdo em
espanhol facilitou a sua divulgagdo no continente americano ¢ a sua

assimilacdo no meio literario e intelectual hispanoamericano.

(Pinho, D. F. A., 2010, p. 41)

No entanto, como criticado por Chiampi (1980), e como dito mais acima, o termo foi
utilizado para denominar espagos-comum no texto latino-americano, espacgos que sdo tratados
de maneira inadequada e por vezes generalista, visto que o termo “Realismo Magico” € apenas
um dos possiveis para associagdo as “Literaturas Fantasticas”. Ou seja, segundo a autora, o
sentido expresso pelo termo ¢ vago e impreciso, fazendo com que possua sentidos e seja
atribuido a outras manifestacdes artistico-literarias que estdo correlacionadas ao insolito,

anulando as contradi¢des presentes nas obras tanto em relagdo a tematica quanto as técnicas

experimentais de produgdo das narrativas.
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Na América Espanhola, segundo Irlemar Chiampi (1980, p. 23), o escritor Arturo Uslar
Pietri foi o primeiro a utilizar o termo “Realismo Magico” na critica do romance em “Letras y
Hombres de Venezuela” em 1948. No entanto, a autora tece criticas, quanto as complexas
defini¢des trazidas na obra do autor sobre essa nomenclatura, ao abordar as indefini¢des quanto
ao papel da realidade e do narrador. Ela aborda, principalmente, a atitude do narrador ao buscar
as respostas do mistério “realisticamente” e em negar a realidade ou "praticar o irrealismo”. Em
ambos “atos de percepcao”, a realidade realista ¢ o cerne da obra do autor, ocasionando a
desvalidacao, para a critica, de elementos que nao estejam intimamente ligados a obra e ao
contexto cultural. Dessa maneira, segundo Lauro Figueira (2000, p. 23), “em vez de
investigarem elementos e a linguagem do texto, descartam a importancia da narrativa, do
narrador, do narratario e do contexto cultural”, sendo a correlagao entres todos esses aspectos

necessarios para identificar as nuances das manifestacdes da literatura fantéstica.

Baseado nessas defini¢des, o “Realismo Magico”, ainda enquanto um termo “guarda-
chuva” para a “Literatura fantastica”, nasce em oposi¢ao aos valores do Realismo-Naturalismo,
advindos de paises franceses, ingleses, etc., que se suportava a partir de um modelo enrijecido
e realista da representacdo da realidade. O Realismo-Naturalismo propunha uma forte
objetividade na descrigdo e narragdo de seus romances de costumes e da vida social da época.
Buscava-se, nesse periodo, uma aproximagdo com a mimesis de plantdo, a partir da imitagao
da realidade para realizagdo de uma critica social. No entanto, essas indefini¢des e correlacdes
indiscriminadas, mais contribuiam para universalizar a cultura latino-americana e representar

esse novo romance de forma realistica.

Esse género se desenvolveu alicercado durante um periodo de rupturas e renovagdes
com os modelos de arte e literatura na europa, uma vez que surgiram diversos movimentos
denominados de -ISMOS, como dito por Lauro figueira (2000). Logo, a tentativa de superagao
dos modelos europeus e a necessidade de constru¢do de uma identidade da América Latina, fez
com os criticos atribuissem qualquer manifestacdo literaria-fantastica ou de valorizagdao dos
paises da América Latina ao realismo magico, esvaziando assim o seu conceito através do
excesso de atribuigdes literarias, ou seja, contribuindo para a universaliza¢ao da cultura latino-

americana.

Segundo a autora (1980), para além do esvaziamento conceitual do termo, hd a sua
acepcao enquanto elemento semantico. O Realismo Magico, como visto anteriormente, € termo

surgido durante os anos 40-50 (século XX), durante a tentativa de constituicdo de uma
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identidade e o “Boom Latino-Americano”, movimento que levou os trabalhos de romancistas
Latino-americanos a terem visibilidade na Europa. No entanto, esse termo, ainda muito ligado
a Europa e com pouca base na teoria literaria, ocasionaria, se ligado ao termo “Realismo”, “ora
uma teorizagdo de ordem fenomenoldgica (a "atitude do narrador"), ora de ordem conteudistica
(a magia como tema)” (Chiampi, I. 1980, p. 43). Dessa forma, para a autora, o uso do “Magico”
provoca interpretagdes que estdo fora do escopo literario, o que geraria a necessidade de
constituicdo de uma nova teoria, que valide os sentidos de ordem sintética, que diferem do

conhecimento cientifico.

O que a autora leva em consideragdo para o ndo uso do termo “Magico” esta situado em
dois critérios: o primeiro dentro do escopo literario, ou seja, do foco na analise literaria; € o
segundo, através da propria andlise literaria, uma forma de resisténcia e de construgdo de
identidade da América-Latina - ou seja, um discurso que se opde a légica racionalista e
eurocéntrica. No entanto, a autora da centralidade ao primeiro, ao uso da lingua nas obras

artistico-literaria.

Ao utilizar a aproximacao direta entre a magia e a arte, iSso provoca associacdes com
questdes mais religiosas, antropologicas, etc., devido ao termo “Magia” estar associado “[...] a
arte ou saber que pretende dominar os seres ou forgas da natureza e produzir, através de certas
praticas e formulas, efeitos contrarios as leis naturais” (Chiampi, I. 1980, p. 44). Essa relagao
entre a arte € a magia emerge, mais uma vez, em contraponto ao positivismo, o qual prioriza o
método cientifico a fim de compreender a realidade social, negando a “imagina¢do como
instrumento de conhecimento”, dessa forma, separando o os polos “racional e irracional” (Idem.
44). No entanto, a autora nao invalida as contribuigdes “metafisicas”, muito pelo contrario, ela
diz que ao associar a magias no ambito literario, isso demonstra “a poténcia (criadora,
destrutora) atribuida a palavra” (Chiampi, I. 1980, p. 45), além da contribuicdo em relagdo a

“nomeacao das coisas americanas” (Chiampi, I. 1980, p. 46).

A autora destaca o poder que possui a palavra ao citar na cultura pré-colombiana, como
no Popol Vuh, em que os deuses criam a terra ao nomeda-la. Essa obra contribuiu para
desenvolver ainda mais a no¢do do realismo magico, conectando as proposi¢des de tedricos
latino-americanos a partir da poténcia criadora ou destrutiva da palavra para criar um

vocabulario que representasse a realidade tinica e dialética da América Latina.
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No entanto, por mais que as palavras possuam esse poder polifonico, essa criagdo nao
ocorre de maneira magica ou idealista pelo narrador, h4 codigos e técnicas da linguagem (assim
como marcas de autoria) que devem ser validados na constru¢ao dessas narrativas. A lingua ¢

condicionada a um codigo para se tornar matéria concreta do real.

E essa ¢ a critica trazida pela autora (além da amplitude conceitual para o termo
“Realismo Magico’’), mesmo que por vezes incorra no afastamento da mediacao ideoldgica
presente em todo o texto literario entre os aspectos linguisticos e extralinguisticos (o que
também pode provocar, por vezes, uma analise superficial). Essa concep¢ao magica da lingua
afasta a literatura, o campo literario (foco da autora) da sua materialidade, de sua historicidade
e possibilidade de ser analisada criticamente, propondo assim uma analise no campo concreto
da lingua através de critérios concretos; objetivos e observaveis. O “Mdagico”, ao contrario do
Maravilhoso e do Fantastico (que sera abordado mais adiante), anula a realidade concreta. E
isso acaba gerando uma analise por vezes superficial, uma vez que a lingua esta inserida em um

um dado contexto social, cultural e politico.

Para Chiampi (1980), o termo “Maravilhoso”, em uma perspectiva “lexical, poética e
historica” (p. 48) e de grande “incorporacdo a Literatura, a Poética e a Historia Literaria” (p.
49), carrega uma contradi¢io positiva. E dito sobre o termo ndo ser sinbénimo de belo, mas
também ndo carregar um sentido de representar algo ruim, o que € proposto pelo modelo
expositivo da sociedade pornografica, o qual propde uma andlise acerca do que nao ¢ visto
imediatamente. Dessa forma, o termo assume um papel polifonico e contraditorio, mas que de

alguma forma essa oposi¢ao se completa.

Maravilhoso ¢ o que contém a maravilha, do latim mirabilia, ou seja, "coisas
admiraveis" (belas ou execraveis, boas ou horriveis), contrapostas as naturalia.
Em mirabilia esta presente o "mirar": olhar com intensidade, ver com atengdo
ou ainda, ver através. O verbo mirare se encontra também na etimologia de
milagre - portento contra a ordem natural - e de miragem - efeito Optico,

engano dos sentidos.
(Chiampi, 1. 1980, p. 68)

Numa primeira acep¢do dessa contradi¢do semantica, o Maravilhoso estd diretamente
ligado ao insdlito e ao extraordinario, que estdo ligados ao humano ou a um grau exagerado da

percepg¢ao do humano.
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O maravilhoso recobre, nesta acep¢do, uma diferenca ndo qualitativa, mas
quantitativa com o humano; ¢ um grau exagerado ou inabitual do humano,
uma dimensdo de beleza, de for¢a ou riqueza, em suma, de perfei¢ao, que pode
ser mirada pelos homens. Assim, o maravilhoso preserva algo do humano, em
sua esséncia. A extraordinariedade se constitui da freqiiéncia ou densidade

com que os fatos ou os objetos exorbitam as leis fisicas e as normas humanas.
(Chiampi, 1. 1980, p. 68)

Numa segunda acepg¢do, o Realismo Maravilhoso esté4 relacionado ao sobrenatural, de
uma forma dissociada da experiéncia humana, do meio racional enquanto justificativa
ontolodgica “da propria natureza dos fatos e objetos” (Idem. 48). Nesse sentido, podemos inferir
que esse segundo sentido do termo “Maravilhoso” estd relacionado a acontecimentos que
sofrem interferéncia de seres sobrenaturais, no entanto, ndo ha estranheza por parte dos
individuos, pois ¢ como se esses fatos fossem em sua propria origem sobrenaturais. O
sobrenatural ¢ inerente a natureza desses fatos. Dessa forma, esses acontecimentos ndo possuem
uma explicacdo racional. Ou seja, a natureza desses fatos e objetos ndo correspondem a uma

logica racionalista, fugindo da realidade humana, logo distanciando-se da experiéncia humana.

[...] o maravilhoso difere radicalmente do humano: ¢ tudo o que é produzido
pela intervencdo dos seres sobrenaturais. Aqui, j4 ndo se trata de grau de
afastamento da ordem normal, mas da propria natureza dos fatos e objetos.
Pertencem a outra esfera (ndo humana, ndo natural) e ndo tém explicagdo

racional.
(Chiampi, 1. 1980, p. 68)

Para Daniela Fernanda Arpa de Pinho (2010), o Realismo Maravilhoso funciona como
“um oximoro, dado que integra dois conceitos totalmente opostos, conquanto a sua valiosa
vantagem € que o discurso realista maravilhoso se opde aos discursos realista € maravilhoso

que lhe sdo proximos no sentido lato da palavra.” (p. 58).

Portanto, ele exprime uma abordagem que estd além da manifestacdo de elementos
sobrenaturais, mas que estd carregado de uma visdo de mundo que mescla o insolito ao
cotidiano, onde ambos se neutralizam e geram essa representacdo ampliada, estendida e
alargada, sem causar quebra de l6gica do mundo real com a aparicdo do sobrenatural na
narrativa. Ou seja, ndo hd a emersdo do sentimento de estranhamento do sobrenatural, do

insolito tanto para os personagens quanto para o leitor.
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Sendo assim, o termo Realismo Maravilhoso insere-se enquanto um conceito critico,
uma categoria literdria ou um movimento literario, a fim de classificar obras que trazem os
elementos nao habituais € a0 mesmo tentam romper com as tendéncias tradicionalistas que se

centram, unicamente, em um dos aspectos: linguisticos e extralinguistico.

Chiampi (1980) parte dos mecanismos discursivos que estdo presentes no maravilhoso
para poder representar a “mesticagem e ndo-disjun¢do” entre real e o sobrenatural - por isso
tece criticas quanto ao posicionamento de Carpentier. Logo, ¢ priorizado pela autora a
interligacdo entre a tematica e as técnicas experimentais e inovadoras dessa nova forma de se
fazer romance na América Latina, de entender o Realismo Maravilhoso como efeito estético ¢

narrativo - algo construido pelo texto literario.

Contudo, ¢ importante salientar que por mais que o foco da autora seja sobre
mecanismos discursivos literarios, o Realismo Maravilhoso ¢ enxergado também como uma
forma estética ndo arbitraria. E um meio de constru¢io de uma identidade e de uma
representacdo, que o autor pode ou ndo usar - independentemente de ser ou ndo da cultura
americana. E € sabido que o maravilhoso ¢ produzido por uma visao de mundo especifica - a
latino-americana - que mistura mito, historia e politica, € ndo somente enquanto mecanismo

discursivo.

Por ultimo, e para ndo nos restringirmos aos estritos argumentos de ordem
etimologica, lexical, literaria ou poética, ha a razdo historica que legitima o
maravilhoso como identificador da cultura americana. Sendo o novo romance
hispano-americano uma expressdo poética do real americano ¢ mais justo
nomea-lo com um termo afeito, tanto a tradi¢do literaria mais recente e
influente (o realismo), como ao sentido que a América impds ao conquistador:
no momento de seu ingresso na Historia, a estranheza e a complexidade do
Novo Mundo o levaram a invocar o atributo maravilhoso para resolver o
dilema da nomeag@o do que resistia ao c6digo racionalista da cultura européia.
Carpentier, sensivel ao trabalho cronistico de inveng@o do ser historico da
América, designou essa realidade, natural e cultural, como real maravilhoso,
cobrindo simultaneamente o referencial "magico" e o seu modo de absorgao

ao sistema de referéncias ocidental.
(Chiampi, 1. 1980, p. 50)

Por fim, segundo Tzvetan Todorov, no capitulo II: (Definicado do Fantastico, presente

no livro “Teoria da Literatura” (1975), no fantasticos, assim como no Realismo Maravilhoso,
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as leis do mundo ndo modificam, elas permanecem as mesmas, contudo, um dos principios do

fantéastico estd relacionado ambiguidade gerada pelo texto narrativo. Essa ambiguidade ¢

percebida, possuindo duas opgdes para quem estd consumindo o texto:

[...] ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da imaginagdo e
nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou entdo o
acontecimento realmente ocorreu, é parte integrante da realidade, mas nesse

caso esta realidade ¢ regida por leis desconhecidas para nos.

(Todorov, T. 1975, p. 30)

Todorov ao tentar definir o Fantastico na literatura no século XX, busca na teoria

defini¢cdes que pressupdem a existéncia e a formulagao desse género no ambito literario ja no

século XIX. Logo, traz as defini¢des do filésofo russo Vladimir Soloviov, a qual acredita ser a

mais rica quanto ao critério “estrutura narrativa”. Ademais, traz também Montague Rhodes

James, o qual propde uma perspectiva relativamente interligada a de Vladimir Soloviov. Ambos

acreditam que o Fantastico pode ser explicado tanto por meio naturais quanto por meios

sobrenaturais. Logo, essa explicagdo pode ser feita de maneira racional, no entanto, explicar o

sobrenatural pelo racional gera a hesitagdo, que ¢ o efeito ocasionado pelo Fantastico.

Estas defini¢cdes encontram-se globalmente incluidas naquela proposta pelos
primeiros autores citados e que ja implicava a existéncia de acontecimentos
de duas ordens, os do mundo natural € os do mundo sobrenatural; mas a
defini¢do de Soloviov, James etc. assinalava além disso a possibilidade de
fornecer duas explica¢des ao acontecimento sobrenatural e, em consequéncia,
o fato de que alguém devesse escolher entre ambas. Era pois mais sugestiva,
mais rica; a que nds proprios demos, dela se origina. Além disso, enfatiza o
carater diferencial do fantastico (como linha de separacdo entre o estranho e o
maravilhoso), em vez de transforma-lo numa substancia (como fazem Castex,

Caillois etc.).

(Todorov, T. 1975, p. 30)

O autor recorre também a alema Olga Reimann que centra a hesitagdo no personagem,

ndo no leitor. Ademais, ¢ trazido também as ideias propostas pelos franceses Castex, Louis Vax

e Roger Caillois, que basicamente estdo centradas no acontecimento em si, no contedo e nao

no uso de uma forma estética, estrutural presente na narrativa, ou seja, na forma como ¢

construida essa hesitacao.
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Mais adiante, afirma-se que o fantéstico exige trés condi¢des fundamentais para ser
reconhecido como tal. A primeira refere-se a hesita¢@o do leitor entre o natural e o sobrenatural:
para que ele possa participar ativamente da histdria, ¢ necessario, antes de tudo, que acredite na
verossimilhanca do enredo, permitindo-se, assim, hesitar diante dos eventos sobrenaturais -

sendo essa a condi¢do central para considerar um texto como fantastico.

A segunda condicdo refere-se a hesitacdo do personagem: além do leitor hesitar, o
personagem, que vive aquele mundo narrativo, também hesita, pois tem duvidas quanta a
realidade ou a sobrenaturalidade daquela experiéncia - e isso aproxima ainda mais o leitor da
experiéncia da hesitacdo, pois essa sensacdo s6 ¢ possivel quando o leitor estabelece uma
identificagdo com algum personagem especifico - ainda que essa identificagdo ndo seja
universal ou totalizante, pois “se trata, com esta regra de identificagdo, de uma condi¢do

facultativa do fantastico” (Todorov, T. 1975, p. 37).

A terceira diz sobre a atitude do leitor diante do texto: segundo o autor, por mais que o
fantéstico seja construido através de marcas discursivas, uma vez que “A percepcao desse leitor
implicito esta inscrita no texto com a mesma precisdo com que o estdo os movimentos das
personagens” (Idem. 37), o leitor deve aceitar o acontecimento como algo possivel de ocorrer
naquele mundo narrativo. Por mais que ele hesite, ainda sim deve considerar essa experiéncia
enquanto possivel de acontecer. Logo, “é importante que o leitor adote uma certa atitude para
com o texto: ele recusara tanto a interpretacdo alegoérica quanto a interpretagdo poética"

(Todorov, T. 1975, p. 39).

3.2 O CONTO: A PRESENCA DO REALISMO MARAVILHOSO E FANTASTICO
SIMULTANEAMENTE

Retomando a andlise do conto, bem como algumas defini¢des dessas manifestagcdes
literarias, A Mdquina Extraviada revela como o insolito se manifesta tanto pela naturalizagdo

do realismo maravilhoso quanto pela hesitagao do fantastico.

Irlemar Chiampi (1980) busca tracar distingdes conceituais entre o Realismo
Maravilhoso e o Fantastico, contudo, ainda sim, eles possuem tracos que os aproximam,
reconhecendo a propria autora as zonas de contato entre as duas manifestacdes literarias -

mesmo que sejam de contextos historicos-sociais distintos. Embora o realismo maravilhoso se
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apoie na naturalizagdo do fato insolito e o fantastico na hesitagdo, ha interse¢des inerentes, pois
ambos exploram uma quebra da logica habitual do mundo diegético - por mais que o
maravilhoso esteja em destaque, visto que se amplifica mais ao longo do texto. O fantastico,

embora presente, se mantém relativamente menos exposto.

[...] a problematizagdo da racionalidade, a critica implicita a leitura romanesca
tradicional, o jogo verbal para obter credibilidade do leitor e, razdo de
frequentes confusdes da critica literaria, compartilham os mesmos motivos
servidos pela tradicdo narrativa e cultural: aparigdes, demonios,

metamorfoses, desarranjos da casualidade, do espago e do tempo, etc.
(Chiampi, 1. 1980, p. 52)

E isso se evidencia no conto “A Maquina Extraviada”: embora o realismo maravilhoso
se imponha, se destaque ¢ exer¢ca um papel central, especialmente, pelos seus elementos
linguisticos, estético-literarios e historico-sociais, profundamente vinculados ao contexto
latino-americano, ainda assim ¢ possivel perceber areas de contato com outras manifestagoes
entre o real vs insolito. Mesmo quando o conto apresenta tragcos mais marcantes do
“maravilhoso”, € percebido o contato com o fantastico, demonstrando a necessidade do cuidado

em tracar fronteiras entre movimentos “‘estéticos-historico-sociais”.

José J. Veiga situa o conto na fronteira entre o Realismo Maravilhoso e o Fantastico,
visto que os dois géneros, por mais que possuam distingdes ontologicas, ainda sim estdo
inseridos no universo do “alargamento da realidade”, do insolito incorporado a realidade. Como
dito anteriormente, ao citar Chiampi (1980) e Todorov (1975) ao tragar suas acepgdes, no
Realismo Maravilhoso, segundo a autora (1980), o insdlito, o estranho - como ¢ o caso do
surgimento da maquina - ¢ adicionado a realidade sem que haja estranhamento por parte dos
personagens. Ja no Fantéstico, de acordo com Todorov (1975), ha a hesitagdo, causando o
estranhamento de um fato aparentemente “irreal” inserido ao mundo real - também o

surgimento do maquinario.

Em A Maquina Extraviada, assistimos a historia de uma cidade que muda sua forma de
organizac¢do social em decorréncia do surgimento desse artefato. Essa maquina representa o
surgimento e o desenvolvimento, nas diversas sociedades, do sistema capitalista. E a maquina
determinando os comportamentos humanos de forma que nem as proprias pessoas percebam de

imediato essas mudangas ou transformagdes.
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A maquina, como presente nos primeiros paragrafos do conto, simplesmente ¢ inserida
no contexto da cidade, ocupando um espaco sem nenhuma atribui¢do de carater imediato, um
quase nao espaco. Ela desloca a rotina e instaura uma sensagao coletiva de inquietagdo num
primeiro momento. Essa hesitacao fica explicitada, especialmente, através do comportamento
das autoridades e da populagdo. Mesmo que ndo haja um enfrentamento direto, os habitantes
buscam investigar racionalmente as motivacdes e justificativas de seu sentido naquele contexto,
0 que ja suscita uma suspensdo da causalidade, efeito presente nas narrativas fantasticas e

maravilhosas, mesmo que nesta ndo ocorra a hesitacao frente a situacao.

Nesse sentido, hd o aparecimento do Realismo Fantastico na narrativa, que segundo
Tzvetan Todorov (1975) esta alicercado em trés categorias: a hesitagdo do leitor entre o natural

e o sobrenatural; a hesita¢do do personagem; e a atitude do leitor diante do texto.

No primeiro caso, visto o convite feito ao leitor pelo narrador, a maquina ¢ um objeto
apresentado sem qualquer defini¢cdo, formato, caracteristicas ou finalidade, mas, ainda sim, ¢
uma figura que esta construida sensorialmente no imaginario popular e que traz o sentido de
modernidade e progresso. No entanto, no decorrer da narrativa, as atitudes da populacdo de
estranhamento geram no leitor certa hesitagdo quanto ao carater da maquina. Sua indefini¢do
desperta o desconforto através da tentativa de busca por um sentido, assim como 0s proprios
personagens fazem, como ¢ citado o caso das criancas, que brincaram com a maquina; das
“velhinhas da igreja”, que “[...] viram o rosto para o lado da maquina” (s. d.); e do restante da

populagdo, que parou de realizar suas tarefas para ver a descarga da maquina na cidade.

Durante toda a narrativa, ndo ha em momento algum a utilizagdo da maquina de forma
objetiva, sua funcionalidade esta mais atrelada ao inexistente, ao subjetivo, a “alma” da
maquina e as sensagdes que ela desperta nos individuos. Quem constréi esse sentido para esse
artefato ¢ a propria populagdo, uma vez que ela se transforma em um brinquedo para as criancas
e em uma fonte de renda para um funciondrio encarregado de cuidar da maquina. A ndo
compreensao, 0 ndo saber, o desconhecido, o ndo comprovado, até entdo o nao utilitario, o ndo
usual, ganham novos contornos praticos dentro dessa cidade, mas ainda sim permanecem como
um objeto magico que transcende o individual e preserva seu carater oculto, metafisico e quase

mitolégico.

Na segunda categoria proposta por Todorov (1975), ocorre tanto o maravilhoso quanto

o fantastico, que se desenvolvem simultaneamente através dos comportamentos dos
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personagens, uma vez que ha personagens que introduzem a méquina na sua vida de maneira

natural, bem como existem aqueles que a temem, como ¢ o caso de Vigario.

A tnica pessoa que ainda ndo rendeu homenagem a maquina € o vigario, mas
vocé sabe como ele ¢ ranzinza, e hoje mais ainda, com a idade. Em todo caso,
ainda ndo tentou nada contra ela, e ai dele. Enquanto ficar nas censuras
veladas, vamos tolerando; ¢ um direito que ele tem. Sei que ele andou falando

em castigo, mas ninguém se impressionou.
(Veiga, J. J.s. d., s. p.)

O personagem citado representa o campo da ‘“hesitacdo”, por mais que haja esse
questionamento pelos demais personagens inicialmente. Visto que ¢ um conto, a passagem dele
¢ rapida, mas muito simbolica, uma vez que representa a divida constante entre o que pode ou

nao ser explicado de forma natural. Isso, dentro dos limites do fantastico, € o que o caracteriza.

Dessa forma, dentro da narrativa, ndo ha uma explicacdo para o surgimento da maquina,
visto a percepg¢ao pratica da realidade que o respectivo personagem possui, o qual preserva as
nogoes de causalidade, de espaco e de tempo. A negagdo ou o aparente mau humor de Vigario
manifesta a contradicao que constitui o fantastico, que €: “o acontecimento insolito, privado de
qualquer probabilidade interna (patente, mas sem causa), superpde duas probabilidades

externas, uma racional e empirica [...] e outra irracional e meta-empirica” (Chiampi, 1. 1980,

p. 55).

r

Essa atitude do personagem ¢ refletida também no leitor, ocasionando a terceira
categoria sugerida por Todorov (1975), ligada diretamente a sua posi¢do na narrativa. Se o
personagem aceita a possibilidade do acontecimento, mesmo diante da hesitagdo, o fato
narrativo pode ter ou ndo ocorrido. Assim, o leitor também recorre as leis naturais, que estao
sendo ameacadas pela presenca do sobrenatural. [sso produz nos leitores um efeito psicoldgico
caracteristico do fantastico, em que “desestabiliza-se o sistema estavel do leitor, questionando-
se a hierarquia culturalizada entre o real e o irreal, sem que no seu lugar se reponha qualquer
certeza metafisica, qualquer imanéncia de um estado extranatural” (Chiampi, 1. 1980, p. 56).

Dessa forma, a hesitagdo, seja no leitor ou no personagem, ¢ o ponto central do género

fantastico.

Em contrapartida, no Realismo Maravilhoso, ao tragar defini¢des acerca da narrativa

maravilhosa, ¢ dito que ele se ancora sobretudo na “disjuncdo dos elementos contraditdrios ou
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a irredutibilidade da oposicao entre o real e o irreal” (Chiampi, I. 1980, p. 61). Ou seja, o
maravilhoso mantém a oposicao entre o real e o irreal sem uma explicagdo logica e de forma
que ambos nao se anulam. No maravilhoso ocorre a coexisténcia entre os dois, mantendo seus
valores proprios. Nesse sentido, o respectivo conto quebra com a demarcacao rigida entre o
fantéstico e o maravilhoso, visto que nos trés campos citados por Todorov (1975) ocorrem tanto
um quanto outro quase simultaneamente: a presenca da hesitacdo e a sua ndo presenga, o papel
dos personagens ao recorrer ou nao a uma explicagao real ou metafisica e o papel do leitor em
se identificar com os personagens e duvidar ou ndo dos fatos insolitos dentro da realidade

diegética.

Como citado acima, hé a hesitagdo gerada pelo fantastico, visto a chegada da maquina
sem explicagdo na cidade. Essa “hesitacdo” decorre da negacdo do “‘sobrenatural positivo” e
foca no inquietante, no medo, no “sobrenatural negativo” e mantém a logica da oposi¢ao entre
o real e o irreal. Louis Vax observa que o fantastico nos pde em contato com o mal e, por isto,
rechaga as entidades do “sobrenatural certificado” (Deus, a Virgem, os santos, os anjos, os bons
génios, as boas fadas) e inclina-se para a loucura, a morbidez, a feilra, o satdnico. A
complacéncia do fantéstico para os valores negativos produz, além do medo, a reprovacdo e o
nojo, nascidos do “escandalo moral” que o leitor prova ao contato com seres que encarnam as
tendéncias perversas e homicidas do homem. Por mais que essa divida seja presente ao longo
da narrativa por Vigario, o aparecimento da maquina pelo restante da populacdo ndo. Desde o
inicio, o narrador apresenta a chegada de um objeto “magico”, a maquina. No entanto, o
narrador ndo busca criar explicacdes e justificativas quanto ao surgimento desse objeto; pelo

contrario, a narrativa ¢ feita de forma objetiva, o que provoca a ndo hesitagao do leitor.

Segundo Chiampi (1980), o maravilhoso traz de volta o que € renegado pelo fantastico
ou encarado como desconhecido, “o familiar coletivo”, que no maravilhoso ¢ incorporado como
algo legitimo e reconhecido. Essa expressdo refere-se a um conjunto de elementos que
compdem uma cultura, logo envolve crengas, mitos, tradigdes etc. Em “A Maquina Extraviada”,
José J. Veiga provoca um desarranjo com a légica da causalidade. Isso ocorre tanto no fantéstico

quanto no maravilhoso, no entanto, em dimensdes diferentes.

Ele, ao suscitar os aspectos da “problematizacdo da racionalidade”, rememora, de certa
forma, o mito, mas aqui ele ndo deve ser encarado como um trago essencialista da cultura latino-
americana, como se fosse um determinante para o congelamento do continente americano no

espago e no tempo, como abordado anteriormente por Pedro Dolabela Chagas (2013). Trata-se
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antes de uma forma de suspensdo da logica temporal e causal da narrativa. Ele utiliza desse
género textual como estratégia estética e discursiva para abordar a realidade politica e social do
Brasil, assim como foi feito por diversos paises da América Latina entre os séculos XIX e XX,
a fim de construir uma identidade nacional. Nesse sentido, a escolha narrativa do mito, muito
presente na literatura maravilhosa e fantastica (neste aspecto, sendo possivel dar énfase ao
maravilhoso, visto seu percurso histdrico proposto por Carpentier) ¢ tanto um recurso de

expressividade quanto de marca cultural (ndo estanque ou determinista de uma sociedade).

Por mais que seja um recurso estético, infere-se que o uso do mito esta, sim, ligado a
uma forma particular de fazer literatura nos paises latino-americanos, especialmente nesse
mesmo periodo historico, visto o uso do sobrenatural e de elementos que causam desarranjos
na racionalizagdo e causalidade das narrativas. Assim, o aparecimento da literatura insélita ndo
ocorre unicamente como uma escolha estética - por mais que seja uma dimensao importante -,
mas também como expressao de um processo de construgdo da cultura latino-americana. Logo,
possui a finalidade, neste caso, de evocar a sobrevivéncia dos paises latino-americanos aos
acontecimentos historicos. Nesse contexto, Carpentier propde o real maravilhoso como uma
manifestagdo da realidade latino-americana, pensamento que, contudo, € contraposto por
Irlemar Chiampi, que se detém mais sobre o debate das construgdes discursivas, uma vez que
v€ o pensamento de Carpentier como limitador e propagador de um estigma exotizante do

continente americano.

E assim como foi feito por Carpentier em “Os Passaros Perdidos” (1953), que narra a
crise do autor através da crise do personagem - que vai em busca de instrumentos musicais
indigenas na América Latina - diante da fragmentacdo dessa nova América (pitoresca e
moderna, selvagem e de fronteira), ¢ também feito por José€ J. Veiga, o qual quebra com o
principio da causalidade ao inserir esses elementos fantasticos, presentes nas narrativas do mito,
como forma de trazer provocagdo acerca dessa realidade brasileira: rural vs. urbano e tradicional
vs. moderno. No fantastico, a apari¢gdo da maquina quebra com essa ldgica cotidiana, uma vez
que Vigario € um importante personagem para demonstrar essa fronteira entre essas duas
manifestagdes. Ele vive a tensdo entre o natural ¢ o sobrenatural. Dessa forma, ocorre uma
ruptura entre o real e o irreal, o que gera a hesitacdo e a duvida, buscadas dentro de um sistema

logico da realidade.

No maravilhoso, ndo hé essa quebra da logica da causalidade, visto que, segundo

Chiampi (1980), ha uma “casualidade onipresente, por mais velada e difusa que esteja”. Ou
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seja, no género maravilhoso ha a integracdo do elemento insolito inserido ao cotidiano sem a
necessidade de explicagdes ldgicas. Essa elucidagdo paira sobre a narrativa. Dessa forma, o real
e o irreal coexistem no processo diegético, principal diferenca entre as duas manifestagdes
literarias. A diferen¢a do maravilhoso ¢é restabelecida e, a diferenca do fantastico, ela é nao
conflitiva; mas, a diferenca do realismo, ndo ¢ explicita, e sim difusa. O regime causal do
realismo maravilhoso ¢ ditado pela descontinuidade entre causa e efeito (no espago, no tempo,
na ordem de grandeza). Como ja observou Borges (2013), ha uma necessaria conexao, um
vinculo inevitavel entre coisas distantes numa narrativa em que a causalidade € “magica” (pag.

60).

Ao ser inserida no convivio social, mesmo sem explicacdo e sem explicitacdo de sua
funcionalidade, a maquina passa, no decorrer da narrativa, do estranhamento para o fascinio e
o interesse crescente, como se fosse um objeto magico que despertasse algum sentido de
alienagdo, fazendo com que a hesitacao se transformasse em aceitacdo. O maravilhoso, nesse
sentido, ndo gera a negacao entre o insolito e o cotidiano. No caso de Veiga, o narrador traz a
disjunc¢do para a ampliagdo da percep¢ao de mundo tanto dos personagens quanto dos leitores.
Por mais que no inicio o sentimento de estranhamento seja despertado, ele ndo ¢ mantido, mas
inserido naturalmente na vida dos habitantes e na experiéncia do leitor. Assim, ndo ¢ mais a
hesitagdo sobre o real ou o sobrenatural que gera a diegese, mas sim a aceitagdo do

extraordinario dentro dessa realidade comum.

Estamos tao habituados com a presenca da maquina ali no largo, que se um
dia ela desabasse, ou se alguém de outra cidade viesse busca-la, provando com

documentos que tinha direito, eu nem sei o que aconteceria, nem quero pensar.
(Veiga, J. J.s.d., s. p.)

Ainda em relacdo as proposigdes de Todorov, no segundo caso, “A Madaquina
Extraviada”, que esté inserida dentro de um tempo e um espaco relativamente indefinidos, nao
gera o desequilibrio do mundo. Pelo contrario, o comportamento dos demais habitantes (além
de Vigario) ndo se opoe as regras do universo diegético. Esse fato absurdo ¢ aceito no decorrer

da narrativa com naturalidade.

A maquina ficou ao relento, sem que ninguém soubesse quem a encomendou
nem para que servia. [...] E claro que cada qual dava o seu palpite, e cada

palpite era tdo bom quanto outro.
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(Veiga, J. J.s.d., s. p.)

Nesse sentido, o narrador retira a divida, ou melhor, insere o ins6lito como uma parte
pertencente a realidade diegética. Essa realidade narrativa ¢ explicitada através dos
personagens, fazendo com que ocorra a integragdo entre o maravilhoso e a vida cotidiana. O
que inicialmente despertava nos personagens um sentimento de estranhamento (e que era
manifestado por Vigario) em relagdo aos demais habitantes passa a desenvolver um sentimento

de “orgulho coletivo” entre eles.

Estamos t3o habituados com a presenca da méaquina ali no largo, que se um
dia ela desabasse, ou se alguém de outra cidade viesse busca-la, [...] eu nem

sei 0 que aconteceria, nem quero pensar.
(Veiga, J. J.s.d., s. p.)

Em relagao ao terceiro aspecto citado por Todorov (1975), que esta relacionado ao leitor,
este ¢ condicionado tanto pela logica da diegese quanto do préprio narrador. Essa voz que
conduz a historia convida o leitor a fazer parte dessa realidade através do sentimento de
identificacdo. Dessa forma, ndo ha a hesita¢do dos personagens nem a dos leitores, uma vez que
o narrador nao demonstra o espanto continuo da populagdo, tampouco problematiza o
aparecimento da maquina durante todo o decorrer narrativo. Muito pelo contrario, ele
problematiza o comportamento humano que € ocasionado a partir da relagdo com o maquinario.
Sendo assim, os leitores ndo buscam justificativas para a relagdo entre o insdlito e o cotidiano.
Dessa forma, o leitor, no decorrer do conto, ¢ conduzido por uma voz que nao traz explicagdes
logicas quanto ao extravio da maquina. Esse fato torna-se naturalizado, excluindo qualquer
necessidade de explicacdo desse acontecimento insolito. Assim, o insdlito € aceito como parte

da narrativa tanto para os personagens (exceto Vigario) quanto para os leitores.

Em tempo de eleicdo todos os candidatos querem fazer seus comicios a
sombra dela [...] felizmente a maquina ainda ndo foi danificada nesses

esparramos [...]
(Veiga, J. J.s. d., s. p.)

Dizem que a maquina ja tem feito até milagre [...] eu acho que ¢ exagero de

gente supersticiosa.

(Veiga, J. J.s. d., s. p.)
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Portanto, “A Maquina Extraviada” ¢ um conto que se insere na fronteira entre o realismo
maravilhoso e o realismo fantastico -o primeiro relacionado a liga¢ao do verossimil ao insélito
e o segundo relacionado a hesitacao dessa juncao naturalizada -sendo manifestados através dos

aspectos propostos por Todorov.

3.3 O CONTO: A MAQUINA E A REIFICACAO

Gyorgy Lukacs, em sua obra Historia e Consciéncia de Classe (1923), traz provocagdes
acerca do marxismo ao dizer sobre suas diversas manifestacdes, especialmente, entre os
proprios adeptos. No entanto, para ele, a excessiva tentativa “[...] para supera-lo ou aperfei¢oa-
lo conduziram somente a banaliza¢ao”. Assim, considerar-se ortodoxo ¢ adepto do marxismo
ndo significa estar ou possuir uma posi¢cdo acritica quanto as ideias de Marx, mas sim,
considera-las, segundo a dialética e o materialismo historico, como fontes de andlise da
realidade social do homem. Ou seja, por mais que possua suas deformagdes teoricas, a ortodoxia
refere-se tanto a posi¢ao critica dos individuos, especialmente, aos adeptos do socialismo,
quanto ao funcionamento desse sistema e seu uso no ambito politico, social e econdmico. Logo,
o materialismo historico dialético deve ser compreendido como um método de analise da

realidade social € ndo como um dogma fechado (Lukécs, 2003, p. 64).

Essas deformacdes suscitadas na manifestacdo do marxismo nas sociedades estdo
situadas no afastamento entre teoria e pratica (praxis). Para o autor, somente por meio da
conscientizacdo do individuo como sujeito e objeto do sistema capitalista € possivel alcangar
uma revolugao real, tanto no pensamento quanto na estrutura social. Essa consciéncia de classe
¢ resultante de um processo de ensino-aprendizagem e politico. A partir da forca de trabalho
(da venda ou troca), 0 homem manifesta sua posi¢io dentro do sistema social. E necessério que
para que se tenha um sentimento revolucionario, o individuo reconhega-se enquanto um ser
explorado e se sinta inconformado com sua posicao, manifestando a vontade de mudanca

social.

Lukacs (2003) também critica diversas interpretacdes equivocadas quanto ao método
marxista, como ocorre com Hegel, caracterizado seu pensamento como idealista. O autor critica
a abordagem de Hegel ao considera-la uma “cilada dialética”, uma vez que estd diretamente

associada a dissociacdo entre a dialética e o materialismo historico. O respectivo método se
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torna ineficiente para compreender os processos historicos reais. Para ele, a dialética so ¢ efetiva
quando esta inserida na “relagdo dialética do sujeito e do objeto no processo da histéria”
(Lukacs, 2003, p. 67). Ou seja, a teoria s6 pode produzir a consciéncia revolucionaria quando
conectadas a realidade concreta e as contradigdes sociais vividas pelas classes presentes no

sistema capitalista (Lukécs, 2003, p. 65).

Ele cita o “processo de abstragdo”, gerado intencionalmente pelo capitalismo, o qual é
caracterizado pela analise de fatos sociais isolados de seus contextos historicos e de questdes
qualitativas. Isso ocasiona andlises superficiais, incapazes de representar ¢ fazer emergir as
contradigdes da realidade. Esse tipo de pensamento fragmentado ignora a totalidade, a qual ¢
necessaria para a dialética, fazendo com que o marxismo perca sua for¢a analitica e critica.

(Lukacs, 2003, p. 72).

Essa negacdo da totalidade e das contradi¢des, presente no campo na tradi¢do da teoria
critica e da estética marxista do respectivo autor, € bastante abordada no género romance e sua
forma, como ¢ desenvolvido no ensaio “Narrar ou Descrever?” (1965). Nele, o autor diz que
essas formas literdrias ndo sdo neutras, visto que toda representacdo para ele ¢ carregada de
ideologias e deve ter um fim social. Para Lukacs, as narrativas devem se comprometer com uma
representacdo realista e, por vezes, épica da vida social, pois é a partir desses contornos e
contradi¢des que o homem assume e reconhece seu papel social na sociedade capitalista. No
entanto, essa representacao realista deve ser baseada na totalidade no que diz respeito a relagao

homem-mundo.

Ao tragar as distingdes entre o ato de narrar e descrever, Lukécs utiliza exemplos de
autores como Zola, Tolstoi, Balzac dentre outros. Durante suas argumentacdes o autor tece
provocacdes quanto ambos os atos, bem como o compromisso da literatura com a realidade
social. Ele demonstra que, enquanto, a descri¢do (particularmente presente no naturalismo de
Zola) tende a representar a realidade de forma estatica, fragmentada e superficial, a narragado ¢
capaz de captar os movimentos sociais, os conflitos historicos e as tensdes entre o sujeito € o

mundo - ou seja, a totalidade dessas contradi¢des nesse sistema relacional.

Na relacdo entre sujeito e mundo desenvolve-se um conflito, ou melhor, tensdes e
contradigdes, que s sdo possiveis serem representadas de forma verossimil dentro um sistema
que prioriza os movimentos e contornos relacionados a temporalidade e a causalidade dos

acontecimentos. Caso contrario, para o autor, na visdao fragmentada, em que os elementos do
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romance sao tratados quase de forma autdnoma, especialmente, a relagdo entre os personagens

e o mundo, a relacdo ocorrerd por meio da “estilizacdo formal” (Lukécs, G. p. 49, 2003).

Assim como para Carpentier, Lukacs diz que esses dois métodos de representagao
nascem a partir da atitude do autor, especialmente, a partir de sua posi¢ao historica e social

(econdmica).

O contraste entre o participar e o observar nao ¢ casual, pois deriva da posi¢@o
de principio assumida pelo escritor, em face da vida, em face dos grandes
problemas da sociedade, e ndo do mero emprego de um diverso método de

representar determinado contetido ou parte de contetdo.
(Lukacs, G. 1965, p. 50)

Quanto a posic¢ao histdrica, em relagdo as duas formas de representagdo, ambos os casos
estdo presentes no conto “A Maquina Extraviada”. Segundo o autor, “[...] € certo que ndo existe
qualquer escritor que renuncie completamente a descrever. E também seria pouco licito afirmar
que os grandes representantes do realismo posterior a 1848, Flaubert e Zola, tenham renunciado
de todo a narrar.” (Lukécs, G., 1965, p. 50). No entanto, ¢ o gé€nero narrativo que predomina
neste conto, especialmente devido a presenca do Realismo Maravilhoso e do Fantastico, com
destaque para o elemento maravilhoso, visto que seu surgimento estd atrelado a construcao da
identidade latino-americana, logo, esta totalmente interligado a uma necessidade social e

historica de representacdo dentro de uma ordem de dominagao, baseado no sistema capitalista.

Essa predominancia do género narrativo ocorre, em grande parte, pela unido desses dois
movimentos estéticos, os quais ndo estdo apenas relacionados as estruturas discursivas que os
compdem, mas também estdo enraizados nas proprias definicdes ontoldgicas do género
narrativo. Esses estilos € modos de representagdo emergem como uma resposta das questdes
historico-sociais, refletindo as necessidades e tensdes do contexto em que foram desenvolvidos

- por mais que, neste caso, ambos possuam origem e tempo distintos.

Num primeiro momento, a presenca da descrigdo estd situada na contextualizagao do
ambiente, que ¢ o vilarejo, bem como a chegada da méquina. José J. Veiga dedica-se na
descri¢dao das reacdes dos moradores, na hesitagdo provocada pelo objeto e na atmosfera de
estranheza e na propria maquina. Por mais que, inicialmente, esses elementos sejam ou
aparentam ter um fim estéticos, eles sdo partes descritivas responsaveis pela construgcao de um

cenario social especifico (rural, sertanejo) e psicoldgico (dos personagens), uma vez que as
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relagdes entre sujeito-sujeito e sujeito-mundo sdo influenciadas pela chegada desse maquinério.

Dessa forma, a descricdo feita pelo autor tem como funcdo a organizacdo do mundo diegético.

Contudo, essa descrigdo ¢ intencional e ideologica, e faz parte da construgdo dos
aspectos socio-historicos daquela regido e populagao. Ou seja, o conto nao se prende apenas a
descri¢do, fragmentada, paralisada no tempo e no espaco, ¢ a partir da juncao dos aspectos que
constroem uma sociedade, que geram tensdes entre o sujeito e o mundo (neste caso, a maquina),
que faz com que esse texto exerga seu papel como provocador da manifestacao da dialética. A
narragao suscita as contradi¢des sociais e historicas que permeiam as vidas humanas, e assim

cumpre seu papel social como um meio tanto estético quanto politico.

O autor (1965) ao abordar duas maneiras de relacionar a arte e a sociedade, contrapde o
sociologismo vulgar a visdo marxista-dialética, sendo que a tltima, diferentemente, da primeira
citada, relaciona o campo historico-social e estético, ndo reduzindo uma a outra. E na pratica
social, na acdo do homem, que a literatura encontra substancia para uma producao estética e
significativa. Logo, a praxis (“conjunto dos atos e a¢cdes do humanas™) e a forma artistica deve
possuir centralidade nas representacdes da vida social, uma vez que, segundo o autor, essa ¢ a

fungdo precipua da arte-literatura.

Lukécs (1965) diz que a préaxis deve ser o centro da analise das narrativas, pois € através
do comportamento dos personagens na diegése, das acdes concretas; acao, reacao, hesitagao,
etc., que se manifestam os valores sociais de uma sociedade - e a materializagcdo dessas “normas
sociais” quando representadas através de elementos subjetivos - como ocorre no realismo
maravilhoso e fantastico - acaba sendo mais intensa, embora com sutileza. Neste caso, ndo se
trata de uma mera representacao objetiva, mas uma forma - como o caso de José J. Veiga - que
traz nuances e complexidades propostas pela presenga do insolito. Ou seja, aquilo que
executado no “mundo real” ¢ inserido no mundo diegético através de agdes, ganhando mais

profundidade e intencionalidade a fim de provocar reflexdes no leitor.

As palavras dos homens, seus pensamentos e sentimentos puramente
subjetivos, revelam-se verdadeiros ou ndo verdadeiros, sinceros ou insinceros,
grandes ou limitados, quando se traduzem na pratica, isto €, quando os atos e
as forgas dos homens confirmam-nos ou desmentem-nos na prova da

realidade.

(Lukacs, G. 1965, p. 57)
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Nesse sentido, para além da representacdo direta, hd também a forma artistica escolhida
por quem a produz, neste caso o autor. E através da forma artistica, da construgio narrativa do
autor, que sdo reveladas e percebidas essas manifestacdes sociais que explicitam a realidade. E
através da literatura (forma artistica e praxis dos personagens) que o autor € possibilitado a
apresentar o mundo ideologicamente, manifestando assim o papel do autor dentro das narrativas

literarias.

Dessa forma, esses dois aspectos de desvelamento da sociedade sdo trazidos ao longo
do conto. O narrador apresenta uma vila em que explicita o cotidiano da populagdao por meio
de uma descrig¢do, que aparentemente possui apenas um fim estético dentro da narrativa. No
entanto, infere-se, através de um elemento que surge abruptamente, que naquela vila nada
acontece, tudo parece tranquilo e ameno, por mais que aparente ter alguns conflitos
interpessoais, mas ainda sim ha a presenca da calmaria na cidade. Mas, com a chegada da
maquina, ha o que Flaubert denomina de “ponto culminante”, que pode ser caracterizado,

analogamente, como climax, ou segundo Lukécs de “vértice” narrativo.

Esses momentos para Lukécs, ao contrario de Flaubert, ndo sdo meras intervengdes ou
criagcdes somente artisticas. Ou melhor, eles nao existem apenas na arte, mas também no tecido
social. Para o autor, a perspectiva de Flaubert sobre a realidade da sociedade, especialmente, a
vida burguesa ¢ superficial. Esses momentos estdo presentes na sociedade, na realidade
humana, uma vez que a vida, inerentemente, constroi esses momentos de tensdo, contradigao,
etc. Por mais que o contexto burgués aparente calmaria, ainda sim existem tensdes que
provocam essa calmaria, ou ela estd alicergada em forcas que manifestam esse contexto. E
importante, portanto, abarcar essas contradi¢des, que se revelam no mundo real, e que cabe ao

autor encontra-las.

Nao € exato, naturalmente. Essa confissdo Flaubertiana, tdo integralmente
sincera, ndo nos interessa somente como autocritica relativa ao seu romance,
mas sobretudo porque ela nos revela a sua erronea concepgao da realidade, da
esséncia objetiva da sociedade, da relagdo entre arte e natureza. Sua
concepgao, segundo a qual os "pontos culminantes" existem apenas na arte e
vém, portanto, criados pelo artista (que pode decidir cria-los ou ndo, a seu bel
prazer), € um puro e simples preconceito subjetivo. Trata-se de uma concepgao
que ¢ um preconceito resultante de uma observagdo exterior e superficial das
manifestacdes da vida burguesa, das formas de vida caracteristicas da

sociedade burguesa, uma observacdo que faz abstracao das forcas motrizes do
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desenvolvimento social e da agdo que estds continuamente exercem, inclusive

sobre a superficie da vida.

(Lukacs, G. 1965, p. 55-56)

Assim a maquina aparece como uma eventualidade inexplicavel. Ela surge como um
corpo estranho que provoca movimentos sociais que demonstram uma estrutura mais profunda
em contraponto a imagem primeira que esta pressuposta, visto que as reagdes da populagdo
foram diversas - receio, curiosidade, fascinio, desenvolvimento de supersticdo, etc. Essas
atitudes constituem a praxis, as agdes concretas, que sao responsaveis por explicitar a
organizagao social. Através do maquinario, portanto, manifesta-se e representa-se a imagem,
que estava camuflada, de uma sociedade que ¢ movida segundo ordens e normativas, que neste
caso, esta relacionada a subordinagdo ao sistema capitalista. A partir desse sistema, a populagao

compreende o desejo de buscar sentido em objetos externos.

O narrador, aparece entdo no conto como uma figura imprescindivel, uma vez que
apresenta os fatos de forma que rompe com a realidade realista, hesitando e aceitando o absurdo,
o0 insolito, trazendo certa naturalidade e sobrenaturalidade sobre o desconhecido - por mais que
na narrativa, a aceita¢do, ou seja, o maravilhoso, seja o elemento principal que a conduz -
revelando a grande valorizagdo da maquina, o que traz o processo de reificagdo proposto por
Lukacs. Por mais que o conto se insira na fronteira entre o maravilhoso e o fantastico, ainda
sim toda a cidade - exceto Vigario - aceita a maquina sem necessariamente saber o que ¢ ela,
de onde veio e sua fun¢do. Nao ha um grande conflito entre os pélos racional e irracional. Os
moradores apenas adicionam a maquina ao seu cotidiano, o que representa 0 mecanismo social

de dominag¢ao, denominado de alienacgao.

José J. veiga traz, nesse sentido, a maquina ndo apenas como um mero objeto sem
finalidade, inserido nas construcdes textuais descritivas, ou como algo que represente a
modernizagao técnica. Muito pelo contrario, o que aparentemente era inttil, torna-se um grande
meio de dominio e elucidagdo da populagdo. O autor utiliza uma forma literaria em que hé a
presenca do insdlito ndo para explicar o tecido social, mas para revela-lo. A maquina ¢ um
produto que sé passa a ter valor a partir da valorizacgdo e valorizagdo que a sociedade a impde,

através do processo que ela desencadeia quanto a interpretacdo e o modo de agir da comunidade.
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Esse valor atribuido a maquina, isto €, um objeto, aparentemente, sem finalidade que
ganha personalidade ou sentido social, € que se torna mais humano que as proprias pessoas,

representa o problema da reificacgao.

A reificagdo ¢ um fendmeno histérico ligado essencialmente a sociedade moderna, mas
que se manifesta na contemporaneidade, especialmente, no caso da américa latina pelo modo
de producdo capitalista ser o dominante, além de desenvolver relagdes que sdo totalmente
influenciadas pelo capital financeiro. Segundo George Lukacs (2003), esse fendomeno ¢
suscitado pela influéncia que a estrutura da mercadoria possui sobre as relagdes entre os seres
humanos, especialmente no contexto capitalista. As relacdes humanas passam a ser mediadas
pelas relagdes entre coisas, especialmente através dos valores de uso e dos valores de trocas de
mercadorias, fazendo com que a relagdo entre pessoas adquira um “carater fantasmagodrico" ao
apresentar a estrutura da mercadoria como algo inerente a agdo humana. Assim a esséncia das
relacdes humanas, que ¢ a humanidade, é omitida ou substituida por relagdes impessoais e

objetivas, que ¢ marcada pela troca de mercadorias.

Segundo o autor (2003), a reificacdo ¢ um problema resultante do “Fetichismo da
mercadoria”, o qual a mercadoria possui um valor por si independente da forga de trabalho -
conceito inicialmente desenvolvido por Marx ao abordar questdes quanto ao fenomeno da
alienacdo. Baseado no sistema mercantil, o sistema de troca ¢ uma forma dominante da
mediacao no relacionamento das sociedades capitalistas. Lukacs observa que “o valor de troca
ndo tem uma forma independente, mas ainda esté ligado diretamente ao valor de uso” (Lukacs,
2003, p. 195). Ou seja, ¢ dito que toda mercadoria possui uma “vida propria”, neste caso um
valor que independe das relacdes geradas pelo processo de produgdo dessas mercadorias, como
se a mercadoria ndo dependesse da vida humana para sua concretizagdo. E essa mercadoria tem
como finalidade atender a demandas individuais concretas, gerando assim seu valor inerente ao
valor do trabalho humano. A mercadoria inversamente ocupa o lugar humano e transforma as

relagdes humanas em “coisas”.

Em todo o processo de producao de uma mercadoria, o valor tem como foco o uso e ndo
o sistema de troca, fazendo com que o fim da troca seja a circulagdo no livre comércio na
sociedade mercantil. No entanto, essas mercadorias se tornam mercadorias de troca apenas
quando excedem quantitativamente. E para que essa forca se efetive, ela deve possuir seu valor
de uso para os dois possuidores - vendedor e comprador. E é nesse ponto que nasce a

dominagdo da mercadoria. Ela sofre um processo de personificagdo enquanto o ser humano (ou
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a relagdo humana entre vendedor e consumidor) ¢ reificado. Ou seja, a mercadoria impde-se
enquanto mediadora das relagdes humanas. A mercadoria que determina tanto a consciéncia

humana quanto o papel do ser humano na sociedade.

Segundo Lukécs, Marx descreve o fendmeno da reificagdo como:

O carater misterioso da forma mercantil consiste, portanto, simplesmente em
revelar para os homens os caracteres sociais do seu proprio trabalho como
caracteres objetivos do produto do trabalho, como qualidades sociais naturais
dessas coisas e, conseqiientemente, também a relag@o social dos produtores
com o conjunto do trabalho como uma relag@o social de objetos que existe
exteriormente a eles. Com esse quiproqud, os produtos do trabalho se tornam
mercadorias, coisas que podem ser percebidas ou ndo pelos sentidos ou serem
coisas sociais [...] E apenas a relagdo social determinada dos proprios homens

que assume para eles a forma fantasmagorica de uma relagdo entre coisas.”

(Lukécs, G. 2003, p. 198-199)

Sob essa perspectiva, o conto traz o processo de reificagdo proposto por Lukacs, o qual
¢ possivel perceber através dos valores simbolicos que a sociedade atribui a maquina um valor
que extrapola o seu valor material, concreto. Com a chegada do objeto, ¢ desenvolvida uma
curiosidade social e certo deslumbramento, “quase nao temos falado em outra coisa”, ¢ esse
deslumbramento em nada esté relacionado a utilidade da maquina, apenas a sua imagem, uma

vez que o José J. veiga diz “ainda ndo sabemos para que ela serve”.

Em seguida, a maquina, como ja dito anteriormente, torna-se o centro de aten¢do do
vilarejo bem como de reveréncia a esse objeto: as criancas “se apaixonaram pela tal maquina”,
tratando como um ser humano; as senhoras da igreja “viram o rosto para o lado da maquina e
fazem uma curvatura discreta, so faltam se benzer”, trazendo um aspecto divino; até mesmo

A 1 ¢ LIS 14 :
pessoas que se opunham a essa maquina, os “homens abrutalhados”, “tratam a maquina com
respeito”, condicionando seus comportamentos a um objeto inanimado. E em todos esses casos
ha sempre ¢ sempre atribuido um aspecto humano que revelava o valor fantasmagoérico do

maquinario, condiciona os comportamentos humanos, fazendo com que o humano, de fato,

perca seu valor, sua consciéncia social e psicologica.

Ha também o caso do funcionario que ¢ encarregado por zelar pelo objeto, o qual foi
designado pelo prefeito da cidade, o que manifesta a valorizacdo dela, uma vez que ele “[...] ele

aplica kaol [...] nas partes de metal dourado, esfrega, sua, descansa, esfrega de novo - e a
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maquina fica faiscando como joia” (Veiga, J. J. s. d., s. p.). Além disso, a maquina passa a ser
um forte elemento identitario da cidade, visto que passa a ocupar o centros das festividades
civicas “[...] Vocé se lembra que antigamente os feriados eram comemorados no coreto ou no
campo de futebol, mas hoje tudo se passa ao pé da maquina” (Veiga, J. J. s. d., s. p.); e outras
cidades e estados acabam se interessando por ela e indo a cidade “para ver se conseguem

compra-la” (Veiga, J. J. s. d., s. p.).

Dessa forma, percebe-se que durante a narrativa, a maquina inerentemente acaba
ganhando um valor, o qual ¢ atribuida pela propria populagdo, o que reforga sua “autonomia”.
Assim, o objeto, até entdo incerto, desconhecido, sem funcionalidade aparente torna-se (ou ¢
transformado) em um bem coletivo com um valor agregado que influencia as relagdes humanas
em todos os ambitos, desde afetivo e politico. De certa forma, as relagdes humanas se tornam
automatizadas, sem fins sentimentais ou emocionais, que sdo regidas por fins econdmicos,

mercantis, capitalistas, uma vez que todas as decisdes sdo baseadas nesse objeto “magico”.

Essa visdo, portanto, de compreender as relacdes humanas - bem como as percepcdes
individuais e coletivas que cada sujeito forma de si e do outro - atreladas ao sistema capitalista
na narrativa evidencia o mecanismo da reificacdo. A mercadoria interfere diretamente em todos
os ambitos relacionais humanos como: na politica, na cultura, na economia, no bem-estar das
pessoas e na consciéncia dos individuos e “se torna uma categoria social que influencia de
maneira decisiva a forma de objetivacdo tanto dos objetos como dos sujeitos da sociedade

emergente, de sua relacdo com a natureza, das relacdes dos homens entre si que nela sdo

possiveis” (Lukécs, G. 2003, p.201).

José J. veiga ao utilizar do elemento fantastico e maravilhoso a fim de construir uma
narrativa subjetiva, faz com que a maquina simbolize e manifeste aquilo que estd nebuloso, ou
melhor, a opacidade da méquina, uma vez que tudo sobre ela ¢ desconhecido. O objeto traz luz
aos desejos, sentimentos e expectativas humanas. Dessa forma, ¢ possivel elucidar provocagdes
que alarguem os dos sentidos dos leitores, lutando contra a hipervisibilidade descrito por
Byung-Chul Han (2017), que nasce no também no sistema capitalista - em que a exposicao
excessiva esvazia o mistério do sujeito e transforma-o em uma mercadoria. Ou seja, ao recorrer
a literatura do insolito, José J. Veiga desafia a transparéncia excessiva que € uma das bases do
sistema capitalista. Dessa forma, a obra se opde a essa desumanizacgao, visto que traz a presenga
de um objeto, o qual se mantém opaco e preserva seu encantamento tanto para os personagens

quanto para o leitor - neste caso, ndo no sentido da hesita¢do, mas sim do maravilhamento.
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O elemento insolito, nesse sentido, emerge analogo ao modelo social criado por Byung
Chu-Han, denominado de “Sociedade Positiva”, a qual preserva o véu que desvela a
objetividade da realidade e preserva os espacos de ‘“desfoque”, demonstrando a
intencionalidade do autor como dito acima acerca do problema da reificacdo proposto por

Lukacs.

Segundo Byung-Chul Han (2017), ao analisar e apresentar ideias sobre a estrutura da
realidade na sociedade contemporanea e o papel do individuo nesse contexto, ele introduz
conceitos fundamentais para essa compreensdo, como a "sociedade positiva" e a "sociedade
pornografica" (¢ de grande relevancia rememorar que o conto “A Maquina Extraviada" ¢ de
1997, logo esta inserido no periodo contemporaneo; e salientar que a problematica da reificagdo
também ¢ do mesmo periodo histérico, a qual é desenvolvida e influenciada pelos ideais

marxistas).

Ambos conceitos estdo correlacionados, uma vez que dizem sobre as violéncias
encaradas no ambito social na sociedade pés-moderna na busca do espago em que as coisas
“[...] se tornam rasas e planas, quando se encaixam sem qualquer resisténcia ao curso raso do

capital, da comunicagado e da informacao”.

A “sociedade positiva” ¢ um modelo social alicercado na corrente e ideologia politica
neoliberal, a qual ¢ “voltada a agdes econdmicas concretas”, uma vez que prioriza, segundo o
proprio autor, “o tema da liberdade de informacao". Essa cultura “positiva” influenciada pelo
neoliberalismo valoriza excessivamente o desempenho, a eficiéncia e a aparéncia de bem-estar.

Ha a busca da felicidade a partir da negativa da “negatividade”.

Logo, a violéncia na “sociedade positiva” ocorre através da “exigéncia da
transparéncia”. Pela negativa da “negatividade”, ha a elevagdo e super valorizacdo da
“transparéncia” na sociedade, uma vez que esse excesso de “positividade”, nada mais € que a
exclusdo da hermenéutica e da alteridade, que sdo modelos praticos presentes nos discursos
sociais propostos tanto por Marx quanto por Lukécs. De acordo com o autor, a transparéncia ¢
um dos modelos de corrupgao, visto que “As imagens, os individuos e a sociedade [grifo meu]
tornam-se transparentes quando, despojadas de qualquer dramaturgia, coreografia e cenografia,
de toda profundidade hermenéutica, de todo sentido, tornam-se pornograficas” (Han, B. C.

2017, s. p.).
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Dessa maneira, o autor traz a importancia da dialética para manifestacdo da
“negatividade”, pois dessa maneira ndo ocorreria a instrumentalizacao da felicidade, ja que essa
¢ utilizada na “sociedade positiva” enquanto um produto de consumo para “apaziguamento do
espirito” humano sem qualquer desenvolvimento ou evolugao, que no caso do conto, sdo as
acdes e atitudes dos personagens condicionados pela presenca da maquina, representando assim

o “fetichismo da mercadoria”.

A partir da dialética, ¢ possivel compreender a profundidade do espirito humano, bem
como a necessidade das experiéncias negativas como partes naturais e até mesmo fundamentais
da vida humana. Dessa maneira, percebe-se que na “sociedade positiva” o bem-estar, a
felicidade, etc., que eram pregados pelo autoconhecimento, sdo narrativas que organizam e
rearranjam de maneira ideoldgica e instrumental as estruturas sociais, as dindmicas sociais,

emocionais e até politicas.

O segundo conceito abordado por Byung-Chul Han (2017), no capitulo 4, diz sobre a
“Sociedade Pornografica”, a qual traz o termo “belo” e sua indissociavel ligagdo com o mistério.
Ao conceituar a respectiva nomenclatura, o autor traz a definicdo e associagdo feita por
Benjamin, a qual ¢ construida a partir de uma analogia entre um véu e um objeto: “para a beleza
¢ indispensavel uma interligagao indissolivel entre velamento e velado; pois nem o véu nem o
objeto velado sdo o belo, mas objetos em seu véu. Mas, desvelados, iriam se mostrar
infinitamente invisiveis. [...]” (Han, B. C. 2017, s. p.). Dessa forma, para Walter Benjamin, o
“belo”, para que possua sua realizacdo na sociedade, ndo pode ser “pornografico” (termo
cunhado por Byung-Chul Han juntamente a “er6tico”), mantendo o “véu” sobre o objeto e

sendo visto de forma “desfocada”.

Em contraposicdo ao pensamento de Walter Benjamin, o autor traz o conceito de
“Sublime” explorado pelo filosofo italiano Giorgio Agamben, o qual associa o respectivo termo
a “exposi¢do” e ao “valor cultual” e uma nova forma de associagdo e perspectiva da nudez, a
qual pode levar a um novo uso da nudez, uma vez que “Na nudez sem véus o essencialmente
belo ¢ evitado, e no corpo desnudo do ser humano alcanga-se um ser acima de toda beleza — o

sublime ¢ uma obra acima de todas as imagens —, o ser do criador” (Han, B. C. 2017, s. p.).

No entanto, visto ambas perspectivas, o autor aproxima-se do pensamento de Walter
Benjamin e critica a proposta de Agamben ao associar a “exposicdo” a uma forma de

manifestagdo do sistema capitalista, uma vez que transforma [0 corpo] em um bem social e
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politico, sendo que para Byung-Chul Han “carne ndo ¢ sublime, mas obsceno” (Han, B. C.
2017, s. p.). Ou seja, Agamben mercantiliza o objeto através da excessiva visibilidade e
transparéncia, esvaziando o significado do signo, logo, qualquer aspecto ligado ao mistério dito
por Benjamin na defini¢ao do “belo”. Portanto, o “sublime”, para Byung-Chul Han (2017), ¢
apenas um “corpo nu exposto a visdo pornografica”, considerando-o “miseravel” - o sublime

através da exposi¢ao do corpo-objeto.

Ao trazer os dois conceitos (pornografico e erotico), o autor diz que a pornografia se
alicerca na positividade absoluta, e ¢ acentuada pelo capitalismo através da “hipervisilidade”
ao tranformar a “pornografiza¢do da sociedade” em uma mercadoria. A pronografia defendida,
transversalmente, por Agamben expoe tudo de maneira objetiva na realidade, sem que haja
qualquer mistério e desperte qualquer trago de busca ou de foco através do “desfocar" que esta
presente no “rol” da beleza. Sendo assim, o “belo” da lugar ao erdtico “onde se bifurca ou se
separa a veste; a pele que “brilha entre duas bainhas”, por exemplo, entre a luva e a manga. A
tensdo erdtica nao surge da permanente exposi¢do da nudez, mas da “encenacao de um focar e

desfocar”.

Dessa forma, Byung-Chul Han (2017), critica a sociedade e a maneira como as relacdes
estdo sendo construidas sob a Otica do exibicionismo. No entanto, essa transparéncia
contemporanea ¢ tida como uma forma de opressdo, em que forcas externas obrigam e
condicionam o comportamento dos individuos segundo as ideias capitalistas, que prezam pela
alienacdo e consumo. Seguindo esses principios, ¢ construida gradativamente uma ““sociedade
transparente e pornografica”, ou melhor, “a sociedade do espetaculo”, teoria que foi criada por
Guy Debord em 1967, na obra homonima. No entanto, quando dito “sociedade do espetaculo”,
portanto, como se dao as relacdes sociais entre os individuos, € trazido o pensamento de
oposicdo de Martins e Tourinho (2016), ao associar a respectiva expressdo, também aos

elementos verbais, uma vez que a critica de Guy debord possui forte cunho iconoclasta.

Baseado nos apontamentos anteriores, especialmente na problematica da reificacao, a
qual foi associada as teorias de Byung-Chul Han (2017), que apontam como o capitalismo
transforma a subjetividade em mercadoria, ¢ relevante que, além da posi¢do do autor, que foi
discutido também anteriormente, se considere a posi¢ao do leitor. Este tltimo, ao interagir com
0 texto, exerce um papel importante na constru¢do do significado como um agente ativo. A
reificacdo ¢ uma questdo que perpassa todos os aspectos sociais, consequentemente, afetando a

forma como o leitor se relaciona com a leitura, com as artes € com o mundo diegético.
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Sendo assim, o conto discutido aqui insere-se nesse campo das narrativas que mesclam
arealidade aos eventos insoélitos. E esses elementos que fogem da realidade realista ddo margem
para uma leitura e interpretagdo mais subjetiva - por mais que textos possuem suas limitagoes
-, permitindo que o leitor fuja do “mundo pornografico” e adentre ao “mundo erdtico”, ao

“mundo da investigacao”.

Ricardo Piglia no texto “o Ato da Leitura” (2005), aborda a participagdo do leitor
enquanto um ato transformador na literatura e na cultura (com viés politico). E dito sobre a
importancia que a leitura possui sobre o ser humano enquanto um meio para descoberta de

“universos multiplos” (pag. 19).

O autor traz dois aspectos sobre a leitura, quais sdo: a leitura ¢ uma manifestacao da
perspectiva e a leitura € “coisa Optica”. Nesse sentido, o autor caracteriza o papel do leitor como
algo “ndo normalizado e pacifico”, reforcando o seu papel ativo sobre signos que se debrucam,

tornando-os legiveis na busca de sentidos.

Busca-se no texto transpassar que a figura do leitor estd intrinsecamente relacionada
com a constru¢do de sentidos de um texto, visto que, a partir desse contato com texto, o
individuo ¢ possibilitado de desenvolver a subjetividade e suas proprias inferéncias nessa
construcdo narrativa. E isso ocorre, essencialmente, porque “Ha uma relagao entre a leitura e o
real porque também hé uma relagdo entre a leitura e os sonhos [...]” (Ibid., pag. 22) - quando
se fala sobre sonhos, diz-se sobre a forma como esses sentidos sdo construidos a partir das
influéncias, contextos, “bagagem de mundo” e vontades do leitor sobre a obra. A maneira de
ler parte das experiéncias do leitor para construir uma nova realidade a partir daquilo que se €.
Os sentidos s@o a propria busca por sentidos do leitor sobre esses signos dispostos em um papel

(ou em uma tela).

A influéncia dos sonhos na constru¢do de sentido, retira o leitor, de acordo com Piglia,
do papel de anonimato e invisibilidade, trazendo-o para um papel de detetive, co-autor e

interventor no mundo real.

Piglia (2005) equipara o leitor a um criminoso, visto que ao praticar o ato de ler, ele se
individualiza e ao realizar isso “utiliza os textos em beneficio proprio e faz deles um uso
indevido, funciona como um hermeneuta selvagem.” (Ibid., Pag.23), pois a partir disso, o leitor
cria uma nova narrativa, agindo no mundo real, e indo contra todo o ideal construindo sobre o

leitor durante o periodo conhecido como “civilizacdo e barbarie” nos paises latinos. Durante
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esse periodo, como disposto nos termos de Sarmiento, a civilizagdo ganhou. Esse periodo foi
marcado por ideias Humanistas e [luministas, que pregavam, como ja dito anteriormente, a
“domesticacdo” através da escrita, da leitura ideologica como forma de contingéncia

populacional. O que ocasionou, uma série de barbaries na América Latina.

O leitor ndo aceita mais a domesticagdo. A leitura ndo age diretamente sobre o leitor a
fim de civilizd-lo, mas o transforma em um inventor do mundo real. E a partir dessa
transformagdo, percebe-se a intrinseca relacao entre o texto, o leitor e a realidade-contexto.
Sendo assim, o processo de leitura ¢ um importante mecanismo de entendimento do mundo, o

qual reforga e oferece ao leitor um poder de participar e reconstruir a realidade social.

O Realismo Maravilhoso, nesse contexto, ao longo de sua teorizagdo e realizagdo no
século XX, propos uma narrativa permeada de mistério e lugares invisiveis, que ndo necessitam
de explicacdo logica. O estranhamento gerado por esses elementos insolitos € naturalizado ao
serem associados ao cotidiano, o que provoca um distanciamento critico da logica capitalista
ao mesmo tempo em que se aproxima através de provocagdes ou do despertar das subjetividades
humanas das estruturas de poder dominantes. A literatura do insolito, ao contrario da visao
capitalista, segue uma perspectiva ndo linear e ndo racionalista do mundo. Essa literatura,
baseada em seu contexto de surgimento e segundo as ideias de Carpentier, desafia a

transparéncia que o sistema capitalista busca impor.

Esse movimento literario emerge em contraponto a "Sociedade Positiva", modelo social
criado por Byung-Chul Han (2017), que se fundamenta na objetividade e na homogeneizagao
da realidade. Na "Sociedade Positiva", a visdo do mundo se torna cada vez mais clara e
controlada, erradicando os espacos de "desfoque" que preservam a complexidade e a
ambiguidade da experiéncia humana. Nesse contexto, o Realismo Maravilhoso mantém o "ndo
visto", o oculto, e desperta no leitor a acdo investigativa proposta por Piglia. Assim, o leitor,
detetive, busca pistas relacionadas a sua experiéncia de vida para construir uma nova realidade.
O que ¢ desvelado na sociedade pornografica e de "hipervisibilidade" do capitalismo, onde tudo
¢ reduzido a transparéncia e exposi¢ao, ¢ mantido na literatura maravilhosa, preservando a

multiplicidade de sentidos e a diversidade de percepcdes.

Essas interferéncias do leitor, em sua acao de desconstruc¢ao e reconstrucao da realidade,
opdem-se ao ato de domesticacao e a imposi¢dao de um sentido homogéneo da sociedade, que

nega a dialética. Os modelos modernos e contemporaneos, influenciados pelo capitalismo,
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promovem um pensamento linear, racionalista e transparente (pornografico) que visa dominar
o individuo e eliminar as nuances e contradi¢cdes, que sdo naturais segundo as experiéncias

humanas.

A literatura maravilhosa preserva o nao visto e incentiva um olhar critico as estruturas
de poder. Devido sua relevancia em regides colonizadas, por sua inerente ligagdo com a
historicidade, como a América Latina, o realismo maravilhoso, nesse sentido, devolve a
literatura umas das funcdes relacionadas a criacdo através dos sonhos e da necessidade de
compreensao da inter-relacao sujeito- leitura-realidade. Essas fungdes permitem a promogao de
um contraponto as manifestacdes de caracteristicas do sistema capitalista que se revelam cada
vez mais através do estimulo a sociedade da “hipervisibilidade”, onde as contradigdes, a
dialética, as tensdes humanas, as oposi¢des sdo negadas em nome da transparéncia e do controle

social.

O conto A Maquina Extraviada revela como a arte e a literatura podem expor as relagoes
e articulagdes de uma sociedade, contrariando a homogeneizagdo por meio de elementos
insolitos. Algo que, num primeiro momento, poderia parecer meramente estético e de pouca
funcionalidade, de maneira alargada, o que provoca uma mudanca perspectiva quando
integrado ao cotidiano, acaba por revelar camadas mais profundas da sociedade e das agdes dos
homens dentro desse sistema social e modelo de producdo. O cotidiano, embora continue a

existir, se transforma e se torna mais complexo.

A obra demonstra que, quando um "vértice" stibito entra na narrativa, ele provoca uma
disjunc¢do de causalidade. No entanto, isso ndo rompe com a realidade, mas a mostra com mais
profundidade. Nesse sentido, a presenca da maquina nao se limita a uma mera descri¢ao, mas
revela o tecido social da cidade, construindo a narrativa de maneira funcional e intencional. O
conto, portanto, concretiza aquilo que Lukdacs identifica como a principal tarefa da arte e
literatura: revelar, por meio das formas estéticas, a verdade humana e as realidades da
experiéncia da vida humana, ndo como uma simples representacdo, mas como que esta
escondido, que estd em segredo para que nao cause uma disjun¢do - o que ¢ contraditdria, pois

¢ mais uma tentativa de ndo dar luz a algo que ja em percurso. E uma tentativa de dominagao.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho buscou demonstrar que o mito e o realismo maravilhoso, na literatura latino-
americana, nao devem ser compreendidos unicamente como aspectos estéticos ou escolhas
formais, mas sim como constru¢des discursivas que estdo atreladas aos aspectos historicos,
culturais e ideologicos. O debate acerca das perspectivas de Alejo Carpentier (1984), Irlemar
Chiampi (1980) e Pedro Dolabela Chagas (2013) evidenciou que o debate sobre o
“maravilhoso”, especialmente em sua formulacdo enquanto realismo maravilhoso, traz
discussodes acerca da lingua e da realidade, entre representacdo e experiéncia historica, entre

ruptura e continuidade em relagdo aos modelos europeus.

As reflexdes suscitadas por Chiampi (1980) permitiram compreender que o maravilhoso
como um efeito ligado ao discurso e ndo como uma esséncia natural da América Latina,
restringindo-se, prioritariamente, ao campo da andlise linguistica - por mais que em certos
momentos, transversalmente, ressaltasse a importincia dos aspectos extralinguisticos. No
entanto, essa mediagdo entre esses dois polos ainda mantinha certo distanciamento, o que

evidencia zonas de tensao e de aproximagao entre diferentes manifestagdes do insolito.

Ja Chagas (2013) contribuiu ao problematizar o uso do mito como fundamento
identitario, apontando pontos de deslize, e os riscos de cristalizagdo, que poderiam ocasionar a
exotizacdo do continente, a0 mesmo tempo em que distancia a proposta de Carpentier desse
processo de estereotipagem. Dessa forma, Alejo Carpentier (1984), em suas obras, revela uma
tentativa de conciliar o mito e a modernidade, a histdéria e a imaginacdo, o real e o insdlito,
situando o “real maravilhoso” como uma forma, essencialmente, vinculada a realidade latino-

americana, marcada pela coexisténcia de tempos, espacos e contradigdes.

A andlise do conto A Maquina Extraviada, de José J. Veiga, possibilitou observar como
essas discussdes se materializam no plano narrativo. A maquina, como elemento do insdlito,
situada no campo do realismo maravilhoso e em didlogo com procedimentos do fantastico,
funciona como um signo mitico que reestrutura e reorganiza as relagdes sociais e simbolicas do
vilarejo. Essa manifestacdo literaria ndo oferece uma explicacdo racional definitiva. Ela opera
justamente nos pontos de interseccdo entre o maravilhoso e o fantéstico, ao utilizar o “nao

visto”, o “desconhecido”, aquilo que nao esta na superficie do tecido social de forma objetiva.
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Nesse sentido, o realismo maravilhoso ndo se manifesta como uma ruptura rigida com
o real, mas sim como um procedimento que o intensifica, expande e exagera a realidade, na
medida em que a naturaliza¢ao do absurdo, a oralidade do narrador e a participacao ativa do
leitor reforgam a dimensao mitica da narrativa, ao mesmo tempo em que revelam uma critica
as ideias de progresso, modernizagdo e racionalidade técnica, como trazido o demodnio da

reificagdo proposto por Lukacs ao analisar o conto.

Por fim, ao articular essas leituras com as nog¢des de autoria e discurso propostas por
Michel Foucault (1969) e Roland Barthes (s. d., s. p.), foi possivel reafirmar que o texto literario
ndo ¢ neutro, mas sim provido de intencionalidade. A presenca do autor, ainda que
problematizada, manifesta-se nas marcas discursivas, nos ‘“pormenores inuteis” e na
organizac¢do simbolica da narrativa. Assim, o realismo maravilhoso, articulado ao mito, emerge
ndo como esséncia identitaria da América Latina, mas como um procedimento discursivo que
tenciona, questiona e revela suas multiplas contradi¢des, fazendo da literatura latino-americana
um espaco privilegiado de produgao critica de sentidos e contribuindo para a construgao de sua

identidade.
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