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Introducao

Durante muito tempo, a identidade negra de Machado de Assis nao foi
percebida e/ou foi colocada em duvida por parte da critica. Neste trabalho,
analisaremos de que modo a questao racial é retratada no conto Pai contra Mae, na
cronica Bons dias! e nos romances Memodrias Péstumas de Bras Cubas e Esau e
Jaco, a fim de compreender como se da a construgao literaria no final do século XIX
e inicio do XX, bem como os silenciamentos e tensdes que a atravessam.O ponto
central deste estudo parte de uma reflexao apresentada pelo préprio Machado de
Assis em Esau e Jacd, quandoonarrador afirma que “o leitor atento, verdadeiramente
ruminante, tem quatro estbmagos no cérebro, e por eles faz passar os atos e os fatos,
até que deduz a verdade, que estava, ou parecia estar escondida” (Assis, p. 123). A
partir dessa premissa, assumimos que a obra machadiana oferece pistas e permite
ao leitor cuidadoso alcancar sentidos que nao se apresentam de forma explicita.

Por meio de revisdo bibliografica e do mapeamento dos/as personagens
negros/as presentes nos contos e romances selecionados, buscamos compreender
como a formacao cultural e social do periodo escravocrata oitocentista influenciou a
construgdo, e o silenciamento, desses sujeitos. Estudaremos a representagido desses
personagens nas obras supracitadas, observando como a auséncia de voz e de
biografia revela as tensdes raciais do Brasil oitocentista e que sao apresentadas de
forma velada e subterranea nas obras machadianas. Selecionaremos excertos que
evidenciam a influéncia cultural e escravocrata da época, atentando para a aparente
auséncia de voz e biografia desses personagens — representados de forma sutil e
panoramica pelo Bruxo do Cosme Velho.

A partir dessas passagens, procuraremos destrinchar a historia desses seres,
que ao terem suas existéncias silenciadas e minimizadas ao seus status
escravizado/servigal sdo simbolicamente mortos em vida, uma vez que lhesé negada
a possibilidade de uma narrativa prépria - dai a opgao de Machado de Assis por
defuntos autores e autores defuntos — seres da Tanatografia (escrita de morte).

E finalmente, ao comparar o discurso literario as criticas sociais implicitas,
buscaremos demonstrar que a situagao biografica desses personagens pode ser lida
como um gesto critico por parte do autor. Ao colocar de lado e como plano de fundo

situagdes absurdas que acabam ganhando o lugar de “cotidianas” ao serem narradas



por personagens aristocraticos, Machado expde o carater naturalizado da
desigualdade racial na sociedade brasileira do periodo.

No primeiro capitulo, abordaremos o periodo em que houve uma negacao
sistematica da identidade negra machadiana e, como, para os seus primeiros criticos
e biégrafos, a questao racial ndo era considerada relevante, sendo, por isso ignorada
ou silenciada. Um processo cujos efeitos se estendem até a contemporaneidade, mas
que vem se transformando gradativamente.

Apresentaremos evidéncias que esclarecem como esse apagamento se
consolidou e quais motivagées podem té-lo sustentado. Em seguida discutiremos a
ruptura esse movimento de encobrir as caracteristicas raciais de Machado e o quao
importante para a percepg¢ao de sua obra € a consciénciade que ele foi um homem
negro.

No segundo capitulo, estudaremos a forma como Machado de Assis constroi
sua escrita, atentando para as principais caracteristicas de seu estilo literario e para
os motivos pelos quais tais caracteristicas culminam para a interpretacao critica e
racializada de determinados trechos e personagensde suasobras, aindaque ocupem
posicdes secundarias na narrativa. Buscaremos demonstrar como a ironia, a
ambiguidade e o distanciamento narrativo abrem espacgo para leituras que revelam
tensdes sociais e raciais frequentemente “embacgadas” pela suposta neutralidade do
autor.

Nesse sentido, sera estabelecida uma relacdo da forma de composicao
machadiana e os conceitos de Geopoesia e Tanatografia. Buscamos a partir disso,
compreender como o0 espago social, historico e simbdlico do Brasil oitocentista e as
narrativas de morte, apagamento e silenciamento biografico atravessam a escrita de
Machado de Assis, mesmo quando n&o abordados de maneira direta.

Estudaremos também a fungdo e a importdncia da personagem na obra
machadiana,uma vez que é por meio dela que o autor articula sua viséo critica da
sociedade. As suas ideias e percepg¢des sobre o mundoem que viviasao transmitidas
para o publico leitor através de seus personagens e narradores, e a partir da analise
de todos os seres que sao incluidos na historia, sera possivel compreender como o
autor constréi sua obra a partir do que é dito, mas também a partir do que é silenciado
ou encoberto.

No terceiro e ultimo capitulo, realizaremos o mapeamento analitico dos

romances selecionados, com especial atengdo a personagens n&do brancos. Ao



apresenta-los, analisaremos os contextos narrativos e as descrigdes que
acompanham suas apari¢cdes, observando como sao construidos e como suas
existéncias se articulam com os seus siléncios existenciais. Essa analise sera
constantemente relacionada as teorias que norteiam este estudo enquanto
relacionamos o conto Pai contra Mde com o romance memoarias postumas de Bras
Cubas € a crbnica Bons dias! Com o romance Esau e Jaco.

Ao final do trabalho, buscaremos evidenciar a importancia de uma
interpretacao racializada das obras machadianas como um caminho legitimo para
compreender as tensdes historicas e sociais que atravessam sua escrita.
Destacaremos, ainda, a relevancia de reconhecer Machado de Assis como o maior
escritor brasileiro e, simultaneamente,como um homem negro, ressaltando o impacto

simbdlico dessa identificagdo para a representatividade no Brasil.

Capitulo 1

Periodo de negacio

Certamente Joaquim Maria Machado de Assis € um dos maiores nomes da
literatura brasileira de todos os tempos, mas, vale lembrar que embora amplamente
reconhecido por suas obras, nao esteve isento do embranquecimento sistematico de
suas caracteristicas. O autor passou por um processo de apagamentoda suahistoria,
onde sua origem negra foi convenientemente ignorada ou disfargada pelos criticos e
biégrafos do comeco.

Isso pode ser visto como uma tatica de embranquecimento, feita para que
Machado se encaixasse num tipo de literatura que, por muito tempo, s6 aceitava
padrdes mais europeus, pois, em uma sociedade marcada pelo ideal eugenista,em
que se propagava a inferioridade intelectual dos negros, aceitar que um homem negro
pudesse ser o maior escritor do pais parecia inaceitavel para as elites letradas.

As possiveis taticas usadas para disfargar as carateristicas fisicas de Machado

vao de fotos a biografias, e as fotografias, que eram em preto e branco, acabavam



por disfarcar caracteristicas reais do autor. Afinal, as escalas de cinza demonstravam,

a primeira vista, qual era a real aparéncia do fotografado:

Essa tentativa de embranquecer o escritor manifestou-se até mesmo na
escolha dos retratos de Machado de Assis divulgados para o publico em
geral: foram selecionados preferencialmente aqueles em que a aparéncia de

mulato comparecia atenuada pelo pincené e pela barba (Da Silva, 2014).

Nesse sentido, desde o nascimento, o autor passou por uma firme tentativa de
relativizagdo de suas caracteristicas, sendo vitima de seus préprios amigos que na
tentativa de reafirmar sua genialidade acabou pornegar sua real identidade. Joaquim
Nabuco disse: "O Machado para mim era branco. [...] quando houvesse sangue
estranho, isto em nada alterava a sua perfeita caracterizagdo caucasica" (Nabuco
apud Massa apud Da Silva, 2014)

Contudo, Jean-Michel Massa, fazendo uma analise aprofundada de sua

imagem, contrapde essa ideia:

Alguns o consideram como branco. Examinando os retratos que dele nos
ficaram, nota-se que, adulto, tinha, como muitos brasileiros, alguns tragos
negroides: cabelos ligeiramente crespos, o labio inferior bastante carnudo,
um nariz antes achatado. Estes tragos mais ou menos acentuados segundo
0s varios retratos, sdo bem encobertos pelo uso da barba. (Massa apud Da
Silva, 2014)

A pratica de embranquecimento da populagédo ndo contrariava o caminho que
o Brasil estava seguindonaquele periodo, entre o final doséculo XIX e iniciodo século
XX o mundocomegou a conhecero conceito que propagava a ideia de melhoramento
racial. De acordo com estudiosos do periodo, através da tatica eugenista seria
possivel “melhorar” o Brasil.

Ramatis Jacino e Weber Lopes Goes (2022) em seu artigo “Segregacéo ou
miscigenagao: os dilemas da eugenia no Brasil nas primeiras décadas do Século XX’

apresenta a ideia:

A palavra eugenia, cunhada por Francis Galton, é oriunda do termo inglés
eugenics, que deriva da expressao grega, eugénes, que significa “bem-
nascido”. Etimologicamente, o eugenismo (ou eugenia) é a ciéncia dos bons
nascimentos; fundamentada na matematica e na biologia, tinha como
objetivo central identificar os “melhores” membros das comunidades para



estimular sua reprodugdo e, ao mesmo tempo, diagnosticar os
“degenerados” e evitar sua multiplicagdo (Goes; Jacino, 2022, p. 134)

Por mais que exista um inicio oficial dos estudos eugénicos no Brasil —
comegaram em 1917, por meio de campanhasde divulgagao feitas pelo jovem médico
e farmacéutico Renato Kehl, que resultaram na criacdo, no ano seguinte, da
Sociedade Eugénica de Sao Paulo, a primeira sociedade de eugenia da América
Latina (Souza, 2005) —, antes desse periodo ja haviam agbes de natureza eugénica

sendo adotadas pelos governantes.

[...] antes da chegada da eugenia, ja haviam praticas de natureza eugénicas
principalmente quando se comegam as primeiras iniciativas que vislumbravam
substituira mao-de-obra de trabalho escravizado para o trabalho assalariado,
logo, as politicas de imigragéo passaram a ser ndo somente um caminho para
consolidar o modelo baseado na comprado trabalho e ndo do individuo, mas
também, perspectiva branquear o pais através de tais iniciativas (Goes;
Jacino, 2022, p.133).

Sendo a composi¢cdo do povo brasileiro uma das principais questdes do
periodo, a necessidade de se encaixar nos padrdes do que seria o povo ideal muito
provavelmente influenciou na forma como os bidégrafos daquele tempo retrataram um
dos maiores autores brasileiros que coincidentemente era negro, pois, em um
contexto em que o mundo precisava ser branco para ser “bom”, nao era estranho que
o talento de Machado fosse atribuido a um outro Machado, com o mesmo talento, sé

que branco.

Ruptura

Olhando para os estudos biograficos, a cor de Machado nao era abordada
diretamente em suas primeiras descrigdes. Alfredo Pujol (Apud Campos, 2020), por
exemplo, em suas conferéncias entre 1915 e 1917, faz menc¢des obliquas a cor do
escritor, referindo-se aos pais de Machado como "um casal de gente de cor".
Posteriormente, ao descrever o jovem Machado, Pujol menciona "as agruras criadas

pela inferioridade de seu nascimento, pelos preconceitos de cor, pela sua grande



pobreza". Nessas passagens, a referéncia a cor estava associada a origem humilde,
ao contrario da cor em si, que nunca foi mencionada diretamente. Esses trechos
sugerem “que Alfredo Pujol evita mencionar a cor de Machado de Assis” (Campos,
2020) e acaba por corroborar com o embranquecimento que o autor foi vitima.

Ao contrario dos biografos anteriores, Lucia Miguel Pereira (1936) fala
diretamente sobre a cor de Machado, além de uma descri¢ao fisica em que destaca
suas caracteristicas raciais, ela também se refere a ele como “mulatinho”, “mesti¢o”
e “pardinho”, termos que embora paregcam pejorativos para a realidade atual, foram
de suma importancia para reafirmar a real identidade machadiana.

A autora, em seu livro Machado de Assis (Estudo Critico e Biografico, 1936), o
descreveu como "um homem inteligente, de boa cultura e boa educacao, frio,
indiferente, de um convencionalismo absoluto, escrevendo quasi por desfastio, e
apenas com o raciocinio". Essa caracterizagdo, para Miguel Pereira (1936),
catalogava Machado e o preparava para "receber as reverencias da posteridade".
Raquel Campos (2020) evidencia que “seu Machado de Assis é um alguém marcado
por um triplo mal de origem — a pobreza, a cor, a epilepsia —, sobre os quais saiu
vitorioso. A autora [...] repisa a mencgao a cor, ao invés de evita-la” (Campos, 2020, p.
22).

A biografa relata, em seu estudo critico, que foi desmotivada a continuar seu
trabalho, pois, segundo aqueles ao seu redor, apenas a obra de Machado
interessava, sua vida ndo seria nem minimamente interessante, “em Machado, s6 o
escritor tinha interesse, o homem era de uma sensaboria completa” (Pereira, 1936, p.
13). Ela, que claramente discorda de tal posicionamento, preferiu falar sobre ambas
as coisas, afinal mostra ser “impossivel estudar a obra de Machado sem estudar-lhe
a vida, sem procurar entender-lhe o carater. Nele, o homem e o artista estédo
estreitamente ligados” (Pereira, 1936, p. 13).

Essa pretensao de separar radicalmente a obra da vida do autor contribui para
0 apagamento de aspectos fundamentas da existéncia machadiana. Ao afirmar que
apenas a obra importa em detrimento do homem, a critica ndo apenas silencia a
trajetéria individual de Machado de Assis, mas também neutraliza as experiencias
sociais, histéricas e raciais que constituem sua escrita. Tal postura reforca a ideia de
uma genialidade intocada e descolada do mundo, o que impede a leitura de suaobra
como produto de sua vivéncia situada em um Brasil marcado pela escravidao, pelo

racismo estrutural e pelas hierarquias sociais.



Nesse sentido, a recusa em considerar a importancia biografica completa do
autor pode ser compreendida como uma forma de silenciamento, assim como seus
personagens, Machado, enquanto homem negro, teve sua experiéncia minimizada e
deslegitimada pelacritica e a defesa de Lucia Miguel Pereira (1936), portanto, ndo se
limita a um posicionamento para o bem de seu estudo biografico, mas aponta para a

leitura integrada, em que vida e obra se iluminam mutuamente.

Identidade Negra

A omissao da sua identidade racial € um ponto crucial para o estudo de sua
obra, pois, como afirma Samara Lima (2020), “nao é possivel deixar de perceber que
Machado de Assis n&o s6 ndo é apontado enquanto escritor negro, como também,
seu pertencimento étnico foi, pouco a pouco, posto em duvida por um discurso
recorrente da critica literaria brasileira” que insistia em dizer que além de “n&o negro’
Machado era também omisso as crueldades da escravidao.

Colocar Machado no lugar de um escritor que se absteve de falar das mazelas
de suaépoca e limitar suaescrita ao ébvio e presumirque as nuancesque ele utilizou
em diversas outras areas de sua obra ndo foram usadas também para que ele se
posicionasse contra a escravizagao de pessoas, ou, como no caso de Esau e Jaco,
para que ele se posicionasse sobre a abolicdo ou sobre a realidade politica do
momento. A sua sagacidade adveio justamente de utilizar o género do discurso
“diario”, estilizado como romance e retomando a mesma estratégia de Memorias
Pdéstumas: o conselheiro Aires “volta” como autor, como defunto autor (Silva Junior,
2014).

Raquel Campos, em um artigo de 2008 (“Tolo ou todo poderoso? Leituras em
torno de Machado de Assis e a escravidao”) diz que Machado de Assis, por muito
tempo, foi acusado de absenteismo politico por seus criticos iniciais, essa teoria que:
“‘parece hoje impossivel permaneceu por longotempo a visdo mais difundidado autor
das Memorias Péstumas de Bras Cubas. E parecia encontrar sua justificativa
principalmente na sua (falta de) posicionamento em face da escravidao” (Campos,
2008, p. 113), contudo, ela reitera que a partir de 1950 diversos autores se
empenharam na “demonstragcédo de que ele tratou de todas as principais questdes de

sua época” (Campos, 2008, p. 114).



Capitulo 2

O Estilo Machadiano

A literatura machadiana € marcada pela sutileza. Seus textos nao se apoiam
em panfletos ou alegorias evidentes, contudo, uma leitura aprofundada de seus
escritos revela que Machado utilizou seu conhecimento da sociedade, e muito
provavelmente suas vivencias, para compor o "plano de fundo" da sua literatura.
Conforme Augusto Silva Junior, Machado usa da trajetoria vital de seus personagens
e, através delas, desvenda questbes politicas e econdmicas sem recorrer a

emblemas, sem a pretenséo de fundar uma imagem perfeita da realidade:

As peculiaridades de uma trajetdria vital (nascimento, infancia, cotidiano,
velhice e falecimento) desvendam questdes politicas e econdmicas sem
recorrer ao emblema. Seu panorama é mais amplo porque documenta a
realidade poruma plataforma de observagdo em que o irreal fixa elementos
do Brasil do século XIX e da cultura brasileira sem a pretensdo de fundar
uma imagem perfeita da realidade (da Silva Junior, 2008 p. 22).

Nesse sentido, percebe-se que Machado nao buscava fazer de suas obras um
espelho, queria além de tudo, criar histéria e se aventurar em todas as realidades
nascidas dele. Ainda assim, havia em seus textos relatos que eram mais pessoais do
que ele fazia parecer, afinal, mesmo que com outros nomes, localidades,
caracteristicas, ele ainda escrevia sobre o que via e vivia no Brasil oitocentista. Nao
por meio de exposi¢cdes dbvias, mas, sua obra tinha muito de autobiografica e hoje
nos serve, além de um tesouro literario, como uma janela histérica, afinal, através
dela podemos aprender e vivenciar um pouco da realidade brasileira da época que
foi narrada pela parcela mais favorecida da sociedade.

Lucia Miguel Pereira (1936) refor¢ca esse pensamento em sua biografia, para
ela Machado de Assis usava de sual literatura para desabafar a sociedade o que ndo

Ihe era permitido na vida real. Miguel Pereira diz que:



A sua obra foi uma evasao, permitindo a esse timido dizer o que nao ousava
fazer, mas foi também um transbordamento do eu, traindo quase sempre os
pontos de mira desse ambicioso, os ideais que queria alcangar - e alcangou
- na existéncia real. Sob esse aspecto, ha nos seus livros muito de
autobiografico. Nao tera contado propriamente as circunstancias da sua
existéncia, mas exprimiu os sentimentos que elas lhe provocavam. Podemos
dizer que a obra lhe foi precisamente o avesso da vida, ndo esquecendo de
que 0 avesso nao é o lado oposto, mas o lado de dentro, inseparavel do de
fora, condicionado por ele (Pereira, 1936).

Para o percurso analitico deste estudo, adotam-se os conceitos de
Tanatografia e Geopoesia como chaves interpretativas centrais. Segundo Augusto
Rodrigues da Silva Junior, a Tanatografia pode ser compreendida como uma escrita
da morte, que se manifesta ndo apenas na presenca de narradores defuntos ou
fantasmas, mas também na decomposi¢do biografica e na construgdo de
personagens marcados pela auséncia, pelo silenciamento e pela fragmentacéo
existencial (Silva Junior, 2014). Na obra machadiana, tal procedimento permite a
observagédo critica da sociedade brasileira a partir de uma instancia narrativa
deslocada, capaz de revelar suas contradigbes sem recorrer ao discurso panfletario,

o autor a define como:

[...] uma escrita de morte. O conceito advém do grego, Thanatos - que
significa: morte; e graphein - que significa: escrita. Ha narrativas da morte
literaria em que defuntos e fantasmas aparecem se comunicando,
escrevendo, em condicdo autoral. Existe toda uma tipologia: mortos
conversando entres eles; retornantes querendo conversar com 0s Vivos;
defuntos escrevendo para personagens vivos e leitores; vivos evocando
defuntos para o dialogo e/ou para outras formas de relagdo humana (Silva
Junior, 2014, p. 3).

A Geopoesia € uma teoria que entrelaga o territério com a identidade cultural,
histérica e social de um povo ou local. Katricia Aguiardiz que o conceito de Geopoesia
“foi concebido para abarcar nao s6 os autores de obras escritas e publicadas, mas
também a oralidade e a vocalidade, considerando e valorizando as manifestacoes
populares e a ‘literatura de pobre’ ou portadora de temas considerados sem
importancia” (Aguiar, 2021, p. 60).

Os espagos em que se desenrolam as literaturas sdo mais do que simples

territérios fisicos. Silva Juniore Medeiros entendem “que o espaco, em sua condigao



territorial, conta histérias, carrega marcas de diasporas, migracdes, exploragdes,
colonialismos, violéncias, lutas e resisténcias” (Medeiros; Silva Junior, 2023, p. 73).
Nessa perspectiva, o espaco deixa de atuar como simples pano de fundo neutroda
narrativa e passa atuar como elemento ativo na constru¢cao de elementos literarios e
historicos.

A Geopoesia como proposta interpretativa evidencia a complexidade dos
processos sociais e politicos que construiram o panorama literario brasileiro ao
priorizar “0 debate sobre a persisténcia incobmoda, neste nosso milénio, das
contradi¢des sociais, politicas, econdmicas e étnico-raciais que marcaram a eleigao
de espacos “centrais” em detrimento de outros, tidos por marginais ou periféricos”
(Medeiros; Silva Junior, 2023, p. 78). Tal abordagem permite compreender como
determinadas vozes, experiencias e territorios sdo sistematicamente legitimados

enquanto outros sédo relegados as margens da representacgao literaria.

Aplicada a obra de Machado de Assis, essa perspectiva permite compreender
o Brasil oitocentista como um territério atravessado por tensdes raciais, sociais e
histéricas, nas quais os personagens negros, embora frequentemente relegados ao
plano de fundo, desempenham papel fundamental. A auséncia de biografia, voz e
interioridade desses personagens configura uma forma de morte simbdlica, que se
inscreve tanto no campo da Tanatografia quanto na légica do silenciamento
confrontado pela Geopoesia. Assim, a escrita machadianarevela, por meio de seus
vazios e apagamentos, uma critica profunda as estruturas que produziram e

naturalizaram a exclusao racial no espaco social brasileiro.

A funcio da personagem

A literatura, enquanto expresséao artistica, lan¢ca mao de diferentes recursos
para cativar e impactar o publico. A narrativa literaria pode atuar como um espelho da
sociedade, refletindorealidades e tensdes a partir da visdo de determinado autor, que
possui a liberdade de manipular situagdes cotidianas e transfigura-las em arte.

Nesse processo, 0S personagens ocupam posi¢cdo central. Sdo eles que
contam a histdria, permitem ao leitor estabelecer vinculos de identificacdo e fazem

com que as experiéncias mais ordinarias do dia a dia adquiram um sentido narrativo.



O enredo, em grande medida, gira em torno de suas aventuras, dificuldades e

peripécias, que constituem a espinha dorsal da obra:

O bomdo personagem € que ele é humano, tem corpo. O importante é que
0 personagem nao é um ser aéreo mas terreno, tem corpo semelhante ao
Nnosso corpo, corpo que conhecemos tao intimamente: por isso podemos

senti-lo e entendé-lo.

A grande virtude do personagem é ter um corpo, repetimos. E ter um nome
(“a esséncia é o nome”, diz Drummond) (BRAIT, 2006).

As figuras literarias podem assumir fungdes diversas: defender uma causa,
denunciar injusticas, dar visibilidade a parcelas silenciadas da populag¢do ou, ao
contrario, reforgar preconceitos e estruturas de poder. Sendo a literatura também um
espaco de critica, € natural que muitos autores se valham da ficgao para expor seu
ponto de vista. Machadode Assis, nesse sentido, ndo agiu de forma diferente: utilizou
seus personagens como instrumentos de reflexdo sobre o Brasil oitocentista, sem
recorrer a declaracdes explicitas, mas construindo uma critica irbnica e sutil.

Esse entendimento é corroborado por Augusto Rodrigues da Silva Junior
(2008, p. 64), ao analisar Memorias péstumas de Bras Cubas, para ele a criagéo de
um personagem “observador que representasse algo oculto e mais geral sob uma
aparéncia alienada e cinica” permitiu a Machado desvelar “nuancas culturais
peculiares do Brasil e do sistema econdmico ocidental. Péde critica-las sem que seus
contemporaneos percebessem”. O defunto-autor, portanto, atua como mediador entre
o texto e a sociedade, revelando muito mais do que aparenta.

Machado de Assis estimava personagens com uma moral prépria, nao bastava
para ele escrever umamarionete que obedecesse as vontades do escritor, era preciso
que os personagens tivessem paixdes, raivas, desvios de carater e motivos que
norteassem suas acdes. Em seu estudo critico Egca de Queirés: O primo Basilio,
publicado n’O cruzeiro em 1878, Assis faz um comparativo entre duas personagens,
Eugénia, de Balzac, que possuiria consciéncia “propria” e Luisa, de Ega de Queiros,

que ndo passaria de um “titere”, nas palavras dele:

Na Eugénia, ha uma personalidade acentuada, uma figura moral, que por
isso mesmo nos interessa e prende; a Luisa — forga é dizé-lo — a Luisa é



um carater negativo, e no meio da agéo ideada pelo autor, é antes um titere
do que uma pessoa moral.

Repito, é um titere; ndo quero dizer que nao tenha nervos e musculos; ndo
tem mesmo outra coisa; ndo lhe pecam paixdes nem remorsos; menos ainda
consciéncia (Assis, 1910).

Essa concepcao esteve muito presente na construgao de seus personagens,
uma vez que eram diversos e movidos por suas proprias crencgas, afinal “os
personagens, além de quererem ser parte de livro, querem ser unicos” (Silva Junior,
2008, p. 44).Tal compreenséo, no entanto, ndo atribui aos homens literarios o poder
da verdade absoluta ou da razdo incontestavel, muito pelo contrario, Machado
trabalhava seus romances em torno de um narrador n&o confiavel, que defenderia
seus proprios interesses em detrimento dos outros.

Essa nao confiabilidade se manifesta em diversos ambitos, afinal “quando os
personagens se ensimesmam esquecidos do autor, vivem e possibilitam vivenciar
uma experiénciaunicanoinstanteda leitura”, (Silva Junior, 2008, p.51); neste estudo,
porém, destacam-se as omissdes estratégicas dos narradores e a forma como
selecionam os acontecimentos em beneficio proprio, 0 que, consequentemente, leva
ao silenciamento dos personagens condenados a n&o vida literaria. Nessa
perspectiva autocentrada, o narrador machadiano expde mais a sua verdade pessoal
e seusinteresses, do que a verdade dos fatos. Afinal, “pela expectativa da recepcao
e pela vontade dos personagens de contar suas historias, o romance [...] deixa que
os discursos ganhem autonomia nas palavras de idedlogos, tipos ou coadjuvantes”
(Silva Junior, 2008, p. 47)

Ao finalda disputaentre o que é dito e o que é ocultado, exige-se do leitor uma
postura critica e atenta, capaz de compreender, a partir das meias verdades narradas,
a historia que se constroi nas entrelinhas. Tal exigéncia torna-se ainda mais evidente
quando se observa que a moral concedida aos narradores e aos personagens nao
racializados nado se estende aos personagens negros e escravizados, esses
infelizmente, eram reduzidos ao status da néo vida literaria. Nesse sentido, o direito
a voz em obras da época se revela elitizado e segregado, assim como o direito a voz
da realidade oitocentista.

Assim, percebe-se que a personagem néo apenas atua como ferramenta para

a condugaodo enredo, a construgao da personagem machadiana €, além de tudo,



um instrumento de revelagcdo das assimetrias sociais, pois, em se tratando de um
autor conhecido por valorizar grandemente a moral e os tragos biograficos de seus
personagens, a inexisténcia desses tragos em personagens secundarios
escravizados nao pode ser vista como simples coincidéncia. Dessa forma, Machado
de Assis transforma seus personagens em dispositivos criticos, capazes de expor,
por meio da ironia e da omissao proposital, as contradi¢coes, as injusticas e os

desnivelamentos sociais do Brasil oitocentista.

Capitulo 3

Mapeamento de Memadrias Péstumas de Bras Cubas

Por mais que o foco narrativo pudesse ser outro e os personagens negros nao
fossem o ponto principal, Machado de Assis construia-osde forma a inseri-lonacena,
mas que no inconsciente dos leitores — como o caso do escravo Prudéncio. A
presenga — ou auséncia—adesses personagens carregava significadosdensos. Eles
aparecem, sem fala, sem historia as vezes até sem nome. Mas nao sem dor, afinal,
ele escrevia para aqueles que sentiriam a dor da escravizada que teve sua cabeca
quebrada, em Memoadrias Péstumas de Bras Cubas, e que foitratada como "nada" pelo
defunto autor.

Escrevia também para os que se compadeceriam da "mae-Arminda" em Pai
contra Mae, que perdeu seu filho para que um homem branco pudesse ter o seu.
Machado oferecia essas pequenas migalhas para aqueles que quisessem perceber
esses trechos, e ndo para os que interpretariam apenas com a visio aristocratica da
época.

Em Memoarias Postumas de Bras Cubas, os personagens negros aparecem
apenasde longe, por vezes sem sequerumnome, reforcando sua condi¢géo de objeto
na narrativa. Essa desumanizacido ndo se manifesta somente na privagdo da voz ou
da biografia dos personagens negros, mas também na naturalizagéo da violénciae
da crueldade a eles direcionadas por parte dos personagens brancos e privilegiados.
O proprio Bras Cubas, com sua voz privilegiada, oferece um exemplo contundente
dessa realidade ao narrar um episodio de sua infancia que revela a frieza e a

impunidade de seus atos de barbarie contra os escravizados:



Desde os cinco anos merecera eu a alcunha de “menino diabo”; e
verdadeiramente ndo era outra coisa; fui dos mais malignos do meu tempo,
arguto, indiscreto, traquinas e voluntarioso. Por exemplo, um dia quebrei a
cabega de uma escrava, porque me negara uma colherdo doce de coco que
estava fazendo, e, ndo contente com o maleficio, deitei um punhado de cinza
ao tacho, e, ndo satisfeito datravessura, fuidizer a minha mae que a escrava
€ que estragara o doce “por pirraga”; e eu tinha apenas seis anos (ASSIS,
2009, p. 30).

O contraste entre a parte da obra que tem voz (Bras Cubas) e a sua parte
silenciosa (a escravizada) é imenso. Bras Cubas teve a liberdade de falar e escrever
sobre sua vida mesmo apos a morte, enquanto a mulhernegra naoteve sequer um
nome associado a sua imagem, permanecendo andnima, sem biografia. A
experiéncia da auséncia de si mesmo no mundo, como aponta Augusto Rodrigues da
Silva Junior (2008) ao falar sobre Bras Cubas, € a realizagdo de um fato inusitado: a
imagem de um ser que sabe que morre e continua discursando. Bras Cubas disse e
fez 0 que quis durante suavida, um privilégio concedido apenas por nascer como um
aristocrata branco, herdeiro, letrado. E continuou a fazé-lo depois de morto, contando
histérias de sua vivéncia privilegiada em ‘decomposi¢do biografica (Silva Junior,
2008)).

Embora aideia de narrar uma historia pds-morte seja instigante,a narrativa em
si de Bras Cubas, ao reiterar seus privilégios sociais, sublinha aironia de uma vida
que, apesar de desprovida de grandes feitos, é legitimada pela sua posi¢do na
sociedade. Essa capacidade de narrar sua propria histéria, mesmo apés a morte,
contrasta drasticamente com a auséncia de voz e biografia dos personagens negros.

Apesar de a narrativa se resumir aos caprichos e aventuras de Bras, existem
momentos e referéncias que s6 podem ser associados a parte critica machadiana,
um belo exemplo disso é toda a reflexdo que ele faz sobre a borboleta por mais que
possa parecer inocente e despretensiosa € bem marcante e proposital o que ele diz
ali. Tal reflexao que pelo decorrer da trama é associada apenas a Eugénia,oque faz
sentido se observamos todo o contexto, &€ possivel admitir que ser coxa é apenasuma
metafora. Entretanto, pode-se extrair da reflexao da borboleta preta algo muito mais
profundo, é possivel entender todo o sofrimento e preconceito que aquela borboleta
— que pode ser entendida como o povo negro — passa por conta de sua cor seria

evitado facilmente se fosse de outra. Pormais obvio que pareca, quandotrocamos os



nomes dados para os personagens dessa reflexdo entendemos o quanto Machado
estaria decepcionado e talvez “conformado” com a realidade da época, pois entendia
que por mais que falassem e tentassem justificar as agdes praticadas contra aquele
povo, ainda era melhor para eles terem nascidos de outra cor:
[...]Porque, ¢ justo dizé-lo, se elafosseazul, ou corde laranja, nao teria mais
segura a vida; ndo era impossivel que eu a atravessasse com um alfinete,
para recreio dos olhos. Nao era. Esta ultima ideia restituiu-me a consolacéo;
uni o dedo grande ao polegar, despedi um piparote e o cadaver caiu no

jardim. Era tempo; ai vinham ja as providas formigas... Nao, volto a primeira
ideia; creio que para ela era melhor ter nascido azul (Assis,2009, p. 64).

A cenada borboleta, embora frequentemente vista como uma reflexao pontual
e associada apenas a Eugénia, pode ser lida como um dos momentos mais diretos
da critica machadiana. O narrador debate se a violéncia esta necessariamente
vinculada a cor da borboleta, afinal, mesmo que fosse de outra cor, ela ainda poderia
ser morta, porém, ao afirmar que “para ela era melhor ter nascido azul” ele expde a
crueldade da situagao e evidencia a sua consciéncia de que a cor preta intensificaa
vulnerabilidade e legitima a violéncia sofrida. A borboleta preta, nesse sentido, torna-
se metafora para os corpos constantemente marcados pela violéncia racial. Assim,
Machado constroi uma narrativa amarga sobre o racismo estrutural de seu tempo:
nao se trata apenasde violénciaemsi, mas da naturalizagdodelaquandodirecionada

a certos corpos.

Ao longo de Memarias Péstumas de Bras Cubas, Machado de Assis constroi
uma narrativa em que a voz plena é privilégio de poucos, enquanto a maioria —
sobretudo os personagens negros — permanece em siléncio, a margem da histéria e
da memodria. Esse apagamento ndo € casual, mas estrutural, revelando como a
literatura pode, simultaneamente, reproduzir, tensionar e denunciar as hierarquias
sociais de seu tempo. Nesse sentido, a tanatografia que sustenta a obra nao se limita
ao gesto formal de narrarapd6s a morte, mas opera como um dispositivo de exposi¢ao
dos privilégios que tornam essa narrativa possivel. Como aponta Augusto Rodrigues
da Silva Junior (2008), a escrita pés-morte de Bras Cubas realiza a experiéncia
paradoxal de um sujeito que, mesmo morto, continua existindo como voz, imagem e
narrativa de si. Esse excesso de presenca contrasta violentamente com a condigdo
dos personagens negros, cuja existéncia € marcada pela auséncia: nao narram, néo

deixam vestigios, n&o possuem biografia. A decomposigéo biografica que estrutura a



voz de Bras Cubasndoimplica apagamento, mas permanéncia— privilégio garantido
por sua posigao aristocratica, branca e letrada. Aos sujeitos negros, por outro lado,
resta uma morte sem narrativa, uma vida sem inscrigao simbdlica, o que evidencia
que, em Machado, a tanatografia escancara uma hierarquia racial da memodria:
enquantoalguns podem narrar até depois de mortos, outros sdo silenciadosaindaem

vida.

Mapeamento de Esau e Jaco

Em Esau e Jaco, Machado de Assis mantém o padrdo recorrente de
representacao de personagens negros com pouco desenvolvimento individual. Ainda
que continuem presentes no plano de fundo da narrativa, sua existéncia € marcada
pela fungao servil. O livro se inicia com as irmas natividade e perpétua subindo o
morro do castelo para visitar a cabocla e saber do futuro dos gémeos Paulo e Pedro,
ao decorrer do livro, essa visita é relembrada varias e varias vezes, mas o0s
personagens preferem omitir a parte em que as mulheres foram até o morro para nao
serem “rebaixadas”.

A primeira aparicdo de personagens ndo brancos ocorre com Barbara, a
cabocla do Norte, e seu pai, ja no primeiro capitulo, intitulado “cousas futuras”. Ambos
ocupam o lugarde videntes, sendo a cabocla aquela que em tese, “dita” o futuro dos
gémeos.

O capitulo se inicia com Natividade e sua irma subindo o Morro do Castelo, o
que ja nao condiz com o status social das duas nem com sua aparéncia. Desde o
inicio, as pessoas ao redor pareciam saber o que iriam fazer ali, mesmo que
tentassem disfarcar. Afinal “tinham fé, mas tinham também vexame da opinido”; era
impossivel ndo perceber. Um comentario explicita a disparidade entre as duas e os
frequentadores do morro do castelo ao evidenciar que, naquele ambiente, s6

poderiam estar ali por um motivo: “Vocé quer ver que elas vao a cabocla” “perguntou
uma crioula a um sargento” (Assis, 2003, p. 11).
Enquanto procuravam a casa da Cabocla esbarraram com dois clientes: um

visivelmente irritado com a vidente e outro bastante satisfeito. Esses estados de



espirito levam as duas a questionarem o que estavam fazendo ali, mas, logo depois,
decidem insistir na visita.

Ao entrarem na casa, sao recebidas pelo pai da cabocla, “o velho caboclo” que
as conduz até a sala da casa, onde ocorre uma quebra de expectativa. Nao ha nada
de mistico a espera delas, “[...] as paredes nuas, nada que lembrasse mistério ou
incutisse pavor” (Assis, 2003, p. 12). A sala era simples e o elemento mais incomum
era uma viola apoiada em uma cadeira. Enquanto aguardam a vidente, o velho
caboclo sai ao seu encontro e, ao trazé-la, introduz o mistico em cena: “0 mistério
estava nos olhos” (Assis, 2003, p. 13), atribuindo a pequena Barbara um lugar de
poder.

Durante a consulta, a cabocla € um tanto quanto vaga ao falar sobre os
gémeos. Menciona ainda briga no ventre, e ao tratar do futuro, limita-se a dizer
‘cousas futuras”, expressao que pode significar tudo ou nada, a depender quem

escuta. Ao fundo, o pai toca uma cancao que também narra uma histéria:

Menina da saia branca,
Saltadeira de riacho,
Trepa-me neste coqueiro,
Bota-me os cocos abaixo.
Quebra coco, sinha,
La no coca,
Se te da na cabega,
Ha de racha;
Muito hei de me i,
Muito hei de gosta,
Lelé, coco, naia

Na cantiga uma “menina saltadeira de riacho” ri diante de sua sinha, em
movimento semelhante ao que acontecia na sala da cabocla naquele momento.
Barbara anuncia “cousas futuras” grandes e brilhantes, mas ndo as nomeia, é
justamente ai que reside o risco de seu oficio. Como aponta Santos (2024, p. 45) “a
Rainha do Morro do Castelo usa da danca para esconder seu jogo; malandra, faz da
toada sua resisténcia combatendo diretamente o discurso com mandinga e
movimento”.

ApOs a conclusdo, a mae e a tia saem felizes e realizadas com a premonigao
da cabocla, que seguira assombrando a narrativa até o seu desfecho.

A préxima aparigao de personagensracializados acontece de forma mais clara,

ocorre na infancia dos gémeos, quando o narrador menciona as amas.



Ao longo do capitulo, o autor descreve o crescimento e as particularidades dos
irmaos. Em um certo ponto chegaa chamar as amas de “negagas” o que expdem que
as mulheres que cuidaram dos filhos de natividade eram negras. Ao final, quando

relata o desmame das criancgas, diz:

A operagao de desmamar podia fazer-se em meia linha, mas as lastimas das
amas, as despedidas, as bichas de ouro que a mae deu a cada uma delas,
como um presente final, tudo isso exigiu uma boa péagina ou mais. Poucas
linhas bastariam para as amas-secas, porquanto ndo diria se eram altas nem
baixas, feias ou bonitas. Eram mansas, zelosas do oficio, amigas dos
pequenos, e logo uma da outra (Assis, 2003, p. 46).

Nesse trecho, ele classifica a importadncia de cada descricdo, o processo de
despedida das amas aos seus filhos brancos que criaram em detrimento dos seus
proprios, seria 0 mais longo, em contrapartida, a descrigdo que daria alguma agéncia
a elas, ndo seria muito longa, ndo descreveria muita coisa, apenas que trabalhavam
e que se dedicavam unicamente aos meninos. Tal contraste deixa claro quem
importa, pois a unica parte dessa relagdo que ganharia uma grande descricdo seriaa
parcela branca.

Continuadamente o autor também descreve a relagédo deles, quando mais
velhos, com um “moleque” da fazenda. Machado continua com seu padrao de nao
dar descrigbes para os personagens escravizados, relata apenas o abuso sofrido pelo
garoto que estava submetido as vontades e maldades das criancgas.

‘era um moleque que ia buscar acima, fosse a cascudo de um ou com
promessa de outro. A promessa nao se cumpria nunca; o cascudo, por ser
antecipado, cumpria-se sempre...” (Assis, 2003, p. 47)

O relato nao acontece de forma profunda, na verdade o autor retrata como se
fosse normal e até aceitavel o ocorrido.

O contraste nesse trecho € imenso, os meninos foram impedidos de subir as
arvores por conta do perigo, mas em contrapartida o moleque era obrigado de uma
forma ou de outra a subir e satisfazer as vontades de seus senhorezinhos.

Um pouco mais adiante Natividade e Santos ganham o titulo de Bardes, ao
disseminarem a noticia é relatado que “os escravos pareciam receber uma parcela
de liberdade” ao receberem a noticia e comemoravam, pois, era motivo de festa e

alegria ser “escrava de Nha Baronesa”.



Esta seria uma artimanha do autor, tanto para comentar da realidade futura (o
livro foi langado em 1904) onde a escravizagao de pessoas nao era mais uma
realidade quanto para ironizar a opiniao de que a possivel liberdade de um povo
poderia ser comparada com a adigdo de um titulo por seus senhores, algo que néo
mudaria real realidade dos escravizados, eles continuariam em suas fungodes servis.

Percebe-se que “as pessoas escravizadas naficcdo machadianapossuem,via
de regra, uma atitude semelhante a de Pancracio, suportando os maus tratos com
alegria, com prazer, ndo somente rindo do infortuno presente e do desatino futuro,
mas abragando-o como uma sincera vocacgao” (Oliveira, 2023, p. 56). Nas obras
estudadas elas simplesmente aceitam o destino ao qual foram condenadas.

Uma metafora que explica essa postura dos cativos é feita pelo préprio autor,
ao descrever uma cena presenciada pelo conselheiro:

No capitulo 41 Aires nos conta a historia de um burro que subjugado por
violénciaaindadecide se impor, pois, a verdadeira escolhaera dele. O donopor meio
de golpes violentos tentava se sobrepor a vontade dele, mas o burro detentor de uma
sabedoria que muitos n&do creiam existir, refletia se deveria seguirsua propria vontade
ou a dosenhor, por fim, segue caminho, devido aos anos de violéncia e anulagéo ele
parece se conformar com seu estado, mas reconhece que é o patrao quemilhetira a
liberdade e 0 mantém subjugado em troca de comida, mas mesmo que a liberdade
de se mover livremente nao exista, ele ainda possui a liberdade de pensamento
(Assis, 2003, p. 90).Conforme a historiavai se desenvolvendo arivalidade politica dos
irmaos fica mais clara, em determinado momento cada gémeo compra um retrato,
Pedro de Luis XVI, Paulo de Robespierre. Na estadia dos garotos na loja eles
contestam o vendedor sobre histéria, o vendedor diz que que s6 sabe a historia dos
mouros (povos mugulmanos do Norte da Africa e da Peninsula Ibérica) que aprendeu
em casa, mostra a eles o retrato de madame Stael e diz que era moura, os garotos
se sentem atraidos pelafoto, o que é interessante poisisso reflete a realidade futura,
onde eles também se apaixonarao pelamesma mulher. Além disso, o fato de a mulher
ser negra e mugulmanatambém adiciona grandemente a trajetéria de machado com
0 povo negro, naquele momento os elevou a algo a mais que simplesmente o povo
escravizado, os deu uma historia e uma origem, mesmo que ndo dissesse respeito a
todos os povos sequestrados e trazidos para o Brasil.

Acontece entao a abolicdo da escraviddao, ambos os gémeos concordam com

a atitude, Paulo chega a escrever uma reflexao publica que foi parar nos jornais.



A atitude dos garotos € interessante,a forma como tratavam essas pessoas na
infancia nao reflete a opinido que defenderam futuramente. A partir desse momento,
0S personagens negros aparecem menos ainda, somem do livro, passam a ser

apenas “os criados” que podem ser tanto brancos quanto pretos.

Um Homem livre!

No capitulo 38 Aires narra um momento em que a populagao defende um
homem que esta sendo contido pela guarda, eles protestam, mas nao adianta nada,
o homem é levado. Em sua luta pelaliberdade ele chega a gritar: “ndo furtei nada [...]
sou um cidadao livre” (Assis, 2003, p. 87)

Esse detalhe que a principio pode passar despercebido se mostra uma 6tima
sacada de Machado, ao escolher o capitulo seguinte ao da aboli¢do para narrar um
personagem negro sendo preso novamente, mostrando que a liberdade ainda nao
era real, e que demoraria muito para que se concretizasse. Além disso, o povo que
clamava pela liberdade do homem, mas que se conformou quando foi preso,
representava toda a sociedade brasileira que nesse momento em que a aboli¢ao foi
declarada, concordou com tudo, mas que quando via o povo preto submisso a suas
garras, poucos dias atras, e a forma como sofreram apds serem largados a mingua,
nao fizeram nada.

Voltando para a realidade original, Machado fez questao de demonstrar, em
qualquer oportunidade possivel, que a abolicdo nao simplesmente resolveria ou

apagaria tudo o que o povo preto viveu.

Durante os anos seguintes, Machado teria um prazer perverso em lembrar
incidentes capazes de mostrar que, com a lei ousem ela, a escravidao nao
estava extinta (...) os efeitos da escravidao eram demasiado profundos para
serem “abolidos” porumallei e, se a euforia publica alimentasse essa ilusédo,
seria prejudicial (Gledson, 2006, p. 165 apud Oliveira, 2023, p. 62).

Para Machado, as medidas tomadas na época n&o eram suficientes para
resolver as agruras pelas quais todas as pessoas negras brasileiras passaram apos
serem jogadas naquela nova realidade sem nenhuma medida de integragcéo social.
Para ele “era preciso ir além, era preciso uma mudanca em niveis ndo alcangados na

época (anacronicamente, nem mesmo hoje), era preciso dar um passo que ninguém



no momento se propoe a fazé-lo. O romancista nota que ndo se vale a pena
comemorar uma aparéncia ou a falsa ideia de algo que n&o pode tornar-se verdade,
que, pelo contrario, € um insulto a verdade” (Oliveira, 2023, p. 64)

Durante toda a obra percebe-se que Machado deixa claro sua opiniao sobre
certas mudangasocorridas, através de Aires ele expde que a republicanovanaoseria
assim tao diferente da monarquia, para ele “nada se mudaria; o regimen, sim, era
possivel, mas também se muda de roupa sem trocar de pele” (Assis, 2003, p. 141). A
abolicao também nao seria um agente transformador, um exemplo disso € o caso
acima, o homem negro livre continuou a ser menosprezado e desvalorizado como ser
humano, nao tinha o direito de defesa muito menos o beneficio da duvida, situacao
enfrentada até os dias atuais pelos garotos negros e de periferia que perecem nas
maos da policia truculenta.

Outro ponto que reforca essa opinidao de Machado é a sua cronica Bons dias!
(19/05/1888) na qual o narrador dizia ja prever a aboli¢ao, teria até alforriado um
“‘molecote”, chamado Pancracio, que tinha e decidido pagar-lhe um saléario, que ndo
o sustentaria, mas um salario e com promessa de aumentar, o ponto é que a rotina
do Pancracion&domudou muito, continuou submetido as mesmas maldades de antes,

s6 que agora, com titulo de livre, o préprio narrador nos mostra ao dizer:

Pancracio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que lhe dei no dia seguinte,
por me ndo escovar bem as botas; efeitos daliberdade. Mas eu expliquei-lhe
gue o peteleco, sendo um impulso natural, ndo podia anular o direito civil
adquirido por um titulo que Ihe dei. Ele continuava livre, eu de mau humor;
eram dois estados naturais, quase divinos.

Tudo compreendeu o0 meu bom Pancracio; dai para ca, tenho-lhe despedido
alguns pontapés, um ou outro puxao de orelhas, e chamo-lhe besta quando
Ihe ndo chamo filho do Diabo; coisas todas que ele recebe humildemente, e
(Deus me perdoe!) creio que até alegre (Assis, 1888).

Por fim, percebe-se que o pobre Pancracio, ao nao conheceroutra realidade,
permanece na que lhe faz mal, realidade vivida por muitas outras pessoas que foram
libertas sem qualquer apoio, apenas jogadas |éu e acabaram voltando ou
permanecendo nas fazendas de seus senhores para conseguirem 0 minimo para
sobreviver.

As evidéncias deixadas por Machado de Assis ao longo da obra reforgam um
pensamento profundamente moderno, formulado a partir da observacéo direta da

histéria em curso. Para o autor, a aboligao, tal como foi conduzida, nao tinha forca



suficiente para reparar ou sequer minimizar os efeitos estruturais da escravidao, que
permaneceram operando nas relacdes sociais e institucionais. A abolicao concedida
sem nenhuma politicade apoio ao povo nao passava de uma promessa nao cumprida
que manteve os ex-escravizados presos nas amarras invisiveis da escravidao.
Nesse sentido, a exposicao dessas verdades por um autor tantas vezes
acusado de omissao racial, e que na verdade se posicionou de uma maneira critica e
contundente em suas obras, inclusive contra as falsas promessas de progresso
propagadas pelo estado, antecipando debates que seguem urgentes na sociedade

brasileira contemporanea, se mostra extremamente simbdlica.

Conclusao

Reconhecera negritude de Machado de Assis n&o constitui apenas um gesto
de reparagao histérica, mas também uma chave interpretativa fundamental para a
leitura de sua obra. Ao longo deste trabalho buscou-se evidenciar como a escrita
machadiana, marcada pela sutileza e pela ironia, elaborou uma profunda critica as
estruturas sociais do Brasil oitocentista, especialmente no que diz respeito as
relagdes raciais e as formas de silenciamento impostas a populagao negra. Tal critica
nao se apresenta de maneira explicita ou panfletaria, se assim fosse nao seria a
escrita machadiana, ela se constréi nas frestas do discurso, nos vazios narrativos e
naquilo que é propositalmente omitido.

A analise das obras selecionadas nos permitiu observar que os personagens
negros, embora frequentemente relegados ao plano de fundo das narrativas, ocupam
um lugar central na literatura machadiana. A auséncia de voz, biografia e de
interioridade desses sujeitos ndo pode ser compreendida como simples descuido,
mas como procedimento literario consciente, que expde a naturalizagéo da violéncia
e dadesumanizacgaonointeriorda sociedade escravocrata e pés-abolicionista.Nesse
sentido, esse silenciamento opera como uma imagem das assimetrias raciais do
periodo.

Os conceitos de Tanatogradia e Geopoesia mostraram-se fundamentais para
a compreensdo desse processo. A Tanatografia, ao evidenciar a decomposigéo

biografica e a escrita de morte, permitiu interpretar a condi¢cdo dos personagens



negros como uma forma de morte simbdlica em vida, marcada pela negagdo de uma
narrativa propria. Ja a Geopoesia possibilitou compreender o espaco social brasileiro
como um territério atravessado por disputas, hierarquias e exclusdes, no qual
determinadas vozes sao legitimadas enquanto outras sdo sistematicamente
marginalizadas. A articulagdo entre os dois conceitos revelou como o apagamento
biograficoe o silenciamentoracial se imprimem tanto na construgdodas personagens
quanto na organizagao do espacgo narrativo.

Ao relacionar o tratamento dispensado aos personagens negros ao
apagamento histéricoda propria identidade racial de Machadode Assis, este trabalho
evidenciou a existéncia de um movimento estrutural de silenciamento que atravessa
tanto a critica literaria quanto a ficgdo. Assim como muitos de seus personagens
foram privados de voz e historicidade, o proprio Machado, enquanto homem negro,
teve sua experiéncia minimizada, relativizada ou deliberadamente ocultada por parte
da tradigao critica. A leituraintegrada de vida e obra, portanto, ndo apenas enriquece
a interpretacao dos textos machadianos, mas também tensiona os limites de um
canone construido sob pressupostos excludentes.

Por fim, este estudo reafirma a importancia de uma leituraracializada da obra
de Machadode Assiscomo umcaminholegitimo, necessario e produtivo para a critica
literaria contemporanea. Longe de reduzir sua complexidade estética, tal abordagem
amplia as possibilidadesinterpretativas e evidenciaa atualidade de suaescrita diante
das permanéncias do racismo estrutural no Brasil. Reconhecer Machado de Assis
como o maior escritor brasileiro e, simultaneamente, como um homem negro, néo
apenas reposiciona sua obra no campo literario, mas também fortalece a dimensao
simbdlica de sua presenca na historia cultural do pais, reafirmando a literatura como

espaco de memoria, resisténcia e critica social.
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