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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo mapear os termos demoniacos presentes em Grande
Sertdo: Veredas, de Jodo Guimaraes Rosa, assim como nas versdes ao espanhol, intituladas
Gran Serton: Veredas. O estudo buscou identificar, parcialmente, o processo tradutério na
versdo de Angel Crespo, publicada na Espanha, em 1967; e na tradugio assinada por Florencia
Garramufio e Gonzalo Aguilar, publicada na Argentina, em 2011. Para isso, fundamentou-se
nos estudos de Venuti (2002), Lefevere (2007), Molina e Hurtado (2002), Rebello (2020), entre
outros. A pesquisa realizou um mapeamento detalhado dos termos usados por Guimaraes Rosa
para se referir ao diabo, tentando investigar como cada tradu¢@o lidou com a complexidade do

vocabulario rosiano, resultando em duas propostas distintas.

Palavras-chave: Diabo; Tradugdo Literaria; Grande Sertdo: Veredas.



RESUMEN

El objetivo de este trabajo fue identificar los términos demoniacos descritos en Grande
Sertdo: Veredas, de Jodo Guimaraes Rosa, asi como sus traducciones al espafol, tituladas Gran
Serton: Veredas. El estudio se centrd en identificar, parcialmente, el proceso de traduccion en
la obra traducida por Angel Crespo, publicada en Espafia, en 1967; y en la traduccién de
Florencia Garramuiio y Gonzalo Aguilar, publicada en Argentina, en 2011. Para ello, se centro,
entre otros, en los estudios de Venuti (2002), Lefevere (2007), Molina y Hurtado (2002),
Rebello (2020), entre otros. El estudio realizdé un mapeo detallado de los términos utilizados
por Guimardes Rosa para referirse a la figura del diablo, intentando entender como ambas
propuestas de traduccion se enfrentaron a la complejidad del 1éxico rosiano y que resulté en dos

propuestas distintas.

Palabras clave: Diablo; Traduccion Literaria; Gran Serton: Veredas.
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INTRODUCAO

A literatura brasileira conta com grandes obras de extrema complexidade linguistica e
estilistica, sendo Grande Sertdo: Veredas publicada em 1956, de Guimaraes Rosa, um desses
exemplos. Obra assinada por um dos maiores € mais internacionais — gracas ao papel da
traducdo — escritores brasileiros, que conseguiu ressignificar o cenario regionalista brasileiro, a

fim de apresentar o universo sertanejo, com uma linguagem e proposta inovadoras.

A singularidade da escrita rosiana, marcada pelo uso inovador da lingua portuguesa e
outras linguas, como a criagdo de neologismos, estruturas sintaticas peculiares e apresentagao
do sertdo, como nunca visto anteriormente, representa um grande desafio para a traducdo. E ¢
por isso que a transposicao dessa obra para o espanhol suscita questdes relevantes sobre as
estratégias de tradugdo utilizadas e talvez, a preservacdo dos sentidos e efeitos estéticos a
semelhanca do original. Portanto, hd um apoio nos estudos da tradug¢do para sustentar esta
pesquisa, levando em consideragao que a traducao vai muito além da transposi¢ao de palavras
por outras palavras, envolve também a reconstrugdo de sentidos, estilos € nuances presentes em

uma obra literaria.

Uma das maiores referéncias acerca de Grande Sertdo: Veredas, a professora Walnice
Galvao apresenta Riobaldo, narrador-personagem, como o homem de metamorfoses,
mostrando sua face definitiva ao narrar sobre sua historia de vida. “O romance comega pelo
fim, quando toda a histdria ja se passou e Riobaldo vive de reminiscéncias.” (Galvao, 2001, p.
238). Além da oralidade textual e da forte carga simbodlica presente, um dos aspectos mais
intrigantes do romance ¢ a vasta presenca dos termos descritos para referir-se ao diabo, figura

que faz parte da construgdo do enredo e da visdo do Riobaldo.

Em sua andlise de Grande Sertao: Veredas, Mario Vargas Llosa (2007) explora a
complexidade da narrativa de Guimaraes Rosa, refletindo se essa apresenta-se como uma
epopeia do sertdo, uma Torre de babel ou um manual do satanismo. Para Llosa, a genialidade
do romance reside em sua capacidade de incorporar esses trés elementos. Inicialmente,
revelando-se como “una espléndida epopeya costumbrista del serton, una novela de accion
elaborada con rigurosa observancia de las leyes del género: dramatismo, exotismo,
movimiento, suspenso, naturaleza indomita, caracteres sugestivos y brutales.” (Llosa, 2007, p.
103). No entanto, uma leitura mais atenta evidencia a constru¢do de uma Torre de Babel,

transcende os limites da literatura e se aproxima da musicalidade e da poesia, refletindo na



complexidade da condi¢do humana. Por fim, o romance aponta um “manual do satanismo”,
através de Riobaldo, que levanta questdes sobre a existéncia do demonio e suas diversas
terminologias, “con quien el narrador hizo, o creyo hacer o quiere hacer crer a su oyente que
hizo, um pacto, uma noche de tempestad, em uma encrucijada de caminos.” (Llosa, 2007, p.

105).

Nesse sentido, este trabalho tem como objetivo mapear os termos diabdlicos utilizados
por Guimaraes Rosa em Grande Sertdo: Veredas (1956), e suas tradugdes a lingua espanhola,
além de identificar quais estratégias foram utilizadas pelos tradutores Angel Crespo, Florencia
Garramufio e Gonzalo Aguilar para traduzir a terminologia demoniaca de Rosa. Para isso, fez-
se necessario o levantamento de todos os termos utilizados por Rosa (mais de cem), assim como
as propostas tradutoras de Crespo (1968) e Garramufio&Aguilar (2011), com o fim de
compreender melhor as diferentes estratégias tradutdrias optadas pelos tradutores podem
alterar, reforgar, manter, ou suavizar a figura demoniaca e sua carga simbdlica. A discussao
fundamenta-se em teoricos da tradugdo como Venuti (2002), Lefevere (2007), Molina &
Hurtado (2002); assim como tenta apoiar-se nos conhecimentos literarios de Candido (2011),

Rebello (2020), entre outros.

Para poder desenvolver esta pesquisa, houve uma divisdo do trabalho em quatro
capitulos. O primeiro capitulo, intitulado Autores e Obras, direciona o leitor a conhecer melhor
estes autores e tradutores: Jodo Guimardes Rosa, Angel Crespo, Florencia Garramuiio e
Gonzalo Aguilar; assim como as obras. No segundo capitulo, fez-se uma breve trajetoria sobre
o uso do diabo em diferentes momentos da literatura universal e brasileira, além de apresentar
o demonio na narrativa rosiana. O terceiro capitulo servird de apoio para melhor compreender
as bases tedricas da traducdo, sobre as quais se apoia esta pesquisa. E sera no quarto e ltimo
capitulo, onde foi realizado um primeiro estudo sobre as escolhas tradutorias utilizadas em

ambas as obras traduzidas a lingua espanhola.



CAPITULO I: AUTORES E OBRAS
1.1 O narrador do sertao: Joao Guimaraes Rosa
1.1.1. Joao Guimaraes Rosa

Jodo Guimaraes Rosa foi um poeta, romancista, contista, novelista, médico e diplomata.
Nascido em 27 de junho de 1908, Cordisburgo, Minas Gerais. Considerado um dos maiores
escritores brasileiros do século XX, era o primeiro filho de Florduardo Pinto Rosa e Francisca
Guimaraes Rosa, respectivamente, comerciante e dona de casa. Apelidado carinhosamente de

Jodozito, tinha muito apreco por estudar, tanto que estudou linguas, geografia e historia natural.

Amante da lingua portuguesa, Guimaraes Rosa falava alemao, francés, inglés, espanhol,
italiano e russo. Também lia sueco, holandés, latim e grego; entendia alguns dialetos alemaes,
estudou a gramatica de algumas linguas como hungaro, arabe, sanscrito, lituano, polonés, tupi,
hebraico, japonés, checo, finlandés e dinamarqués. Poliglota, Guimaraes Rosa, em entrevista
concedida em 1965, em Génova, afirmou que havia aprendido algumas linguas estrangeiras
apenas para enriquecer “a minha propria e porque ha demasiadas coisas intraduziveis, pensadas
em sonhos, intuitivas, cujo verdadeiro significado s6 pode ser encontrado no som original.”

(Garcia, 2015, p. 29-30).

Durante sua escolarizacdo, Rosa se sobressaia nas escrituras. Seus primeiros contos
datam de antes do seu egresso no curso de Medicina, na recém-fundada Universidade de Minas
Gerais (UFMQG), em margo de 1925. Além de escritor, também trabalhou como tradutor. O
estudo dos idiomas era constante em sua vida, tanto que o autor fez algumas tradugdes ao longo
da sua carreira. A primeira foi do alemao para o portugués, publicada em 1928 no jornal Minas
Geraes, intitulada de “A organizacdo cientifica em Minas Gerais”, um artigo escrito pelo

professor de geografia alemao Otto Quelle.

No mesmo ano em que se formou em Medicina, em 1930, se casou com sua primeira
esposa, Ligia Cabral Pena, com quem teve duas filhas, Vilma e Agnes Rosa. Comegou a exercer
a profissdo em Itaguara, hoje municipio de Itauna (MG). Durante os dois anos em que ficou na
cidade teve um maior contato com os elementos do sertdo (fauna, flora e o0 homem sertanejo),

que foram fundamentais para a sua escrita, e que fazem parte das suas obras. Como observa em

Garcia (2015):



Rosa fala do sertdo como a alma de seus homens, e como homens, herdando deles o
dom de contar estorias, com a diferenga de que ele sabe reescrevé-las. Sempre com os
ouvidos muito atentos e com o olhar de quase antropologo e de cientista, botanico e
zoologo, escutava e registrava tudo, transformando tudo em lenda, contos e
confissoes. (Garcia, 2015, p. 30).

Com a eclosao da Revolugao Constitucionalista, em 1932, foi convocado a servir como
médico voluntario na linha de frente, ao lado de Juscelino Kubitschek (eram amigos desde a
época da Faculdade de Medicina). No ano seguinte, em 1933, médico concursado, mudou para

a cidade de Barbacena, cidade que também fez parte de suas obras.

1.1.2. Guimaraes Rosa escritor

Por ter grande afinidade com a area de letras, sua escrita era marcada pelo uso de
artificios linguisticos, com a criagdo de neologismos, arcaismos € o uso de unidades lexicais
regionais. Usava da linguagem para realizar reflexdes profundas, sobretudo de natureza
humana, e em razdo do seu conhecimento em linguas estrangeiras, teve como resultado um
enriquecimento do 1éxico em suas obras. Em 1929, publicou seu primeiro conto, “O mistério
de Highmore Hall”, na revista O Cruzeiro, que, entre outros, lhe rendeu o primeiro lugar no
concurso de contos da referida revista. Outros contos como “Makiné”, “Chronos kai anagke”

(Tempo e destino), e “Cacadores de camurcas”, também foram publicados, em 1930, na revista.

Em 1946, o escritor mineiro apresentou ao Brasil sua primeira grande obra, “Sagarana”.
Originalmente concebida como “Sez20”, a obra passou por um processo de criacdo que
envolveu a inclusdo de novos contos e a alteracdo do titulo, inspirado no termo “Sagarana: coisa
que parece cega... Filei um sufixo do nheengatu!” (Rosa, 2019, p. 523). A repercussio de
“Sagarana” foi tamanha que motivou elogios de criticos literarios, como Alvaro Lins, que
reconheceu em Guimaraes Rosa um mestre da fic¢do, assim como de outros grandes nomes da
literatura brasileira, como Antonio Candido, Graciliano Ramos e José Lins do Rego, que se

renderam a singularidade do estilo do autor.

Com uma produgado literaria vasta e diversa, Guimardes Rosa se dedicou a criacdo de
contos, novelas e romances, ambientados em sua maioria no sertdo brasileiro. Sua escrita se
caracteriza pela abordagem de temas nacionais com forte influéncia do regionalismo, além de

uma linguagem inovadora e desafiadora que rompeu com os padrdes tradicionais. Em suas

"Nheengatu ¢ uma lingua desenvolvida a partir do tupinamb4, de povos originarios que vivem ao longo do vale
amazodnico que compreende parte de paises como Peru, Colémbia e Venezuela.
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obras consolidadas na literatura brasileira, destacam-se “Magma” (1936), “Sagarana” (1946) e

“Grande Sertdo: Veredas” (1956), esta tltima obra que sera objeto de estudo neste trabalho.

1.1.3. Guimaraiaes Rosa diplomata

Numa confissdo ao seu amigo, Pedro Barbosa, Guimaraes Rosa, por meio de uma carta,
contou que estava decepcionado com a vida de médico e que se arrependia de ndo ter cursado
Direito. Esse sentimento sobre a escolha da profissao o levou a optar pela diplomacia, tornando-
se, por concurso publico, diplomata, em 1934. Em julho desse mesmo ano comega sua jornada
na diplomacia. Inicialmente, assumiu o cargo de consul e ¢ transferido para o Servigo de
Protocolo da Secretaria-Geral do Itamaraty, com a funcao de recepcionar visitas e delegacdes

de diversos paises, entre eles os EUA, durante a visita do presidente Roosevelt.

Em 1937, foi promovido a consul de segunda classe por mérito e transferido para
Hamburgo, Alemanha. Nesse tempo conheceu sua segunda esposa, Aracy Moebius de
Carvalho?, uma ilustre poliglota que trabalhava na secdo de vistos do consulado brasileiro.
Vivendo em Hamburgo num periodo conturbado, em meio a Segunda Guerra Mundial,
comegou a escrever um diario no qual dissertava sobre a guerra, suas leituras, suas idas a

museus e concertos, assim como sobre o seu trabalho.

Em 1942, com a ruptura das relacdes diplomaticas entre Brasil e Alemanha, todos os
funcionarios do consulado brasileiro sdo confinados em Baden-Baden, Alemanha. Apos meses
de negociacdes entre Portugal e Alemanha, Aracy e Jodo viajaram de trem até Lisboa de onde
seguiram viagem para o Rio de Janeiro. Com o final da Segunda Guerra Mundial, Guimaraes
Rosa e Aracy, receberam reconhecimento oficial pelo seu drduo trabalho humanitério e civil na

ajuda as vitimas do nazismo.

Foi transferido para a embaixada brasileira em Bogota, Colombia, em 1942, e retornou
a Secretaria do Estado do Itamaraty em 1944, no Rio de Janeiro, onde compaginava seus
trabalhos na administragdo com o cuidado dos seus gatos, tdo importantes na vida do escritor.
Embora levando uma vida dedicada a diplomacia — chegou a ser embaixador em 1958 —,
Guimardes Rosa, nunca deixou de lado o fazer literario. Em 1963, foi eleito membro da

Academia Brasileira de Letras e, relutante, ocupou a cadeira nimero 2. Esse receio devia-se ao

2Aracy de Carvalho desempenhou um papel importante no salvamento dos judeus durante a Segunda Guerra
Mundial. Conhecida como o "Anjo de Hamburgo", trabalhou no setor de vistos do consulado que permitia que os
judeus pudessem fugir do regime nazista. Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-53698746.
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fato de acreditar que algo aconteceria assim que assumisse. Finalmente, as portas da cerimonia
de posse, em 19 de novembro de 1967, ainda no auge de suas carreiras — diplomaética e literaria

— finou vitima de um infarto.

1.1.4. Guimaraes Rosa e seus tradutores

A época em que Grande Sertdo: Veredas fora publicado, em 1956, houve um grande
sucesso no Brasil e ndo demorou muito para ser um sucesso mundial fruto das tradugdes feitas
ao longo dos anos. A obra apresenta um género de literatura diferente sobre a cultura brasileira,
apresentando um “novo mundo”, consequentemente, chamou a aten¢ao do publico ao redor do

mundo.

As editoras de paises como Espanha, Itdlia, Franca e Estados Unidos mostraram
interesse em traduzir a obra, com isso, Guimardes Rosa reconhecia a importancia do trabalho
de tradugdo para levar sua obra a leitores de diferentes idiomas e culturas. Se envolveu
ativamente no processo tradutorio, buscando estabelecer um dialogo linear com seus tradutores.
Nessas comunicagdes, chegou a formular ideias sobre as estratégias de tradu¢ao que cada um

deveria/poderia adotar, o que seria interessante em adaptar ou manter assim como no original.

O autor mantinha extensa correspondéncia com seus tradutores, ndo foi diferente com
Angel Crespo, o tradutor da obra para o espanhol. “Sempre pensei que o Grande Serdo: Veredas
ficaria melhor para o espanhol — lingua toda de forca, garbo e rompante. Se feita por vocé,
entdo, terei perfeita satisfacdo e confianga” (Min¢, 1998, p. 93). Em alguns casos, como na
tradugdo de sua obra para o italiano, Guimaraes Rosa até se ofereceu para realizar a tradugao,
tamanho era seu desejo e pressa para garantir que a obra fosse transmitida com fidelidade e

qualidade.

A relagdo de Guimaraes Rosa com seus tradutores ¢ um exemplo de como a colaboragao
entre autor e tradutor pode ser enriquecedora e frutifera, por isso a tradu¢do de Grande Sertdo:
Veredas foi, de certa forma, um diferencial no ambito da tradugdo. O envolvimento do autor no
processo tradutorio demonstra seu reconhecimento na importancia do trabalho do tradutor,

sendo um parceiro fundamental no processo de divulgacao de sua obra.

1.2. Grande Sertiao: Veredas, um classico brasileiro

Considerada uma das principais e mais completas obras de Guimaraes Rosa, trata-se de
um monologo de Riobaldo, narrador-personagem, onde narra sobre sua vida sendo, velho

fazendeiro, ex-professor e ex-jagunco. Compartilhando toda sua memoria para um interlocutor
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descrito como uma pessoa culta, além de ser silenciosa, que registra toda a conversa que tiveram
por trés dias, anotando e transcrevendo palavra por palavra. A biografia de Riobaldo ndo segue
de forma linear, isso se da por questdes culturais e linguisticas por parte dos sertanejos. A forma

como Riobaldo fala para o interlocutor, ¢ a forma como permanece no livro.

A figura do jagunco ¢é presente no romance, ndo ¢ apenas um personagem tipico do
sertdo, mas sim um simbolo de questdes existenciais, sociais e filosoficas. Segundo Galvao
(1970), em sua tese de doutorado “As formas do falso: um estudo sobre a ambiguidade no
Grande Sertdo: Veredas”, destaca como o romance constroéi uma realidade onde a verdade e

falsidade se entrelagam, explorando a figura do jagunco, aparentemente:

[...] o jagungo ndo ¢ um criminoso vulgar. As nog¢des de honra e de vinganga, bem
como o cunho coletivo de sua atengdo, estdo inextricavelmente ligados a sua figura.
O jagunco ndo é um assassino: éle ¢ um soldado numa guerra; o jagungo ndo mata:
€le guerreia; o jagungo ndo rouba: ele saqueia e pilha. (Galvao, 1970, p. 1).

Riobaldo, com sua bagagem de vida, tece uma narrativa rica em reflexdes a respeito da
morte, sofrimento, guerras, amor, 6dio e a verdadeira natureza humana. O que chama mais a
atencdo do leitor, além do uso literdrio da linguagem, ¢ a reflexdo acerca da existéncia ou
auséncia de Deus e do diabo. Constantemente, o narrador entrelaca as divindades, sem deixar

\

de fazer referéncia a “modernizacao” do sertao.

A ambiguidade moral do jagunco também surge no questionamento sobre o pacto com
o demo. Riobaldo acredita ter feito um pacto para se tornar chefe do grupo de jaguncos que
fazia parte e assim, vencer o Hermogenes, mas nunca tem a certeza se o diabo existe ou nao.
Apenas refor¢a a ideia de que a jaguncagem, ¢ mais do que violéncia, ¢ uma condigdo

existencial que lida com a davida, o medo e a busca por poder.

Em sua juventude, Riobaldo cresceu sem a figura paterna e, apds a morte da mae, passou
a viver com o padrinho, Selorico Mendes, que mais tarde revelou-se seu pai bioldgico. Durante
sua jornada, ele conheceu Diadorim que fazia parte do bando de jagungos, por quem se apaixona
e que passa a viver na jaguncagem. De acordo com Antonio Candido (2011), Grande Sertao:

Veredas:

[...] revela uma reconstituicdo esmerada da realidade do sertdo e da vida dos jagungos
provenientes de um sertdo inculto, sofrido, porém, sensivel aos conflitos existenciais,
historico-culturais, morais, religiosos, metafisicos. O conflito interior sobre a
existéncia de Deus e o Demodnio do personagem/narrador Riobaldo constitue a
esséncia principal da trama. (Candido, 2011 apud Garcia, 2015, p. 33-34).
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Os regionalistas incorporaram temas do territério “invisivel” do pais, e Guimaraes Rosa,
brilhantemente, conseguiu transmitir no romance, elementos do experimentalismo linguistico,
como a criacao, recriagdo e inovacao das formas, nas falas dos personagens e na escrita. Esta
obra também reflete um retrato geografico e social da regido, as frases e sentencas construidas

no monologo, desafiam as convengdes sociais.

Como ressalta Candido (2011), Guimardes Rosa “apresenta o sertdo como palco de
atuacdes, problemas e perspectivas universais do homem, interpretaveis a luz de conceitos
sociologicos-filoséficos e teoldgicos, temas intrinsecos ao ser.” (Candido, 2011 apud Garcia,
2015, p. 35). Portanto, a obra ndo se limita a retratar apenas o sertdo, mas também, através de

seus personagens, abordar temas filosoficos e teoldgicos da condigao humana.

1.3. Grande Sertido: Veredas em traducio

Como citado no topico 1.1.4 deste trabalho, a tradu¢do de Grande Sertdo: Veredas
(doravante, GSV) fora fundamental na apresenta¢do do sertdo mundo a fora. A tradu¢do da obra
desafiou os autores a encontrar solugdes para transmitir a riqueza da literatura rosiana. GSV foi
traduzida ao inglés, francés, alemao e espanhol, entre outros, ainda em vida do autor, que
costumava manter didlogo com seus tradutores. Guimardes Rosa formulou sugestdes e
comentarios nas tradugdes para o inglés, o francés e, também o espanhol, com os quais
concordava em grande parte. No entanto, em correspondéncia com o francés Jean-Jacques
Villard, ressaltava a desaprovacao com a tradugdo para o ingl€s porque os tradutores norte-

americanos nao optaram por “traduzadapatar” alguns dos nomes originais. (Garcia, 2015).

A “traduzadaptagdo”, neologismo utilizado por Guimaraes Rosa em uma de suas
correspondéncias com o tradutor italiano, Edoardo Bizarri (Editora UFMG & Editora Nova
Fronteira, 2003, p. 39), mostra a sua crenga em que, no ato de traduzir, em algumas ocasides
ndo serve so traduzir ou s6 adaptar, € preciso as duas técnicas a0 mesmo tempo, isto €, traducao

e adaptagdo, “traduzadaptacdo”, na versao a lingua estrangeira.

Contudo, em correspondéncia com Angel Crespo, Rosa expressava suas ideias sobre a
abordagem na escrita para o espanhol. Crespo tinha conhecimento das tradug¢des do romance
para os outros idiomas e notou que as versdes do inglés e do francés ndo se preocuparam em
manter o “clima linguistico”. Para o tradutor espanhol, essas versdes eram ortodoxas e

carregadas de coloquialismos. Em seu proprio trabalho:
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Esclarece que sua traducdo esta mais exposta a desvios da norma lexical e gramatical,
no entanto, ela respeita mais o verdadeiro conceito de tradugdo no sentido rosiano,
empenhando-se em aplicar ao castelhano o mesmo instrumental que Guimaraes Rosa
aplicou ao portugués com efeitos semelhantes ao que o autor obteve. (Garcia, 2015,
p. 47).

Traduzir ¢ um ato reflexivo, como um espelho que busca captar a esséncia da figura

transmitida. Essa metafora, extraida do livro de aforismo de Crespo (1978), revelou a
complexidade de traduzir o romance. O tradutor, assim como o espelho, busca refletir a beleza
e singularidade da obra original, mesmo que esteja diante da impossibilidade de reproduzi-la
com perfei¢do. A cautela em nao retratar GSV de maneira ortodoxa e coloquial, demonstra o
respeito na obra de Guimaraes Rosa e o compromisso em manter a riqueza e a originalidade do

texto.

De acordo com Mario Vargas Llosa (2007), a traduc¢do de Angel Crespo néo tinha a
pretensdo de apresentar um castelhano forjado e conhecido, mas sim restituir o idioma: “las
audacias sintdcticas, las proezas fonéticas, la arrolladora originalidad estilistica de
Guimaraes Rosa.” (Llosa, 2007, p. 101). A tradugdo de Crespo apresenta efeitos comicos, como
a mescla de outras variantes do espanhol para compor a realidade como na ruptura do encanto

novelesco.

O diario de Crespo, datado de 20 de fevereiro de 1983, revela seus pensamentos durante
o processo de tradu¢ao de GSV. Por algumas razdes citadas, Crespo menciona que a tradugao

do romance estava destinada a Biblioteca Ayacucho?, por algumas razdes:

La primera, en recuerdo de mi amistad con Guimardes Rosa; la segunda, porque no
quiero que este libro caiga en tan malas y ridiculas manos como cayo Primeiras
estorias; la tercera porque disfruto traduciendo una prosa tan llena de imaginacion,
de buen gusto, de riqueza de lengua; la cuarta, porque, al hacerlo, me parece estar
hablando com Jodo, en Rio de Janeiro, en el Itamarati y discutiendo con él esta
traduccion, como hablamos de las 29 primeras paginas, traducidas por mi, de Grande
sertdo: veredas - que ya va por la tercera edicion de mi version - y no quiso leer mas
porque todo le parecio perfecto, y asi lo proclamo, una vez leido - ya publicado - todo
mi trabajo. (Crespo, 1983 apud Miné, 1998, p. 92).

A riqueza da linguagem de Guimardes Rosa, com suas descricdes poéticas dos
elementos da natureza e vivéncias do sertdo, torna GSV uma obra desafiadora para qualquer
tradutor. Em 2011, na segunda tradugao para o espanhol, assinada pelos professores argentinos

Garramuiio e Aguilar, também se depararam na complexidade em traduzir o romance de Rosa.

3 A Biblioteca Ayacucho, criada em 1974, é um sucesso editorial para divulgar a cultura latino-americana. Tem
objetivo de manter as obras classicas da América Latina atualizadas e assim divulga-las, ¢ uma instituicdo
vinculada com o Governo da Venezuela. Fonte: https://bibliotecayacucho.gob.ve/quienes-somos/
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No proélogo, os tradutores indicam alguns critérios utilizados na tradugdo dessa obra.
Entre esses critérios ndo aparecem os elementos para-textuais, como glossario ou notas de
rodapé, estratégias utilizadas pelo tradutor Angel Crespo. Garramuiio & Aguilar optaram por
apelar para a inteligéncia e imaginacgao do leitor, incorporando a explicagao de alguns termos
diretamente no texto. “En contra de esta idea, tradujimos todo lo posible, guiandonos muchas
veces por los términos de origen que el castellano y el portugués comparten.” (Garramuio &

Aguilar, 2011, p. 13).

A decisdo de apelar para a inteligéncia e imaginagdo do leitor revela-se uma estratégia
de traducdo mais domesticadora (Venuti, 2002). Dessa forma, a (re)tradugdo buscou equilibrar
a fidelidade ao texto original e a acessibilidade ao publico-alvo, ao incorporar a resposta direta
dentro da narrativa. E importante ressaltar que a segunda versdo (retradugio) contou com o
incentivo do Programa de apoio a tradu¢do de obras da literatura brasileira contemporanea,
iniciativa do Consulado brasileiro na Argentina. Entender quem foram os autores escolhidos

para transmitir a obra de Guimaraes Rosa sera abordado a seguir.

1.3.1. Angel Crespo, primeiro tradutor

O primeiro tradutor de GSV ao espanhol e, portanto, “autor” da obra de Guimaraes Rosa
que seria lida por décadas em lingua espanhola é Angel Crespo, poeta, ensaista e tradutor
espanhol. Nascido em 18 de julho de 1926, na Ciudad Real, Espanha. Crespo teve sua educagao
inicial marcada pelo contexto da Guerra Civil espanhola, periodo em que estudou em casa com
o auxilio de um professor de francés, acolhido por sua familia. Com o fim da guerra em 1939,

deu continuidade aos estudos.

Em 1943, se mudou para Madrid para cursar Direito. Na capital, teve contato com
Eduardo Chicharro, Carlos Edmundo de Ory e Silvano Sernesi, fundadores do postismo, um
movimento literario que se posicionava contra as correntes poéticas predominantes na €poca,
em que valorizava a imaginacdo e a inovagao estética da pré-guerra. Crespo se tornou um dos

colaboradores desse movimento. Apds a conclusdo do curso de Direito, em 1949,

Em sua juventude foi mandado ao Marrocos para cumprir servigo militar por seis meses.
No mesmo ano, retornou a Madrid, comegou a trabalhar como advogado em uma seguradora,
ao mesmo tempo em que consolidava sua trajetdria literaria. Publica uma antologia de sua

poesia, e langa sua coletanea Una lengua emerge, escrita que revela tracos de realismo magico.
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Anos depois, fundou a revista Deucalion, contou com a colaboragdo de artistas e escritores

como Gregorio Prieto, Eduardo Chicharro, Camilo José Cela e Carlos Edmundo de Ory.

A atuacdo de Crespo na tradugdo iniciou-se em 1957, com a publicagdo “Poemas de
Alberto Caeiro”, sua primeira tradu¢ao da obra de Fernando Pessoa. Em parceria com Jodo
Cabral de Melo Neto, trabalhou na Revista de Cultura Brasileria, até os anos 1970. Projeto que

foi essencial para difundir a literatura modernista brasileira na Espanha.

Ao longo de sua carreira, Crespo colaborou com sua esposa, Pilar G. Bedate, em ensaios
sobre poesia concreta, trabalhou na revista mineira Tendéncia e com a escritora Nélida Pifion.
Traduziu também a obra de Cecilia Meireles e desempenhou um papel fundamental na
divulgacdo da literatura e cultura brasileira. Em 1963, publica sua primeira tradugdo de
Guimaraes Rosa, “O cavalo que bebia cerveja”, na Revista de Cultura Brasileria. Essencial para
conhecer Guimaraes Rosa e desenvolver uma amizade, a ponto de Crespo traduzir GSV, em
1965. Sua atuagdo como tradutor se consolidou mais com a publicacdo da primeira parte da
“Divina Comédia” de Dante, “Infierno”, seguida de “Purgatorio” e “Paraiso”, em 1977.
Reconhecido como um dos principais tradutores de Dante para o espanhol, Crespo recebeu
diversos prémios na Italia. Em 1979, publicou o artigo “Conocer Dante y su obra”, reafirmando

sua contribui¢do para os estudos da obra de Dante.

Além de suas realizagdes literarias, Crespo recebeu diversos prémios e condecoragdes
ao longo de sua vida, incluindo o Prémio Leitores e Livreiros Italianos (1979), a Medalha de
Ouro Comemorativa do Nascimento de Dante da Camara Municipal de Florenga (1980), o
Prémio Nacional de Melhor Tradugdo da Espanha (1984) e a Condecoracao da Ordem do
Cruzeiro do Sul pelo Brasil (1995). Seu legado permanece vivo na poesia, na tradugdo e no

estudo da literatura de lingua portuguesa e espanhola.

Devido ao cendrio politico da Espanha, nos 60-70, esteve exilado na Suica, onde
lecionou na Universidade Uppsala. Em 1988, retornou a Espanha e se estabeleceu em
Barcelona, unindo suas atividades poéticas e tradutdrias com o trabalho de professor, primeiro
na Universidade Central de Barcelona e, posteriormente, na Faculdade de tradugdao da

Universidade de Pompeu Fabra, onde permaneceu até o ano de sua morte, em 1995.

1.3.2. Florencia Garramuiio e Gonzalo Aguilar

1.3.2.1. Florencia Garramuiio
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Nascida em Rosario, Argentina, em 1964. Florencia Garramufio ¢ professora na
Universidade San Andrés, Argentina. Concluiu o doutorado em Romance Languages and
Literatures, na Universidade de Princeton. Garramufio se destacou na pesquisa € atua como
investigadora independente do CONICET (Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas).

Suas pesquisas abrangem temas ligados a literatura e cultura latino-americana, refletidos
em obras como “Modernidades primitivas: tango, samba y nacion”, “La experiencia opaca y
Mundos en comun” e Ensayos sobre la inespecificidad contempordnea. Ao longo de sua

trajetoria académica, Garramufio foi professora convidada em diversas universidades

renomadas, incluindo Harvard, Stanford, PUC-Rio e a Universidade Adolfo Ibafiez, no Chile.

Como tradutora, se destacou por seu trabalho com os autores brasileiros como Silviano
Santiago, Ana Cristina Cesar, Clarice Lispector e, claro, Guimardes Rosa. Em entrevista
concedida ao Itaa Cultural, em 2008, Garramufio incluiu sua visdo sobre a tradugio,
descrevendo-a como um processo fluido e artesanal: “[...] traduzir € ir de uma costura a outra.
Traduzir Guimaraes Rosa, por exemplo, ou a Clarice”. Para a autora, a tradu¢do ndo ¢ apenas

uma transposicao linguistica, mas uma forma escrita exige sensibilidade e adaptacdo constante.

1.3.2.2. Gonzalo Aguilar

Nascido em Buenos Aires, Argentina, em 1964. Gonzalo Aguilar, doutor em Letras pela
Universidade de Buenos Aires (UBA) e professor da Catedra de Literatura Brasileira e
Portuguesa na mesma instituicdo. Também leciona no Departamento de Filosofia e Letras da
UBA, ministrou aulas em universidades renomadas, como Stanford ¢ Harvard nos Estados
Unidos e, também na USP. Nos dias de hoje, atua como pesquisador do CONICET (Consejo

Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas).

Com profundo interesse pela literatura e cultura brasileira, Aguilar desenvolveu apreco
pelas narrativas brasileiras marcada pelos autores Machado de Assis, Clarice Lispector e,
obviamente, Guimaraes Rosa, assim como a poesia de Oswald de Andrade e Carlos Drummond.
Também pela poesia concreta, a partir da musicalidade de Caetano Veloso. Especializou-se em
literatura latino-americana e nutre uma paixao pelo cinema argentino. Sua pesquisa abrange
temas como a historia das guerrilhas no Brasil e na Argentina entre o final dos anos 1960 e o
inicio dos anos 1970.Sobretudo, escreveu diversos estudos sobre o cinema argentino, incluindo

“La Perseverancia de los Mundos ”, um ensaio, lancado em 2006.
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Este panorama sobre a experiéncia de vida dos autores a serem estudados ¢ importante
para esta pesquisa, com o fim de dar visibilidade ao trabalho tradutorio e, também, compreender
melhor o lugar de escrita desses tradutores. Esse lugar desde onde leem-traduzem-reescrevem
¢ importante para estudar a relacdo deles com a obra e as especificidades dela, entre eles, a

figura do diabo no sertdo rosiano.

O demo ¢ fundamental para a constru¢do do romance ¢ também entender como a sua
presenca moldou as tradigdes literarias. A exploragao da figura desde sua origem na literatura
universal, na Biblia Sagrada, onde apareceu pela primeira vez; sua adaptagdo em obras
especificas da literatura brasileira, como em Machado de Assis, Monteiro Lobato e Luiz
Fernando Verissimo. Nosso proximo passo sera tentar compreender como Rosa ressignificou a
imagem do diabo dentro do romance, explorando os multiplos sentidos, simbologias € impactos

na constru¢do dos personagens da obra.
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2. CAPITULO II: O DIABO LITERARIO
2.1. Brevissimo percorrido do diabo pela literatura

Desde os primordios da civilizagdao, o diabo tem sido uma presenca constante em
diversas culturas, permeando em crencas, mitos e principalmente, na literatura. Sua
assiduidade, ora sombria, ora irOnica, transcende a mera representacdo do mal, encarnando a
transgressao, a duvida e a eterna luta entre a moralidade crista. Na Biblia, atua como o tentador
e catalisador de conflitos, enquanto na obra “Fausto” (1790), de Goethe, encarna a busca pelo

conhecimento proibido e a ambi¢do sem limites.

O demo, presente em amplas culturas, ¢ frequentemente associado as forcas que
desestabilizam, corrompem e afastam o individuo do seu “verdadeiro caminho”. Como por
exemplo, em “Dicionario de Simbolos”, de Chevalier&Gheerbrant (1982), descreve o demonio

como um simbolo de perturbagdo, ambivaléncia e regressao a um estado de indeterminagao.

A figura do diabo ¢ a sintese das for¢as de desintegracdo da personalidade humana,
representando a antitese da func¢ao unificadora dos simbolos. Sua primeira apari¢@o na literatura
remota a Biblia Sagrada, onde ¢ frequentemente associado ao mal absoluto, aquele que

questiona as normas morais ¢ divinas da Igreja, desafia a Deus e corrompe a alma humana.

Uma das primeiras apari¢oes do demdnio na literatura universal que se tem registro é
na Biblia Sagrada. Porém, alguns dizem que sua primeira aparicdo na Biblia foi como
serpente para ludibriar os primeiros seres humanos no Jardim do Eden e contrariar as
vontades de Deus “Ou a serpente era um mensageiro dele? (Ferraz, 2008. p. 1).

No contexto do Cristianismo, o diabo assume diversas formas e disfarces, desde a figura
refinada e sedutora, até a caricatura grotesca com tragos animalescos. Como justifica Chevalier,
ao afirmar que “sua redug¢ao a uma forma animal serve para manifestar simbolicamente a queda
do espirito” (Chevalier, 1982, p. 337). Com isso, através dessa versatilidade de aparéncias, ¢
refletido a sua capacidade de se adaptar a diferentes situagdes e de explorar a fraqueza humana

com o poder da persuasao.

Essa entidade que transita entre o mito, a religido e, também, a literatura, assume
diversas formas e papéis ao longo da historia, seja como o tentador que oferece prazeres
mundanos em troca da alma, ou até o rebelde que questiona a ordem estabelecida. Na literatura,
o demonio se torna um personagem emblematico e complexo, com caracteristicas proprias,

encarnando a astucia, manipula¢do, ironia e sarcasmo.

20



Na obra “Biografia do Diabo” (1996), o critico Alberto Cousté, afirma que o diabo ¢ a
dor de Deus. Essa perspectiva sugere que o diabo ndo ¢ apenas uma for¢a externa que se opoe
a Deus, mas também uma parte integrante do divino. Por outro lado, Ferraz (2008), aborda que
o diabo surge em contraposi¢ao ao divino, que assim como citado também em GSV, o dito cujo

¢ o sagrado negativo.

A partir da perspectiva de Ferraz (2008), “ou seja, se voc€ nao acredita em Deus, vocé
¢ ateu, mas se nao acredita no Diabo ¢ igualmente ateu, ja que a crenga nele ¢ um dogma de
fé.” (Ferraz, 2008, p. 3), observa-se que a imagem do diabo continua sendo um elemento
literario, e sua presen¢a ndo apenas instiga reflexdes sobre a sua existéncia e a de Deus, mas

refor¢a seu papel no imagindrio coletivo.

Sua permanéncia na cultura e na religiosidade, em grande parte, dependem da literatura,
em que mantém sua forma e significado ao longo do tempo. Como dito por Ferraz (2008), o
diabo nasceu, fecundou e procriou junto com o cristianismo, mas a criagao da sua imagem teve

fortes influéncias de outras culturas:

[...] provavelmente foi escrito por influéncia de mitologias ou lendas de outras culturas
no Oriente Médio com os quais os judeus tiveram contato, ja que a serpente, nessas
culturas, era simbolo de sabedoria, asticia e poderes maléficos, e foi, por isso,
tardiamente associado ao Diabo. (Ferraz, 2008, p. 5).

A autora ressalta que a auséncia do diabo no Antigo Testamento ndo significa que o mal
ndo exista. Pelo contrério, o mal é reconhecido como parte da experiéncia humana e como uma
manifestagdo da vontade divina. Frisa também que essa visdao de Deus como um ser dual, que

engloba tanto o bem quanto o mal, ¢ central para a compreensao do Antigo Testamento.

A figura do demonio, com sua complexidade e ambiguidade, sempre fascinou a
humanidade, permeando na literatura e nas culturas ao longo dos séculos. Ele personifica os
dilemas existenciais do ser humano, como a liberdade, a culpa e a queda, sendo explorado por
diversos autores como Eca de Queirds e Baudelaire. Além disso, o diabo na literatura em geral
¢ intrinsecamente ligado ao mito Fausto, sendo ressignificado e reinterpretado por autores como

Guimaraes Rosa.

2.2. O diabo solto na literatura brasileira

O demo, com sua representacdo do mal e sua capacidade de influenciar, ¢ um
personagem recorrente e significativo também na cultura. Na literatura brasileira, Machado de

Assis, um autor que dialoga constantemente com a tradigdo literaria universal, explora a figura
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diabolica de maneira impar. Segundo Bellas (2019), a crenca da onipresenca do diabo surge

como um reflexo da propria ideia da onipresenca divina.

Durante a Idade Média, a iconografia demoniaca se consolidou a partir das influéncias
pagas, moldando a imagem do anjo caido. Essa visdo est4 associada, na obra de Machado de
Assis, que estabelece um didlogo intertextual com grandes cldssicos da literatura universal,
como “A Divina Comédia” de Dante e “Fausto” de Goethe, ao conto de 1884, “A Igreja do

Diabo”. Nele, o autor se concentra na analise do diabo, explorando suas nuances.

Dividido em quatro capitulos, o conto inicia com um predmbulo nos dois primeiros, o
diabo decide fundar sua propria igreja e vai de encontro a Deus para anunciar sua decisao.
Diferentemente de outras representacdes, Machado humaniza a figura diabolica, evitando uma
caracterizacdo fisica detalhada, apenas mencionando ter asas. J4 nos capitulos seguintes, a
narrativa acompanha a descida do Diabo a Terra, onde ele anuncia sua nova empreitada aos
homens. Nesse contexto, o autor construiu um mundo invertido, subvertendo conceitos

religiosos e apresentando uma versao distorcida sobre os Dez Mandamentos.

Dentre as numerosas obras da literatura brasileira, o demoniaco manifesta-se de
diferentes formas e significados, refletindo as crencas, valores e anseios da sociedade em
diferentes épocas. Outro exemplo notavel dessa representagdo € o diabo na literatura infanto-
juvenil, precisamente em Monteiro Lobato. Em seu conto “O Bom Diabo”, publicado em 1937,
Lobato explora a tematica do bem e do mal sob uma perspectiva crista, utilizando uma

linguagem ludica e acessivel ao publico infantil.

Conta a historia do principe que estd em busca de abrigo e do diabo que o ajuda, assim
desafiando a visao tradicional da figura como a pura personificacdo do mal. Como observar-se
que “Ainda que o Diabo de Lobato seja muito parecido com o que tradicionalmente se imagina
de Deus, em um atributo aquele se difere deste: o personagem diabdlico ndo ¢ onipresente.”

(Pfiitzenreuter, 2012, p. 72).

Monteiro Lobato apresenta uma faceta surpreendente do diabo, distante da imagem
tradicional de um ser maligno. Longe de ser o antagonista de Deus, o demo presente na narrativa
se revela um personagem complexo, com tragos de benevoléncia e senso de justica. No conto,
a partir do momento em que soube que o principe seria enforcado, saiu da capela as pressas

para salvar a vida de um ser humano. “[...] na medida em que ignora a imagem tradicional do
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personagem enquanto ser maligno e o remonta as avessas, como um ser tdo benevolente quanto

Deus.” (Pfiitzenreuter, 2012, p. 73).

Ja Luiz Fernando Verissimo, em sua obra Orgias (2005), apresenta um conto,
Belzebu.com. Em seu conto, o autor mostra um didlogo virtual entre o narrador e o diabo, em
que este ultimo estd em busca de pessoas dispostas a trocar suas almas por um desejo. Verissimo
moderniza o belzebu, que ndo precisa se esforgar para barganhar a alma do narrador. Pelo
contrario, € o proprio narrador quem toma a iniciativa da negociacao. Nessa inversao de papéis,
o diabo se mostra malevolente, buscando conservar os problemas sociais e culturais do Brasil
para se beneficiar. “A decisdo vem apds o narrador pensar nos problemas sociais e culturais
brasileiros que seriam solucionados com tal transformacao: a irresponsabilidade das pessoas, a

indecéncia hipdcrita da sociedade, os crimes impunes.” (Pfiitzenreuter, 2012, p. 74).

No final, o narrador ndo aceita a proposta do diabo, mas a conversa nos leva a questionar
a situagao do pais. Com um toque de ironia, o narrador pede para adiar a mudanca para depois
do carnaval, evidenciando a complexa relacao do brasileiro com seus problemas e a busca por

solugoes faceis.

Tracgar este cendrio sobre o demonio presente nos mais diversos movimentos literarios
brasileiros, como no Realismo, no infanto-juvenil e na contemporaneidade, ¢ possivel entender
como o Cujo molda a narrativa de Guimaraes Rosa em GSV. A compreensao da profundidade

deste divino ¢ fundamental para delinear o sertdo rosiano.

2.2.1. O demo de Guimaraes Rosa

Como ja foi mencionado anteriormente, a figura do diabo ¢ fruto de uma longa
construgdo simbolica, enraizada tanto nas tradigdes pagas quanto na cristandade medieval. Sua
representacdo como personificacdo do mal se consolidou ao longo dos séculos, sendo

amplamente difundida pela Igreja Catdlica, tanto na Europa quanto no Brasil.

Nenhuma outra entidade recebeu tantas denominagdes para expressar a ideia do mal
absoluto, o que reforga sua centralidade no imaginario coletivo. Essa constru¢do da figuragao
ndo se limita somente no ambito religioso, mas também se entrelaga nos aspectos culturais e
sociais, tornando-se um reflexo das relagdes de poder, dos valores e das normas da sociedade.
Sua histoéria € resultado de um processo etnografico e teologico, em que diferentes crengas e

contextos moldaram sua imagem ao longo do tempo.
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Em GSV, o demdnio se manifesta de forma complexa e em termos diferentes, de acordo
com o imaginario dos sertanejos. Apresentado como uma entidade sobrenatural, com nomes e
faces variadas, igualmente na forga difusa que molda o sertdo, os conflitos e as decisdes dos

personagens.

Guimardes Rosa apresenta historias que ilustram a presen¢a do tentador no popular,
como na historia de Jis€ Simplicio, que acreditava haver um capiroto dentro de casa ou nas
histérias dos sertanejos que guardavam o diabo em garrafas. Sdo exemplos de como a figura do
demo medieval havia sido incorporada na cultura popular do sertdo, influenciando as crengas e
os costumes do povo. Essas historias, que circulam no sertdo, revelam a influéncia da religido
e, consequentemente, da figura na vida dos sertanejos. Uma heranca medieval que se adaptou

e foi ressignificada ao longo do tempo, presente na cultura popular.

2.2.1.1. O demonio em Grande Sertiao: Veredas

De acordo com Antonio Candido (2002), a obra de Guimaraes Rosa € uma experiéncia

documentaria;

[...] a observagdo da vida sertaneja, a paixdo pela coisa e pelo nome da coisa, a
capacidade de entrar na psicologia do rustico, - tudo se transformou em significado
universal gragas a invencao, que subtrai o livro & matriz regional para fazé-lo exprimir
os grandes lugares comuns, sem os quais a arte ndo sobrevive: dor, jubilo, 6dio, amor,
morte, - para cuja Orbita nos arrasta a cada instante, mostrando que o pitoresco ¢
acessorio e que na verdade o Sertdo ¢ o Mundo. (Candido, 2002, p. 121).

A figuragdo do demo, cuja presenca ¢ marcante ao longo do romance, busca explorar
como essa imagem se manifesta no contexto do sertdo, um cenario intrinsecamente ligado a
religiosidade. Permitindo uma reflexao profunda sobre a complexa relagao entre o bem e o mal,
a fé e a descrencga, a razdo e a supersticdo. De acordo com Rodrigues (2024), a presenga do

diabo no sertdo orienta a experiéncia humana e a identidade do povo.

O capiroto, como ja destacado, exerce um papel crucial na narrativa, residindo na
ambivaléncia entre a crenga da existéncia ou inexisténcia. A (des)crenga de Riobaldo no diabo
ecoa a davida sobre a existéncia de Deus, numa relacao de interdependéncia onde um nao pode
existir sem o outro. Essa dualidade fundamental ¢ explorada por Guimardes Rosa com
habilidade, revelando a complexidade da relacao entre as for¢as opostas que regem o universo

do sertdo.

Ainda segundo Rodrigues (2024), a influéncia do mito faustico, reinventado de maneira

notavel por Rosa, ¢ inegavel na construcdo da narrativa sertaneja. A busca por conhecimento e
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poder, a tentacdo do pacto com o diabo e as consequéncias dessa escolha ecoam na jornada de

Riobaldo, que se vé envolvido em uma trama de paixdo, violéncia e redengao.

O diabo na obra transcende da mera representacdo do mal, passa a assumir outros
contornos, como a tentagdo pode também representar a liberdade e transgressao do homem. O
pacto entre Riobaldo e o demo ¢ um ato de grande simbolismo, que pode ser interpretado tanto
literalmente quanto metaforicamente. A busca do personagem por respostas para questdes
existenciais e dilemas morais, fazem com que Riobaldo decida em pactuar, refletindo na

necessidade de obter respostas.

Segundo Galvao (1970), “se por um lado tudo ¢ Deus, por outro lado nenhum — dominio
¢ defeso ao Diabo.” (Galvao, 1970, p. 98). Enfatiza a onipresen¢a do diabo na narrativa, “o
diabo na rua no meio do redemoinho” epigrafe do livro, é recorrente ao longo da historia de
GSV, sintetiza a visao do Riobaldo sobre o mundo. “O Diabo, algo concretizado e corporificado
no meio de algo modvel e envolvente como redemoinho, ¢ a imagem-mor do certo no incerto.”

(Galvdo, 1970, p. 99).

Galvao (1970) abre espaco para destacar o que o narrador-personagem julgar ser do

maligno:

Na concepcdo do narrador, o diabo vige dentro do homem, mas também vige dentro
de todos os seres da natureza — até mesmo os inanimados, como o vento € a pedra.
Tudo se passa como se o cosmos fosse Deus, principio positivo, mas admitindo a
existéncia de um principio negativo que leva o nome de Diabo. (Galvao, 1970, p. 100).

Para Llosa (2007), a narrativa de Rosa apresenta um manual sobre o satanismo
apresentando uma outra realidade do livro, a alma humana. “La odisea de Riobaldo lleva
implicita, como hilo secreto que la conduce y justifica, una interrogacion metafisica sobre el
bien y el mal, es una careta tras la cual se halla emboscada una demostracion de los poderes

de Satan sobre la tierra y el hombre.” (Llosa, 2007, p. 107).

No entanto, a figura parece ser relativizada, como demonstra a constante afirmagao de
Riobaldo de que, “o diabo ndo existe, o que existe ¢ o homem humano” (Rosa, 2019, p. 435),
tracando essa linha de que o mal ndo ¢ uma for¢a externa e sobrenatural, nem de um ser
diabdlico, mas sim uma criagdo humana, uma proje¢ao dos proprios conflitos e da escuridao
que rodeia o ser humano. O pacto feito pelo Riobaldo na encruzilhada ¢ um exemplo da
reinterpretagdo da esséncia do mito faustico como uma proje¢do do conflito humano com a

religiosidade.
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A duavida sobre a existéncia do diabo ndo anula o poder do pacto, pois este se
fundamenta na crenga e na for¢a da palavra. O pacto ¢ um ato de fé, um compromisso com o
desconhecido, capaz de gerar consequéncias reais, independentemente da existéncia ou nao do

pai do mal.

Guimaraes Rosa, certa vez, disse: “apenas na solidao pode-se descobrir que o Diabo ndo
existe” (Editora Nova Aguilar, 1994, p. 29). Segundo Reis (2024), analisa o que de fato Rosa

quis dizer:

[...] a verdade, habita solitariamente em nosso intimo, € ndo como querem os
maniqueistas junto e em contraposi¢ao com o Diabo. O Diabo, ou o mal, esté fora, na
sujeira em que a sociedade moderna se transformou; e ndo podemos nos deixar
contaminar. (Reis, 2024, p. 4).

Em uma cena do romance, os jaguncos reunidos debatem sobre o diabo, atribuindo
diversas caracteristicas como — o que nao fala, o que nao ri, o cao extremo — num momento,
Diadorim corta e diz que, na verdade o inimigo ¢ o Hermdgenes, outro termo utilizado para dar

face ao diabo. A partir disso, o inimigo ¢ o homem como ser social.

Com isso, ¢ importante abordar que o universo no qual se estabelecem as relagdes
humanas, que introduz mediacdes simbolicas na forma de leis que permitem regular situagdes
de confronto, também deriva da crenga no fator ficcional do semblante, que se manifesta nas
leis ndo escritas que regulam a vida e as relagdes da jaguncagem. E um dos personagens que
move essa ordem simbolica ¢ Joca Ramiro, como pai e lider, possui a capacidade de conter os

jagungos e a selvageria que os rodeia.

A partir da elucidacao de Teixeira (2018) no que se refere a ideia de semblante e a
mediacao simbdlica, o autor apresenta a estrutura narrativa de Joca Ramiro, Z¢ Bebelo e
Hermogenes, visto que os personagens tém suas representacdes e tensdes que ocorrem entre 0s
universos. Joca Ramiro ¢ como a tradi¢do e lei mitica, Z¢é Bebelo ¢ como a modernidade e

racionalidade e, por fim, Hermdgenes ¢ como violéncia, maldade e irracionalidade.

O narrador, Riobaldo, utilizava de muitos nomes para denominar uma unica figura, o
diabo. Entretanto, para Riobaldo, o demo ocupava vérios lugares para manter sua presenca, €
consequentemente, por esta razao recebia tantos sindnimos e denominagdes, a fim de ser uma
tentativa de organizacdo e um maior conhecimento para que nao esteja despreparado quando
essa figura surgir de alguma forma. Para Rebello (2020), ao tentar identificar esse “perturbador”

por meio de um termo, viabiliza-se enquadra-lo em um sistema hegemonico, mas para que isso
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ocorra, hd necessidade de atribuicdo de significado a algo/alguém para que ele exista. Sendo,
assim, controverso, uma vez que ora Riobaldo acredita na existéncia, ora ndo acredita (isso leva

a davida se de fato existe ou nao Deus, que recebe s6 um nome).

Segundo o autor Magalhaes (op.cit, 2012), de todas as duvidas que cercam GSV, a mais
preponderante ¢ se o pacto entre Riobaldo e o demo existiu de fato ou ndo. Similarmente ao
Fausto de Goethe e atrelado a tradigao de lingua portuguesa, ao consumar um pacto com o diabo
pode-se fazer com os desejos sejam realizados. Todavia, no sertdo a pratica ¢ feita de modo
diferente os violeiros costumam dizer que manter o diabo dentro de uma garrafa auxilia a

conseguir maneja-lo da maneira que quiser.

Com base no entendimento da existéncia de variagdes do diabo, citado anteriormente, a
seguir observa-se uma catalogagao sobre os epitetos do demdnio no romance rosiano, além de
uma tentativa de classificacdo das varias formas em que ele surge na narrativa, apresentados

por Rebello (2020), nas que se referem aos chamamentos do diabo como:

Cao-miado; Dado; D¢E; Demo; Dia;

Dioguinho; “O”; Satanazim; Xu

Abreviaturas e diminutivos, indicam de
forma pejorativa ou afetiva e cria-se também
uma certa intimidade com a figura.

O verdadeiro Mal, indica aquilo que se opde | Coisa-M4; Coisa-ruim; o Mal-encarado;
ao bem, que causa medo ou mal-estar. Maligno; Manfarro; Mafarro; Tentador;
Tinhoso

Exclusdao ou auséncia, indicam oposicao ha
algo relacionado as caracteristicas humanas,
seria como se nao pudesse classificar.

Que-nao-ha; o Que-nao-fala; o Que-nao-ri;
Que-ndo-existe; Nao-sei-que-diga; Sem-
gracejo

Ideia de uma figura incontrolavel

indomavel

ou

Arrenegado

Ideia de que existe um bestiario demoniaco,
dentro das religides atribuiam o sobrenatural
aos animais.

Cao; Bode-preto; Morcegao

Partes ou caracteristicas humanas. Nessa
parte, a criagdo do homem segundo a Biblia,
fez dele a imagem e semelhanga de Deus,
entdo, figurativamente, o diabo se assemelha
ao homem.

Careca; Cox0; Muitos-beicos; Muito-sério;
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Formas que indicam a indefini¢do da figura,
a incapacidade de identificar o diabo,
incompreensivel.

Aquilo; Ele; Cujo; o Outro; o Ocultador; o
Individuo; o “O”

Denominagdo a partir de uma figura paterna,
indica a ideologia patriarcal, onde o pai ¢
visto como uma figura de poder.

o Pai do mal; o Pai da mentira; o Rapaz; o Rei
diabo

Religioso, o autor utiliza de nomes religiosos.

Anhangdo (variante da palavra indigena,
Anhangd); Lucifer; Xu

Analogia com os nomes dos personagens no
romance.

Hermoégenes; Deamo ou deamar (variagdes
de Diadorim);

O diabo como permanéncia, uma
caracteristica similar a de Deus e isso sugere
que um ndo existe sem o outro.

Sempre-sério; o Para sempre; o Que-nunca-
se-ri

Fonte: Rebello (2020)

A partir dessa classificagdo sobre os diferentes nomes para a mesma figura, o diabo,

compreende-se a ideia de que o autor escolheu cada termo intencionalmente, de modo ndo-

aleatdrio. Assim serd possivel fomentar as analises sobre as estratégias de traducdo escolhidas

pelos tradutores nas versdes publicadas para o espanhol. Fundamentado também na

classificacdo dos termos diabolicos em GSV, sera dissertado alguns desses termos utilizados ao

longo da obra para se referir a figura.

28



3. CAPIiTULO III: LITERATURA E TRADUCAO
3.1. Notas sobre a traducao literaria

A traducgao literaria vai além de traduzir linguas, ou palavras, mas também traduz
culturas e chega a desafiar a validade do poder hegemdnico cultural, partindo sempre desde
uma fun¢do social e humanizadora. Uma das possiveis defini¢des de traducdo literaria ¢ a

reescritura.

Um processo complexo, que ao longo do tempo, tem se mostrado como um exercicio
teorico e pratico, ndo isento de conflitos. De acordo com Marinho e Silva (2013), a tradugao
mistura diversas culturas e isso “implica em um equilibrio instavel de poder, um equilibrio que
dependera em grande parte do peso relativo da cultura exportadora e de como ela ¢ sentida na

cultura receptora.” (Marinho e Silva, 2013, p. 186).

Segundo Venuti (2002), a homogeneidade na traducao € impossivel, ja que:

[...] o simples fato de um texto-fonte partir da sua cultura de origem e atingir outra
cultura alvo ja resulta na impossibilidade de ele ser homogéneo, pois esse ¢ um
processo de constante variagdo e diferentes contatos. Assim, a boa traducdo conserva
o carater estrangeiro do texto que ¢ estrangeiro, liberando o residuo sem afetar a
originalidade da traducdo. Venuti levanta a questdo do ‘residuo’, ou seja, resquicios
da lingua dominada presentes na lingua dominadora, porque qualquer uso da lingua
expressa uma relagdo de poder que acaba por desvelar esse procedimento. (Venuti,
2002, p. 29).

A tradugdo, portanto, possui a capacidade de preservar o carater estrangeiro do texto de
partida, sem sacrificar sua originalidade, competindo ao tradutor buscar esse equilibrio entre a

acessibilidade ao publico da cultura-alvo, e manter as marcas da cultura de origem.

Berman (2007) sugere que existam textos, entre eles a poesia, intrinsicamente
intraduziveis devido a complexa relacdo entre som e sentido. Essa caracteristica ndo apenas o
define, mas também o valoriza, conferindo um status de autenticidade e singularidade. Assim,
a “intraduzibilidade” pode ser vista como um modo de autoafirmagdo do texto. Ao ‘resistir’ a
tradugdo, a obra se declara unica e irrepetivel, estabelecendo sua identidade e valor. E esse
fendmeno pode ser observado em algumas obras de Guimaraes Rosa, muitas vezes considerado

um autor, popularmente, “intraduzivel”.

Conforme o avancgo da globalizagdo, observa-se uma tendéncia crescente de valorizagao
da aceitabilidade da tradu¢do, especialmente no campo da literatura. Essa, ao servir como ponte
entre diferentes culturas, desempenha um papel essencial na intercomunicagdo literaria, uma

caracteristica destacada por Bassnett e Lefevere (2007) sob a denominacgao de “virada cultural”.
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Dessa forma, a tradugdo deixa de ser vista como uma atividade meramente técnica ¢ literal,
centrada na fidelidade do texto original e passa a ser compreendida como um processo que

envolve fatores culturais e sociais.

3.2. A retraducio

Ao longo da pesquisa o termo retraducgdo foi utilizado para referir a segunda tradugao
de GSV, publicada em 2011 levando em consideragao, unicamente, que se trata de uma segunda
tradugdo a lingua espanhola. No entanto, ¢ notavel a amplitude semantica do termo, inclusive

nos Estudos da Tradugao.

Segundo Lefevére (2007) em seu livro “Traducao, reescrita € manipulagdo da fama
literaria”, a literatura pode ser analisada em termos sistémicos. Argumenta que sob essa
perspectiva, a literatura pode ser identificada como um sistema “artificial”, por constituir-se
tanto de textos (objetos) quanto de agentes humanos que leem, escrevem e reescrevem esses
textos. No entanto, o autor aponta que a literatura nao ¢ um sistema determinista que impde um
rumo fixo aos acontecimentos, nem restringe a liberdade do leitor, do escritor ou do reescritor.
Pelo contrério, a literatura se mantém em constante negociacdo com os contextos culturais e

1deoldgicos nos quais esta inserida.

Ao longo da sua obra, Lefeveére (2007), sugere que alguns reescritores sdo mais
cautelosos, meticulosos e comprometidos com a fidelidade ao original. Visto que em relagao
aos tradutores, destaca que “[...] tém de ser traidores, mas eles ndo o sabem na maior parte do
tempo e quase sempre nao t€m nenhuma outra escolha, ndo enquanto permanecerem dentro dos

limites da cultura em que nasceram ou que adotaram [...]” (Lefevere, 2007, p. 32).

Essa afirmacao remete a um dos paradoxos da traducao: ao tentar preservar o sentido de
um texto dentro dos limites de uma nova cultura, o tradutor necessariamente promove
adaptagdes que podem ser vistas como uma forma de “trai¢do”. No entanto, essa “trai¢do”, ndo
deve ser compreendida de forma negativa, mas como um processo inerente a tradugdo, uma vez
que envolve escolhas interpretativas. Com isso, a tradugdo literaria obtém um alcance maior
para descobrir novos espacos, € os Estudos da Tradugao passam a ter uma dimensao maior ao

atribuir elementos significativos.

A tradugao ¢ uma das principais formas de visibilizar uma cultura e a grande artifice da

existéncia da literatura mundial, no entanto, existe uma desigualdade na circulagao dos distintos
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sistemas literdrios nacionais e a literatura brasileira ainda ocupa um lugar ndo central nessa

grande urbe literaria mundial.

Nesse sentido, Torres (2014) detalha alguns dos motivos do baixo indice da literatura
brasileira traduzida, o que impede (ou, pelo menos, dificulta) a circulagdo internacional da
literatura brasileira. Dentre esses aspectos encontram-se os aspectos politicos e econdmicos,
conforme mencionado anteriormente. No Brasil, a situacao econdmica relativamente favoravel
propiciou que diversas editoras tenham manifestado interesse em traduzir (e retraduzir) obras
literarias brasileiras, como o acontecido com a retradu¢ao de Grande Sertdo: Veredas, de
Guimardes Rosa para o espanhol, foi possivel devido ao patrocinio governamental
(patronagem), em 2011, em comemoragado aos 50 anos da obra classica da cultura do pais. Esta
versao a lingua espanhola, publicada pela editora Adriana Hidalgo, em 2011, e (re)traduzida

por Florencia Garramuiio e Gonzalo Aguilar, ¢ uma das obras em analise desta pesquisa.

Lefevere (2007), destaca que a patronagem ¢ um processo tradutédrio duplo que controla
o sistema literario, em relacao aos subsistemas constituintes da sociedade. Fator que opera fora
do sistema literario, “[...] devendo ser entendido como algo préoximo dos poderes (pessoas,
instituigdes) que podem fomentar ou impedir a leitura, escritura e reescritura de literatura.”

(Lefevere, 2007, p. 34).

A patronagem pode ser exercida por pessoas, grupos de pessoas, organizagdes
religiosas, partidos politicos, classes sociais, editores e, inclusive, pela midia. Segundo Lefevére
(2007) a patronagem consta trés elementos: a) ideologico: age de forma a restringir escolhas e
desenvolvimento; b) econdmico: garante que os escritores e reescritores sejam capazes de
trabalhar e ganhar a vida com isso; por fim, c) status: relacionado ao prestigio profissional, o
reconhecimento enquanto escritor e reescritor. Partindo das relagdes entre o campo literario e o
campo do poder, ¢ necessario entender em quais contextos se produzem as dinamicas de

prestigio e legitimacao da literatura brasileira em outros sistemas literarios.

Além disso, o autor identifica outras classificagdes de patronagem: a diferenciada e a
indiferenciada. A primeira refere-se ao sucesso econOmico e ela ¢ “[...] relativamente
independente de fatores ideologicos e ndo traz necessariamente status, a0 menos nao aos olhos
da elite literaria que preserva seu proprio estilo. A maioria dos autores contemporaneos de best-
sellers ilustram bem esse ponto.” (Lefevére, 2007, p. 37). Por outro lado, a indiferenciada

acontece “quando os seus trés componentes, o ideoldgico, o econdmico € 0 componente de
b b
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status, sdo todos fornecidos pelo mesmo mecenas, como era o caso da maioria dos sistemas

literarios no passado [...]” (Lefevére, 2007, p. 38).

Diante disso, ¢ pertinente considerar a importancia da patronagem no auxilio de
divulgagdo de uma cultura através da traducdo ou retraducao de obras literarias, podendo inibir
e dificultar a entrada da circulacdo além das fronteiras, impedindo que a tradugdo tenha seu
devido reconhecimento. De acordo com Costa (2013), por ser a tradu¢ao uma atividade de
divulgacdo de uma determinada cultura, pode possibilitar a criacdo de imagens e representacdes
dessa mesma cultura. A demora na divulga¢ao da cultura brasileira contribuiu, em certa medida,

para a criacdo de imagens estereotipadas.

3.2.1. Estratégias de traducio

Os termos de estratégias e/ou procedimentos vém gerando debate nos Estudos da
Tradugdo. Embora alguns tedricos possam considerar que ambos sao sindnimos (Chesterman,
2005), existem autores que conseguem diferenciar claramente entre esses termos. Para Venuti

(1988) as estratégias podem ser agrupadas em domesticadoras e estrangeirizadoras.

Autores como Molina e Hurtado (2002) defendem que métodos, estratégias e técnicas
sdo categorias diferentes. O método faz referéncia aos objetivos, isto ¢, depende do propdsito
da traducdo, da tipologia textual e do publico leitor. J& as estratégias permitem facilitar o
caminho até encontrar uma solucdo especifica e integram o processo de traducdo em si. E as
técnicas afetam so o resultado. Além de diferenciar argumentando que algumas estratégias de
reformulacao textual podem ser conseguidas por meio de varias técnicas. Molina e Hurtado
(2002), partem da base de Vinay e Darbelnet e propdem: a) adaptaciio: trata-se de uma
mudan¢a maior sendo utilizada em situagdes em que a mensagem do texto de partida ¢
desconhecida na cultura de chegada; b) amplificacio: para introduzir detalhes inexistentes no
texto fonte; ¢) empréstimo: quando uma palavra ¢ introduzida diretamente numa outra lingua
para manter a mensagem da lingua fonte; d) decalque: ¢ um empréstimo com caracteristicas
particulares, ja que traduz literalmente os elementos; €) compensac¢ao: introduz informagdes
ou efeitos estilisticos no texto meta em lugares diferentes do texto base; f) descricao: substitui
um termo ou expressao com descri¢do; g) criacdo discursiva: trata-se de uma equivaléncia
temporaria e especifica, totalmente imprevisivel, como titulos de filmes; h) equivalente
estabelecido: ¢ um termo ou expressdo ja reconhecida como equivalente; i) generalizacio:

trata-se de um termo mais genérico ou neutro, oposto da particularizacao; j) amplificacdo
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linguistica: adiciona elementos linguisticos (interpretacdo ou dublagem); k) compreensiao
linguistica: sintetiza elementos linguisticos (interpreta¢do ou dublagem); 1) traducio literal:
palavra por palavra; m) modulacio: altera o ponto de vista, podendo ser lexical ou estrutural;
n) particularizacio: trata-se do uso de um termo mais preciso ou concreto; o) redugao:
suprime a informacao; p) substitui¢io: alteracdo de elementos linguisticos por elementos ndo
linguisticos e vice-versa (interpretacdo); q) transposicio: altera a categoria gramatical; r)
variacao: altera elementos linguisticos ou para-linguisticos que afetam os aspetos da variagao

linguistica, como mudanca dialetal e tom.

3.3. Metodologia

A partir do conhecimento dos processos estratégicos de traducao, esta pesquisa propoe
um mapeamento dos termos referidos & figura do diabo em GSV, nas tradu¢des de Angel
Crespo, Florencia Garramufio e Gonzalo Aguilar. Para tanto, o apoio nas estratégias de tradugao
propostas por Molina ¢ Hurtado (2002), assim como dos conceitos de domesticagao e

estrangeirizacao de Venuti (2002).

Para a realizacdo deste trabalho foi usada a versdo de Grande Sertdo: Veredas (2019), a
22* edigdo; a primeira tradugio de Rosa para a lingua espanhola, assinada por Angel Crespo,
publicada em Barcelona, em 1967, pela editoria Seix Barral sob o titulo de Gran Serton:
Veredas; e a (re)traducdo assinada pelos professores Florencia Garramuifio e Gonzalo Aguilar,
publicada em Buenos Aires, em 201 1pelaeditoriaAdriana Hidalgo, sob o titulo de Gran Serton:

Veredas.

Foram coletados manualmente mais de cem termos com os que Guimardes Rosa faz
referéncia ao diabo, devidamente contextualizados, nas trés obras mencionadas. Esses
exemplos foram dispostos em uma tabela em ordem alfabética e analisados de maneira
individual para entender como o processo tradutorio foi realizado, desde Crespo (que mantinha
correspondéncia com Guimardes Rosa acerca das possiveis saidas), at¢ Garramufio e Aguilar

com a (re)tradugao.

Nesse sentido, o intuito desta pesquisa, em um primeiro momento, ¢ identificar quais
procedimentos de tradugdo foram utilizados na traducdo dos termos demoniacos nas obras
analisadas com a finalidade de identificar como se comporta a retradugdo realizada décadas

depois, de acordo com os conceitos de Venuti (2002) de domesticagao e estrangeirizagdo, com
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destaques na complementa¢do de Molina e Hurtado (2002), retraducao (Lefevere, 2007) e na

classificagdo do demo a partir de Rebello (2020).
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4. CAPITULO IV: ANALISE

Neste capitulo serdo apresentados os exemplos a serem estudados. Nao serao analisados
todos os cento e seis exemplos pesquisados e tabelados, mas foram abordados os mais
representativos para este trabalho, como a utilizagdo de termos de cunho religioso. Para
trabalhar com a terminologia pesquisada no romance, realizou-se uma tabela com o termo em
portugués, e seus correspondentes nas duas versdes em espanhol. Importante salientar que a

op¢ao de incluir os termos no seu contexto, € para facilitar e melhorar a compreensao.

A partir desses termos, para entender quais foram as estratégias de traducdo foram
utilizadas pelos trés tradutores de GSV, a fim de conseguir traduzir o “Anhangao”, o “Tinhoso”,
o “Arrenegado”, o “Capeta”, e como essa terminologia diabolica foi ressignificada no processo

de retraducao.

4.2. Analise tradutoria das terminologias
4.2.1. Gran Serton: Veredas: escolhas coincidentes nas duas versoes

Boa parte dos termos apresentam a mesma proposta nas duas tradugdes feitas ao

espanhol. Eis alguns exemplos:

d’Outro, o Muitos-Beigos, o
Rasga-em-Baixo, Faca-Fria,
0 Fancho-Bode, um
Treciziano, o Azinhavre... o

Oro, el Mucha-Jeta, el Rasga-
por-Bajo,  Faca-Fria, el
Maricabron, un tal
Treciziano, el Cardenillo, el

Texto fonte - Guimardes | Tradug¢ao de Crespo (1967) Tradugdo de Garramufio ¢
Rosa (2019) Aguilar (2011)

Pois n3o sim? Por mim, | /Pues no, si? Yo, por mi, | ;O me equivoco? Yo vi tantos
tantos vi, que aprendi. | fantos vi que aprendi. | que ya aprendi. EIl Relincha-
Rincha-Mie, Sangue- | Relincha-Madre, Sangre-de- | Madre, el Sangre-del-Oro, el

Mucho-Hocico, el Rasga-
Abajo, el Facon-Frio, el
Cabron, un tal Treciziano, el
Herrumbre, el Hermogenes,

Hermogenes... (p. 13). Hermogenes... Puniados de

ellos. (p. 15).

un monton. (p. 25).

Segundo Molina e Hurtado (2002), trata-se de uma tradugao literal. O vocébulo “rincha”
deriva do verbo “rinchar”, que segundo o Dicionario Aulete Digital significa “emitir rincho”,
ou seja, o mesmo que “relinchar”, mesma sonoridade do cavalo, mesma acepcao encontrada no
Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espaiiola (RAE). Como observado na segunda

versao do termo, se manteve com a mesma grafia.

Texto fonte - Guimaraes

Rosa (2019)

Tradugdo de Crespo (1967) Tradu¢do de Garramufio e

Aguilar (2011)
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Pois ndo sim? Por mim,
tantos vi, que aprendi.
Rincha-Mae, Sangue-
d’Outro, o Muitos-Beicos, o
Rasga-em-Baixo, Faca-Fria,
0 Fancho-Bode, um
Treciziano, o Azinhavre... o
Hermogenes... (p. 13).

JPues no, si? Yo, por mi,
tantos vi que  aprendi.
Relincha-Madre, Sangre-de-
Oro, el Mucha-Jeta, el Rasga-
por-Bajo,  Faca-Fria, el
Maricabron, un tal
Treciziano, el Cardenillo, el
Hermogenes... Puniados de
ellos. (p. 15).

;O me equivoco? Yo vi tantos
que ya aprendi. El Relincha-
Madre, el Sangre-del-Oro, el
Mucho-Hocico, el Rasga-
Abajo, el Facon-Frio, el
Cabron, un tal Treciziano, el
Herrumbre, el Hermogenes,
un monton. (p. 25).

Na segunda andlise da semelhanca entre os termos, o ‘“sangue-d’Outro” pode ser

compreendido como “sangue de outro alguém”. O vocabulo, “Outro” estd em maiuscula,

determinando que se trata de um nome proprio, do diabo. De acordo com a classificagdo de

Rebello (2020), ¢ uma das formas que indicam a indefinicdo da figura, a incapacidade de

identificar o diabo, também incapaz de identificar a origem do sangue.

proximo de mim, vinha por
sobre mim. Em escuro, vi,
sonhei coisas muito duras.
Nas larguezas do sono da
gente. (p. 158).

Texto fonte - Guimardes | Traducdo de Crespo (1967) Tradugdo de Garramuiio e
Rosa (2019) Aguilar (2011)

Longe ¢, o Sem-olho. E | Lejos esta, el Sin-ojo. Y aquel | Lejos estd, el Sin ojos. Y
aquele  inferno estava | infierno estaba proximo a mi, | aquel infierno que estaba

se me venia encima. En lo
oscuro, Vi, Soié cosas muy
duras. En las anchuras de mi
suerio. (p. 164).

cerca de mi, venia hacia a
mi. El lo oscuro, vi, sonée
cosas muy duras. En las
larguras del suenio de uno.

(p. 177).

O termo “sem-olho” (portugués, singular) ndo necessariamente significa que o ser esteja

fisicamente sem um olho. De acordo com algumas interpretagdes obtidas a partir da leitura do

fragmento em portugués, pode significar, metaforicamente, a falta de visdo espiritual. De

acordo com Molina e Hurtado (2002), a estratégia utilizada para traduzir “sem-olho” na

primeira versao da tradugdo, “sin-ojo”’ € uma traducao literal, modo que mantém a estrutura da

palavra, no singular, ja na segunda versao decidiram pela equivaléncia, fez-se necessario verter

o termo e ajustar ao espanhol, optando pelo plural, indicando que se trata de uma caracteristica

fisica, isto €, que estad sem olhos. Segundo Rebello (2020), a exclusdo ou auséncia, indica

oposicao as caracteristicas humanas, como se nao pudesse classificar ou identificar o ser.

Texto fonte - QGuimardes

Rosa (2019)

Tradugao de Crespo (1967)

Traducao de Garramufio e
Aguilar (2011)

Sonhar, s6, ndo. O demonio
¢ o Dos-Fins, o Austero, o

Sorniar solo, no. El demonio es
el de—los—fines, el Austero, el

Soriar solo, no. El demonio es
El de los Fines, el Austero, el
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Severo-Mor.
363).

Aporro! Severo—Mayor. Severo Mayor.

(p. 374). cuernos! (p. 393).

. i Recuernos! iQue
(p / J

O termo “severo” faz referéncia a alguém “sério, grave, sombrio ou escuro”, (Aulete),
enquanto que “mor” indica se tratar de algo grande, maior ou maximo. Este ultimo, geralmente
acompanha hifen e tem o sentido de ser principal. Ou seja, “severo-mor” ¢ o maximo sério, ou
grande escuro. O tradutor da primeira versdo optou por uma traducdo literal, palavra por
palavra, contudo, Crespo optou por manter o hifen para destacar a figura séria maxima. Os
tradutores da segunda versao decidem excluir o hifen, concedendo a Mayor o status de adjetivo.
Diante disso, e levando em consideragao os exemplos anteriores, ¢ possivel apreciar que a
tradu¢ao de Garramufio e Aguilar (2011) tem um carater mais domesticador, isto €, mais

proximo do leitor.

Texto fonte - Guimardes | Traducdo de Crespo (1967) Tradugdo de Garramuiio ¢

Rosa (2019)

Aguilar (2011)

Feito o Bode-Preto? O
Morcegao? O Xu? E de um
lugar — tao longe e perto de
mim, das reformas do
Inferno — ele ja& devia de
estar me vigiando, o cdo que
me fareja. (p. 359)

;Como el Cabron—Negro?
JEl murcielagon? ;El Xu? Y
desde un lugar —tan lejos y
tan cerca de mi, desde las
reformas del infierno— ya
debia él de estar vigilandome,
el can que me olfatea. (p. 370)

;Como el Chivo Negro? El
Murcielagon? El Xu? Y de
un lugar - tan lejos y cerca de
mi, de las reformas del
Infierno - él ya debia de estar

vigilandome, el can que me
olfatea. (p. 389).

A forma “Xu0” parece seguir uma abordagem de transliteracdo direta, isto ¢ um
empréstimo (Molina e Hurtado, 2002) mantendo a grafia original, apenas adicionando um
acento agudo sobre o —u, mantendo assim na primeira versao da traducao. Segundo Vinay e
Darbelnet (1995), ¢ um empréstimo, quando a palavra ¢ introduzida diretamente na lingua de
chegada para manter a mensagem. Esse acento, em espanhol, indica que a vogal deve ser
pronunciada com énfase, o que corresponde a sonoridade mais fechada e forte que se busca
enfatizar do original. A acentuacao no “u” nao apenas refor¢a a prontincia correta, mas também
pode adicionar um toque de exotismo e mistério ao nome. Segundo Rebello (2020), “xu” é uma
abreviatura do vocabulo “ext” que indica de forma pejorativa cria uma certa intimidade com a

figura, também indica um cunho religioso.

Texto fonte - Guimardes | Traducao de Crespo (1967) Tradugdo de Garramuio ¢
Rosa (2019) Aguilar (2011)

E as ideias instruidas do | Y sus ideas instruidas me | Y sus ideas instruidas me
senhor me fornecem paz. | proporcionan paz. | proveen paz. Sobre todo la
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Principalmente a
confirmacao, que me deu, de
que o Tal ndo existe; pois €
nao? O Arrenegado, o Cao, o
Cramulhao, o Individuo, o
Galhardo, o Pé-de-Pato, o
Sujo, o Homem, o Tisnado,
0 Coxo, o Temba, o Azarape,
o Coisa-Ruim, o Mafarro, o
Pé-Preto, o Canho, o Duba-
Dub4, o Rapaz, o Tristonho,
o Nao-sei-que-diga, O-que-
nunca-se-1i, 0 Sem-
Gracejos... Pois, ndo existe!

(p. 38).

Principalmente la
confirmacion, que me ha
dado, de que el Tal no existe:
Jpues no es? El arrenegado,
el Can, el Gramullon, el
Individuo, el Gallardo, el Pie-
de-Pato, el Sucio, el Hombre,
el Tiznado, el Cojo, el Temba,
el Azarape, el Cosa-Ruin, el
Mafarro, el Pie-Negro, el
Zurdo, el Dubd-Duba, el
Rapaz, el Triston, el No-se-
que-diga, el Que-nunca-se-
rie, el Sin-Gracejos... [Pues
no existe!

(. 41).

confirmacion que me dio de
que el Tal no existe, jes asi,
no? El Renegado, el Perro, el
Cramullon, el Individuo, el
Gallardo, el Pie de Pato, el
Sucio, el Hombre, el
Tiznado, el Cojo, el Temba,
el Mala Suerte, el Cosa
Mala, el Mafarro, el Pie
Negro, el Zurdo, el Duba-
Duba, el Rapaz, el Trsiton, el
Que te dije, El que nunca rie,
el Sin Gracia... jPues no
existe! (p. 51).

De acordo com o Dicionario Aulete Digital, “canho” ¢ uma variacdo de “canhoto”,

pessoa que usa a mao e o pé esquerdo para realizar suas atividades do dia-a-dia. Trazendo um

contexto historico, durante a Idade Média, os canhotos eram perseguidos e queimados vivos

pela Igreja Catolica, acusados de bruxaria, principalmente as mulheres. Durante muitos anos,

os canhotos sofreram preconceitos e foram for¢ados a usar a mao direita. A palavra “zurdo” no

diciondrio da RAE, significa uma pessoa com tendéncia natural a usar perfeitamente a mao e o

pé esquerdo. O termo tem uma origem nas linguas pré-romanicas da Peninsula Ibérica. A

tradugdo direta ¢ a mais comum para “canho”, a escolha de tradu¢ao por Crespo e mantida por

Garramuiio e Aguilar reflete na contextualizagdo do termo e respeito com o significado.

4.2.2. Analise dos termos dispares nas versoes de traducio

4.2.2.1. 0 Anhangio:

Portugués - texto-fonte (2019, p. 411)

O melhor — ah, pensei, o melhor de tudo! — era que o0 Anhangao nio aparecesse, nao se
visse porfiando no meio de todos; € que mesmo o mais certo era d’ele, demo, ndo competir,
por ndo ter nenhuma existéncia.

Crespo - tradugdo de 1967 (2008, p. 423)

Garramufio e Aguilar - traducdo de 2011
(2011, p. 442)

Lo mejor —jah, pensé, lo mejor de todo! —
era que el Afiangén no apareciese, no se

Lo mejor —jah, pensé, lo mejor de todo! —
era que el Cosa Mala no se apareciese y se
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viese porfiando en medio de todos; y que lo | lo viese rifiendo en el medio de todos, que
mads propio de él era, demonio, no competir | incluso lo mas apropiado era con él, el
Ppor no tener ninguna existencia. demonio, no competir, por no tener

istencia al, .
(Empréstimo adaptado) cristencia aiguna

(Descricao)

Para entender a palavra “anhangio” ¢ necessario voltar a época da colonizagdo. Quando
os jesuitas chegaram ao Brasil, o objetivo era de catequizar os povos originarios, para introduzir
o Cristianismo. O jesuita José de Anchieta utilizou de termos nativos (sem se preocupar com
os significados) para fazer analogias a religido cristd. Os catequistas acreditavam que os

indigenas eram seres sem alma e sem f€.

A exemplo disso, os jesuitas faziam associacdes das entidades que os indigenas
mencionavam. Com isso chegaram a conclusao de que conheciam Deus, porém, o chamavam
de “Tupa”. Foi o suficiente para que os jesuitas manipulassem os termos e traduzissem para que

fosse uma analogia a Deus. Essas tradugdes até soavam estranhas para os proprios povos:

~9

Entdo, “Tupa” tornou-se a tradugdo de “Deus” para os jesuitas, a divindade suprema
criadora de tudo e, descobrindo o grande medo do povo pelo o que denominavam
“Ingange”(Anhanga), decidiram que este seria a tradugdo para “diabo”, a forg¢a oposta
e maligna, o principe das trevas. Anteriormente, Anhanga era apenas um guardido dos
animais e da selva, transmorfo, capaz de atordoar os humanos. (Souza, 2024, p. 41-
42).

O povo guarani tinha o costume de capturar adversarios apos as batalhas, o prisioneiro
recebia cuidados, comida e at¢ uma esposa, apds um determinado periodo o prisioneiro era
morto e servido como banquete (antropofagia). O ‘canibalismo’, a nudez e, até mesmo a
poligamia, sdo praticas condenadas como pecadoras. Trazer a tradugdo errobnea de Anhanga
causou panico ¢ um medo terrivel. Contudo, para outras etnias, como os Apapocuvas, “[...]
Afiay (ou Anhanga), ndo ¢ o diabo como foi apresentado pelos missionarios, nem mesmo uma
grande figura capaz de se colocar ao nivel de poder do Nanderu como seu oposto.” (Souza,

2024, p. 42).

O Anhanga foi descrito como uma divindade protetora dos campos, seu dever era
proteger os animais da caga. Suas caracteristicas fisicas era uma cabega em forma de veado
branco com olhos flamejantes, mas ha estudos que analisam as caracteristicas da criatura e pode
ser de diversas formas, com diversos animais (mamiferos). Sua apari¢do ¢ a anunciacdo de
desgraga. Em GSV, o Anhangé ¢ um dos nomes usados para denominar o diabo. Possivelmente,

o autor utilizou do -do para dar mais intensidade e dimensionar a grandeza da figura maligna.
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Na traducdo de Crespo, o tradutor optou pelo empréstimo com adaptacdes, para facilitar
a pronuncia em espanhol e, também para que os leitores se familiarizassem tanto com o nome
em tupi quanto na crenga dos povos originarios brasileiros. Nota-se a preocupagao do tradutor
em manter o termo, respeitando as crengas da cultura brasileira. J4 a estratégia utilizada por
Garramuiio e Aguilar, (de acordo com Molina&Huratdo, 2002) ¢ descri¢do, “Cosa Mala”, que
significa “coisa ruim”. Portanto, enquanto a tradug¢do de Crespo opta por seguir um critério

estrangeirizadora, a proposta da versao dos professores argentinos ¢ domesticadora.

4.2.2.2. 0 Azinhavre:

Portugués - texto-fonte (2019, p. 13)

Pois ndo sim? Por mim, tantos vi, que aprendi. Rincha-Mae, Sangue-d’Outro, o Muitos-
Beicos, o Rasga-em-Baixo, Faca-Fria, o Fancho-Bode, um Treciziano, o Azinhavre... o
Hermogenes. .. Deles, punhadao.

Crespo - traducao de 1967 (2008, p. 15) Garramuiio e Aguilar - tradugdo de 2011
(2011, p. 25)

JPues no, si? Yo, por mi, tantos vi que | ;O me equivoco? Yo vitantos que ya aprendi.
aprendi. Relincha-Madre, Sangre-de-Oro, el | El Relincha-Madre, el Sangre-del-Oro, el
Mucha-Jeta, el Rasga-por-Bajo, Faca- | Mucho-Hocico, el Rasga-Abajo, el Facon-
Fria,el Maricabron, un tal Treciziano, el | Frio, el Cabron, un tal Treciziano, el
Cardenillo, el Hermogenes... Puiiados de | Herrumbre, el Hermogenes, un monton.

los.
ellos (Generalizacio)

(Equivalente estabelecido)

De acordo com o site do Museu Virtual da Lusofonia, Universidade de Minho, Portugal,
define “azinhavre” como um hidrocarboneto venenoso que se forma na superficie do cobre ou
latdo, quando exposto ao ar e a umidade. Forma-se nessa superficie uma camada de ferrugem

esverdeada e/ou azulada.

Segundo a RAE, “cardenillo” ¢ a cor verde claro semelhante ao do acetato de cobre
usado em tintas; por fim, matéria esverdeada ou azulada, com propriedades téxicas, que se
formam nos objetos de cobre ou suas ligas. Na estratégia utilizada por Crespo, o uso do
“cardenillo” se assemelha mais a definicdo do original, um equivalente estabelecido.
Especifica a maneira como o processo quimico ocorre em contato com o material especifico.

Mantém a carga simbolica associada a corrosdo, ao envelhecimento e a mesma coloragao.
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Segundo o Diccionario Panhispdnico de Dudas de la RAE, a palavra “herrumbre” ¢
um substantivo que significa a oxidagdo do ferro, pode ser também, gosto ou sabor de algumas
coisas, como a agua, adquirem ferro. A estratégia utilizada por Garramufio e Aguilar ¢ a
generalizagdo, reacdo quimica abrange a maior parte dos metais e nao transforma a superficie
metdalica na cor verde ou azul, apenas deixa um aspecto corrosivo, com uma cor vermelha,

aparentando que o metal esta envelhecido.

4.2.2.4. 0 Carocho:

Portugués - texto-fonte (2019, p. 259)

Mas, entdo? Ah, entdo: mas tem o Outro — o figura, o0 morcegao, o tunes, o cramulhao, o
débo, o carécho, do pé de pato, o malencarado, aquele — o-que-ndo-existe! Que nao existe,
que nao, que ndo, ¢ o que minha alma soletra.

Crespo - tradugdo de 1967 (2008, p. 267)

Garramufio e Aguilar - traducdo de 2011
(2011, p. 284)

¢ Pero, entonces? Ah, entonces: pero estd el
Otro, el figura, el murcielagon, el Tunez, el
zarrambombon, el debo, el brujo, el pie-de-
pato. El malencarado, aquel, |el-que-no-
existe! Que no existe, que no, que no, es lo
que mi alma deletrea.

(Decalque)

Pero, ;y entonces? Ah, entonces: hay Otro -
el figura, el murciélago, el tiznado, el
demonio, el brujo, el oscuro, el pie de pato,
el mal encarado, aquel - jel que no existe”
Que no existe, que no, que no, es lo que mi
alma deletrea.

(Modulacio)

De acordo com o Dicionario Aulete Digital, “carocho” pode ser denominagao do diabo,

ou bruxa, mas também pode ser adjetivo para negro/escuriddo. Ambas as versdes trouxeram
termos que pudessem transmitir a ideia original, segundo Molina e Hurtado (2002) a primeira
versdo “brujo” equivaléncia, fez necessario verter o elemento caracteristico ajustando a lingua
de chegada. O mesmo ocorre com a segunda versdao, com a diferenca da semantica ja que

“oscuro” ¢ adjetivo, atribui uma caracteristica para a figura do ser demoniaco, trata-se de uma

adaptagdo.

4.2.2.5. o Dia:

Portugués - texto-fonte (2019, p. 38)
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intermédio do dia?

Até podendo ser, de alguém algum dia ouvir e entender assim: quem-sabe, a gente criatura
ainda ¢ tao ruim, tdo, que Deus sO pode as vezes manobrar com os homens ¢ mandando por

Crespo - traducao de 1967 (2008, p. 41)

Garramuiio e Aguilar - retradu¢ao de 2011
(2011, p.51)

JHasta podria ser de alguien algun dia oir y
entender asi: quién sabe, uno es criatura
todavia tan ruin, tan, que Dios solo puede a
veces maniobrar con los hombres, mandando
por intermedio del dida?

(Empréstimo)

Hasta puede llegar a ser que alguien, algun
dia, lo oiga y lo entienda asi. ;Quién sabe si
la criatura humana es tan mala, tan, que
Dios solo puede a veces maniobrar con los
hombres mandando por intermedio del
demonio?

(Adaptacao)

O Dicionario Aulete, classifica o vocabulo “did” no popular a redug¢do da palavra

“diabo”. De acordo com Rebello (2020), did ¢ uma abreviatura, indica de maneira pejorativa

ou afetiva, o termo também sugere uma certa intimidade com a figura. Devido ao sotaque da

regido, os sertanejos tém o costume da abreviacao, pois falam de maneira rapida fez com que

houvesse essa reducao para falar mais rapido. Na traducdo de Crespo, a utilizagdo de “dia” da

mesma maneira como € no portugués, expde a estrangeiriza¢ao, mas a estratégia ¢ uma tradugao

literal por manter a palavra como no original e um empréstimo que introduz diretamente o

termo, mantém a ideia da mensagem da lingua fonte. Ja na segunda versao de Garramufio e

Aguilar, optaram em ndo preservar esse empréstimo, adaptaram para familiarizar com publico

hispano, entao escolheram “demonio” para demarcar de quem o narrador esta falando. Facilitar

a leitura e determinar o sujeito.

4.2.2.6. o Tibes:

Portugués - texto-fonte (2019, p. 407)

Seja o que; hoje mais rezo.

Ou eu temi também o Tranjao, o Tibes, o Cujo, que eu mesmo ajustara por meu vigiador?

Crespo - traducao de 1967 (2008, p. 418)

Garramuiio e Aguilar - retradu¢ao de 2011
(2011, p. 438)
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;O temi también al Demontre, al| ;O temitambién del Demontre, el Diantre, el
Manifacero, al Cuyo, que yo mismo ajusté de | Cuyo, que yo mismo habia ajustado como mi
vigilante mio? Sea lo que; hoy rezo mads. vigilador? Sea lo que fuera; hoy rezo mas.

(Equivalente estabelecido) (Particularizacao)

Este termo escolhido por Rosa tem, de acordo com o diciondrio Aulete o significado de
“tibes” deriva de “tibi-vote”, uma interjeicdo que exprime repulsa ou desprezo por algo ou
alguém. O uso do termo “Manifacero” na primeira traducdo de GSV, carrega um significado
equivalente estabelecido, sendo tratado como um adjetivo que remete a alguém revoltoso, que
se mete em tudo, segundo a R4AE. Diante do equivalente estabelecido ja reconhecido na lingua

de chegada.

De acordo com Dicionario Etimologico Castelhano, analisando o nome “Diantre”, de
acordo com os estudos etimoldgicos da palavra, vem do francé€s médio que por sua vez era
escrito e pronunciado como ‘“diable”. Essa palavra vem do latim “diabolus” que significa
“caluniador”, era uma tradugdo direta do antigo hebraico para “satan”, “acusador”. A funcao
sintdtica muda na retraducdo, “diantre” passa a ser uma interjeicdo coloquial e uma

particularizagdo do termo, deixando-o mais preciso € concreto.

Diante disso, ¢ possivel concluir que ha diferencas significativas na tradug¢@o dos termos
demoniacos nas duas tradugdes existentes em espanhol. Pelo observado nesta pesquisa, em fase
inicial, € possivel afirmar que as opcdes tradutdrias de Crespo sdo mais estrangeirizadoras ao
menos no quesito terminoldgico diabdlico. No entanto, a retraducdo argentina, assinada pelos

tradutores Garramuio e Aguilar, apresenta uma proposta mais domesticadora.
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5. Consideracoes Finais

Este trabalho ¢ o resultado de uma pesquisa ainda em andamento sobre as estratégias de
tradugdo ao espanhol de Grande Sertdo: Veredas. A partir dos exemplos estudados foi possivel
observar dois projetos muito distintos de traducao, justificados, em grande parte pela época da
traducdo. A primeira versao (Crespo, 1958), foi realizada poucos anos depois de sua publicacao.
Embora conhecedor da existéncia de outras tradugdes a outras linguas, Crespo optou por manter
leal ao texto de partida, tentando traduzir, transcriar, traduzadaptar o estilo de Rosa, assim
como o carater inovador do texto, seja a vegetacao e a vida no sertao, seja a oralidade escrita.
No entanto, a segunda versdo (Garramuno&Aguilar, 2011), publicada quatro décadas mais
tarde, apresenta um texto mais adequado ao contexto historico-temporal, portanto, mais

domesticadora.

Os desdobramentos acerca do mapeamento da terminologia diabolica nas trés obras
referidas, revelou uma certeza: nenhuma das duas propostas fugiu do desafio no processo
tradutorio. O carater inicial desta pesquisa era de analisar as terminologias aprofundando nos
estudos, por enquanto, impediu oferecer um resultado quantitativo dos termos usados nas trés

obras, objeto de futuras pesquisas.
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7. ANEXOS

TABELA 1 COM A TERMINOLOGIA DIABOLICA EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

*A edicdo utilizada para as referéncias é a 22° edig@o de 2019, publicada pela Editora Companhia das Letras

**A edicdo utilizada para as referéncias do espanhol é de 2008, publicada pela Fundacion Editorial el perro y la rana, porém, o ano de sua
primeira publicagio ¢ 1967

##*A edicdo utilizada para as referéncias da retraducio do espanhol & a 2* edigio de 2011, publicada pela editora Adriana Hidalgo Editora

Principalmente a
confirmagio, que me
deu, de que o Tal nio
existe; pois & ndo? O
Arrenegado, o Cio,
o Cramulhdo, o
Individuo, o
Galhardo, o
Pé-de-Pato, o Sujo, o
Homem, o Tisnado, o
Cixo, o Temba, o

confirmacion, gue me
ha dade, de gue el Tal
mo exisie: ;pues o
es? El arrenegado, el
Can, el Gramullén, el
Individua, el
Gallarda, el
Pie-de-Faro, el Sucio,
el Homibre, el
Tiznado, el Cojo, el
Temba, el Azarape, el

PORTUGUES ESPANHOL GUIMARAES TRADUCAO DE R.E'l'RADUC_.iU DE
ROSA -TEXTOD CRESPO (1967)%* | GARRAMUNO E
FONTE (2019 AGUILAR (2011)+*
Anhangdo (1) el Afiangdn O melhor — ah, | Le meor  —ah | Lo mejor —jah, pensé,
pensei, o melhor de | pemsé, lo mgjor de | lo mejor de todo!— era
el Cosa Mala wdo! — cra que o | fodo'— era gue el | que ef Cosa Mala no se
Anhangio ndo | Afangdn no | apareciese y se lo viese
aparccesse, N30 se | apaveciese, no  se | ridendo en el medio de
visse porfiando no | viese porfiands  en | todos: gue incluse lo
meio de todos; ¢ que | medio de todos; y que | mds apropiade era con
mesme © mais certo | Jo mds propio de é | &, el demonio, wno
e d'ele, demo, ndo | era, demonio, mo | compety, por ne temer
competir, por ndo ter | competir por no fener | exisiencia  alguna.  (p.
nenhuma isténci; ninguna i 442).
{p. 411). ip. 4231,
Apdrro (1) Recuernas Sonhar, =6, ndo. O | Sodar sdlo. wo. El | Sodar  séle, no.  El
demdnio é o | demonio es el | demonio es El de los
JOué cuernos! Dos-Fins, o Austero, | de—los—fimes, el | Fines, el Austern, el
o Severo-Mor. | Austera, el | Severo  Mayor j0ué
Apirral (p. 363). Severo-Mayor. cuernos! (p. 393).
jRecuernos! (p. 3741
o Aquilo (1)} El Aquella A resolucdio final, que | La resolucion final, | Salve yo. Sabido estaba.
tomei em consciéneia. | que tomeé en | da resolucion final, que
Aquelie O aquilo. Ah, que — | comciencia. El | tomé a  conciencia.
agora eu ia! Um tinha | aquelle.  j4h.  que | Aquelle. Ah. que jahora
de estar por mim: o | ahova iba yo! Uno | me iba! Uno tenia gue
Pai  do  Mal, o fenia que estar de mi | esiar por mi: el Padre
Tendeiro, o Manfamro. | parte: el Padre del | del Mal, el Tendero, i
Quem que ndo existe, | Mal, e Tendero, el | Manfarro. El gue na
o Solto-Eu, o El Manjarre. Chien no | existe, el Suelto Yo, &
Agom, por que? Tem | eviste, ol suelio—Yo, el El.. ;Por qué, ahora?
alguma ocasido | EL.. ;Por qué ahora? | (Hay  algin  momento
diversa  das outras? | ;Hay alguna ocasicn | distinie a los otros? Le
IDeclare ao  senhor: | diferente  de  las | declaro al sefior: la hora
hera otras? Le declare a | sefalada. (p. 387).
chegada. (p. 358). usted:  la hora
llegada. (p. 368).
o Ar i3 el °x E as ideias instruidas | ¥ sus ideas instruidas | ¥ sus ideas instruidas me
do senhor me | me proporcionan paz. | proveen paz. Sobre todo
el Renegado fornecem paz. | Principeal) la | ja conf i que me

dio de gque el Tal no
exisie, jex asi, no? Ef
Renegado, el Perro, el
Cramulion, el Individue,
el Gallards, el Pie de
Pato, el Sucio el
Hombre, el Tiznado, el
Cajo, el Temba, el Mala
Suerte, el Cosa Mala, el

Azarape, o | Cosa-Ruin, el | Mafarro, el Pie Negro, el
Coisa-Ruim, o | Mafarra, el | Zurdo, el Duba-Dubd, &l
Mafarro, o Pé-Preto, | Pie-Negro, el Zurdo, Rapaz, el Trsitn, el (ue
o Canhao, o|el Dubd-Dubd, el | . dije, El que menca rie,
Duba-Duba, o Rapaz, | Rapaz, el Tristn, €l | ¢ eiracia . Pues no
o Tnsonho, o | No-sé-gué-diga, el . ”"' !
Nio-sei-que-diga, Ou rie, el | €iste! (p. 51).

O-que-nunca-se-ri, o
Sem-Giracejos. .. Pois,
ndo existe! (p. 38).

Sin-Ciracefos... [Pues
mo existe! (p. 41).

A lo que, eso contenia
alguna especie? En la
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Ao que, alguma
espécie aquilo
continha? Na verdade
real do Arrenegado,
a célebre aparigio, eu
ndo cria. ip.
351-352).

Porque, de  bafo
mesme  de  minha
wdeia vd, cu estava
catando tal anincioe
de acusagio: — Tis
traz @ Arrenegado...
Eu ¢ ele — o DéN
Entio, num sutil,
podia mesmo ser que
cle  quisesse  estar
tomando conta  de
mm? — Ai, nem
nunca, nem! — ecu
rosnel, TS0, ip.
421-422).

A o que, jcontenia
agquello alguna
especie? En la verdad
real del Renegade, la
célebre aparicion yo
no creia. {p. 361).

Porgue, en el wvaho
mismo de mi idea
vang, yo  estaba
cantando tal anuncio
de acusacion: Tienes

al Renegade en el
cuerpo... Yo y él: gel
Dé? Entonces.

sutilmente, ;podia ser
que €l guisiese estar
apoderdndose de mi?
jAv. mi munca, no!l,
grufl, wna risa. {p.

433)

verdad real del
Renegado, la  célebre
aparicion, yo ne creid.
(p. 381).

Porgue, del vahe mismo
de mi idea vana, yo
estaba  buscando  tal
amuncio de  acusacion:
— Tii traes al Renegade.
Yo y & — jgel Dig?!
Entonces, en un sunl,
Jpodia  ser  que  en
realidad  él  quisiera
apoderarse de mi? - jAhi
no, ni nunca, ni' - o
rebuzné, wna risa. (p.
453).

o Austero (1) el Austero 0 deménio € o | Sedar sdfe, wo. El | Sodar  sdlo, no.  El
[Mos-Fins, o Austero, | demonio es el | demonio es El de los
el Austero o Severo-Mor. | de—fos—fines, el | Fines, el Austers, el
Apormo! (p. 363). Austero, el | Severo  Mayor  ;Oué

Severo-Mayor cuernos! (p. 393).

iRecuernas! (p. 374).

o Azamape (1) el Azarape E as idetas wnstruidas | ¥ sus ideas instruidas | ¥ sus ideas instruidas me
do senhor me | me proporcionan paz. | proveen paz. Sobre todo
el Mala Suerte fornecem paz. | Principaimente  la | la confirmacicn que me
Principalmente a | confirmacion, que me | dio de que e Tal no
o Tristonho (2) el Tristdn E as ideias instruidas | ¥ sus ideas instruidas | ¥ sus ideas instruidas me
do  senhor  me | me proporcionan paz. | proveen paz. Sobre todo
el Tristdn fornecem paz. | Principal) la | la confi i quie me
Principal 1fi ion, que me | dio de que el Tal na
confirmagiio, que me | ha dade, de que el Tal | existe, ces asi, no? El

deu, de que o Tal nio
cxiste; pois & ndo? ()

no existe: ;pues no
es? El arrenegado, el

Arrencgado, o Cilo, o | Can, el Gramulion, el
¢ I o lividio, el
Individuo, o | Gallarda, el
Gialhardo, o | Pie-de-Pato, el Sucio.

Pé-de-Pato, o Sujo, o
Homem, o Tisnado, o
Coxo, o Temba, o

Azarape, o
Consa-Ruim, o
Mafarre, o Pé-Preto,
o Canho, o

Duba-Duba, © Rapaz,
o Tristonho, @
MNio-sei-  que-diga,
O-que-nunca-se-ni, o
Sem-Giracejos. .. Pois,
ndo existe! (p. 38).

Do Tristonho  vir
negociar nas trevas de
encruzilhadas, na
morte  das  horas,
soforma dalgum
bicho de pelo escuro,
por entre chormhos e
estados austeros, e dai
crguido sujeito diante
de  homem, e se
representando,

canhim, beigudao,
manguinhe, por cima

el Hombre, el
Tiznada, el Cajo, el
Temba, el Azarape, el
Cosa-Ruin, el
Mafarro, el
Pig-Negro, el Zurdo,
el Dubd-Dubd, el
Rapaz, el Tristin, el
No-sé-qué-diga, el
Oue-nunca-se-rie, el
Sin-Giracejos... [Pues
no existe! {p. 41).

De ir a negociar ef
Triston  en  las
tiniehlas de
encrucijadas, en la
muere de las horas,
so forma de algin
bicha de pela ascuro,
par entre llanitos ¥
estado  austeros, ¥
entonces erguido

sujeto  delante  de
hambre ¥
representindose,

zurdin, bezudo,

Renegado, el Perra, &l
Cramulidn, el Individuo,
el Gallardo, el Pie de
Pato, el Sucio, &l
Hombre, el Tiznado, el
Cajo, ef Temba, el Mala
Suerte, el Cosa Mala, el
Mafarra, el Pie Negro, el
Zurdo, el Duba-Dubd, el
Rapaz, el Trsiton, el Que
te dije, El que munca rie,
el Sin Gracia.... jPues no
exisie! (p. 51).

De que el Triston viniera
a  negociar  en  las
tinieblas

encricijadas, en o
muerte de las  horas,
bajo  forma de  algin
animal de pelo oscurn,
por entre llantitos v
estados  austerss, v de
ahi  erguide  sujeto
delante del  hombre, ¥
representdndose,  zurdo
hocicudo, maguillo, por
encima de los pies de

chice, balanceands

sambrero roja
emplumado,  pavoroso
cuando exigia

documento firmado con

51



dos pés de bode,
balangando  chapéu
vermelho

emplumado,
medonho como exigia
documento com

sangue vivo assinado,
e como se despedia,
depois, no estrondo ¢
forte  enxofre.  (p.
152).

manguillo, por cima
de los pies de carbon,
balanceando wn
sombrero rojo
emplumads, pavaroso
cugndo  exigia  un
documento comn
sangre viva firmado,

¥ como se despedia,

después, entre
estruendo v _fuerte
azufre. (p. 363).

sangre viva, ¥ cuando se
despedia, después, en el
estruendo ¥ fuerte
azufie. (p. 381).

o Tunes (1)

el Tinez

el Tiznado

Ah, entdo: mas tem o
Outro — o figura, o
morcegio, o tunes, o
cramulhdo, o débo, o
cardcho, do pé de
pato, o malencarado,
aquele —

Pero, entonces? Ah,
entonces: pero estd el
Chro, el figura, el
murcielagin, el
Tiinez, el
zarvambombon, el
deba, el brwjo, el

o-gue-nio-existe! pie-de-pato. El
(Que nio existe, que | malencarado, aguel,
ndo, que ndo, & o que | el-gue-no-exisre!

minha alma soletra.

(p. 259).

Que no existe, que no,
que no, es lo gue mi
alma  deletrea.  (p.
267).

Pero, ;v entonces? Ah,
entonces: hay Otro - el
Sfigura, el murciélago, el
tizmade, el demonio, &l
brufo, el ascuro, el pie
de  pawe. el mal
encarado, aguel - el
que no existe” Chie na
existe, que o, que ne, es
lo que mi alma deletrea.
. 284).

oXuil)

&l Xii

el Xu

Feito o Bode-Preto?
O Morcegio? (0 Xa?
E de um lugar — tio
longe e perto de mim,
das  reformas  do
Inferno — ele ja
devia de estar me
vigiando, o cdo que

s Cama &

sComa el Chiva Negra?

Cabrin-Negro?  El
murcielagin?  El
Xa? ¥ desde un lugar
—tan  lgjos v tan
cerca de mi, desde las
refarmas del
infierno— va debia &l

El Murcielagon? Ef Xu?
¥ de un lugar - tan lejos
¥ cerca de mi, de las
reformas del Infierno - él
ya debia de estar
vigildndome, el can gue
me alfatea. {p. 389).
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