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Resumo

A criacdo da inteligéncia artificial reacendeu um debate que espreita o campo
profissional da tradugdo: seria a |A capaz de substituir esse oficio? O presente
trabalho tem o objetivo de se debrucar sobre este tema a partir da analise
comparativa da tradugao do conto La increible y triste historia de Candida Eréndira y
su abuela desalmada, de Gabriel Garcia Marquez, realizada pelo Google Tradutor,
pelo ChatGPT e por um profissional humano, neste caso, Remy Gorga Filho. Para
isso, foram selecionados dois recortes: a tradugao de culturemas e a tradugao de
didlogos e xingamentos. A analise fundamenta-se em Paulo Henriques Britto (2022),
nas treze tendéncias deformadoras propostas por Antoine Berman (2013) e nos
conceitos de marcadores culturais apresentados por Meschonnic (1973 apud Britto,
2022). A pesquisa revelou os pontos fracos e fortes de cada uma das tecnologias,
como a facilidade do Google Tradutor em verter palavroes e a tendéncia a
estrangeirizagdo, conforme Venuti (2008 apud Widman e Zavaglia, 2017),
observada no ChatGPT na traducdo de termos culturalmente marcados. Os
resultados apontam que a traducgao realizada por essas ferramentas sao uteis, mas
apresentam inconsisténcias. Constatou-se, ainda, que a sensibilidade humana
permanece um elemento fundamental para uma boa traducio, sobretudo no ambito

da traducéo literaria.

Palavras-chave: Estudos da Traducdo; Gabriel Garcia Marquez; Critica de

Tradugao; Inteligéncia Atrtificial.



Resumen

La creacidon de la inteligencia artificial reavivd un debate que ronda el campo
profesional de la traduccién: ¢ seria capaz la IA de sustituir este oficio? El presente
trabajo tiene como objetivo abordar este tema a partir del analisis comparativo de la
traduccidon del cuento La increible y triste historia de Candida Eréndira y su abuela
desalmada, de Gabriel Garcia Marquez, realizada por Google Traductor, por
ChatGPT vy por un profesional humano, en este caso, Remy Gorga Filho. Para ello,
se seleccionaron dos recortes principales: la traduccién de culturemas y la
traduccion de dialogos vy insultos. El analisis se fundamenta en Paulo Henriques
Britto (2022), en las trece tendencias deformadoras propuestas por Antoine Berman
(2013) y en los conceptos de marcadores culturales presentados por Meschonnic
(1973 apud Britto, 2022). La investigacion revelo los puntos fuertes y débiles de
cada una de las tecnologias, como la facilidad de Google Traductor para verter
palabrotas y la tendencia a la extranjerizacién, segun Venuti (2008 apud Widman vy
Zavaglia, 2017), observada en ChatGPT al traducir términos culturalmente
marcados. Los resultados indican que las traducciones realizadas por estas
herramientas son utiles, pero presentan inconsistencias. Se constatd, asimismo, que
la sensibilidad humana sigue siendo un elemento fundamental para una buena

traduccién, especialmente en el ambito de la traduccién literaria.

Palabras clave: Estudios de la Traduccién; Gabriel Garcia Marquez; Traduccion

Comparada; Culturemas; Traduccién literaria.
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Introducgao

A traducdo literaria € uma pratica que exige diversas competéncias do
tradutor, desde conhecimentos culturais a conhecimentos linguisticos e intertextuais.
Traduzir um texto literario é transmitir para um outra lingua uma atmosfera, um
enredo, um estilo e uma narrativa perpassados, em todas as instancias, pela
cultura. Diante disso, o presente trabalho pretende avaliar a tradu¢do do conto La
increible y triste historia de Candida Eréndira y su abuela desalmada, presente no
livro de mesmo titulo, de autoria do escritor colombiano ganhador do Nobel de
Literatura, Gabriel Garcia Marquez.

A analise, portanto, volta-se para um comparativo entre a tradugao feita por
Remy Gorga Filho, a tradugao realizada pelo Google Tradutor e a realizada por uma
inteligéncia artificial, nesse caso, o ChatGPT. O objetivo é realizar uma analise
comparativa entre a tradugdo humana e de Inteligéncia Atrtificial (IA) para enumerar
as perdas e os ganhos de cada um dos modelos; investigacédo feita, inclusive, sob a
otica do questionamento que afeta o campo da tradugado: seria a |A capaz de
substituir (ou eliminar) a profissdo do tradutor?

Buscou-se, como objetivos especificos, comparar trechos da tradugao da IA e
humana, analisando as mudancas e escolhas tradutdrias conduzidas por um
tradutor profissional e pelo ChatGPT, selecionar trechos importantes do texto para
avaliagado e discussao dos desafios da tradugao profissional humana e de IA em
textos literarios; e demonstrar as limitagdes de ambas as abordagens,
caracterizando as especificidades de cada tipo de tradugao. O critério utilizado para
determinar esses trechos era a avaliacdo da presenca de problemas de tradugao e
caracteristicas que poderiam resultar em bom debates sobre o tema e em perdas
literarias em casos de equivocos no texto da lingua meta.

Devido a riqueza do conto literario de Gabriel Garcia Marquez e as diversas
abordagens e analises possiveis do texto — além da limitagdo do presente trabalho
no quesito espaco e tempo — a pesquisa vai se debrucar sobre dois aspectos
especificos: a traducao de dialogos e xingamentos; e a traducado de culturemas
selecionados. Essa escolha foi tomada principalmente pela ciéncia da dificuldade de
transpassar esses outros para um idioma na lingua meta.

Essa breve analise pretende contribuir para a reflexdo do uso da IA no dia a
dia do tradutor e para compreensao de quais os ganhos e perdas causados por

essas ferramentas no caso da tradugao literaria. Vale lembrar que, atualmente, o



uso das IAs esta popularizado, com acesso rapido e facil pelas pessoas que
dispdem de acesso a internet.

Segundo pesquisa do Traffic Analytics, divulgada pela Semrush, por exemplo,
o Brasil foi responsavel por 5,16% do trafego total do ChatGPT em janeiro de 2024,
ficando em quarto lugar no ranking de nagées que mais usam a IA — lideram o
ranking Estados Unidos, india e Indonésia. Ao todo, de acordo com o levantamento,
foram 123 milhdes de acessos no Brasil neste periodo.’

O tema foi amplamente explorado em jornais especializados em tecnologia
no Brasil e, ainda este ano, um novo estudo, desta vez feito pela Ipsos e o Google
(Agéncia Brasil, 2025) com 21 mil pessoas em 21 paises, mostrou que em 2024 o
Brasil ficou acima da média global no uso de IA. Os dados revelaram 54% dos
brasileiros relatando uso da inteligéncia artificial generativa, contra 48% da média
global. A 1A generativa é a que cria conteudos, como imagens, musicas e textos. O
estudo também apontou que para 65% dos brasileiros essa tecnologia é promissora
e pode contribuir com diversas areas diferentes de atuagao.?

No ambito académico, pretende-se avaliar as diferencas da tradugéo feita por
IA para a tradugao humana, assim como qual € o novo papel do tradutor (caso ele
precise adotar um novo papel) no ambito da tradugéo. Para a sociedade, acredita-se
que, como essas sao ferramentas disponibilizadas gratuitamente, essa pesquisa
contribuira, em alguma instancia, para refletir e analisar seu uso indiscriminado. Por
ultimo, o presente autor deseja verificar quais as perdas e quais os pontos de
sensibilidade humana que a maquina nao dispde para a tradugdo, sem negar,
todavia, os possiveis ganhos que ela traz na atuacgéo profissional.

Em relagdo ao texto escolhido, o conto La increible y triste historia de
Candida Eréndira y su abuela desalmada apresenta diversas curiosidades em sua
construcdo, além de culturemas pertinentes para analise, ja que alguns podem ser
considerados inclusive oriundos de dialetos colombianos. A histéria esta inserida no
realismo magico, género do qual o escritor e ganhador do prémio Nobel, Gabriel

Garcia Marquez, € um expoente. No conto, temos referéncia a “um vento da

" Informagdes disponiveis no site https://pt.semrush.com/website/openai.com/overview/.

2 Acesse em:
<https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2025-01/brasil-esta-entre-os-paises-que-mais-usam-int
eligencia-artificial>
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desgracga”, a sonhos premonitorios, a mulheres transformadas em aranhas, netos de
anjos e almas do deserto que vao para o mar depois da morte.

Devido a essas caracteristicas, na primeira secdo o presente trabalho
apresenta brevemente a histéria do texto escolhido, a obra de Gabriel Garcia
Marquez e as caracteristicas do chamado realismo magico. Na seg¢ao seguinte,
explora-se as diferengas entre uma traducao profissional e uma traducéo feita por
IA, além de ser apresentados as especificidades da tradugao literaria.

Por ultimo, na terceira segao, serao apresentadas as analises da comparagao
entre o texto obtido por IA e o traduzido por Remy Gorga Filho. Nesse momento,
pretende-se, como supracitado, analisar especificamente dois principais pontos:
traducado de culturemas e xingamentos no contexto de dialogos.

Como apoio tedrico para o desenvolvimento deste trabalho foram utilizados
principalmente, e como espinha dorsal, as consideragdes do tradutor brasileiro
Paulo Henriques Britto (2022) sobre a tradugédo literaria. Na sessdo dedicada a
analise, foram usados alguns conceitos de marcadores -culturais, segundo
conceituacdo de Meschonnic (1973 apud Britto, 2022), e também avaliadas as

chamadas treze tendéncias deformadoras de Antoine Berman (2013).



1. Gabriel Garcia Marquez e o realismo magico
Nesta primeira secao apresenta-se o escritor colombiano Gabriel Garcia
Marquez e o género literario do qual ele foi importante expoente, denominado
realismo magico. Gabo, como também €& conhecido, € um autor mundialmente
aclamado devido a obras como Cem anos de soliddo, O amor nos tempos do célera
e Do amor e outros demoénios, para citar apenas alguns dos livros reconhecidos do
escritor. A seguir, também serdo abordadas as diferengas teoricas entre realismo

magico, realismo fantastico e real maravilhoso.

1.1. Quem é Gabriel Garcia Marquez? Uma breve biografia

Gabriel Garcia Marquez € um escritor colombiano laureado com o prémio
Nobel de Literatura em 1982. Gabo nasceu em 1927, na cidade de Aracataca (uma
das fontes de inspiracdo para que ele criasse Macondo), situada em uma regiao
tropical do norte da Colémbia, entre as montanhas e o Mar do Caribe. O escritor
cresceu com os avos maternos, de onde aprendeu a conviver com o realismo € o
fantastico sem distingao.

Frequentou um colégio jesuita e comegou a estudar Direito em 1947, mas os
estudos foram interrompidos depois que Garcia Marquez decidiu se dedicar ao
jornalismo. Oviedo (2002, p. 302) diz que “el periodismo no sélo fue su escuela,
pues la prefirid a los estudios de Derecho que de pronto abandond, sino su segunda
pasion, que confluiria muchas veces con su creacion literaria”.

Em 1954, foi enviado para Roma como repérter correspondente do jornal
colombiano El Espectador, e viveu em varias cidades desde entdo: Paris, Nova
lorque, Barcelona e México, conforme explicado em cronologia montada pela
Fundacdao Gabo (online). Além da sua obra ficcional, é autor de livros-reportagens
como Noticia de Um Sequestro e Relato de Um Naufrago.

O primeiro livro do autor, A Revoada (O Enterro do Diabo), foi publicado em
1955. O colombiano tem uma lista de mais de 30 livros editados, sendo que — o
considerado por muitos como sua obra-prima — Cem Anos de Soliddo, vem ao
mundo doze anos depois de sua estreia, em 1967. Ja o titulo objeto de estudo deste
trabalho, A incrivel e triste histéria de Céndida Eréndira e sua avo desalmada é
publicado em 1972, com sete textos, sendo o ultimo conto, do mesmo titulo do livro,

esmiugado mais adiante.



Em 1981 publica outro de seus livros reconhecidos no Brasil: Crénica de uma
morte anunciada. No ano seguinte, € eleito ganhador do Nobel de Literatura. Na
ocasido, a academia sueca defendeu a sua escolha devido aos romances e contos
do colombiano “nos quais o fantastico e o realista se combinam em um mundo de
imaginag&o ricamente composto, refletindo a vida e os conflitos de um continente™.

Garcia Marquez morreu em 17 de abril de 2014, onze dias depois do seu
aniversario. Segundo a Fundagao Gabo, instituto que divulga o legado do autor, o
escritor recebeu no dia 6 de margo as flores amarelas que, a cada ano, em seu
aniversario, eram enviadas por fas, leitores e jornalistas. No dia da morte do autor,
ele estava em sua casa na Cidade do México, com 87 anos de idade, rodeado pela

familia. O escritor morreu devido a complicacdes respiratérias.

1.2. Quem é Remy Gorga Filho? Uma breve apresentagao
Remy Gorga Filho nasceu em Pelotas, no Rio Grande do Sul, em 1933.
Formou-se em direito na PUC do Rio Grande do Sul em 1962 e iniciou, mas nao
concluiu, o curso de Jornalismo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Ainda assim, trabalhou como jornalista profissional e critico literario para varios
jornais de circulacdo local e nacional.
No que diz respeito ao envolvimento do profissional com a lingua espanhola,
o Dicionario de tradutores literarios no Brasil informa que ele aprendeu o idioma de
forma autodidata, ouvindo radios argentinas e tango.
O principal motivo de aprender espanhol era o acesso a literatura francesa
e russa, entdo mais disponiveis em espanhol que em portugués. Nao
ambicionava ser tradutor; no entanto, a pedido de um colega do Jornal do
Brasil, que queria ler alguns contos de Julio Cortazar, mas ndo os
compreendia completamente, traduziu ao portugués “Casa tomada”. Algum
tempo depois, esse colega, Charles Corfield, levou a tradugdo a editora
Expressdo e Cultura, que a aprovou e convidou Remy Gorga Filho a

traduzir Bestiario, que seria a sua primeira tradug¢ao publicada (Cardellino e
Costa, 2008, s/p).

A partir de 1990 atuou como diretor executivo do Instituto
Brasileiro-Equatoriano de Cultura (Ibec), em Quito, segmento cultural da Embaixada
do Brasil que trabalha na divulgacédo da cultura e das artes brasileiras e da lingua

portuguesa.

% Informagdes disponiveis no site do Prémio Nobel. Acesse:
<https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1982/marquez/facts/>



No campo da traducéo, também € responsavel por trazer ao portugués outras
obras de Garcia Marquez, como Crdénica de uma morte anunciada, O outono do
patriarca, e Olhos de cdo azul. Ele também produziu algumas versdes de livros de
literatura, ou seja, obras levadas do portugués para o espanhol: uma antologia de
contos de Machado de Assis e outra de Clarice Lispector, e um livro de Cecy
Fernandes de Assis (Cardellino e Costa, 2008, s/p).

Segundo o Dicionario de Tradutores, até 2008, ele havia produzido 37
traducdes do espanhol, a maioria romances de autores como Mario Vargas Llosa,
Silvina Bullrich, Julio Cortazar e Adolfo Bioy Casares. Foi ganhador, duas vezes, do
prémio de traducdo da Associagédo Paulista de Criticos de Arte (Cardellino e Costa,
2008, s/p).

Remy Gorga Filho foi um dos primeiros tradutores do pais a pedir, e ter, 0

nome na capa da sua traducéo. Ele morreu em 2017, aos 84 anos de idade.

1.3. O boom latino-americano

As obras de Garcia Marquez fazem parte de um periodo da literatura que
ficou conhecido como o boom latino-americano. Essas obras e autores sdo
caracterizados por um forte engajamento politico e identitario que pertencia a uma
geracédo de escritores que surgiu nas décadas de 1960 e 1970 (Moura, Santos e
Gomes, 2021, p. 220).

Assim, as singularidades de cada escritor convergiam em um projeto
politico e ideolégico cuja intengéo era abranger a América Latina com todas
as suas antinomias e maravilhas, e que afirmasse a busca da identidade do
sujeito latino-americano, para isso, langaram mao do realismo maravilhoso
(Moura, Santos e Gomes, 2021, p. 220).

As autoras explicam que esse movimento foi de tal maneira expressivo e
emergente, que ficou conhecido como o boom da literatura latino-americana.
“Gabriel Garcia Marquez foi um dos principais escritores inseridos nesse contexto,
ao lado de outros, como Mario Vargas Llosa, Julio Cortazar, Alejo Carpentier, Carlos
Fuentes” (Moura, Santos e Gomes, 2021, p. 220).

Para Brushwood (1984, p. 275) seria dificil encontrar um melhor indicio do
boom das narrativas hispano-americanas “que el hecho de que al menos una
docena de las novelas publicadas en 1967 merecen analisis detallado”. Para ele, &

igualmente indicativo que um numero consideravel delas “son tan innovadoras que



deben someterse a analisis mucho mas extensos” e que algumas delas “dependen
hasta tal punto del poder inventivo del lenguaje —a saber, de la creatividad por el
lenguaje y dentro del lenguaje mismo— que rechazan los recursos de la critica
tradicional” (Brushwood, 1984, p. 275).

Ao falar sobre Cem anos de soliddo, por exemplo, o autor vai dizer que
Garcia Marquez insiste no direito a invencao da propria realidade, “una realidad
extraia, pero del todo accesible al lector puesto que no hay barreras creadas por
técnicas narrativas dificiles” (Brushwood, 1984, p. 275). Brushwood observa que a
obra maxima de Gabo tem varias caracteristicas que despertam interesse: “gente
extraordinaria, la fantasia y el suspenso de la trama. Y por ultimo, es una novela
llena de humor —un hecho que no la hace un libro frivolo, sino profundo y humano”
(Brushwood, 1984, p. 275). Tais caracteristicas podem ser facilmente transportadas
também para o conto de Candida Eréndira que sera esmiucado mais adiante.

O potencial das obras desse periodo, na avaliagdo de Brushwood (1984, p.
286) € que elas sado exemplos de transformacdo do regionalismo. “Se puede
apreciar Cien afos de soledad como algo colombiano, hispanoamericano o
completamente universal”.

Segundo o autor, no ano seguinte a publicacdo de Cem anos de soliddo, ‘1a
novela en Hispanoamérica parece progressivamente mas segura de si misma’
(Brushwood, 1984, p. 292). Para ele, esse novo romance surgido na América Latina:

Crea la impresién de ser adecuada profesional y artisticamente. Las
técnicas narrativas que activan al lector han llegado a ser mas frecuentes y
mas atrevidas. De igual importancia es la frecuencia del humor —no
sencillamente porque nos brinda un rato de placer, sino porque refleja una
actitud nueva ante la creacion literaria. Llevando esta idea un paso mas

alla, desde luego, sugiere una actitud nueva ante la realidad en que vivimos
(Brushwood, 1984, p. 292).

Oviedo (2002, p. 300) resume que o boom foi, “en primer lugar, una notable
conjuncion de grandes novelas a mediados de la década del sesenta y una
revaloracion de otras, no menos importantes, que habian sido soslayadas o leidas
en distinto contexto”. Para ele, o boom funcionou como um im& que concentrou a
atencdo sobre novos autores e sobre “sus inmediatos maestros”, “creando asi un
disefio o mapa que redefinié nuestra literatura, especificamente la novela”. Ou seja,
“hubo un sustancial cambio en la relacion de fuerzas sociales, culturales y estéticas

que dan origen a nuestra creacion literaria” (Oviedo, 2002, p. 300).



Oviedo (2002) explica, no entanto, que o boom nao se tratou de um
movimento geracional nem estético, embora o “realismo magico” fosse um dos
destaques desse periodo. “Hubo una explosiva riqueza creadora que fue
oportunamente apoyada por grandes editoriales en Espanfia, [...], Argentina, México
y otros paises”, acolhida por uma massa de leitores que souberam “reconocerse en
esas ficciones, mitos y fabulas que les permitian acceder a un trasfondo comun de
realidades e imagenes” (Oviedo, 2002, p. 300).

Em relagdo a isso, Moura, Santos e Gomes (2021, p. 224) vao dizer que o
maravilhoso na obra de Garcia Marquez esta “intimamente ligado a recorréncia das
lendas nos folclores americanos, que ajudam a compor uma entidade cultural”. “Por
isso, uma forte caracteristica do género € que dentro da narrativa os personagens,
ao se depararem com um acontecimento prodigioso, tratam-no de forma natural,
geralmente nao ha espanto, hesitagdo ou busca de explicagdes racionais” (Moura,
Santos e Gomes, 2021, p. 224).

Esse movimento seria, para as autoras, “‘uma busca ao que é imanente a
América, longe de uma cépia do modo de producdo ficcional europeu”. E valido
lembrar que a literatura desse periodo € engajada politicamente e com as mazelas
da Ameérica Latina. O proprio Garcia Marquez dizia em entrevistas que na Ameérica
Latina tudo era possivel, tudo era real.

Através desse género, escritores latino-americanos representaram as
aspiragbes e contradicbes de seu momento histérico, produzindo um
género literario que pretendia abolir polaridades e antagonismos, e,
compondo uma realidade ficcional em que o ordinario e o insélito convivem
harmoniosamente, constroem uma verossimilhanga que aponta para o
absurdo que é a propria realidade em sua barbarie, expressa, na América

Latina, em forma de ditaduras, golpes de estado, censura, superexploragéo,
violéncia, imigracao, entre outros (Moura, Santos e Gomes, 2021, p. 224).

Para Oviedo, as trés figuras chaves do boom sao Gabriel Garcia Marquez,
Carlos Fuentes e Mario Vargas Llosa (Oviedo, 2002). No caso de Garcia Marquez,
por exemplo, Oviedo observa que a publicacdo de Cem anos de soliddo mudou o
destino pessoal do autor, que deixou de ser somente um escritor € se converteu em

um mito, uma lenda, uma figura publica que ja nao pertencia a si mesmo.

1.4. Realismo magico, realismo fantastico e realismo maravilhoso
A Academia Sueca classifica Gabriel Garcia Marquez como um dos principais

intérpretes do realismo magico na literatura, “género em que a narrativa se passa



em um lugar e tempo reais, mas elementos sobrenaturais e oniricos fazem parte da
representacdo” (The Nobel Prize, s/p). Segundo publicagdo do site do Prémio Nobel,
0 sucesso internacional de Gabo vem com Cem Anos de Soliddo, mas é
consolidado com obras posteriores que o colocam na posi¢cao de “um dos maiores
escritores latino-americanos de todos os tempos”.

A definicdo deste género de prestigio utilizado pelo colombiano, no entanto, é
motivo de embate entre os tedricos, pois a classificacdo de um texto como realismo
magico, realismo fantastico ou realismo maravilhoso € motivo de divergéncias entre
varios autores.

Para Selma Rodrigues, por exemplo, a magia é uma forma de interferir na
realidade, por isso, “a literatura pode usar uma causalidade magica que se opde a
explicacéo oferecida pela logica cientifica, mas ela ndo € magica” (Rodrigues, S.,
1998, p. 9). Por isso, para a pesquisadora brasileira, realismo magico ndo seria a
conceituacao correta para enquadrar a obra de Gabo. Para ela, a melhor forma de
se classificar as caracteristicas que alavancaram o boom da literatura
latino-americana e que estdo presentes com riqueza na obra de Garcia Marquez é
fazendo uso do fantastico, que “refere-se ao que é criado pela imaginagao, o que
nao existe na realidade, o imaginario, o fabuloso” (Rodrigues, S., 1998, p. 9).
“Aplica-se, portanto, melhor a um fendbmeno de carater artistico, como ¢ a literatura,
cujo universo é sempre ficcional por exceléncia, por mais que se queira aproxima-la
do real” (Rodrigues, S., 1998, p. 12).

Hermes Rodrigues também contribui para a conceituagéo deste género:

O termo fantastico remete a diversas categorias: o maravilhoso, a ficgao
cientifica, o relato utopico, o realismo magico, a alegoria... Ele se abre para
um entendimento categorial amplo, para uma pluralidade algumas vezes
resolvida pelo rétulo literatura fantastica. O uso livre e indiscriminado do
verbete e a variedade categorial que designa s6 fazem destacar, pelas

divergéncias interpretativas, a complexidade inerente ao estudo dos tipos
ficcionais investidos de irrealismo (Rodrigues, H., 2009, p. 119).

Figueira (2000, p.23) explica que Arturo Uslar Pietri foi o primeiro a incorporar
o termo realismo magico a critica hispano-americana, na obra Letras y hombres de
Venezuela (1948). Ela observa que “o realismo magico teria ocorrido em uma época
de vanguardismo no cenario literario latino-americano, com duragéao relativamente

curta, nas primeiras décadas do século XX” (Figueira, 2000, p. 23).



Para ela, portanto, o termo mais adequado seria o realismo maravilhoso. Ela
diz que a escolha pela terminologia ocorre por uma perspectiva estritamente
literaria. “O fantastico e o realismo maravilhoso séo regidos pela descontinuidade
entre causa e efeito, mas a causalidade no primeiro € questionadora e conflitiva,
enquanto no segundo nao existe conflito, tendo em vista os acontecimentos
receberem explicagdes para o fato inusitado” (Figueira, 2000, p.30).

Para ela, o realismo maravilhoso seria uma manifestacao literaria que
compreende a ficcdo latino-americana realizada por escritores comprometidos ou
nao com a identidade da cultura mestica das américas.

Trata-se de um texto com fisionomia peculiar, com autonomia estética em
relacdo a outros géneros literarios, mas comunga com todos quanto a

criagdo imaginativa, com a diferenca de o escritor realista maravilhoso
atualizar o que observa no quotidiano (Figueira, 2000, p. 32).

Esse maravilhoso, no entanto, ndo deve ser confundido com o “belo”.
Chiampi (1980, apud Moura, Santos e Gomes, 2021, p. 223) reforca que a
‘crueldade, a violéncia, a tirania, a deformagcdo dos valores, também integram a
nogao dos prodigios americanos, o que demonstra que esse género nao se desloca
da realidade empirica, palpavel e ordinaria”. Ela afirma que

O maravilhoso, aqui, esta intimamente ligado a recorréncia das lendas nos
folclores americanos, que ajudam a compor uma entidade cultural. Por isso,
uma forte caracteristica do género é que dentro da narrativa os
personagens, ao se depararem com um acontecimento prodigioso,

tratam-no de forma natural, geralmente n&o ha espanto, hesitacdo ou busca
de explicagbes racionais (Chiampi, 1980, apud Moura et al., 2021, p. 223).

Diante dessas diferentes observacdes, ndao ha um consenso em relagcédo a
terminologia. Enquanto Selma Rodrigues (1998), por exemplo, defende o uso do
realismo fantastico, Hermes Rodrigues (2009) apresenta uma conceituacao
histdrica, e Figueira (2000) faz uma defesa em torno do realismo maravilhoso, assim
como Chiampi (1980, apud Moura et al., 2021). Um quarto tedrico, Petrov (2016),
acrescenta uma visao diferente ao debate e sugere ndo um termo em detrimento do
outro, mas a clarificacdo das teorias a respeito.

Para ele, por exemplo, o fantastico poderia ser definido como “uma
modalidade representativa, cujo elemento fundamental € a tematizacdo de
fendmenos sobrenaturais” (Petrov, 2016, p. 96). De um modo geral, ele diz que a

literatura fantastica apresenta-se “como uma ruptura de uma ordem légica e racional



que estrutura o mundo, por introduzir um conflito entre duas categorias antagbnicas
e heterogéneas: a empirica e a meta-empirica” (Petrov, 2016, p. 96).

Petrov propde que o realismo magico, por sua vez, teria por caracteristica
fundamental a ativacdo de “dimensdes sobrenaturais no contexto de uma realidade
empiricamente verificavel” (Petrov, 2016, p. 98). No entanto, o autor confessa que a
teorizagédo do realismo magico, entre 1925 e 1967, apresenta impasses analiticos e
conceituais, “com destaque para a confusdo entre abordagens fenomenoldgicas e
ontoldgicas” (Petrov, 2016, p. 99).

O realismo maravilhoso, em contrapartida, seria uma outra representacao da
constelagdo do insdlito, “cujo campo semantico € conotado com o extraordinario”.
Para Petrov, o termo “tem servido para designar a forma primordial do imaginario
em obras literarias de diversos quadrantes culturais” (Petrov, 2016, p. 101).

O autor cita a reflexdo sobre a especificidade dos termos feita por Tzvetan
Todorov que considera o maravilhoso como género diferente do fantastico, porque
os elementos sobrenaturais presentes no relato “ndo provocam qualquer reacg¢ao
(sic) especial nem nas personagens nem no leitor implicito” (Todorov, 1994, p. 51,
apud Petrov, 2016, p. 101-102).

Independente de qual conceito usado, a obra de Garcia Marquez apresenta
ao leitor caracteristicas que fogem do mundo real. Ao abordar o tema, Selma
Rodrigues (1998) comenta que a escrita de Garcia Marquez em Cem anos de
solidgo, por exemplo, apresenta um discurso narrativo que “transita do verossimil
ao inverossimil sem interrupgdo, sem questionamento™ “as vezes, ao contrario, o
mais trivial fato sera narrado com o espanto que deveria ser dispensado a narrativa
do bizarro” (Rodrigues, S., 1998, p. 12).

Essa ultima caracteristica, de fatos triviais sendo narrados como bizarros e
episédios bizarros como normais, € bem frequente no conto La increible y triste
historia de la Candida Eréndira y su abuela desalmada. Com muita naturalidade, por
exemplo, quando a avd de Eréndira questiona onde estdo as asas de Ulisses —
devido a beleza angelical do garoto — ele responde que quem as tinha era seu avo,
mas ninguém acreditava. Em outro momento da narrativa, a mae de Ulisses
descobre que o filho esta apaixonado porque, ao tocar em objetos de vidro, os

utensilios mudam de cor.



1.5. O conto Candida Eréndira

Como vimos, o conto La increible y triste historia de Céandida Eréndira y su
abuela desalmada, que da nome ao livro do mesmo titulo, esta enquadrado dentro
género diverso e de dificil consenso entre os tedricos na sua classificagdo. A
narrativa apresenta a historia de Candida Eréndira, uma menina de quatorze anos
obrigada a cuidar de todos os afazeres da casa para a avo (que n&o tem um nome
apresentado aos leitores).

Eréndira é responsavel pelos afazeres domésticos e também por dar banho e
arrumar a matriarca todos os dias. Com uma personalidade submissa, ela apenas
concorda com todos os pedidos feitos, desde os mais comuns aos mais descabidos.

Temos no conto uma caracteristica comum das obras de Garcia Marquez: a
antecipagao de um acontecimento futuro que fisga o leitor. Nota-se essa estratégia
no paragrafo de abertura de Cem anos de solidao: “Muitos anos depois, diante do
pelotdo de fuzilamento, o coronel Aureliano Buendia havia de recordar aquela tarde
remota em que seu pai o levou para conhecer o gelo” (Garcia Marquez, 2020, p. 9),
ou em Crénica de uma morte anunciada, por exemplo: “No dia em que o matariam,
Santiago Nasar levantou-se as 5h30min da manha para esperar o navio em que
chegava o bispo” (Garcia Marquez, 2020, p. 7).

No caso da protagonista do conto escolhido para o presente trabalho, o
comego antecipa a sua tragédia pessoal: “Eréndira estaba barfiando a la abuela
cuando empezd el viento de su desgracia” (Garcia Marquez, 2020, p. 301). Assim,
na noite do primeiro dia em que o leitor a acompanha, Eréndira esquece uma vela
acesa ao ir dormir, devido ao cansaco e as diversas ordens recebidas da avo, e
entdo “el viento de su desgracia se metié en el dormitorio como una manada de
perros y volco el candelabro contra las cortinas” (Garcia Marquez, 2020, p. 305).

O incéndio queima toda a casa em que viviam no deserto e a avd, ao
contemplar os restos de sua fortuna, diz para a neta: “— Mi pobre nifia — suspiro.
— No te alcanzara la vida para pagarme este percance” (Garcia Marquez, 2020, p.
306)

A partir dai, para recuperar o patriménio perdido, a avdé comecga a prostituir
Eréndira. O primeiro comprador da adolescente € um “tendero del pueblo, un viudo
escualido y prematuro que era muy conocido en el desierto porque pagaba a buen
precio la virginidad” (Garcia Marquez, 2020, p. 307). A av6 a vende por 220 pesos,

depois de uma longa negociagao.



Essa, no entanto, é apenas a primeira noite de abuso que Eréndira vai sofrer.
A avo decide andar pelas cidades do deserto, anunciando Eréndira como
mercadoria € vendendo o corpo da neta. Em varios momentos, por exemplo, a
menina tera uma fila de civis e militares aguardando para se deitar com ela,
enquanto a avo conta o dinheiro recebido e organiza os “clientes”.

Eréndira, incapaz de negar os pedidos da matriarca, tem poucas
possibilidades para escapar e parece, até mesmo, incapaz de imaginar que haveria
um futuro mais justo e menos opressor. Isso muda quando ela encontra Ulisses, um
jovem por quem vai se apaixonar. Quando se encontram, Eréndira estava
adoentada, mas ainda assim tem uma noite de amor com o rapaz, inclusive, sem
receber por isso: “[...] Eréndira lo habia querido tanto, y con tanta verdad, que lo
volvié a querer por la mitad de su precio mientras la abuela deliraba, y lo siguio
queriendo sin dinero hasta el amanecer’ (Garcia Marquez, 2020, p. 318).

A partir dessa paixao entre os dois jovens, Ulisses vai fazer de tudo para tirar
a amada do jugo da avo. Os dois, inicialmente, tentam fugir na camionete do pai do
jovem, mas sao encontrados na fuga. Nas ultimas partes do conto, todavia, sem
outros recursos, Ulisses decide matar a matriarca: primeiro com veneno em um bolo
de aniversario, depois com explosivo no piano e, por fim, quando as duas primeiras
tentativas resultam em fracasso, com uma facada contra o corpo que parecia de
uma “enorme baleia branca” e que jorra sangue verde (Garcia Marquez, 1972, p.
157).

Em todo o conto, para além da tragica historia de abuso e exploragao de
Eréndira, Garcia Marquez espalha caracteristicas do realismo magico/fantastico/
maravilhoso. Alves (2022) elenca que os principais elementos magico-realistas da

narrativa sao:

as «laranjas» contrabandeadas pelo holandés, pai de Ulisses; o «tiro ao
alvo contra a nuvem» para provocar chuva; a «cor azul» provocada pelo
toque de Ulisses nos objetos de vidro; o «pao» nao ingerido por Ulisses; o
«chamado telepatico» da protagonista a seu amado; e o0 «sangue verde» da
avo (Alves, 2022, p. 255).

Para a autora, esses aspectos compdem o estilo literario deste género e
apresentam como contraponto as “proprias situagcdes do dia a dia, mesclando
realidade e magia para construir sua esséncia” (Alves, 2022, p. 255). No entanto,
outros trechos nao citados compdem esse ambiente, como o fato de Ulisses dizer

que o avd foi um anjo — referéncia ao primeiro conto do livro Um homem muito



velho com umas asas enormes —; a apresentacao na cidade de uma mulher que se
tornou aranha por desobedecer aos pais; ou a crenga de que as pessoas que
moram no deserto, quando morrem, ndo vao para o céu, mas para o mar.

Ao longo do conto, temos outros momentos dessas narrativas, como o
desaparecimento da menina depois do assassinato da avd, que sai correndo para o
deserto com um jaleco de ouro “mas alla de los vientos aridos y los atardeceres de
nunca acabar’ (Garcia Marquez, 2020, p. 349). Ulisses a chama repetidas vezes,
corre atras dela, mas € vencido pelo esgotamento e € encontrado pelos indios da
avo, “tirado bocabajo en la playa, llorando de soledad y de miedo” (Garcia Marquez,
2020, p.348).

O rapaz, no entanto, jamais “volvié a tener la menor noticia de ella ni se

encontro el vestigio mas infimo de su desgracia’ (Garcia Marquez, 2020, p. 349).

1.6. O estilo de Garcia Marquez

Conforme apresentado por Brushwood (1984) e Oviedo (2002), o texto de
Garcia Marquez ¢é construido de forma objetiva e marcado por um humor
tragico-comico, mesmo diante da indignagdo do leitor em relacdo a exploragéo
sexual de Eréndira. Ao analisar o livro Cem anos de soliddo, por exemplo,
Brushwood (1984, p. 279) diz que a escrita de Garcia Marquez tem um “alto nivel de
espontaneidade” e “su estilo es directo, conciso”.

“El sentido de irrealidad en ella no tiene nada que ver con la invencion del
lenguaje; se crea con los acontecimientos, con lo que se le ocurre decir al autor’,
acrescenta Brushwood e observa que o leitor pode duvidar do que ocorre, “pero
nunca hay duda acerca de lo que dice el narrador’ (Brushwood, 1984, p. 279).

Somado a isso, 0 autor vai destinar elogios ao humor de Garcia Marquez,
conforme ja supracitado, que ndo apenas brinda o leitor com prazer, mas leva a
reflexdo e o torna “profundo y humano” (Brushwood, 1984, p. 275). No conto,
podemos citar, por exemplo, o episddio em que Eréndira e a avo estao de carona
em um caminhdo de carga em diregao as rotas usadas pelo contrabando. Quando o
condutor do veiculo deixa a avd em um povoado que parecia abandonado, a
matriarca vai responder que nao tem interesse no territério das missdes jesuiticas, e
sim no contrabando. Vale lembrar que o marido e o filho da avé, ambos chamados

Amadis, eram contrabandistas. No entanto, o condutor vai responder para a



matriarca: “—No suefie despierta, seriora. Los contrabandistas no existen’. A avo
vai negar, mas o condutor continua: “Todo el mundo habla de ellos, pero nadie los
ve” (Garcia Marquez, 2020, p. 308). O humor esta no fato do narrador mostrar, logo
depois dessa fala do condutor, que Eréndira encontrou um colar, que o cargueiro “se
apresuré a quitarselo y lo metié otra vez en el saco de arroz” (Garcia Marquez,
2020, p. 309), comprovando assim que o proprio condutor era contrabandista.

Na cena seguinte, quando o cargueiro vai descer os pertences que sobraram
do incéndio no novo povoado, ele diz que o bau pesava como se fosse um morto. A

avo responde: “— Son dos [...]. Asi que tratelos con el debido respeto” (Garcia
Marquez, 2020, p. 309). A curiosidade € que de fato sdo dois mortos: os ossos do
marido e do filho (pai de Eréndira) que a matriarca carrega durante todo o conto
para onde vai.

Voltando para a questdo de estilo de Garcia Marquez, Blanco (1997, p. 93)
vai dizer que o colombiano “da con frecuencia escenarios, circunstancias y
representaciones de su imaginacion creadora a las que no encontramos ningun
anclaje en el mundo empirico”. Para Blanco, o “tangible u objetivo no parece asomar
en lo sobrenatural, elemento nuclear en la ficcion de Garcia Marquez’ (Blanco,
1997, p. 94).

O autor observa que a caracteristica do narrador de Garcia Marquez é a da
‘conformacién”, que “nunca llegan a ser diafanas y guardan su misteriosa
profundidad” (Blanco, 1997, p. 95). Ou seja, “todos [esses fragmentos de textos]
tienen en comun la transgresion de lo que se considera normal o natural’ e “esa
transgresion se da como coincidencia en el tiempo de los elementos contradictorios
y dentro de la ‘normalidad’, considerados incompatibles” (Blanco, 1997, p. 100).

Nesse sentido, Agudelo (2014, p. 436 apud Gongalves, 2021, p. 21) observa
que na obra de Garcia Marquez o leitor encontra “un realismo cotidiano, tangible,
expresado con claridad pero habitado por la magia de su palabra poética, lleno de
sucesos verosimiles, de resonancias, reconocibles desde nuestros parametros de lo
real’, mas sempre impregnados “de ese halo de misterio que les confiere la poesia’.

Sobre o tom da narrativa, Oviedo (2002) cita que Garcia Marquez dizia que
era um dom que ele havia herdado da avd que o criou. “La capacidad para crear
escenas simples pero imborrables y sobre todo el seco humor con el que las disefia”
(Oviedo, 2002, p. 305).



E, realmente, no conto Candida Eréndira, temos uma narrativa como se fosse
um causo narrado por uma pessoa mais velha, de forma simples, mas com cenas
inesqueciveis. Rabélo (2012, p. 38) observa que “na narrativa de Marquez o poético,
o infantil, o onirico e a musicalidade sonora das palavras se entrelagcam”.

Outra caracteristica construida na narrativa do colombiano é o uso de
metaforas, com comparacdes inusitadas que conferem ritmo, musicalidade e magia
ao relato, como pode-se observar em alguns trechos selecionados a seguir:

Eréndira no lo habia oido. Iba corriendo contra el viento, mas veloz que un

venado, y ninguna voz de este mundo la podia detener (Garcia Marquez,
2020, p. 348 - grifo nosso)

Luego se acosté como un ahogado, con los brazos en el pecho y los ojos
abiertos (Garcia Marquez, 2020, p. 340 - grifo nosso).

La fila interminable y ondulante, compuesta por hombres de razas y
condiciones diversas, parecia una serpiente de vértebras humanas que
dormitaba a través de solares y plazas, por entre bazares abigarrado y
mercados ruidosos, y se salia de las calles de aquella ciudad fragosa de
traficantes de paso (Garcia Marquez, 2020, p. 336 - grifo nosso).

Eréndira sucumbié entonces al terror, perdié el sentido, y se quedé como
fascinada con las franjas de luna de un pescado que pasé navegando
en el aire de la tormenta, mientras el viudo la desnudaba desgarrandole la
ropa con zarpazos espaciados, como arrancando hierba,
desbaratandosela en largas tiras de colores que ondulaban como
serpentinas y se iban con el viento (Garcia Marquez, 2020, p. 307 - grifo
nosso).

Em questao de ritmo, antecipagdo e de condugao da trama, temos mais de
uma referéncia ao vento da desgraga de Eréndira, o que Agudelo (2014) cita como
ressonancias no texto. Temos logo no comeco, por exemplo, o trecho que cita que
‘empezo el viento de su desgracia” e mais adiante: “aquella noche, poco después
de las siete, Eréndira estaba peinando a la abuela cuando volvié a soplar el viento
de su desgracia” (Garcia Marquez, 2020, p. 330) e ainda: “Estaba lejos de todo, en
el alma del desierto, junto a una rancheria de calles miserables y ardientes, donde
los chivos se suicidaban de desolacion cuando soplaba el viento de la desgracia’
(Garcia Marquez, 2020, p. 302).

E ainda outras ressonancias mais adiante: “El dia en que empezd su
desgracia no tuvo que hacerlo, pues los relojes tenian cuerda hasta la mafana
siguiente, pero en cambio debié bafar y sobrevestir a la abuela, fregar los pisos,
cocinar el almuerzo y brufir la cristaleria” (Garcia Marquez, 2020, p. 302). Esse

vento também esta presente na cena em que Eréndira € salva pelos missionarios:



“Un viento tan bravo como el de la desgracia sacudia sus habitos de cafiamazo y
sus barbas cerriles, y apenas les permitia tenerse en pie” (Garcia Marquez, 2020, p.
318), e na primeira tentativa de fuga da menina: “Oyé los ladridos del viento
alrededor de la carpa, pero tampoco esa vez habia reconocido el soplo de su
desgracia” (Garcia Marquez, 2020, p. 333).

Tal repetigdo funciona como um fio condutor no conto do escritor colombiano,
e € uma caracteristica ja explorada por ele em Cem anos de soliddo, que temos
constante referéncia a tarde em que o pai do coronel Aureliano Buendia o levou
para conhecer o gelo, e também em Crénica de uma morte anunciada, que durante
todo o livro, temos a tenséo de saber que aquele é o dia em que matariam Santiago
Nasar.

Embora o texto de Garcia Marquez nao apresente dificuldade de estilo para o
leitor, e seja claro e objetivo, nas primeiras partes do conto ele utiliza de frases
longas, que d&o a sensagdo de turbilhdo e de correnteza, de inevitabilidade do
destino de Eréndira. O leitor, vai de certo modo, sendo arrastado pelas frases que
nao terminam. Tal recurso € muito explorado no comego do conto, antes do vento da
desgraca derrubar o candelabro e colocar fogo nas cortinas. Vejamos dois exemplos

de oragdes longas coordenadas pela conjungéo aditiva “y”:
Con una parsimonia que tenia algo de rigor sagrado le hacia abluciones a
la abuela con un agua en la que habia hervido plantas depurativas y hojas
de buen olor, y éstas se quedaban pegadas en las espaldas suculentas, en

los cabellos metalicos y sueltos, en el hombro potente tatuado sin piedad
con un escarnio de marineros (Garcia Marquez, 2020, p. 301 - grifo nosso)

Mientras la abuela navegaba por las ciénagas del pasado, Eréndira se
ocupb de barrer la casa, que era oscura y abigarrada, con muebles
frenéticos y estatuas de cesares inventados, y arafias de lagrimas y
angeles de alabastro, y un piano con barniz de oro, y numerosos relojes de
formas y medidas imprevisibles (Garcia Marquez, 2020, p. 302 - grifo
nosso).

A analise das caracteristicas do conto de Garcia Marquez sao importantes
para o tradutor ter consciéncia do estilo que precisa manter na lingua meta. Afinal,
conforme sera abordado a seguir, ao ler um texto traduzido o leitor quer ter a
certeza e a possibilidade de afirmar que leu o autor da obra, ou, nesse caso, que leu

o texto e conhece o jeito que escreve Gabriel Garcia Marquez.






2. A traducgao literaria em tempos de inteligéncia artificial

A tradugao literaria talvez seja a ultima barreira do campo da tradugao contra
a inteligéncia artificial. Alguns tedricos defendem que para que ela ocorra é
necessario muito mais do que o conhecimento linguistico do outro idioma, mas
também um processo de transcriagdo e criatividade. Enquanto a traducéo técnica
busca eliminar todas as ambiguidades e interpretagdes possiveis do texto, a
traducao literaria trabalha nas entrelinhas, dando espago para o nao-dito e o
subentendido. Nesta secdo, vamos explorar as caracteristicas da traducao literaria
conforme profissionais reconhecidos no campo, como Paulo Henriques Britto
(2022), além de conceituar e explicar o surgimento da inteligéncia artificial, seus

potenciais e os dilemas éticos envolvidos em seu uso.

2.1. Ambiguidade, ritmo e subtexto: o traduzir literario

Britto (2022) classifica o oficio do tradutor como alvo de grandes injusticas,
pois as pessoas pensam que a atividade € “relativamente facil”, que “o principal
problema do tradutor consiste em saber que nomes tém as coisas num idioma
estrangeiro”, que isso se resolve apenas com uma “consulta a dicionarios bilingues”
e que, com os avancgos da informatica e da internet, “em pouco tempo a tradugéao
sera uma atividade inteiramente automatizada, sem a intervengdo humana” (Britto,
2022, p.12).

O tradutor brasileiro tenta desmistificar essa visao popular. Ele defende, por
exemplo, que “por mais simples que seja um texto técnico, e por mais sofisticado
que seja o software utilizado para traduzi-lo, toda tradugdo produzida nessas
condicbes tem que ser cuidadosamente examinada e corrigida por um revisor’
(Britto, 2022, p. 13).

Britto acrescenta que a traducio, na verdade, € uma tarefa “dificilima" e que
o principal desafio ndo é saber o “nome das coisas” na lingua meta, mas que as
diferencas entre as linguas comegam na propria estrutura do idioma, tanto na
gramatica quanto no léxico. Além disso, “um idioma faz parte de um todo maior, que
€ 0 que denominamos de cultura; e as ‘coisas’ reconhecidas por uma cultura nao
sdo as mesmas que as outras reconhecem” (Britto, 2022, p. 14).

O préprio Gabriel Garcia Marquez (2012, p. 1) chegou a comentar os

desafios da traducdo: “Alguien ha dicho que traducir es la mejor manera de leer.



Pienso también que es la mas dificil, la mas ingrata y la peor pagada. Traduttore,
traditore, dice el tan conocido refran italiano, dando por supuesto que quien nos
traduce nos traiciona”, definiu o escritor colombiano.

O ganhador do Nobel de Literatura destaca, no entanto, ao citar o tradutor
Maurice-Edgar Coindreau, que existem muitos profissionais que nao sao traidores
da obra, mas “un complice genial’. Contudo, confessa:

es poco probable que un escritor quede satisfecho con la traduccion de una
obra suya. En cada palabra, en cada frase, en cada énfasis de una novela
hay casi siempre una segunda intencion secreta que solo el autor conoce.

Por eso es sin duda deseable que el propio escritor participe en la
traduccion hasta donde le sea posible (GARCIA MARQUEZ, 2012, p. 2).

Voltando para as dificuldades listadas por Britto (2022), o autor cita, por
exemplo, que as vezes uma palavra que existe em um idioma n&o encontra
correspondéncia em outro, “muito embora a realidade a que ambos se referem seja
a mesma’”, ou pior, a coisa a que essa palavra se refere inexiste na cultura da lingua
meta.

Como a visdo de senso comum a respeito do que seja o trabalho de
traducdo ¢é profundamente equivocada, toda vez que um tradutor
empreende a tarefa de dar ao publico uma ideia do seu oficio ele €
obrigado a comegar por corrigir esses mal-entendidos. E preciso sempre
afirmar o carater nao ftrivial do trabalho de tradugao, elucidar a verdadeira
natureza da atividade, enfatizar as dificuldades e o que ha de criativo e
intelectualmente instigante nessa profissdo, e negar os velhos chavoes
preconceituosos. Traduzir — principalmente traduzir um texto de valor
literario — nada tem de mecénico: é um trabalho criativo. O tradutor ndo é
necessariamente um traidor; e ndo € verdade que as tradugdes ou bem sao

belas ou bem sao fiéis; beleza e fidelidade sao perfeitamente compativeis
(Britto, 2022, p. 18-19).

Um dos desafios da fidelidade do texto é a pluralidade de significados de uma
obra literaria. Cusatis (2009) usa a categorizagao de Umberto Eco, cunhada em
1962, de “texto fechado” e “texto aberto”. “Texto fechado’ € um texto nao literario, ou
seja, € um texto que ndo tem a funcdo de oferecer uma multiplicidade de
interpretagcbes para quem o I&€” (Cusatis, 2009, p.10). O texto aberto, ou literario, por
outro lado (conforme iniciado na apresentacdo desta secdo), tem por fungao
apresentar “inumeras possibilidades de interpretacdo a quem o 1&” (Cusatis, 2009,
p.10).

“Portanto, no caso de um texto aberto, o leitor ndo € um fruidor passivo, ja
que neste tipo de texto, lhe € dada uma série mais ou menos vasta, de hipoteses

interpretativas” (Cusatis, 2009, p. 11).



Nesse aspecto, Cusatis (2009, p. 11) observa que o tradutor precisa ter uma
competéncia linguistica e cultural para analisar o texto e ndo pode ter a “pretensao
de forcar a versdo traduzida a demonstracdo de uma tese propria”. Apesar desse
esforgco do tradutor, € natural, e quase inevitavel, na visdo de Cusatis, que a sua
‘intervencdao de mediagdo — simultaneamente geografica, histérica, ideoldgica,
cultural e psicoldgica (seja qual for o grau de intervengdo) — acabe por condicionar
inevitavelmente o seu trabalho de tradugéo” (Cusatis, 2009, p.11).

E devido a essa complexidade que o processo de traducéo é considerado um
processo criativo de acordo com varios autores e que, segundo Cusatis (2009), as
maquinas “(os programas de tradugdo que atualmente varios tradutores
profissionais utilizam) ainda ndo sdo capazes de desenvolver ou fazem-no
parcialmente, sendo necessario, no final, a intervengdo humana e, portanto, do
préprio tradutor” (Cusatis, 2009, p.11).

Para o autor, além do texto da lingua meta fazer parte de um contexto
cultural, o tradutor, como profissional humano inserido em uma sociedade, também
carrega consigo aspectos da sua propria bagagem, ou em linhas mais claras, de
sua cultura. E é esse aspecto cultural que faz a traducéo literaria, na avaliagao de
Cusatis (2009), ganhar uma misséo ética “no sentido que langa umas pontes entre
culturas estrangeiras, diferentes e distantes, entre os proprios povos” (Cusatis,
2009, p. 14).

Ainda assim, diante de todos os desafios da tradugao, Britto (2022, p.37)
observa que “a fidelidade absoluta € uma meta perfeitamente valida, ainda que
saibamos muito bem que, como todos os absolutos, ela jamais pode ser atingida”.
Para o autor, na verdade, o importante é o tradutor ter ciéncia da impossibilidade da
perfeicdo, mas nem por isso ele deve deixar de busca-la em seu processo
tradutdrio. Britto reconhece que um texto ndo pode ser recriado com exatiddo em
um idioma estrangeiro, mas isso “nao deve ser visto como um argumento para que
descartemos a meta de fidelidade ao original” (Britto, 2022, p.50). “Se a fidelidade
absoluta, integral, perfeita € uma meta inatingivel, nem por isso vamos abrir mao
dela como orientagao” (Britto, 2022, p.50).

E devido a essa série de desafios que muitos tedricos e tradutores chegam a
classificar a tradugdo como um processo de criagao literaria. Antunes (2001) cita,
por exemplo, entrevista de Manuel Bandeira, poeta e escritor brasileiro, que também

atuava como tradutor. Segundo Antunes, Bandeira “admite que o processo de



traducao é semelhante ao de criacdo e que ele s6 traduz bem os poemas que
gostaria de ter escrito” (Antunes, 2001, p. 4-5).

Na mesma linha, temos declarag¢des de Paz (2009) que vé a tradugdo como
criacao poética e Haroldo de Campos (2006) que se refere a tradugdo como
“transcriacao”. A liberdade de criacao, todavia, é limitada, pois conforme alerta Britto
(2022), o leitor tem que poder afirmar que, quando leu o texto traduzido, teve

contato com a obra original. A fungéo da tradugéo seria, portanto,

produzir um texto T', que substitua um texto T, para que possa ser lido por
pessoas que leem o idioma em que T* foi escrito, mas nio o idioma em que
T foi escrito. Deve haver, pois, uma determinada relacdo de
correspondéncia entre T e T', para que a leitura de T' possa ser
considerada, até certo ponto e em muitas situagdes, como correspondendo
a uma leitura de T, de tal modo que o leitor de T', possa dizer, sem faltar
com a verdade, que leu T (Britto, 2022, p. 59).

Na mesma linha, Antunes (2001, p. 5-6) pontua que “ao lermos uma traducao
raramente consideramos a possibilidade de estar lendo uma obra diversa daquela
que seria o original”. “Com efeito, por mais transformagdes que o tradutor imponha
ao texto original, este permanecera sempre como obra ideal, um ponto de partida e
referéncia obrigatoria” (Antunes, 2001, p.6).

Por isso, para Antunes (2001), além da tradugao ser um processo de criagao,
ela € também um processo de leitura. “Ao lermos uma obra em lingua materna,
dificilmente nos ocorrera que podemos estar lendo algo diverso daquilo escrito pelo
autor. Isto se comprova com o fato de podermos realizar, de uma mesma obra,
diferentes leituras” (Antunes, 2001, p. 6). O que converge com o defendido pelo
proprio Garcia Marquez: de traduzir ser a melhor maneira de ler.

Essas diferentes leituras seriam influenciadas, segundo Antunes (2001), por
condi¢des individuais do leitor no momento de contato com o texto, mas também
‘por causa da situagdo historico-social em que vive o leitor, que podera privilegiar
um ou outro angulo de visdo da obra” (Antunes, 2001, p. 6).

Por fim, com base nessas breves consideragdes, € possivel dizer que a
traducao literaria € plenamente possivel, embora exija dedicagdo e consciéncia do
profissional em relagcéo as varias etapas as quais tera que transpor. Antunes (2001,
p. 8) resume que a tradugio literaria “requer do tradutor um certo grau de
identificacdo com o texto a ser traduzido” e “consciéncia de que traduzir

assemelha-se ao proprio processo de criagao”.



A traducéao, contudo, deve ter como referéncia e ponto de partida o original
que “deve ser respeitado”. “Esse respeito, no entanto, ndo significa servilismo, que &
a pior falta de respeito que se pode dedicar a um texto numa tradugdo. Significa, isto
sim, realizar dele uma leitura a mais profunda possivel, utilizando-se de todos os
meios disponiveis” (Antunes, 2001, p.8).

Para o autor, € essa leitura atenta que garantira ao tradutor a convicg¢ao
necessaria para criar em uma lingua um texto que possa representar o original
escrito em outra. “Essa maneira de conceber a tradugao literaria explica por que em
cada época, ou até simultaneamente, temos novas tradug¢des de obras classicas. As

tradugbes podem envelhecer, ainda que o original ndo envelheg¢a” (Antunes, 2001,
p.8).

2.2. IA Generativa e Google Tradutor

Antes de compararmos a traducéo literaria feita por um profissional e por um
chatbot de inteligéncia artificial e pela ferramenta Google Tradutor, € necessario
apresentar brevemente alguns conceitos a respeito dessas tecnologias. Para Costa
e Daniel (2013, p. 331), por exemplo, essas ferramentas podem ser aliadas no
conhecimento de novas culturas, o que se relaciona com o papel da traducio
literaria, conforme supracitado, de ser uma ponte entre diferentes realidades.

Sobre o Google Tradutor, os autores explicam que “Franz Josef Och entrou
na empresa Google em 2004 para liderar uma equipe voltada para a criagao”
da tecnologia. “Entre 2006 e 2008, a ferramenta suportava apenas os idiomas
inglés, espanhol, francés e alemao”, mas em fevereiro de 2009, ja cobria 98% dos
idiomas lidos na internet, “totalizando 41 idiomas” (Costa e Daniel, 2013, p. 331).
Em agosto do mesmo ano, a capacidade do Google Tradutor saltou para 51 linguas,
conforme citam os autores com base em consultas publicas ao perfil profissional de
Josef Och e a historia de desenvolvimento do Google.

Costa e Daniel (2013) reforcam que a intengdo no desenvolvimento de
ferramentas de tradugdo automatica € diminuir a distancia entre as linguas. “S6 o
fato de o Google Tradutor ser disponibilizado gratuitamente e online facilita para que
qualquer pessoa com acesso a internet tenha contato com ele” (Costa e Daniel,
2013, p. 332).



Vale lembrar que, desde sua criagdo, o Google Tradutor permite a
contribuicdo de internautas que podem sugerir uma tradugdo aprimorada. O
aperfeicoamento da ferramenta também ¢é algo constante, com base em
documentos traduzidos na internet e documentos bilingues oficiais, inclusive das
Nagdes Unidas (Murano, 2010, e Gomes, 2010, apud Costa e Daniel, 2013, p. 332).
Segundo explicam os autores, a tradugcdo automatica do Google trabalha com
analise estatistica, que detecta padrées em textos bilingues criados por tradutores
humanos e determina qual traduc&o pode ser mais adequada.

A traducdo, contudo, ndo é perfeita, e pode produzir erros, sentencgas
confusas e mal escritas. Por isso, Costa e Daniel (2013, p. 333) defendem que os
usuarios devem “enxergar a ferramenta como um auxilio ao trabalho do tradutor
humano e ndo como uma ferramenta tradutora completa”. Vale lembrar, contudo,
que essas observacgdes foram feitas em 2013, e que nessa mais de uma década
transcorrida, a tecnologia muito avangou. Por isso, a importédncia da presente
pesquisa para entender as delimitacbes do uso dessas ferramentas.

Diferente do Google Tradutor, o ChatGPT tem uma histéria de vida mais
recente: ele foi lancado em 30 de novembro de 2022. Em contrapartida, o termo
Inteligéncia Artificial remota da década de 1950. Segundo Guia desenvolvido pela
Universidade Federal da Bahia, o termo foi definido em 1956, na Universidade de
Dartmouth (USA), “a partir de um projeto cuja proposta era descobrir como fazer as
maquinas usarem a linguagem, formar abstragdes e conceitos, resolver tipos de
problemas até entdo reservados aos humanos e se aprimorarem” (UFBA, SEAD,
2025, p. 15).

O Guia explica que ha duas diferentes vertentes de |IA: a forte, usada para
designar agentes inteligentes baseados no conceito de uma |IA geral capaz de agir
de maneira racional, “compreendendo e aprendendo qualquer tarefa que possa ser
realizada por um ser humano”, e a IA fraca, que busca desenvolver solucdes
“‘capazes de resolver problemas especificos com desempenho igual ou superior aos
seres humanos” (UFBA, SEAD, 2022, p. 15).

Outro conceito vinculado a essas ferramentas € o de Aprendizado de
Maquina, ou seja, “softwares capazes de agir de maneira inteligente e melhorar o
seu desempenho na realizagdo de alguma tarefa por meio da experiéncia” (UFBA,
SEAD, 2022, p. 15). No caso do ChatGPT, temos uma IA forte, que usa o



aprendizado de maquina para até mesmo desenvolver linguagens e abordagens
especificas, de acordo com o perfil do seu usuario.

O Guia explica que o aprendizado de maquina pode usar o chamado
Aprendizado Profundo (Deep Learning — DL), que, de maneira resumida, “envolve
meétodos orientados a dados que criam representa¢des de aprendizado por meio de
sucessivas camadas de extragédo de caracteristicas” (UFBA, SEAD, 2022, p. 15).

Além disso, ha outra terminologia: a de Redes Neurais Atrtificiais, modelos de
IA inspirados no cérebro humano, que usam neurénios artificiais conectados entre si
em camadas e que trabalham juntos para processar informacbées (UFBA, SEAD,
2022). Uma Rede Neural “recebe dados, como imagens ou textos, e processa essas
informagdes em varias etapas” (UFBA, SEAD, 2022, p. 16).

Cada etapa faz calculos que ajudam a combinar e analisar as
caracteristicas desses dados. A rede entdo ajusta suas ‘conexdes’ internas
com base no que aprendeu para melhorar suas respostas. O objetivo € que,
apos treinar com muitos dados de exemplos, a rede consiga reconhecer
padrdes sozinha, como, por exemplo, identificar se uma imagem nova é de
um gato ou prever algo novo a partir dos dados. Um exemplo muito comum

de uso do DL é o reconhecimento facial em smartphones (UFBA, SEAD,
2022, p. 16).

Segundo o Guia, esses diferentes tipos de |A podem ser divididos em duas
categorias principais: a IA discriminativa, usada para classificar ou identificar
informagdes, como, por exemplo, reconhecer a imagem de um gato ou cachorro, e a
IA generativa, que €& configurada para aprender de forma mais abrangente,
‘capturando um vasto espectro de conhecimento, criando novos conteudos, como
textos, imagens ou musicas” (UFBA, SEAD, 2022, p. 16).

O ultimo modelo, do qual o ChatGPT faz parte, gera resultados com base em
solicitagbes, como perguntas, pedidos e analises, chamados de prompts. Para os
autores do Guia, essas tecnologias disruptivas se apresentam “com um elevado
potencial de produzir impacto nos mais variados setores da sociedade” (UFBA,
SEAD, 2022, p. 11).

“‘Uma das ferramentas feitas com |A generativa mais conhecidas, o ChatGPT
— chatbot desenvolvido pela empresa OpenAl —, atingiu a marca de 100 milhdes de
usuarios ativos em apenas dois meses apos o lancamento” e € considerada a
ferramenta computacional de “mais rapido crescimento da histéria” [por enquanto].
(UFBA, SEAD, 2022, p. 11).



Sampaio, Sabbatini e Limongi (2024), observam que parte do sucesso do
ChatGPT ¢é que diferentemente de chatbots repetitivos e assistentes pessoais
automatizados e limitados, ele “mostrou ser capaz de responder e gerar dialogos
semelhantes aos humanos, mantendo conversas prolongadas” (Sampaio; Sabbatini;
Limongi, 2024, p. 12).

O Guia da UFBA cita alguns motivos para o sucesso desses sistemas, entre
0s quais, “a imensa capacidade de produzir (ou se expressar) em linguagem nas
suas mais variadas formas (texto, imagem, codigo, som)” e a “interagcdo com o
usuario sem a necessidade de nenhum conhecimento técnico especifico, utilizando
o mesmo tipo de linguagem com a qual as pessoas se expressam no cotidiano”
(UFBA, SEAD, 2022, p. 11).

O Guia acrescenta que, atualmente, existem “aplicativos que escrevem,
selecionam, resumem e traduzem textos, analisam dados, identificam variaveis
relevantes, transcrevem falas, escrevem linhas de codigo, produzem imagem [...]".
Isso “a partir de instrugdes simples dadas pelo usuario” que chegam a resultados,
‘na maioria das vezes, bastante satisfatorios e indistinguiveis daqueles produzidos
por seres humanos” (UFBA, 2022, p. 11-12).

Em relacdo ao uso dessas tecnologias na tradugdo, Lima (2018, p. 289)
propde: “Imagine a situagdo em que um de nés, no Brasil, se depara com um longo
texto em chinés ou japonés, com sua escrita misteriosa, e necessita compreendé-lo
minimamente”. Segundo o autor, trés opgdes sao possiveis: “contratar um tradutor
especializado, aprender chinés ou japonés, um investimento para varios anos de
estudo sistematico, ou traduzi-lo eletronicamente, uma operacdo que leva alguns
segundos” (Lima, 2018, p. 289).

Segundo Lima (2018, p. 289), esse exemplo demonstra como a traducao
eletrénica “esta inserida nas necessidades da vida contemporanea, isto €, um modo
de viver que exige, cada vez mais, 0 acesso a textos em linguas estrangeiras”. Todo
esse arsenal de possibilidades e usos, de acordo com Sampaio, Sabbatini e Limongi
(2024, p. 12), “suscitaram quase imediatamente uma reagdo de desconfianca e
temor”.

Esses potenciais da IA impactam conceitos de autoria, originalidade e
integridade, e mais recentemente, também questdes de criatividade na escrita e em
atividades artisticas (Sampaio; Sabbatini; Limongi, 2024, p. 12). Os autores

observam que antes do langamento do ChatGPT, essas tecnologias eram usadas



apenas por programadores e desenvolvedores de plataformas, mas agora, o
cidaddo comum tem acesso a esses sistemas e, portanto, dilemas éticos nascem da
sua utilizagao.

Em relagcédo ao funcionamento do ChatGPT, os autores explicam brevemente
que o modelo usa o treinamento recebido para reconhecer palavras chaves no
prompt e elaborar “a resposta mais parecida com a de um ser humano, a0 menos
no sentido estatistico” (Sampaio; Sabbatini; Limongi, 2024, p. 12).

Esses sistemas também implementam modelos generativos, “que sao
colegcbes de principios e diretrizes que adquirem conhecimento sobre a
co-ocorréncia convencional de palavras”. “Esses principios sdo empregados para
antecipar a formacédo de novos textos, procurando replicar com a maior precisao
possivel a maneira pela qual a linguagem humana é utilizada” (Sampaio; Sabbatini;
Limongi, 2024, p. 13).

Para facilitar essas capacidades da IA, elas passam “por um treinamento
extensivo utilizando gigantescos conjuntos de materiais, geralmente com bilhdes,
sendo trilhbes de parametros, o que Ihes permite ser muito mais sofisticados e
expressivos que modelos anteriores” (Sampaio; Sabbatini; Limongi, 2024, p. 13).
Assim, o modelo constroi respostas de “forma incremental”’, utilizando
probabilidades para encontrar uma sequéncia de signos que “pareca fazer sentido”.

No entanto, os autores alertam que “os modelos raramente reproduzem as
respostas literalmente” e cometem “erros em suas respostas, resultando no que
vem sendo denominado ‘confabulagdes’, ou mais popularmente, ‘alucinacdes’.
(Sampaio; Sabbatini; Limongi, 2024, p. 13). Isso ocorreria porque o algoritmo
selecionou uma probabilidade sintaticamente valida, mas “factualmente imprecisa”
(Sampaio; Sabbatini; Limongi, 2024, p. 13).

2.3. Tradugao tecnolégica versus tradugao humana

Conforme supracitado, a tecnologia do ChatGPT e do Google Tradutor vem
sendo considerada uma ponte entre diferentes culturas, mas, ao mesmo tempo,
suscita debates sobre a ética, a extingdo de profissbes e questdes como direitos
autorais. Para este trabalho, no entanto, serdo observadas apenas brevemente as

questdes em que essa tecnologia se relaciona com a tradugdo. Logo depois, na



proxima secao, sera apresentado a comparacgao de trechos selecionados do conto
“Candida Eréndira” e dos resultados praticos encontrados através desta pesquisa.
Uma questdo que, talvez, seja primordial para a traducdo literaria é a
subjetividade. Isso porque um texto literario tem mais de um sentido e dialoga para
além da racionalidade do leitor. Waquil (2019), ao sugerir uma nova definigdo de
problemas de tradugdo, avalia que, com base em um contexto de reflexdo
matematico-filosofica, “embora possa ser compreendido como uma dificuldade e,
portanto, como um desafio para o tradutor, [0 problema de tradugao] pode ser visto

como positivo pelas seguintes razdes”:

- no sentido pedagdgico, € util na formagao de tradutores que sejam
capazes de identifica-lo e soluciona-lo;

- é um aspecto enriquecedor das linguas naturais e das linguagens
especializadas em jogo no ato tradutor, na medida em que, no
processo de sua resolugao, pode ser uma fonte geradora de unidade
neoldgicas, especializadas ou ndo, para unidades do texto original
sem equivalente consagrado;

- sua identificagcdo pode demonstrar as diferengas culturais, textuais,
linguisticas e extralinguisticas dos dois sistemas envolvidos na
tradugao;

- seu reconhecimento, embora objetivo, confirma a necessidade
de sujeito humanos no processo de tradugdo, jA que sua
resolugdo exige, em muitos casos, a subjetividade do tradutor
(Waquil, 2019, pag. 25-26, grifo nosso).

O trecho ao qual é importante se ater € a consideragcao da pesquisadora de
que a subjetividade do tradutor € um importante aspecto para o sucesso da
tradugdo, principalmente diante dos chamados problemas de tradugdo. Pode-se,
inclusive, dizer que o objetivo do presente trabalho é avaliar se a subjetividade
humana ainda é uma caracteristica inalcangavel pela inteligéncia artificial ou outros
recursos tecnoldgicos, e, em caso positivo, quais as perdas que a auséncia dessa
analise subjetiva traz para o texto literario da lingua-alvo?

Tabak (2024, p. 2) afirma que a leitura literaria exige n&o apenas a
decodificagdo dos signos constituidos e o processo de compreensdo, “mas o
envolvimento de componentes sensoriais, emocionais, intelectuais e neurolégicos,
sem mencionar os aspectos culturais, econdmicos e politicos que engendram a
prépria recepgao como ato significativo”.

“‘Esses aspectos formam a nogdo de que para compreender o texto ou o
sentido que dou ao texto é necessario pensar a situacdo dele em relagdo a mim,

sua leitora, como ponto de partida”, observa, e acrescenta que a possibilidade do



didlogo entre o leitor e o texto pressupde “reflexdes dos encontros e desencontros
propiciados nesse mesmo gesto” (Tabak, 2024, p. 2).

O ponto-chave do que observa Tabak (2024, p. 2-3) € que esse processo
esta “intrinsecamente ligado a subjetividade leitora, especialmente se a concebo
como algo que se apresenta em um processo gradual e lento de constituicdo do
modo como percebo e me posiciono perante os objetos que me circundam”. Para
ela, a essa subjetividade leitora pode-se “agregar o conceito de fruicdo estética,
uma vez que este nao se separa do conceito de subjetividade no processo da
leitura” (Tabak, 2024, p. 2-3).

Ao considerar o ato da leitura mais complexo que a mera decodificagcao de
sinais, segundo a autora, entra-se em um territério bastante vasto. “Ler ndo é
apenas estabelecer uma relagdo com o que se |é, mas é tornar evidente no
processo de mediagcdo o que somos e como somos” (Tabak, 2024, p. 4).

Tabak vai explicar que, “usualmente, a tentativa de separar a objetividade e a
subjetividade estdo ancoradas na dicotomia consciente e inconsciente”, mas que tal
diferenciagao nao é simples de ocorrer, uma vez que “nem mesmo 0 que chamamos
de objetividade, produzida pelo pensamento, esta completamente livre do
inconsciente ou do desejo” (Tabak, 2024, p. 5).

Antunes (2001, p. 6) comenta, por exemplo, que a tradugéo “é¢ uma forma
privilegiada de leitura, na medida em que o tradutor deve penetrar profundamente
no texto, analisa-lo, critica-lo, para depois proceder a sua recriacdo”. O autor vai
observar, ademais, que a questado da fidelidade ao original € uma questao supérflua,
‘na medida em que esse original tem que ser definido, interpretado, e, dependendo
da época historica dos leitores e do tradutor, os resultados tenderdao a ter
conotacdes diferentes” (Antunes, 2001, p. 8).

No comeco desta segado, por exemplo, foi apresentado a importancia da
ambiguidade para o texto literario. Ora, um classico da literatura, segundo italo
Calvino (1993), é um livro que nunca termina o que tem para dizer. E, se isso
ocorre, € porque ha uma polissemia de significados no texto. Diz-se que um texto
classico, por exemplo, ganha significados na releitura de acordo com o passar dos
anos do proprio leitor. Ou seja, € a subjetividade, a bagagem de experiéncias de
vida, que vai transformar esse processo de leitura e acrescentar novos significados

a um texto ja conhecido.



Esse aspecto, embora seja mais tangente nos classicos, ndo € inexistente
nos livros contemporaneos. O questionamento é, se sem a subjetividade do tradutor,
a maquina é capaz de identificar e manter essa polissemia?

Costa e Daniel (2013, p. 334) observam que o uso dessas tecnologias de
traducao € defendido por alguns profissionais, desde que seja consciente, pois faz
parte da “evolugéo da tecnologia como forma de auxilio”. No langamento do Google
Tradutor, por exemplo, ja havia tradutores que aceitavam o auxilio da ferramenta, e
outros que a recusavam. Um terceiro grupo, segundo Costa e Daniel (2013, p. 334)
era “extremamente favoraveis” e sugeriam que ocorreria “mudancas drasticas em
um tempo futuro” em relagcédo ao uso dessas ferramentas.

Os autores, no entanto, confessam que a qualidade da traducao realizada por
elas depende do texto aplicado, “evidenciando que, se o mesmo for
técnico-cientifico, pela baixa recorréncia de pluralidade de sentidos, a tradugao
permite que o usuario tenha uma compreensdo geral do texto” (Costa e Daniel,
2013, p. 358). Vale ressaltar, no entanto, que os comentarios dos dois
pesquisadores foram feitos com base na tecnologia de 2013, e que, em poucos
anos, muito se evoluiu.

Ao comentar especificamente a questdo do Google Tradutor, os autores citam
que aqueles que tém “proficiéncia razoavel no idioma” podem identificar “os erros
para confirmar sua compreensao do texto” (Costa e Daniel, 2013, p. 358). No caso
do ChatGPT, por exemplo, para quem compreende o idioma, é possivel questionar a
maquina e entender as escolhas tradutorias feitas pela IA.

Na analise feita por Costa e Daniel (2013, p. 358), os “desvios apresentados
pela ferramenta [Google Tradutor] envolveram escolhas lexicais, e como a
ferramenta utiliza dados estatisticos, as tradu¢gdes mais recorrentes sdo as mais
sugeridas”.

Nota-se também que os desvios mais significativos envolveram as
modificagdes que a ferramenta fez da estrutura do original, trocas de
classes gramaticais e tempos verbais, a ndo padronizagédo de termos, e a
dificuldade em adequar um termo quando ha pluralidade de sentidos,
dificultando a compreensdo completa da oracdo (Costa e Daniel, 2013, p.
358).

Os autores pontuam, todavia, que mesmo tendo ocorrido esses desvios, “a
compreensao geral dos paragrafos foi possivel” (Costa e Daniel, 2013, p 358). No

fim, podemos observar que ainda em 2013 a ferramenta do Google Tradutor era util,



embora pudesse ser mais bem aproveitada se o usuario tivesse algum
conhecimento no idioma que estivesse traduzindo.

Em relacdo ao ChatGPT, um estudo mais recente, elaborado por Lima e
Almeida (2025) observa que a IA surgiu como uma excelente ferramenta para
auxiliar as pessoas na ‘redagao de textos e em outras atividades cotidianas”, no
entanto, os autores reconhecem que ha “muitas discussdes sobre os limites de sua
utilizagcao e se a tecnologia pode substituir a inteligéncia humana” (Lima e Almeida,
2025, p. 328). Os autores alertam, ainda, que esses sistemas, embora consigam
interagir com o usuario, ndo produzem conhecimento. “Toda informagao gerada foi
elaborada por um ser humano. Portanto, ao utilizar o ChatGPT para gerar
informagdes, o autor estard cometendo uma infragdo administrativa caracterizada
como plagio” (Lima e Almeida, 2025, p. 329).

Os autores analisaram a traducdo de um artigo para a lingua inglesa que
contava com diversos termos técnicos. Embora seja diferente da questao literaria,
objetivo central deste trabalho, vale analisar a observagédo principal que Lima e
Almeida (2025, p.329) fizeram sobre o processo. Segundo eles, foram encontrados
problemas nos textos especializados, como “traducgdes literais que néo consideram
o contexto em que a palavra foi escrita”, por exemplo.

Apesar de constantes pesquisas em repositérios académicos, o presente
autor ndo encontrou outras colaboragdes robustas que analisavam a tradugao feita
por IA e feita por um tradutor humano, seja de textos técnicos ou literarios. O que
colabora para a avaliacao de que este trabalho pode contribuir na reflexdo do uso
dessas tecnologias. Adiante, na proxima secéo, sera apresentado diferentes trechos
do conto de Garcia Marquez e serao avaliados os resultados obtidos na tradugao

via Google Tradutor e ChatGPT, e a elaborado por Remy Gorga Filho.



3. Analise comparativa da tradugao humana e por IA

Nesta ultima segdo apresenta-se a metodologia usada para analisar e
comparar as tradugdes de Remy Gorga Filho, do Google Tradutor e do ChatGPT,
assim como os resultados encontrados no que se refere a tradugao de culturemas e

palavrées presentes nos dialogos e narragéo de Gabriel Garcia Marquez.

3.1. Metodologia

Inicialmente, sabia-se que o objetivo do presente trabalho seria a analise
comparativa da tradugdo humana e a feita por inteligéncia artificial, motivado pelos
embates da traducdo em relagao ao futuro do campo profissional. O préximo passo
foi escolher um texto que pudesse propor desafios para uma tradugao literaria e
apresentasse ricas oportunidades de debate, analise e reflexao.

Ao longo do primeiro momento de pesquisa foram consultados diversos
contos e livros escritos originalmente em espanhol. Inicialmente, havia uma
predilecao pelo conto “Um senhor muito velho com umas asas enormes” ou “O
afogado mais bonito do mundo”, ambos textos que constam no mesmo livro que
Candida Eréndira. No entanto, os dois contos eram demasiado curtos, e avaliou-se
que poderiam resultar em uma discussao muito breve.

Também foi cogitada a andlise de contos de outros autores, como as
argentinas Mariana Enriquez ou Samanta Schweblin, mas havia o desafio de
conseguir os textos das duas escritoras latino-americanas no original espanhol. Em
relacdo a literatura de Gabo, também foi estudado como opcédo os
livros-reportagens “El general en su laberinto” ou “Noticia de un secuestro”.
Contudo, apesar da aproximacao do presente autor com o jornalismo, havia um
interesse maior por uma discussdo em ambito literario. Depois de muitas leituras e
releituras, optou-se pelo conto Candida Eréndira, principalmente pelos xingamentos
e alguns termos culturalmente marcados, os conhecidos culturemas, presentes na
narrativa.

Sobre isso, Ramos Nogueira (2017, p. 202) explica que “de un modo general,
un culturema esta relacionado con la presencia de determinado elemento cultural
propio de un grupo social (comparado a otro)”. Ja Giracca (2013, p. 11)
complementa que os culturemas sao “marcas culturais especificas de uma cultura

X, sem um correspondente em uma cultura Y” (Giracca, 2013, p. 11, grifo nosso).



Agreda e Medeiros (2021, p. 69) resumem que essas marcas especificas,
préprias de cada lingua, podem nao ter equivaléncia na lingua meta e, “por muitas
vezes, apresentam uma estrutura complexa, podendo ser concreta ou ndo”. “No
processo de tradugao, eles ndo podem ser traduzidos palavra por palavra e nem de
maneira literal, pois perdem o sentido e a funcionalidade” (Agreda e Medeiros, 2021,
p. 69).

Por isso, Giracca afirma que a tradugdo de alguns termos culturalmente
marcados “vai muito além do que esta simplesmente escrito”. “O tradutor deve
buscar na lingua de chegada algum termo ou expressdo que tenha a mesma
correspondéncia, ou tenha o mesmo peso conotativo na cultura de chegada”
(Giracca, 2013, p. 52).

Ramos Nogueira (2017) reforgca, contudo, que os culturemas nao séao
unidades fechadas e imutaveis. “Ya que a cualquier momento puede suceder algo
que genere un nuevo culturema, en cualquier escenario de la cultura en cuestion:
desde el universo de la politica hasta el de las artes, incluidos muchos otros
campos” (Ramos Nogueira, 2017, p. 203).

Nesta analise comparativa também foi usado como base o conceito de
Meschonnic (apud Britto, 2022, p. 67) de “traduzir o marcado pelo ndo marcado, o
nao marcado pelo ndo marcado”. Ou, conforme a explicagao de Britto, o “desviante”
e 0 “padrao”. Outra terminologia também explorada para analisar tecnicamente a
traducao do ChatGPT, do tradutor profissional e do Google Tradutor, foi o conceito
de “estrangeirizacdo” e “domesticacdo” de Venuti (2008, apud Widman e Zavaglia,
2017, p.98), sendo a domesticagao “a estratégia de fluéncia, que aproxima o autor
do leitor, fazendo uma redugado etnocéntrica do texto estrangeiro aos valores da
cultura receptora e aniquilando sua alteridade” e a estrangeirizacdo “a estratégia
que leva o leitor ao autor, respeitando as diferengas culturais” (Widman e Zavaglia,
2017, p.98).

Sobre isso, Abes (2022, p. 7) vai explicar que “a estrangeirizagéo do texto
traduzido evitaria que o leitor tenha a sensacdo de estar lendo um texto
originalmente escrito em sua lingua materna” o que para Venutti seria também um
ato de “resisténcia contra o etnocentrismo e o racismo, o narcisismo cultural e o
imperialismo, no interesse das relagdes geopoliticas democraticas” (Venuti, 1995,
p.20 apud Abes, 2022, p. 7).



Por fim, é basilar nesta presente analise mencionar as treze tendéncias
deformadoras listadas por Berman (2013), que serdo exploradas mais adiante, mas
que, neste momento, apresentamos brevemente:

Racionalizagao: diz respeito a questao sintatica do texto e ocorre quando na
traducdo os elementos séo reorganizados conforme uma certa ideia de “ordem” de
um discurso (Berman, 2013).

Clarificagao: ocorre quando o tradutor clarifica ou explicita algo que no
original n&o esta claro, diminuindo ambiguidades (Berman, 2013).

Alongamento: Berman (2013) diz que é uma consequéncia das duas
primeiras deformagdes que basicamente resultam em um “desdobramento do que
estd, no original, ‘dobrado”™ (Berman, 2013, p.72). O texto mais longo, no entanto,
nao significa um texto melhor, segundo o autor.

Enobrecimento: tradugdes mais “belas” do que o original, priorizando a
estética, usando termos mais rebuscados e poéticos (Berman, 2013).

Empobrecimento qualitativo: substituicbes de termos por outros que nao
tém a mesma riqueza de significado, de sentido ou sonoro (Berman, 2013).

Empobrecimento quantitativo: remete a um desperdicio lexical, que
costuma gerar um texto mais pobre e mais longo (Berman, 2013).

Homogeneizagao: unifica em todos os planos o que no original é
heterogéneo, diminuindo a diversidade do texto (Berman, 2013).

Destruicao dos ritmos: ocorre quando a tradugéo apresenta uma quebra da
tensdo ritmica do texto, valido tanto para textos poéticos, mas também para
romances, cartas, ensaios, que segundo Berman (2013) sdo igualmente ritmicos.

Destruicao das redes significantes subjacentes: ocorre quando o tradutor
destr6i o subtexto, eliminando palavras e sons que se repetem e se relacionam
entre si ao longo da obra (Berman, 2013).

Destruicao dos sistematismo: quando a traducado altera o sistema proprio
de cada autor, eliminando a densidade e a coeréncia do texto (Berman, 2013).

Destruicdao ou a exotizagcdao das redes de linguagens vernaculares: a
tradugao nao respeita as diferengas informais do texto, a linguagem popular, ou a
transforma em caricatura (Berman, 2013).

Destruicdo das locugdes: expressdes proprias de uma lingua ou cultura,

que carregam experiéncia popular, sdo perdidos no texto da lingua meta. Ocorre,



muitas vezes, pela escolha de uma traducéo etnocéntrica, ou seja, domesticadora,
perdendo as caracteristicas do texto original (Berman, 2013).

Apagamento das superposicoes de linguas: neutraliza ou elimina as
diferengas linguisticas internas do texto, como dialetos, girias, falas regionais,
jargdes. O texto final resulta em algo homogéneo, sem as diferengas e fricgoes
linguisticas que enriquecem a obra original (Berman, 2013).

Como pode-se perceber, a traducédo de culturemas e termos marcados e nao
marcados, assim como a tradu¢ao de xingamentos e de dialogos, exige do tradutor
uma analise subjetiva que leva em conta uma série de fatores para além do texto, e
foi uma curiosidade saber como a inteligéncia artificial e o Google Tradutor lidariam
com esses aspectos na obra de Garcia Marquez. Para isso, apos diversas
releituras, foram selecionados alguns trechos, para um primeiro cotejo entre a obra
original e a tradugao de Remy Gorga Filho, que poderiam apresentar desafios para
a traducéao artificial.

ApOs a selegdo desses trechos, iniciamos a traducéo pelo Google Tradutor e
ChatGPT. Vale lembrar que o ChatGPT, como chatbot, exige um prompt, ou seja,
um comando. O manual da UFBA (SEAD, 2022, p. 15) explica que para obter
respostas alinhadas com as expectativas “é fundamental articular suas perguntas
via prompt de forma clara e légica”.

Sobre isso, eles recomendam o uso de linguagem simples e direta, faceis de
entender e sem jargdes ou termos ambiguos, assim como a inclusao de exemplos
para direcionar a IA e um contexto. O manual reforca que “os resultados gerados
pela IA generativa devem sempre ser avaliados criticamente” (UFBA, SEAD, 2022,
p. 15).

Ciente da importancia do prompt, o presente autor enviou o seguinte texto de
comando para o ChatGPT: “Traduza os trechos que vou enviar a seguir para o
portugués do Brasil. Considere que o texto € literario e faz parte de um conto do
escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez. Tente manter as questodes literarias,
como ritmo, cadéncia e estilo, sem perder o valor da obra”. Além disso, eram
enviados trechos longos, para que a IA pudesse avaliar todo o contexto anterior do

termo que exigia uma tradugéo atenta.



3.2. Tradugao comparada
Antes de iniciarmos a comparacao dos trechos mais densos da historia, vale
ressaltar a traducao de antropbnimos e o uso de aspas ou travessao para marcar 0s

dialogos. Ambos, pequenos detalhes que geraram discrepancias entre as trés

versdes de tradugao.

Texto original

Google Tradutor

ChatGPT

Remy Gorga Filho

Ulises se volvio a
esconder detras de
la cama. Eréndira
hizo una sonrisa
divertida.

Ulisses se
escondeu atras da
cama novamente.
Eréndira sorriu
divertidamente.

Ulises voltou a se
esconder atras da
cama. Eréndira deu
um sorriso divertido.

Ulisses voltou a se
esconder atras da
cama. Eréndira
sorriu alegre.

— Claro — sonrié
Ulises—. Las

siembra mi papa.

"Claro", sorriu
Ulises. "Meu pai as
cultiva."

— Claro — sorriu
Ulisses —. Foi meu
pai que plantou.

— Claro — sorriu
Ulisses. — Meu pai
€ que as planta.

Nestes dois primeiros trechos selecionados percebe-se que Remy Gorga
Filho faz a escolha de transpor os dois nomes na grafia tradicional e usual do
portugués do Brasil. Enquanto isso, o ChatGPT e o Google Tradutor nao
acrescentam o acento circunflexo no nome de Eréndira nenhuma vez, e no caso de
Ulisses, ora optam por dois “Ss”, ora mantém apenas um.

A confusdo também acontece, no caso do Google Tradutor, com o uso de
aspas e travessdo. Enquanto o ChatGPT e Remy Gorga Filho mantém o uso de
travessdo para marcar os dialogos, tal como fez Garcia Marquez, o Google se
confunde e as vezes opta pelo travessio, outras pelas aspas. Vale lembrar que
tradicionalmente, no Brasil, € mais comum o uso de travessdo para marcar os
dialogos na literatura.

As duas diferengas encontradas sdo simples, mas deixam claro uma falta de
unidade geral do texto quando traduzidos por essas ferramentas. O tradutor
profissional, caso utilizasse a inteligéncia artificial de auxilio, deveria, na pds-edicao,

fazer uma leitura atenta para captar essas variagoes.

Texto original Google Tradutor ChatGPT Remy Gorga Filho

Empez6 a pagarselo
ese mismo dia, bajo
el estruendo de la

Comecou a
retribuir-lhe naquele
mesmo dia, sob o

Comecou a paga-la
naquele mesmo dia,
sob o estrondo da

Comecou a paga-lo
nesse mesmo dia,
debaixo do estrondo




lluvia, cuando la
llevo con el tendero
del pueblo, un viudo
escualido y
prematuro que era
muy conocido en el
desierto porque
pagaba a buen
precio la virginidad.
Ante la expectativa
impavida de la
abuela el viudo
examino6 a Eréndira
con una austeridade
cientifica: considero
la fuerza de sus
muslos, el tamano
de sus senos, el
diametro de sus
caderas. No dijo una
palabra mientras no
tuvo un calculo de
su valor.

— Todavia esta
muy bache —dicho
entonces—, tiene
teticas de perra.

estrondo da chuva,
quando a levou ao
comerciante da
aldeia, um viuvo
magricelo e
prematuro,
conhecido no
deserto por pagar
um alto preco pela
virgindade. Diante
da expectativa
impassivel da avé, o
vilvo examinou
Eréndira com
austeridade
cientifica:
considerou a forga
de suas coxas, 0
tamanho de seus
seios, o didmetro de
seus quadris. Nao
disse uma palavra
até ter uma
estimativa de seu
valor.

"Ela ainda é muito
aspera”, disse
entao, "tem uns
peitinhos de
cadela.”

chuva, quando a
levou até o
comerciante do
povoado, um viuvo
esqualido e
precoce, muito
conhecido no
deserto por pagar
bem pela
virgindade. Diante
da expectativa
impassivel da avo, o
vilvo examinou
Eréndira com uma
austeridade
cientifica: avaliou a
forga de suas
coxas, o tamanho
de seus seios, 0
didmetro de seus
quadris. Nao disse
uma palavra
enquanto nao teve
um calculo de seu
valor.

— Ainda esta
muito crua —disse
entao—, tem
tetinhas de cadela.

da chuva, quando a
levou ao tendeiro
do povoado, um
vilvo esqualido e
novo, muito
conhecido no
deserto porque
pagava a virgindade
a bom preco. Diante
da impavida
expectativa da avo,
0 vilvo examinou
Eréndira com uma
austeridade
cientifica:
considerou a rijeza
de suas coxas, o
tamanho de seus
seios, o diametro de
seus quadris. Nao
disse uma palavra
enquanto nao
calculou seu valor.
— Ainda esta
muito verde —
disse entao —, tem
tetinhas de cadela.

Neste trecho ha trés aspectos interessantes para serem analisados.
Inicialmente a tradugéo de “tendero”, pois enquanto o ChatGPT e o Google Tradutor
optam pela clarificacdo do termo, usando “comerciante”, Remy Gorga Filho se
mantém mais proximo ao texto original e opta por “tendeiro”. A seguir, na tradugao
sobre as coxas de Eréndira, € Remy Gorga Filho que opta por uma variagao:
‘rijeza”, no lugar de “forca” como a inteligéncia artificial e o Google Tradutor
optaram, em equivaléncia direta ao original.

Segundo o dicionario da Real Academia Espafola, tendero é: “duefio o
dependiente de una tienda, especialmente de comestibles”. Como sinbnimos, o
dicionario cita “vendedor, comerciante, dependiente, minorista, abacero, cajonero,
almacenero, tiendero, vivandero”.

Sobre o termo em portugués, o dicionario Aulete classifica o verbete como
uma pessoa “1. que possui tenda / 2. Comerciante que vende suas mercadorias em

tenda / 3. Pop. O diabo”. Ou seja, em portugués, o texto ganhou um significado a



mais do original: pois, agora, esse comerciante que compra a virgindade de
Eréndira, que tem apenas 14 anos, pode ser visto popularmente como uma figura
maléfica. Apos longas pesquisas, no entanto, ndo se encontrou essa caracteristica
sendo atribuida ao termo em espanhol.

Em relagcdo a escolha de “for¢ga” ou “rijeza”, pode-se notar que a opgao de
Remy Gorga Filho deixa mais clara que o que estava sendo avaliado néo era,
necessariamente, se Eréndira tinha forgca nas pernas, mas sim se suas coxas eram
rigidas, duras, firmes, com uma conotagao principalmente sexual.

Segundo Berman (2013), essas variagdes tradutérias podem ser resultado
das chamadas tendéncias deformadoras e, neste caso especifico, pode-se notar a
tendéncia de “clarificagdo” do ChatGPT e do Google Tradutor, enquanto Remy
Gorga Filho tende a resistir a isso.

Berman (2013, p. 71) diz que a “clarificacao é inerente a tradugao, na medida
em que todo ato de traduzir é explicitante”. No entanto, essa agdo pode resultar em
duas coisas diferentes: “A explicitacdo pode ser a manifestacéo de algo que n&o é
aparente, mas ocultado ou reprimido no original [...]" ou “visa a tornar ‘claro’ o que
nao € e nao quer ser [claro] no original” (Berman, 2013, p. 71).

Ao longo de varios trechos analisados neste trabalho foi possivel observar
que o Google Tradutor e o ChatGPT optam, na maioria das vezes, por facilitar e
abaixar o registro dos termos. O que deixa a leitura mais inteligivel para o leitor, mas
nem sempre pode ser o desejado em um texto literario, ja que o estranhamento é
comum na literatura e até almejado pelos escritores.

Ainda ha outro termo que deve ser avaliado com cuidado neste trecho acima.
A expressao “muy bache” seguida de “teticas de perra”. De acordo com o Dicionario
da Real Academia Espanhola, as primeiras acepgdes da palavra “bache” ndo se
encaixam perfeitamente no sentido usado na declaragdo do comerciante. O
dicionario classifica a expressdo como ‘hoyo o desigualdad en el pavimento de
calles”, “badén, socavon, depresion, agujero, hundimiento, rodada”, “descenso
transitorio que se produce en una actividad continuada” e afins. A melhor acepgao
que poderia se enquadrar € a quinta, comum na Colémbia, Cuba, Argentina,
Equador e México: “carencia (falta o privacion)’.

Apesar de inumeras buscas para encontrar o uso informal deste termo na
Colébmbia, em foruns e conteudos similares — assim como corpus espanhol —, nao

foi possivel localizar uma explicacdo da palavra “bache” diferente ou mais completa



do que no dicionario da Real Academia Espanola. No entanto, pelo contexto do
conto, é possivel afirmar que o unico que consegue transmitir para a lingua de
chegada o significado na lingua original € Remy Gorga Filho. Enquanto ele usa a
expressao “muito verde”, comum aos brasileiros para se referir a algo que ainda
precisa se desenvolver e nao esta “maduro”, o ChatGPT usa o termo “muito crua” e
o Google Tradutor “muito aspera”.

Analisando-se do ponto de vista de Berman e das 13 tendéncias
deformadoras propostas por ele, pode-se observar que esse trecho perde
componentes importantes na tradugao artificial. Segundo Berman (2013, p. 84), “as

equivaléncias de uma locucédo ou de um provérbio ndo os substituem”. “Traduzir ndo
€ buscar equivaléncias. Ademais, querer substitui-los significa ignorar que existe em
noGs uma consciéncia-de-proveérbio que percebera imediatamente no novo provérbio,
o irmao de um provérbio local” (Berman, 2013, p. 84, grifo do autor).

Em relacdo a ‘“feticas”, Remy Gorga Filho e o ChatGPT optam pela mesma

palavra: “tetinhas”, o que mantém o tom ofensivo da declaracédo do comerciante.

comprendié hasta
entonces lo que le
estaban
proponiendo.

— En ayunas no
esta mal —sonrio.

— Cincuenta pesos
—dijo la abuela.

— 'Hombre, lo
tendra de oro!
—dijo él—. Eso es
lo que me cuesta la
comida de un mes.

— No seas
estrenido —dijo la
abuela—. El correo

até entao.

"Nao é ruim de
estdmago vazio",
sorriu.

"Cinquenta pesos",
disse a avoé.

"Cara, ele vale uma
fortuna!”, disse ele.
"E 0 que me custa

um més de comida."

"Nao fique
constipado", disse
a avo. "A empresa
de correio aéreo
paga melhor que um
padre."

estavam |he
propondo.

— Em jejum néao
esta mal — sorriu.

— Cinquenta pesos
— disse a avo.

— Ora, deve ser de
ouro! — disse ele.
— Isso é o que
gasto com comida
num més.

— Nao seja
miseravel — disse
a avo. — O correio
aéreo ganha mais
do que um padre.

Texto original Google Tradutor ChatGPT Remy Gorga Filho
— ¢ Te gusta? "Vocé gostou?", — Gosta dela? — — Vocé gosta?
—pregunto la perguntou a avo. perguntou a avo. —perguntou a avo.
abuela.
O carteiro ndo O homem do O homem do
El hombre del entendeu o que eles | correio s6 entao correio nao
correo no estavam propondo compreendeu o0 que | compreendeu o que

Ihe estava
propondo.

— Em jejum até
que nao esta mal
— sorriu.

— Cinquenta pesos
— disse a avo.

— Homem, ela
deve ter uma de
ouro — disse ele.
— Isso é o que me
custa a comida de
um més.

— Nao seja
mesquinho —
disse aav6. — O




aéreo tiene mejor correio aéreo tem
sueldo que un cura. melhor soldo que
um cura.

Nesta segunda cena, quando a avé de Eréndira a oferece para um carteiro, e
faz um desconto em troca dele anunciar a adolescente pelo deserto, ha diversos
termos que rendem reflexdo. Logo no segundo paragrafo, temos Garcia Marquez se
referindo a ele como “hombre del correo”, com Remy Gorga Filho e o ChatGTP indo
para a traducao literal, palavra por palavra, e o Google Tradutor preferindo a
expressao “carteiro”.

No dialogo seguinte ha ainda termos mais ricos para o debate. O carteiro
demora a entender que a idosa esta oferecendo a neta, e em seguida usa a
expressao “En ayunas no esta mal”. A traducdo do Google Tradutor é a que menos
funciona neste trecho, pois se refere ao estbmago, embora o jejum a que o carteiro
se refira seja o sexual. A tradugdo do ChatGPT e de Remy Gorga Filho se
aproximam, mas o tradutor humano acrescenta uma pequena palavra que confere
ao dialogo mais naturalidade: “Em jejum até que nao esta mal”. O uso do advérbio
confere intensidade a conversa, e revela um pouco da negociagao entre o carteiro e
a avo, ja que ele, mesmo interessado, nao quer pagar um alto valor para dormir com
a jovem.

Neste viés, pode-se avaliar duas tendéncias de Berman (2013): o
apagamento das superposi¢goes de linguas e novamente a destruicdo de locugébes.
“‘Numa obra em prosa — principalmente romanesca — as superposi¢des de linguas
sdo de duas espécies: dialetos coexistem com uma coiné, varias coinés coexistem”
(Berman, 2013, p. 85), explica o teorico ao falar sobre as questbes do dialogo dentro
de uma narrativa. Ou seja, dialetos coexistem com a linguagem padréo.

O autor acrescenta, ainda, que “a prosa abunda em imagens, locugoes,
modos de dizer, provérbios etc., que dizem respeito ao vernacular. A maioria deles
veicula um sentido ou uma experiéncia que se encontram em locugdes etc., de
outras linguas” (Berman, 2013, p. 83). Ou seja, Berman estd defendendo a
importancia de se manter a naturalidade das falas dos personagens em uma
narrativa. No trecho selecionado podemos concluir que o Google Tradutor falha, o
ChatGPT se aproxima, mas Remy Gorga Filho € quem garante naturalidade ao

dialogo.



Voltando ao trecho selecionado, quando o carteiro descobre o valor de
Eréndira — 50 pesos — exclama: “jHombre, lo tendra de oro!’. Esse € o principal
nucleo deste trecho em relagdo a tradugao. Primeiro, temos a tradugao do Google,
que erra o género do pronome: “Cara, ele vale uma fortuna!”, enquanto o ChatGPT
se aproxima do significado real: “Ora, deve ser de ouro!”. A expressao funciona em
portugués, mas Remy Gorga Filho a deixa mais natural: “Homem, ela deve ter uma
de ouro!”, deixando mais clara a referéncia ao érgao sexual da personagem.

A expressdao usada pela avo também causou discrepancias nas trés
traducdes. “No seas estrenido” é traduzido pelo Google Tradutor como “ndo fique
constipado”; pelo ChatGPT como “n&o seja miseravel” e por Remy Gorga Filho por
‘ndo seja mesquinho”. Embora a tradugdo da |IA e do tradutor profissional
funcionem, é a humana que confere maior naturalidade e verossimilhanga ao trecho,
conforme ja visto acima e através das observacdes de Berman (2013).

As escolhas tradutérias também vé&o construir o perfil dessas personagens.
No trecho a seguir, por exemplo, temos uma pequena diferenga na personalidade da

avo:

Texto original Google Tradutor ChatGPT Remy Gorga Filho
— Tengo vidrio "Tenho vidro moido | — Tenho vidro — Tenho vidro
molido en los nos ossos", disse moido nos 0ssos — | moido nos 0ssos —
huesos —dijo. ela. disse. disse.

—Trata de dormir. "Tente dormir." — Tente dormir. — Trate de dormir.

Enquanto nas duas versbes de maquinas temos uma avé sugerindo que a
Eréndira tente dormir, pois ela estd doente, em Remy Gorga Filho fica muito mais
evidente essa relagéo de submissao da neta diante das ordens da avo. No lugar de
“Tente”, ele usa o imperativo “Trate de dormir”, e ndo deixa escolhas para a jovem. E
necessario lembrar que a avo, durante todo o conto, ordena que Eréndira se
submeta e realize diversas tarefas. E a matriarca que, quando vai dormir, emite
ordens sem parar para a neta que precisa ficar acordada para finalizar suas

inumeras atribuicdes.

Texto original

Google Tradutor

ChatGPT

Remy Gorga Filho

Eréndira le
descubrio el pecho,

Eréndira descobriu
o seio, deu-lhe

Eréndira lhe
descobriu o peito,

Eréndira
descobriu-lhe o




le dio besitos beijos érfaos, deu-lhe beijinhos peito, beijou-o,
huérfanos, lo cheirou-o orfaos, o cheirou. cheirou-o.
olfated

No trecho acima, o curioso € inicialmente a imagem poética criada por Garcia
Marquez, de beijos 6rfaos, mas também o didlogo que ocorreu com o ChatGPT, ao
ser questionado sobre esse termo. A IA considerou que “a expressao ‘besitos
huérfanos’ carrega um forte sentido de ternura triste, de afeto solitario ou carente” e
defendeu a sua escolha tradutéria: “optei por "beijinhos érfaos”, que mantém o tom
poético e melancodlico” (OpenAl, 2025, s.p). A IA também sugeriu outras tradugdes
possiveis:

e Versao 1 — Delicada e poética (mais préxima da original):
Eréndira Ihe descobriu o peito, deu-lhe beijos 6rfaos, aspirou seu cheiro.
(Mantém a ideia de “orfandade” afetiva e o gesto intimo de "cheirar", com
uma leveza poética.)

e Versao 2 — Mais coloquial, mantendo a carga emocional:
Eréndira abriu-lhe a camisa, deu beijinhos tristes, sentiu seu cheiro.
(Traz mais fluidez para o portugués do Brasil, com uma suavizacao leve.)

e Versao 3 — Enfatica e sensorial:
Eréndira Ihe desnudou o peito, pousou beijos solitarios, aspirou-o como se
buscasse lembrangas.
(Acrescenta lirismo e aprofunda o gesto do olfato como algo simbdlico.)

e Versao 4 — Sutil e evocativa:
Eréndira I|he descobriu o peito, encostou beijos vagos, inalou-lhe a
presenca.
(“Beijos vagos” como tradugdo poética de besitos huérfanos, e “inalou a
presenca” da um tom mais evocativo.) (OpenAl, 2025, online).

Pode-se observar, no entanto, que na tentativa de traduzir esse trecho, o
ChatGPT se distancia da obra original em suas sugestbes, acrescentando termos
ausentes no original. O que pode ser classificado na categoria de “alongamento” de
Berman (2013, p. 71-72): “Toda traducdo é tendencialmente mais longa do que o
original. E uma consequéncia, em parte, das duas primeiras tendéncias evocadas.
Racionalizacdo e clarificagdo exigem um alongamento, um desdobramento do que
esta, no original, ‘dobrado™.

Berman acrescenta, no entanto, que esse alongamento:

[...] do ponto de vista do texto, pode ser designado como ‘vazio’, e coexistir
com diversas formas quantitativas de empobrecimento. Quero dizer com
isso que o acréscimo nado acrescenta nada, que s6 aumenta a massa bruta
do texto, sem aumentar sua faléncia ou sua significancia. As explicagbes
tornam, talvez, a obra mais “clara”, mas na realidade obscurecem seu modo
préprio de clareza. Ademais, o alongamento é um afrouxamento que afeta a
ritmica da obra (Berman, 2013, p. 72).



Ou seja, na pratica, a tentativa do ChatGPT de manter a poética do texto de
Garcia Marquez na verdade torna a obra mais empobrecida. Ao analisar a escolha
de Remy Gorga Filho, no entanto, nota-se que o tradutor preferiu omitir o trecho,
sem transmitir essa mesma imagem na versao da lingua meta. O que para Berman
(2013), seria uma espécie de empobrecimento quantitativo e qualitativo. Isso ocorre,
segundo o teorico, quando ha “a substituicdo dos termos, expressdes, modos de
dizer etc. do original por termos, expressdes, modos de dizer, que ndo tém nem sua
rigueza sonora, nem sua riqueza significante ou — melhor — icénica” (Berman,

2013, p. 75). Ou, neste caso, a substituicdo de uma metafora por sua auséncia.

Texto original

Google Tradutor

ChatGPT

Remy Gorga Filho

— Esta bien,
arijuna — cedio
asustada —. Pero
tarde o temprano
pasaré, yalo
veras.

"Tudo bem,
Arijuna”, ela cedeu,
assustada. "Mas
cedo ou tarde eu
vou morrer, vocé
vai ver."

— Esta bem,
arijuna — cedeu,
assustada. — Mas
cedo ou tarde eu
passo, voceé vai
ver.

— Esta bem,
bandido — cedeu
assustada. — Mas
cedo ou tarde
voltarei, vocé vera.

Ainda na seara de didlogo com o ChatGPT, temos a tradugdo do termo
“arijuna” (ver trecho acima). Enquanto as duas ferramentas mantiveram o
estranhamento do trecho, Remy Gorga Filho domesticou/adaptou o termo e o
traduziu como “bandido”. Sobre isso, o ChatGPT explicou que o termo vem de
contextos indigenas amazénicos e caribenhos, principalmente do povo Wayuu, na
Colébmbia e Venezuela, e sugere que o termo seja mantido na tradugao devido a
“forga cultural muito especifica” (OpenAl, 2025, s/p).

O presente autor foi conferir a ponderacao da IA e encontrou dois dicionarios
que explicam a palavra, ambos com acepg¢ao idéntica: “n. blanco, -ca (persona no
wayuu); civilizado, -da (persona no alijunaiki wayuu). pos. a'alijunase” (Diccionario
Wayuunaiki-Espanol, 2005).

Realmente, o termo por si s0, para o leitor brasileiro, ndo tem nenhum tipo de
significado, pois ndo conhecemos a lingua do povo Wayuu. A escolha de Remy
Gorga Filho pode ter sido dada devido a falta de opgao de uma nota de rodapé, por
exemplo, ou a falta de acesso a referéncias que explicassem o termo deste povo
indigena. A palavra “bandido”, escolhida por ele, mantém o tom meio ofensivo do

didlogo e da raiva da avo pelo questionamento do missionario que quer resgatar



Eréndira da prostituicdo e que julga a idosa por vender o corpo da propria neta. No
entanto, temos sim uma perda no texto meta no caso do tradutor profissional,
relacionada principalmente por toda a cultura no qual Eréndira e a avd estao
inseridas neste deserto.

Sobre (2013) vai

deformadora pela destruicdo das redes de linguagens vernaculares, ou seja, da

isso, Berman discorrer como sendo a tendéncia

lingua informal, falada pelas pessoas.

Em primeiro lugar, o projeto polilingue da prosa inclui obrigatoriamente uma
pluralidade de elementos vernaculares. Em segundo lugar, o projeto de
concretude da prosa inclui necessariamente estes elementos, pois a lingua
vernacular é por esséncia mais corporal, mais icbnica que a coiné, a lingua
culta. [...] Em terceiro lugar, a prosa pode ter como objetivo explicito a
retomada da oralidade vernacular (Berman, 2013, p. 81-82).

Para o autor, o apagamento das caracteristicas da lingua informal, popular,
dentro da prosa “é um grave atentado a textualidade das obras”. Ele diz que um

”

recurso a ser usado seria o sugerido pelo ChatGPT: o de “exotizag¢ao”. “A exotizagao

toma duas formas. Primeiramente, por meio de um procedimento tipografico (os
italicos), isola-se o que ndao o é no original”’, e depois, “acrescenta-se algo para
‘torna-lo mais verdadeiro’ ao sublinhar o vernacular a partir de uma imagem
estereotipada deste” (Berman, 2013, p. 82).

Berman (2013) alerta que “a exotizacdo pode caminhar para a vulgarizagao
ao passar um vernacular estrangeiro para um vernacular local” e diz que
“‘infelizmente, o vernacular ndo pode ser traduzido a outro vernacular’. “Tal
exotizagdo, que transpde o estrangeiro de fora pelo de dentro, sé consegue

ridicularizar o original” (Berman, 2013, p. 82).

Texto original

Google Tradutor

ChatGPT

Remy Gorga Filho

— Dime una cosa,
hijo — le pregunté
CcOoNn Su voz mas
tersa — ;Qué vas a
hacer tu en esa
cumbiamba?

— Diga-me uma
coisa, filho —
perguntou-lhe com a
VOZ mais suave —
O que vocé vai fazer
nessa cumbiamba?

— Me diga uma
coisa, meu filho —
perguntou ela com a
VOZ mais macia que
tinha — o que é que
vocé vai fazer nessa
cumbiamba?

— Diga-me uma
coisa, filho —
perguntou-lhe com
sua voz mais
educada — O que é
que vocé vai fazer
nessa festanga?

La abuela le puso
término a la
disputa.”’No seas
trununo”, le dijo al
fotégrafo.

A avé pos fim a
discussao. "Nao
seja babaca", disse
ela ao fotégrafo.

A avé pos fim a
disputa.

— N&o seja
truhufo — disse
ela ao fotdgrafo.

A avé pos fim a
disputa. “Nao seja
sovina’, disse ao
fotégrafo.




Nestes dois trechos acima temos novamente mais uso de linguagem bem
popular feita por Garcia Marquez. Em relagdo a “cumbiamba”, enquanto o Google e
o ChatGPT optam pela estrangeirizagdo do termo, conforme visto acima na
conceituacado de Venuti (1995 e 2008), Remy Gorga Filho traduz como “festanga”.
No dialogo com o ChatGPT, ele defendeu a estrangeirizagdo da palavra para a

traducado na lingua meta:

"Cumbiamba" é uma palavra com forte carga cultural caribenha (um tipo de
festa ou danca popular afro-colombiana). Mantive a palavra sem tradugéo,
como em tradugdes consagradas de Garcia Marquez, para preservar a
ambientacdo e o sabor local. Se preferir, posso acrescentar uma nota
explicativa ou adaptar para algo como “festa de cumbia”’ ou “festanca”
(OpenAl, 2025, s.p.).

Novamente, foi conferido a informacédo passada pelo chatbot. O Dicionario
Real da Academia Espafola explica que “cumbia” é: 1. f. Danza popular de
Colombia y Panama, una de cuyas figuras se caracteriza por llevar los danzantes
una vela encendida en la mano. Sin.: cumbiamba. / 2. f. Musica de la cumbia. Sin.:
cumbiamba”. Neste sentido, conforme ja vimos acima, temos uma perda das
caracteristicas locais do texto na traducado de Remy Gorga Filho.

O segundo termo é “trufiufio” que n&o aparece catalogado no Dicionario da

Real Academia Espanhola. Sobre ele, ocorreu o seguinte dialogo com o ChatGTP:

O termo "truiiuino" é uma invencéo ou uma expressao de uso muito
regional e arcaico (e possivelmente criada por Garcia Marquez, como ele
costuma fazer com palavras de sonoridade propria). Seu significado exato
nao é claro, mas pelo contexto e pelo tom, parece ser algo como rabugento,
teimoso, melindroso ou mal-humorado.

Como se trata de uma obra literaria, optei por manter a palavra “truinuno”
no original, destacando sua for¢a sonora e o efeito de estranhamento. Se
preferir uma adaptagao, poderia ser, por exemplo:

— N&o seja rabugento — disse ela ao fotografo.

Ou algo mais criativo e com sonoridade parecida:

— Néo seja um trunhoso — disse ela ao fotégrafo.

Quer que eu siga esse caminho de recriagdo ou prefere sempre manter os

neologismos no original? (OpenAl, 2025, s.p.).

De fato, o termo nao é facil de ser encontrado. Mas em buscas pela internet,
foi possivel localizar o verbete em dicionarios populares, como o Dicionario Aberto e
Colaborativo e o da Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola. O Dicionario

Aberto explica o verbete como “Trufiufio, truAufa: pessoa sovina”’, enquanto a



Asociacion de Academias o coloca como: “1. adj/sust. Pa. Referido a persona,
tacana. pop + cult — espon * desp.”

Pode-se dizer, portanto, que na logica de Berman (2013), a tradugédo de
Remy Gorga Filho funciona, pois ele manteve aspectos da oralidade do discurso da

lingua meta na lingua meta. Ou, como diria Meschonnic (apud Britto, 2022, p. 67)

traduziu o marcado pelo marcado.

Texto original

Google Tradutor

ChatGTP

Remy Gorga Filho

La abuela palidecio
de rabia.

— Entonces largate
—dijo—.
IMalnacido!

Se sentia tan
ultrajada, que siguié
despotricando
contra él mientras
Eréndira la ayudaba
a acostarse. “Hijo
de mala madre”,
rezongaba. "Qué
sabra ese bastardo
del corazén ajeno"

A avo empalideceu
de raiva.

"Entdo suma daqui",
disse ela. "Seu
desgragado!™

Ela se sentiu téo
indignada que
continuou a
reclamar com ele
enquanto Eréndira a
ajudava air para a
cama. "Seu filho da
puta", resmungou.
"O que esse
desgragado sabe
sobre o coragao
das outras
pessoas?"

A avo empalideceu
de raiva.

— Entdo suma
daqui — disse. —
Malnascido!

Sentia-se tao
ultrajada que
continuou
praguejando contra
ele enquanto
Eréndira a ajudava
a se deitar.

— Filho de mae
ruim —
resmungava. — O
que é que esse
desgracado sabe
sobre o coragao
alheio?

A avo empalideceu
de raiva.

— Entao, va embora
— disse. — Safado!

Sentia-se tdo
ultrajada, que
continuou a
ofendé-lo, enquanto
Eréndira a ajudava
a deitar-se. “Filho
da mae” —
resmungava. “Que
é que esse
bastardo sabe do
coragao alheio?

Nesse novo trecho selecionado temos uma dificuldade do ChatGTP, notada
principalmente na traducdo de palavrées. O primeiro € a expressdo “malnacido”. O
Google Tradutor opta por “seu desgragado”, o que no contexto pode ser aplicado.
Mas o ChatGPT decide manter o termo na traducéo literal. No chatbot, a IA fez
notas de traducao e escreveu que traduziu “Malnacido’ como ‘malnascido’ — uma
forma literal que aparece em traducdes literarias e mantém a forca insultuosa do
original. Alternativas como ‘desgracado’ ou ‘miseravel’ suavizariam ou distorceriam
o impacto da palavra” (OpenAl, 2025, s/p).

Remy Gorga Filho, por outro lado, traduz o termo como “safado”. Segundo o
Dicionario Real da Academia Espanoa, a expressao “‘malnacido” é “dicho de una

persona: Indeseable, despreciable”. Realmente, € uma palavra de dificil tradugao



para o portugués, mas pode-se afirmar que o Google Tradutor e o0 Remy Gorga
Filho sdo quem se aproxima com alternativas viaveis, enquanto o ChatGPT deixa o
termo marcado, exotizado, o que seria negativo, na visdo de Berman (2013) e de
Meschonnic (apud Britto, 2022) ja que no original elas ndo estdo em destaque. Ou
seja, o ChatGPT estaria traduzindo o que no original soa natural, para uma versao
que causa estranhamento ao leitor da lingua meta.

Ao traduzir o palavrao “hijo de mala madre”, novamente € o ChatGPT que
nao consegue transmitir o resultado no texto alvo, traduzindo palavra por palavra a
expressao que nao seria usada em uma discussdo em portugués. Na visdo da IA,
contudo, a traducao literal do termo “preserva o insulto sem recorrer a palavrées
modernos, compativel com o tom mais tradicional da ave” (OpenAl, 2025, s/p.). De
fato, no espanhol temos o tradicional “hijo de puta”, que poderia ter sido usado pela
matriarca, mas Garcia Marquez escolheu “hijo de mala madre”. Contudo, mesmo a
av6 de Eréndira sendo uma senhora de idade, o dialogo soa artificial se apoiado na
defesa do ChatGPT. Esse é um trecho que se relaciona diretamente ao que ja
exploramos sobre Berman (2013) da tradugao da linguagem oralizada, falada e de

expressoes populares.

Texto original Google Tradutor ChatGPT Remy Gorga Filho

De pronto, una de De repente, um De repente, uma De subito, uma

ellas se levanto, y
fue a una galeria de
trinitarias que daba
sobre la calle.

[..]

— Pues yo me voy
a ver qué es lo que
tiene de oro esa
sietemesino.

deles se levantou e
foi até uma galeria
de flores trinitarias
com vista para a
rua.

[.]

"Bem, vou ver o que
ha de tdo dourado
naquele bebé de
sete meses."

delas se levantou e
foi até uma galeria

de buganvilias que
dava para a rua.

[.]

— Pois eu vou é ver
que ouro é esse que
tem esse
sete-meses.

delas se levantou e
foi a um balcao de
flores que dava
para a rua.

[.]

— Pois eu vou ver o
que é que tem de
ouro essa putinha.

Neste novo trecho, surgem novas dificuldades para a traducao de palavroes.
Nesse momento, prostitutas estdo incomodadas porque a tenda de Eréndira tem
uma longa fila de homens esperando para dormir com ela, enquanto o resto dos

comércios estao vazios. Antes de nos atentarmos especificamente na expressao



“sietemesino”, temos a “galeria de trinitarias”. O Google Tradutor, nesse trecho,
parece o que faz a escolha mais ponderada: ele explica o termo trinitarias, que sao
flores tipicas do Brasil e do Peru, e mantém o nome da espécie usado por Gabo. O
ChatGPT, por outro lado, escolhe outro nome que a planta pode receber, mais
comum no Brasil, no entanto, ndo deixa o trecho mais claro, enquanto Remy Gorga
Filho elege suprimir a espécie citada por Garcia Marquez e opta pelo genérico
“flores”.

Segundo Freitas (2022, p. 12), as Bougainvilleas ou Trinitarias sdo “uma
trepadeira arbustiva e perene, conhecida e estudada em todo o mundo,
principalmente pela exuberancia de suas bracteas petaloides de cores vibrantes e
duradouras que aparecem periodicamente durante a maior parte do ano”. A planta é
muito usada para o0 paisagismo, decoragdo e protecdo de residéncias como
cercas-vivas. A planta, nativa da América do Sul, foi descoberta em 1767 (Freitas,
2022).

Nas trés traducdes, pode-se perceber que a do ChatGPT continua opaca
para os leitores do Brasil, a ndo ser de quem tem algum conhecimento de botanica,
enquanto Remy Gorga Filho generaliza o tipo da planta. De fato, a trepadeira nao
tem repercussdo no resto da narrativa, € apenas um detalhe de ambientacao
inserido por Gabo, mas nota-se o distanciamento do texto em relagao ao original.

Mas voltando para o maior problema da tradugao deste trecho, percebe-se
que apenas Remy Gorga Filho consegue elencar uma sugestdo plausivel para o
termo “sietemesino”. Com o ChatGPT, diferentemente das outras vezes que ele
construiu notas de rodapés e fez comentarios acerca de sua traducdo, o proprio
autor o instigou a desenvolver melhor esse trecho, enviando a cena completa em
que o dialogo estava incluido e questionando se n&o havia como traduzir o termo
para alguma expressao em portugués.

Apds o questionamento, o chatbot reconheceu que era possivel adaptar para
uma frase brasileira que carregasse o mesmo peso simbdlico e pejorativo, “sem

perder o tom coloquial do original” e fez sugestdes possiveis:

1. Sete-meses

(ja usado antes): traducéo literal. Mantém a expresséo idiomatica, mas nao
€ comum no portugués falado e pode soar estranho fora de contexto.

— Pois eu vou é ver que ouro é esse que tem esse sete-meses.

Pros: fiel ao original, tem estranhamento.

Contras: pouco natural para o leitor brasileiro comum.

2. Prematurozinho / Nascido antes da hora



— Pois eu vou é ver que ouro é esse que tem esse prematurozinho.
Prés: compreensivel, com tom irdnico e afetivo.
Contras: um pouco mais suave que o original.

3. Mingua / magricela / franzino

— Pois eu vou é ver que ouro é esse que tem esse franzino.

Prés: soa natural, mantém a zombaria, facil para o leitor.

Contras: perde a referéncia ao nascimento e a fragilidade “de bergo”.

4. Coisinha de vento / de leite ralo (recriagées mais livres)

— Pois eu vou é ver que ouro é esse que tem esse coisinha de vento.
Prés: tem criatividade e musicalidade, combina com o tom das mulheres
zombeteiras.

Contras: afasta-se do termo original.

Sugestao final equilibrada (literaria, natural e ir6nica):

— Pois eu vou é ver que ouro é esse que tem esse prematuro de nariz
empinado.

Ou:

— Pois eu vou ¢é ver que ouro é esse que tem esse magrelo de sete meses.
Se quiser manter o efeito de humor sarcastico e de zombaria feminina,
acho que usar uma dessas expressbes compostas da mais cor ao texto
(OpenAl, 2025, s/p).

E necessario reconhecer que um dos pontos muito positivos do ChatGPT é a

possibilidade de didlogo, de conversar com a maquina, fazer sugestbes e

ponderacdes. No entanto, neste caso, mesmo instigando a IA a pensar em outras

solugdes e ndo aceitando a primeira sugestao, ela ndo conseguiu formular nenhuma

traducdo que se aproximasse a um didlogo verossimil e plausivel. E necessario

ressaltar, também, a dificuldade do ChatGPT em entender o género feminino na

frase, mesmo com o presente autor tendo repassado todo o contexto da cena para a

maquina. Essa dificuldade relacionada a concordéncia de género também ocorreu

outras vezes, como ja supracitado.

Texto original

Google Tradutor

ChatGPT

Remy Gorga Filho

— Esto es un
atropello —gritaba
la abuela—. Céfila
de desleales!
Montoneras! — Y
luego, contra los

y ustedes,
pollerones, donde
tienen las criadillas
que permiten este
abuso contra una
pobre criatura

hombres de la fila—:

"Isso € um ultraje”,
gritou a avé. "Um
bando de desleais!
Um bando de
bandidos!" E entao,
para os homens na
fila: "E voceés,
covardes, onde
estao os colhoes
que permitem esse
abuso contra uma
pobre crianca
indefesa? Seus

— Isso é um
atropelo — gritava
a avdo —. Camulo
de desleais!
Multidao
enfurecida! — E,
em seguida, contra
os homens da fila
— e VOCés,
galinhas de saia,
onde tém as
criadillas que
permitem esse

— Isto € um abuso
— gritava a avo. —
Bando de desleais!
Covardes! — E
logo, para os
homens da fila: — E
vocés, galinhas,
onde tém as bolas
que permitem este
abuso contra uma
pobre criatura
indefesa? Maricas!




indefensa. Maricas! | bichas!" abuso contra uma
pobre criatura
indefesa? Maricas!

Para finalizar, quando Eréndira € arrancada da tenda por essas outras
prostitutas, temos uma série de insultos proferidos pela avo aos clientes da neta que
nao fazem nada para ajudar. Entre eles, temos militares e civis. O primeiro termo de
destaque é “atropello”. Segundo o Dicionario da Real Academia Espariola, o verbete
significa “Accion y efecto de atropellar o atropellarse. Sin.: arrollamiento,
atropellamiento. abuso, avasallamiento, tropelia, agravio, injusticia, vejacion”.
Nota-se que Remy Gorga Filho utilizou como alternativa o sinénimo listado: “abuso”.
O ChatGPT, novamente, apresenta dificuldade, mas justifica a sua escolha:
“traduzido como ‘atropelo’ (no sentido de abuso, injustica grave)” (OpenAl, 2025,
S.p.).

O chatbot também cria uma imagem que até poderia ser explorada na lista de
xingamentos: galinhas de saia. A expressao que resulta nesta tradugcdo é
“pollerones”, nao incluida no Dicionario Real da Academia Espafiola. O termo
aparece em buscas na internet apenas no Dicionario Aberto e Colaborativo, como
sendo os “tipicos vestidos feitos de chintz coloridos especialmente para eventos
carnavalescos ou do povo. Vestidos longos para dancas. O termo é usado na
Colébmbia e Panama. Saias longas ou grandes. Vestidos para o cumbiamberas”.
Novamente, temos referéncia a danca tipica da Colédmbia, desta vez a uma
vestimenta. A imagem ¢€ interessante, e até poderia ser usada, mas Remy Gorga
Filho opta por “galinhas”, apenas, sem saias. O termo composto talvez causasse um
estranhamento na tradugdo na lingua meta, com certo grau de comicidade, que
pode n&o ser a intengao.

Sobre a sua escolha, a Inteligéncia Artificial explicou que o “termo pejorativo
€ usado ‘para homens submissos’™. “Galinhas de saia’ € uma expressao brasileira
equivalente que mantém o tom ofensivo” (OpenAl, 2025, s.p.). No entanto, apos a
afirmacdo do ChatGPT de que a expressdo era comum no Brasil, e por
desconhecé-la, o presente autor realizou buscas no Corpus Portugués que nao
resultaram em nenhum registro do termo “galinha de saia” catalogada. A resposta
equivocada da IA, e sem embasamento, pode indicar uma alucinacdo do ChatGPT,

0 que ocorre, segundo o manual da UFBA, “quando a IA gera conteudos que séo



convincentes ou plausiveis, mas que nao correspondem aos fatos” (UFBA, SEAD,
2022, p. 23).

O ChatGPT também nao consegue traduzir “criadillas” e mantém o termo
como no original, embora nas notas de rodapé sugeridas por ele, a |IA saiba o
significado da expresséao: ‘refere-se aos testiculos (em linguagem coloquial, até
ofensiva)” (OpenAl, 2025, s.p). O Google Tradutor, por outro lado, apresenta uma
boa solugdo: colhdes, e Remy Gorga Filho se mantém em “bolas”. A ultima
expressao “Maricas”, enquanto todos se mantém proximos do original, € o Google
Tradutor que decide baixar o registro com “seus bichas”.

Esses trechos de dialogos e xingamentos sédo delicados para uma tradugao
pois, além de se manter a oralidade do texto e as caracteristicas da lingua popular,
xingamentos sdo questdes marcadas culturalmente na sociedade e dizem muito

sobre a histéria de um povo.

3.3. Resultados obtidos

Esses sdo apenas alguns trechos do conto de Gabriel Garcia Marquez que
poderiam ser analisados e ter sua traducido comparada. Vale lembrar que no
presente trabalho, o olhar do autor foi voltado especificamente para dois recortes: a
traducao de culturemas, também chamados de termos culturalmente marcados, e a
traducdo de xingamentos e didlogos. O texto do Nobel colombiano, no entanto, tem
48 paginas na lingua de origem, e muito conteudo que pode ser explorado em
diferentes perspectivas.

Em relacdo ao recorte de analise escolhido, pode-se identificar que a
Inteligéncia Artificial do ChatGPT e o Google Tradutor apresentam grande
dificuldade para traduzir culturemas e dialogos — o ChatGPT principalmente no que
se refere a xingamentos e palavras de baixo caldo, enquanto o Google Tradutor teve
nesse aspecto um ponto forte: ele fez escolhas tradutérias melhores quando o
assunto eram palavrdes do que em outros trechos analisados.

O ChatGPT tem a seu favor a possibilidade de dialogo, pode-se instigar a
maquina, conduzir perguntas, reavaliar tradugbes e sugerir solugdes diferentes.
Uma alternativa, que sem duvida, vai enriquecer o processo de tradugdo. No

entanto, como citado acima, mesmo com o uso do chatbot, a IA pode manter falhas



estruturais em suas tradugdes e, em alguns casos, criar informacdes falsas nas
chamadas alucinagoes.

Apesar disso, € necessario reconhecer que muitos dos trechos das versdes
do Google Tradutor e do ChatGPT poderiam, sim, ser usados. Algumas escolhas
feitas por eles podem, sob determinada 6tica ou teoria da tradugao, ser considerada
preferivel no lugar do termo escolhido por Remy Gorga Filho. O ChatGPT, por
exemplo, ao longo de todo o texto fez uma defesa pela estrangeirizagdo dos termos
culturalmente marcados, enquanto Remy Gorga Filho suprimiu diversas
caracteristicas regionais da Col6émbia presentes no conto.

Para Britto (2022), em relag&o a culturemas, uma boa tradugdo € aquela em
que os elementos do original que um leitor nativo consideraria convencionais e
normais correspondem, na tradugao, a elementos encarados do mesmo modo pelos

leitores da lingua-meta.

Por outro lado, toda vez que o autor do original utiliza algum recurso
inusitado, destoante, desviante, que chama a atencdo do leitor — é o que
estamos chamando de marcado —, cabe ao tradutor utilizar, na tradugao,
algum elemento que suscite no leitor nativo da lingua-meta o mesmo grau
de estranhamento, nem mais, nem menos, que a passagem original
provocaria no leitor da lingua fonte (Britto, 2022, p. 67).

Atingir essa exatidao defendida por Britto, do estranhamento exato, néo é
tarefa facil. Mas o tradutor brasileiro defende que nédo cabe ao profissional “criar
estranhezas onde tudo €& familiar, tampouco simplificar e normalizar o que, no
original, nada tem de simples ou convencional” (Britto, 2022, p. 67). Britto (2022,
p.69) reforca que “em quase todo texto literario ha passagens que foram redigidas
com a intengao de causar uma sensacgao de espanto no leitor do original”.

Por isso, o tradutor que nao pertence a cultura e ao idioma para o qual esta
traduzindo e ndo a cultura e ao idioma do original, “tem que ficar atento para
perceber em que momentos a estranheza do texto € um recurso do autor, usado
conscientemente, e ndo uma caracteristica devida apenas a estrangeiridade do
texto” (Britto, 2022, p. 69).

Isso € uma dificuldade percebida para as maquinas e também para os
tradutores. Inicialmente, os tradutores humanos precisam de uma longa bagagem e
olhar sensivel para captar todas essas nuances. O ChatGPT, por exemplo, tem a
seu dispor, e a seu favor, um numero imenso de arquivos de consulta, uma
‘bagagem” quase ilimitada de banco de dados. No entanto, como ja foi explorado

em secdes anteriores, falta a ele talvez a sensibilidade que somente a vivéncia



humana permite. Ele consulta dados, mas n&o consegue transpor isso em
experiéncias.

Britto (2022) afirma, por exemplo, que ndo basta o tradutor conhecer o
sentido das palavras do original: “é preciso também que ele saiba reconhecer quais
palavras consideradas pelos nativos como comuns, ndo marcadas, palavras que
eram de esperar naquele contexto especifico, e quais as que sio inesperadas,
rebuscadas, até mesmo impropria no contexto”, pois a “impropriedade e o erro sao
recursos de que os escritores langam mao com frequéncia” (Britto, 2022, p. 69).

Britto (2022) também reconhece o desafio da tradugdo de dialogos que
causem no leitor um “efeito de verossimilhanga”, que segundo ele, “trata-se de um
efeito, algo que é conscientemente obtido através de recursos textuais”. Ele explica
que, neste caso, a verossimilhanga é “algo que parece real, sem necessariamente
ser” (Britto, 2022, p. 86). Ou seja, o dialogo na literatura tem o objetivo de emular
uma conversa real, mas n&o o é.

O tradutor brasileiro explica, por exemplo, que a transcricdo nua e crua de um
trecho de fala real nao resolve o problema de criagado de um dialogo, porque na vida
real se fala frases incompletas, com sintaxe fraturada, redundancia e lacunas. Além
disso, em um contexto real, face a face, o dialogo ocorre também através de
expressodes faciais e gestos, essas também truncadas e incompletas (Britto, 2022).

Para ele, o papel do ficcionista e, portanto, do tradutor de ficgdo, € “criar
artificialmente — através dos recursos da arte de escrever dialogos — a impressao
de que o que se esta lendo €& a fala real de um personagem”. Para que isso
funcione, o “didlogo ndo deve parecer estranho ao leitor — isto é, ndo deve se
afastar demasiadamente de algumas convengdes da linguagem escrita; ao mesmo
tempo, como ja vimos, nao deve se ater demais a elas” (Britto, 2022, p. 87).

Britto avalia, entdo, que o escritor, e consequentemente o tradutor que vai
levar o texto para outra lingua, deve identificar “certas marcas textuais que criem
esse efeito de verossimilhanga, essa impressao de que estamos lendo a fala de
uma pessoa”, classificado por Britto como “marcas de oralidade” (Britto, 2022, p.
87).

Em relacdo a isso, nota-se que manter essas marcas de oralidade € um
desafio para a traducéo tanto de IA como do Google Tradutor, ndo que o profissional
humano consiga fazé-la sem esforco e sem muitas corregcées e revisdes. Britto

(2022, p. 93) refor¢ca que “todo efeito de verossimilhangca depende de um calculo



muito preciso; basta uma unica nota dissonante, um passo em falso, para que ele
desapareca”.

Viu-se, por exemplo, que Remy Gorga Filho ao colocar um unico advérbio na
frase “em jejum até que nao esta mal’ conseguiu exprimir no texto muito mais
naturalidade do que as demais tradugbes. Temos ainda, conforme ja explorado, a
grande dificuldade do ChatGPT em usar palavras de baixo caldo, enquanto o
tradutor humano consegue transmitir esses momentos de irritagdo, espanto e raiva
usando xingamentos de forma mais natural.

E curioso perceber dois aspectos em relacdo ao modo de conduta da
inteligéncia artificial: o ChatGPT prefere estrangeirizar culturemas, deixando
algumas passagens até mesmo dificilmente inteligiveis para o leitor da lingua meta,
no entanto, ao mesmo tempo, quando se refere a outros termos e expressodes, sem
ser palavras culturalmente marcadas, mas sim expressdées mais técnicas, exoéticas
ou menos usuais, ele e o Google Tradutor optam pela clarificagdo desses termos.
Ou seja, ndo ha um padréo claro na conduta das maquinas.

Antes de um parecer final sobre o uso dessas ferramentas, no entanto, é
valido ponderar algumas questbes. Sobre usar ou ndo essas tecnologias, Lima
(2018, p.282) diz que alguns fatores devem ser considerados quando se trata de
traducgao eletrénica, como: disponibilidade ou ndo do texto digitalizado, rapidez, tipo
de assunto do texto, nivel de precisao exigida, qualidade e estilo da tradugao, assim
como extensao do texto e relagdo custo-beneficio em termos financeiros.

“O tradutor eletrénico, em termos de velocidade, excede o tradutor humano,
mas devem ser consideradas as condigdes da tradugéo bruta entregue pelo tradutor
eletrbnico e o tempo que o tradutor humano despender para ‘limpar’ ou corrigir esse
texto” (Lima, 2018, p. 282). Conforme vimos, ha uma perda de unidade nas versdes
do Google Tradutor e do ChatGPT, principalmente em relacdo a tradugédo dos
antroponimos. O ChatGPT, no entanto, manteve certa coeréncia em relagdo a
escolha de termos de referéncia que aparecem em pontos distintos da trama, como
foi o caso de “cumbiamba” e “pollerones”. Apesar disso, em outros aspectos é
necessario verificar a linha narrativa adotada pela IA, para evitar que ela perca o
fluxo narrativo.

Lima (2018, p.282) observa que se a tradugcdo exigir altissimo nivel de
precisao, “esse tempo [de limpeza do texto da tradugdo de maquina] podera ser

ainda maior do que a tradugao do tradutor humano”. Ou seja, o uso da ferramenta



pode ndo resultar em ganhos praticos. “A tipologia, o registro linguistico utilizado e o
assunto do texto devem ser, portanto, fatores decisivos sobre o uso do tradutor
eletrénico” (Lima, 2018, p. 282).

O autor ainda tece outras consideragdes, como, no caso da traducao do texto
poético, que por englobar elementos do discurso praticamente intraduziveis, como o
tom, sonoridade, ritmo, ideologia, referéncias culturais e idiossincrasias da lingua,
além de questdes de ordem estética, “dificilmente podera ser traduzido com os
tradutores eletrbnicos atuais” (Lima, 2018, p. 282). Neste aspecto, contudo, vale
lembrar que ja se passaram sete anos, e muita coisa mudou desde a ponderagao de
Lima, como, inclusive, o langamento do ChatGPT. Mas conforme defendido por
Britto (2022) “por mais simples que seja um texto técnico, e por mais sofisticado que
seja o software utilizado para traduzi-lo, toda traducédo produzida nessas condigdes
tem que ser cuidadosamente examinada e corrigida por um revisor” (Britto, 2022, p.
13). Ou seja, o papel humano continua fundamental.

Pode-se perceber na analise dos trechos selecionados na subsecao 3.2 que
a maquina comete equivocos e faz sugestdes de tradugbes que podem nao
condizer com o objetivo da narrativa.

Para Lima (2018), tratando-se de textos técnico-cientificos da lingua materna
para a lingua estrangeira, o tradutor eletrénico pode prestar uma ajuda inestimavel e
deve ser usado, até porque a maior dificuldade do tradutor humano “é saber se a
palavra existe ou ndo naquela lingua estrangeira e, se existe, se ela € empregada
com aquele significado no jargdo daquela area técnico-profissional” (Lima, 2018, p.
282).

Por outro lado, textos humoristicos, ou carregados de fatos da atualidade,
que exigem que o tradutor esteja informado e vivendo no pais ou cidade onde o
texto de partida foi gerado, como as “piadinhas” da cerimbénia de premiagdo do
Oscar, séo textos incompativeis com a traducao eletrénica (Lima, 2018, p. 282).

E valido reconhecer que nem toda sugestdo apresentada pelo Google
Tradutor ou pelo ChatGPT sao descabidas, algumas sao inclusive muito adequadas.
Mas ndo ha uma constancia, uma unidade em relagdo a isso, mesmo que as
traducdes dos trechos selecionados tenham sido feitas em uma mesma toada para
manter a IA na mesma linha de raciocinio.

Vale ainda destacar que, conforme ja supracitado por Costa e Daniel (2013),

quem utiliza essas ferramentas deve ter uma proficiéncia razoavel no idioma, até



para conseguir identificar os erros e confirmar a compreensao do texto na lingua
meta. Costa e Daniel (2013) em estudo feito ha mais de dez anos com o Google
Tradutor, ja haviam percebido também a dificuldade da ferramenta em “padronizar
os termos”, o que foi notado também neste presente trabalho no caso da grafia do
nome Ulisses e Eréndira. Mesmo problema enfrentado pelo ChatGPT. Ou seja,
mesmo tendo se passado tantos anos, a |IA ainda ndo substitui o profissional
humano. E certo que o ChatGPT informou diversos contextos interessantes em suas
tradugdes, conforme revelado nos dialogos do presente autor com a maquina, mas
todas as informagdes precisavam ser checadas. E foi gragas a isso, por exemplo,
que foi possivel identificar um momento em que a IA estava alucinando.

Ou seja, as ferramentas podem acrescentar e facilitar e muito o trabalho do
tradutor, mas o profissional humano esta o tempo todo fazendo escolhas tradutérias
com base em sua bagagem, sendo capaz, inclusive, de justifica-las quando
questionado, mesmo que algumas escolhas parecem inconscientes. A maquina nao
conta com esse livre arbitrio em relacdo a melhor corrente de traducéo para o conto,
por exemplo, embora possa conhecer em seu banco de dados as teorias dessas
diferentes correntes. Como defendeu Waquil (2019), os problemas de tradugao mais
complexos, que exigem mais do tradutor, talvez dependam muito da chamada
“subjetividade”, o que a racionalidade da maquina, até o presente momento, néo é

capaz de se equiparar.



Consideragoes finais

O presente trabalho teve como objetivo analisar os ganhos e as perdas da
tradugcdo do Google Tradutor e do ChatGPT quando comparadas com um
profissional humano, neste caso, o tradutor Remy Gorga Filho. Para isso, conforme
supracitado, foram escolhidos trechos do conto La increible y triste historia de
Candida Eréndira y su abuela desalmada, de Gabriel Garcia Marquez, que tinham o
potencial de render bons debates sobre os problemas de traducdo. Como o conto &
relativamente longo, o presente autor decidiu se ater a dois recortes: a tradugao de
dialogos e xingamentos, e a traducéo de algumas palavras culturalmente marcadas.

Buscou-se compreender nesse processo 0 que cada ferramenta poderia
oferecer para o enriquecimento desse processo, com o objetivo até mesmo de
responder ao questionamento sobre a extingdo da figura do tradutor. O que, como
mostrou a secao anterior, ainda nao deve ocorrer, pois a figura humana continua
fundamental na analise e pds-edigao dos textos.

Os resultados indicaram alguns pontos importantes, por exemplo: o Google
Tradutor e o ChatGPT tém certa dificuldade em manter a uniformidade ao longo de
varios trechos narrativos, como € o caso da traducdo de antropénimos. Ora
escreviam Ulisses com um “s” ora com dois. Problema ja identificado, no caso do
Google Tradutor, no estudo feito por Costa e Daniel (2013) citado nas sec¢des
anteriores.

A analise dos diversos trechos selecionados também demonstrou uma
dificuldade para a emulagédo de diadlogos entre personagens. Isso porque, conforme
mostrado por Britto (2022), esse recurso literario tenta aproximar-se da realidade,
mas ndo como se fosse uma transcricdo literal de uma conversa. E necessario
sempre se manter no limiar: fazendo concessdes para o dialogo parecer fidedigno,
mas nao se distanciando demais da linguagem escrita, que exige certas
caracteristicas para se tornar inteligivel, ja que n&o conta com o apoio de
expressoes faciais ou gestos corporais presentes em uma conversa real.

A analise também permitiu perceber a dificuldade do ChatGPT com
palavrbes, enquanto o Google Tradutor, que geralmente fazia as escolhas
tradutorias menos aproveitaveis, conseguiu se sair muito bem nestes trechos, as
vezes baixando o registro da tradugdo, mas com resultados mais promissores do

que a lA.



Também foi possivel notar que o ChatGPT e o Google Tradutor adotam uma
pequena contradigdo: eles estrangeirizam culturemas, mas costumam domesticar
outras palavras sem peso cultural. Isso foi comprovado em diversos momentos da
secao 3. Foi nesse aspecto, talvez, que Remy Gorga Filho apresentou as maiores
perdas, pois o tradutor escolheu por suprimir muitas palavras e expressées que
caracterizavam e carregavam tragos da cultura colombiana. Tudo isso, contudo,
pode ser plenamente justificado, seja pela linha editorial do livro, seja pela falta de
opgao por uma nota de rodapé, ou por uma escolha de tradugdo mais
domesticadora da prépria contratante.

Esses achados contribuem muito para o presente debate sobre a traducao
por |IA e o futuro da profissdo do tradutor. O estudo amplia a compreensio sobre o
uso dessas ferramentas na pratica, em um texto de um autor consagrado com o
prémio Nobel, e revela que as ferramentas podem ser, sim, aliadas, mas ainda nao
carregam todo o potencial para substituir o papel humano.

Essas ferramentas, como o préprio nome ja diz, podem ser mais bem
aproveitadas por quem sabe utiliza-las: tradugbes amadoras s&o totalmente
plausiveis usando o ChatGPT e o Google Tradutor, mas para a tradugao profissional
€ aconselhavel que quem utiliza esses recursos tenha o minimo de conhecimento
do par linguistico trabalhado. Outro ponto para garantir de fato um ganho na
traducéo, é o conhecimento do usuario sobre as teorias que regem esse campo de
estudo. Isso pode facilitar com que o tradutor, apoiado nessas tecnologias, consiga
orientar, por exemplo, o ChatGPT em um objetivo concreto, solicitando que a IA faga
uma traducdo funcionalista, por exemplo, ou orientado que encontre solucdes
domesticadoras, ou que se atente aos termos culturalmente marcados.

Reconhece-se que o estudo se limita a dois breves aspectos do conto de
Gabriel Garcia Marquez, e que ha muitos outros textos que poderiam ser avaliados,
com outros desafios e outras reflexdes que poderiam ser tomadas a partir deles. Por
isso, sugere-se que pesquisas futuras explorem essa relagéo entre tradugédo por
Inteligéncia Artificial e por profissional humano, para inclusive entender essas
limitagdes e os caminhos possiveis.

Com o fim deste trabalho pode-se perceber que o papel do tradutor deve se
voltar cada vez mais para a poés-edicdo. Com a ressalva, todavia, de que a
depender do tanto que esse profissional precisa “limpar” o texto recebido, essa

atividade pode render mais esforco e exigir mais tempo do que traduzir o texto



desde o inicio. O Google Tradutor e o ChatGPT, contudo, ndo deixam de ser ricos
aliados para o profissional no dia a dia. Podendo, inclusive, sugerir caminhos
quando o tradutor se encontrar encurralado com uma expressao, ou destravar
reflexdes até entdo bloqueadas.

Por fim, percebe-se que essa relagdo entre o campo da tradugdo e a
inteligéncia artificial ainda precisa, e deve, ser muito explorada. Mas compreende-se
que enquanto a maquina tem a seu favor seus enormes bancos de dados, o
humano tem algo mais dificil de emular, mas nem por isso menos necessario: a
subjetividade. E ela, conforme visto, pode diferenciar uma boa traducido de uma

traducgéo a altura do texto original produzido por um grande escritor.



Referéncias

ABES, Gilles Jean. A invisibilidade do tradutor: oficio, profissdo e gestos de um
artifice. Revista Brasileira de Literatura Comparada, v. 24, n. 47, p. 5-14, 2022.

AGREDA, Digmar Jimenez; MEDEIROS, Larissa Gongalves. A tradugao de
culturemas no viés funcionalista. R6nai-Revista de Estudos Classicos e
Tradutérios, v. 9, 2021, p. 59-75. Disponivel em:
<https://openurl.ebsco.com/EPDB%3Agcd%3A3%3A25161459/detailv2?sid=ebsco
%3Aplink%3Ascholar&id=ebsco%3Aacd%3A157429147&crl=c&link_origin=scholar.
google.com> Acesso em 8 de nov de 2025.

ALIJUNA. In: Diccionario Basico llustrado: Wayuunaiki-Espafiol/ Espafiol-
Wayuunaiki. Editorial Fundacion para el Desarrollo de los Pueblos Marginados
Bogota, 2005. Disponivel em:
<https://www.sil.org/system/files/reapdata/13/68/67/13686750109858748276454318
3539278418234/WayuuDict_45801.pdf> Acesso em: 09 de nov de 2025.

ALIJUNA. In: Pueblos Originarios - Lenguas. Online. Disponivel em:
<https://pueblosoriginarios.com/lenguas/wavuu.php> Acesso em 9 de nov de 2025.

ALVES, Carla Rosane da Silva Tavares. Navegando com eréndira nas areias do real
e do magico. Linguistica y Literatura, n. 82, p. 249-271, 2022.

ANTUNES, B. Notas sobre tradugéo literaria. ALFA: Revista de Linguistica, Sao
Paulo, v. 35, 2001. Disponivel em:
<https://periodicos.fclar.unesp.br/alfa/article/view/3854>. Acesso em: 8 de set. de
2025.

ATROPELLDO. In: Diccionario de la lengua espafola. Disponivel em:
<https://dle.rae.es/atropello?m=form> Acesso em 15 de nov de 2025.

BACHE. In: Diccionario de la lengua espanola. Disponivel em:
<https://dle.rae.es/bache?m=form> Acesso em 8 de nov de 2025.

BERMAN, Antoine, 1942-1991. A tradugao e a letra ou o albergue do longinquo.
Traducdo: Marie-Hélene C. Torres, Mauri Furlan, Andreia Guerini; revisores Luana
Ferreira de Freitas, Marie-Héléne Catherine Torres, Mauri Furlan, Orlando Luiz de
Araujo. - 2. ed. - Tubarao: Copiart; Florianépolis: PGET/UFSC, 2013.

BLANCO, Juan Moreno. Aproximacion a la semanticidad de lo sobrenatural en la
fabula garciamarquiana. Forma y Funcién, n. 10, p. 91-111, 1997.


https://openurl.ebsco.com/EPDB%3Agcd%3A3%3A25161459/detailv2?sid=ebsco%3Aplink%3Ascholar&id=ebsco%3Agcd%3A157429147&crl=c&link_origin=scholar.google.com
https://openurl.ebsco.com/EPDB%3Agcd%3A3%3A25161459/detailv2?sid=ebsco%3Aplink%3Ascholar&id=ebsco%3Agcd%3A157429147&crl=c&link_origin=scholar.google.com
https://openurl.ebsco.com/EPDB%3Agcd%3A3%3A25161459/detailv2?sid=ebsco%3Aplink%3Ascholar&id=ebsco%3Agcd%3A157429147&crl=c&link_origin=scholar.google.com
https://www.sil.org/system/files/reapdata/13/68/67/136867501098587482764543183539278418234/WayuuDict_45801.pdf
https://www.sil.org/system/files/reapdata/13/68/67/136867501098587482764543183539278418234/WayuuDict_45801.pdf
https://pueblosoriginarios.com/lenguas/wayuu.php
https://dle.rae.es/atropello?m=form

BRITTO, Paulo Henriques. A tradugao literaria. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2022.

BOLDORINI, Luciana Galeani; ASSOLINI, Filomena Elaine Paiva. CAT Tools e
Traducdo de Maquina, a revolucao nas ferramentas de traducao a luz dos estudos
da Linguistica. Conjecturas, v. 22, n. 2, p. 738-748, 2022.

BRUSHWOOD, John S. La novela hispano-americana del siglo XX: una vista
panoramica. Traduccién de Raymond L. Williams. Fondo de Cultura Econdmica,
México, 1984.

CALVINO, ltalo. Por que ler os classicos? Sao Paulo: Companhia das Letras,
1993.

CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem e outras metas: ensaios de teoria e critica
literaria. Sao Paulo, Perspectiva, 2006.

COSTA, Gislaine Caprioli; DANIEL, Fatima de Génova. Google Tradutor: Analise de
Utilizagdo e Desempenho da Ferramenta. Tradterm, Sao Paulo, Brasil, v. 22, p.
327-361, 2013. DOI: 10.11606/issn.2317-9511.tradterm.2013.69145. Disponivel em:
https://revistas.usp.br/tradterm/article/view/69145.. Acesso em: 11 set. 2025.

CORPUS DO PORTUGUES. NOW — Portuguese (News on the Web). Disponivel
em: <https://www.corpusdoportugues.org/now/> Acesso em: 15 nov. 2025.

CORPUS DO PORTUGUES. WEB/DIALECTS — Portuguese (News on the Web).
Disponivel em: <https://www.corpusdoportugues.org/now/> Acesso em: 15 nov.
2025.

CUMBIA. In:  Diccionario de la lengua espanola. Disponivel em:
<https://dle.rae.es/cumbia> Acesso em: 15 de nov de 2025.

CUSATIS, B. de. (2009). A traducéo literaria: uma arte conflitual. Cadernos De
Tradugéo, 2 (22), 9—34. Disponivel em:
<https://doi.org/10.5007/2175-7968.2008v2n22p9> Acesso em 8 de set de 2025.

CARDELLINO, Pablo; COSTA, Walter Carlos. Remy Gorga Filho. In: Dicionario de
tradutores literarios no Brasil. Disponivel em:
https://www.dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/RemyGorgafilho.htm Acesso em: 15
out 2025.

FREITAS, Franciene et al. Bougainvilleas: uma revisao sobre a espécie. IFG
(Instituto Federal Goiano), Rio Verde, 2022.


https://www.corpusdoportugues.org/now/
https://dle.rae.es/cumbia
https://doi.org/10.5007/2175-7968.2008v2n22p9
https://www.dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/RemyGorgafilho.htm

FIGUEIRA, Lauro. REALISMO MAGICO OU REALISMO MARAVILHOSO?.
MOARA-Revista Eletrénica do Programa de Pds-Graduagédo em Letras ISSN:
0104-0944, v. 2, n. 14, p. 21-33, 2000.

FUNDACAO GABO. Cronologia. Disponivel em:
<https://centrogabo.org/gabo/cronologia> Acesso em 05 de set. de 2025.

FUNDACAO GABO. 7 reflexiones de Gabriel Garcia Marquez sobre el boom
latinoamericano. Disponivel:
<https://centrogabo.org/gabo/contemos-gabo/7-reflexiones-de-gabriel-garcia-marque
z-sobre-el-boom-latinoamericano> Acesso em 04 de set. de 2025.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. A incrivel e triste histéria da candida Eréndira e
sua avé desalmada. 302 ed. Gabriel Garcia Marquez; tradugdo de Remy Gorga,
Filho. Rio de Janeiro: Record, 2025.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Cem anos de soliddo. 1182 ed, Rio De Janeiro:
Record, 2020. Tradugéo de Eric Nepomuceno.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Crénica de uma morte anunciada. 572 ed, Rio de
Janeiro: Record, 2020. Tradugédo de Remy Gorga Filho.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel et al. Los pobres traductores buenos. 2012.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Todos los cuentos. Primera edicion vintage espafiol,
junio 2020.

GIRACCA, Mirella Nunes. Os culturemas presentes nos folhetos turisticos da
Regiao Sul do Brasil: as técnicas utilizadas pelos tradutores. Mestrado em Estudos
da Tradugao)-Programa de P6s-Graduagao em Estudos da Tradugédo. Florianépolis:
UFSC, 2013.

GONCALVES, Anikerly Rachel Lima Sousa. La luz es como el agua: uma leitura
da narrativa de Garcia Marquez a partir do realismo magico. Mamanguape (PB),
2021.

LIMA, Carolina Akie Ochiai Seixas; ALMEIDA, Alex Alves. Terminologia, tradugao,
tradugao automatizada e ChatGPT: um estudo comparativo. Revista de Letras
Norte@ mentos, v. 18, n. 54, p. 313-332, 2025. Disponivel em:
https://periodicos.unemat.br/index.php/norteamentos/article/view/13015/9607
Acesso em: 15 de out de 2025.



https://centrogabo.org/gabo/cronologia
https://centrogabo.org/gabo/contemos-gabo/7-reflexiones-de-gabriel-garcia-marquez-sobre-el-boom-latinoamericano
https://centrogabo.org/gabo/contemos-gabo/7-reflexiones-de-gabriel-garcia-marquez-sobre-el-boom-latinoamericano
https://periodicos.unemat.br/index.php/norteamentos/article/view/13015/9607

LIMA, Luciano Rodrigues. Tradugao Eletrénica: do riso irbnico ao interesse
cientifico. Félio - revista de letras, [S. |.], v. 3, n. 1, 2018. Disponivel em:
<https://periodicos2.uesb.br/folio/article/view/3565>. Acesso em: 11 set. 2025.

MOURA, Andressa Kelly Lima; SANTOS, Maria Ecolastica de Moura; GOMES,
Carolina de Aquino. Literatura e estética: Uma analise Lukacsiana do conto Verdo
Feliz da Senhora Forbes, de Gabriel Garcia Marquez. Revista Estudos Linguisticos
e Literarios, n° 70, JAN-JUN-2021, Salvador: pp. 211-235.

OLIVEIRA, Claudio; GUIMARAES, Gillana; GOMES, Raqueliane. Analise da
traducéo livre na obra “Casa Tomada” traduzida por Remy Gorga Filho. Anthesis, v.
11, n. 21, 2023. Disponivel em:

https://periodicos.ufac.br/index.php/anthesis/article/view/6799/4602 Acesso em 15
de out de 2025.

OPENAI. ChatGPT: modelo de linguagem treinado pela OpenAl [S. |.] 2025,
disponivel em: <https://chatgpt.com/c/6859b5ea-4098-8000-85f5-9b1b25b95e53>
Acesso em 23 de jun de 2025.

OVIEDO, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana. Alianza
Editorial, Madrid, 2002.

PAZ, Octavio. Tradugao: literatura e literalidade. Ensaio traduzido por Doralice Alves de
Queiroz. Belo Horizonte, UFMG, 2009. Disponivel em: (Microsoft Word - Caderno
Tradu\347\3430 - literatura e literalidade bilingue.doc) (usp.br) Acesso em 06 de ago
2024.

PETROV, Petar. Representacdes do insdlito na ficgao literaria: o fantastico, o
realismo magico e o realismo maravilhoso. Nonada: Letras em Revista, v. 2, n. 27,
p. 95-106, 2016.

POLLERONES. In: Dicionario Aberto e Colaborativo. Disponivel em:
<https://pt.significadode.ora/pollerones.htm> Acesso em: 15 de nov de 2025.

RABELO, Fabiano Chagas. Contar os cem anos, viver a solid3o. Trivium-Estudos
Interdisciplinares, v. 4, n. 2, p. 33-44, 2012. Disponivel em:
https://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?pid=S2176-48912012000200005&script=sci_ar
ttext Acesso em 12 de out de 2025.

RAMOS NOGUEIRA, Luis Carlos. La traduccion de la fraseologia en la obra de
Carlos Ruiz Zafén en el par lingliistico espainol-portugués [Tese]. Granada:
Universidad de Granada, 2017. Disponivel em: <http://hdl.handle.net/10481/47400>
Acesso em: 8 de nov de 2025.



https://periodicos.ufac.br/index.php/anthesis/article/view/6799/4602
https://chatgpt.com/c/6859b5ea-4098-8000-85f5-9b1b25b95e53
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/8267388/mod_resource/content/1/Octavio%20Paz.%20Tradu%C3%A7%C3%A3o%20-%20literatura%20e%20literalidade.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/8267388/mod_resource/content/1/Octavio%20Paz.%20Tradu%C3%A7%C3%A3o%20-%20literatura%20e%20literalidade.pdf
https://pt.significadode.org/pollerones.htm
https://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?pid=S2176-48912012000200005&script=sci_arttext
https://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?pid=S2176-48912012000200005&script=sci_arttext
http://hdl.handle.net/10481/47400

REBELLO, Lucia Sa. Literatura comparada, tradugao e cinema. Organon, v. 27, n.
52, 2012. Disponivel em:
<https://seer.ufrgs.br/organon/article/download/33475/21348> Acesso em: 8 de nov
de 2025.

RODRIGUES, Selma Calasans. O fantastico. Sdo Paulo: Atica, 1988.

RODRIGUES, Milton Hermes. Antecedentes conceituais e ficcionais do realismo
magico no Brasil. Revista Letras, v. 79, p. 119-135, 2009.

SAMPAIO, R.C., SABBATINI, M. e LIMONGI, R. Diretrizes para o uso ético e
responsavel da Inteligéncia Artificial Generativa: um guia pratico para
pesquisadores. Sao Paulo: Editora Intercom, 2024. Disponivel em:

<https://www.portcom.intercom.org.br/ebooks/detalheEbook.php?id=57203> Acesso
em: 11 de set. de 2025.

SOUZA, Stéfani Lara Lopes de; SANTANA, Jefferson Jeanmonod de Azevedo. A
evolucgao das ferramentas de tradugao de texto por meio da inteligéncia
artificial: uma analise da evolugédo, funcionamento e impactos tecnologicos. Revista
Interface Tecnoldgica, v. 21, n. 2, p. 306-318, 2024. Disponivel em:

<https://revista.fatectq.edu.br/interfacetecnologica/en/article/view/2130> Acesso em
15 de out de 2025.

TABAK, Fani Miranda. Leituras do literario e subjetividade. Alea: Estudos
Neolatinos, v. 26, n. 2, maio-ago, 2024.

TENDERO. In: Diccionario de la lengua espariola. Disponivel em:
<https://dle.rae.es/tendero?m=form> Acesso em 8 de nov de 2025.

TENDEIRO. In: Dicionario Aulete. Disponivel em:

<https://www.aulete.com.br/tendeiro#google_vignette> Acesso em 8 de nov de
2025.

THE NOBEL PRIZE. Gabriel Garcia Marquez. Disponivel em:
<https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1982/marquez/facts/> Acesso em 05 de
set. de 2025.

TRUNUNO. In. Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola. Disponivel em:

<https://www.asale.org/damer/tru%C3%B1u%C3%B10> Acesso em 15 de nov de
2025.

TRUNUNO. In. Dicionario Aberto e Colaborativo. Disponivel em:
<https://pt.significadode.org/tru%C3%B1u%C3%B10.htm> Acesso em 15 de nov de
2025.



https://seer.ufrgs.br/organon/article/download/33475/21348
https://www.portcom.intercom.org.br/ebooks/detalheEbook.php?id=57203
https://revista.fatectq.edu.br/interfacetecnologica/en/article/view/2130
https://dle.rae.es/tendero?m=form
https://www.aulete.com.br/tendeiro#google_vignette
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1982/marquez/facts/
https://www.asale.org/damer/tru%C3%B1u%C3%B1o
https://pt.significadode.org/tru%C3%B1u%C3%B1o.htm

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. Guia para uso ético e responsavel da
Inteligéncia Artificial Generativa na Universidade Federal da Bahia. Salvador:
UFBA, SEAD, 2025. Disponivel em:
<https://www.ufba.br/sites/portal.ufba.br/files/quia_para_uso_etico_e responsavel d
a_inteligencia_artificial_generativa_na_universidade_federal_da_bahia.pdf> Acesso
em: 11 de set. 2025.

WAQUIL, Marina Leivas. A nogao de problema nos Estudos da Tradugao: um novo
olhar tedérico com exemplos do par linguistico espanhol/portugués. Belas Infiéis,
Brasilia, Brasil, v. 8, n. 4, p. 13-34, 2019. DOI:
10.26512/belasinfieis.v8.n4.2019.23024. Disponivel em:
<https://periodicos.unb.br/index.php/belasinfieis/article/view/23024. Acesso em: 23
maio. 2025>

WIDMAN, Julieta; ZAVAGLIA, Adriana. Domesticacao e estrangeirizagdao em duas
tradugdes para o inglés de A paixao segundo GH, de Clarice Lispector.
Cadernos de Tradugéo, v. 37, n. 1, p. 90-118, 2017. Disponivel em:
<https://biblio.fflch.usp.br/Widman_J 3086002 DomesticacaoEEstrangeirizacao.pdf.
> Acesso em 9 de nov. de 2025.



https://www.ufba.br/sites/portal.ufba.br/files/guia_para_uso_etico_e_responsavel_da_inteligencia_artificial_generativa_na_universidade_federal_da_bahia.pdf
https://www.ufba.br/sites/portal.ufba.br/files/guia_para_uso_etico_e_responsavel_da_inteligencia_artificial_generativa_na_universidade_federal_da_bahia.pdf
https://biblio.fflch.usp.br/Widman_J_3086002_DomesticacaoEEstrangeirizacao.pdf

	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	Introdução 
	1.​Gabriel García Márquez e o realismo mágico 
	1.1. Quem é Gabriel García Márquez? Uma breve biografia 
	1.2. Quem é Remy Gorga Filho? Uma breve apresentação 
	1.3. O boom latino-americano 
	1.4. Realismo mágico, realismo fantástico e realismo maravilhoso 
	1.5. O conto Cândida Erêndira 
	1.6. O estilo de García Márquez  

	2.​A tradução literária em tempos de inteligência artificial  
	2.1. Ambiguidade, ritmo e subtexto: o traduzir literário 
	2.2. IA Generativa e Google Tradutor 
	2.3. Tradução tecnológica versus tradução humana 

	3.​Análise comparativa da tradução humana e por IA 
	3.1. Metodologia​ 
	3.2. Tradução comparada 
	 
	3.3. Resultados obtidos 

	 
	Considerações finais 
	 
	Referências 

