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RESUMO

O presente trabalho analisa como a variacao linguistica do espanhol colombiano ¢ tratada na
tradug¢do audiovisual do filme Maria llena eres de gracia, observando as diferencgas entre
legendagem e dublagem na versdo brasileira. A partir das teorias de Diaz Cintas, Chaume e
Toury, discute-se como marcas de oralidade, girias, formas de tratamento e registros
informais sdo recriados ou neutralizados no processo tradutério. A andlise de cenas
selecionadas mostra que tanto a legendagem quanto a dublagem tendem a suavizar
expressoes coloquiais e apagar tragos regionais do original, o qual afeta a representagao
cultural dos personagens. O estudo evidencia os desafios de traduzir variedades linguisticas

em produtos audiovisuais e destaca o papel da traducdo como mediadora entre culturas.

Palavras-chave: Traducdao audiovisual. Legendagem. Dublagem. Variacdo linguistica.

Espanhol colombiano. Coloquialismos.



RESUMEN

El presente trabajo analiza como se trata la variacion lingiiistica del espafiol colombiano en la
traduccion audiovisual de la pelicula Maria llena eres de gracia, observando las diferencias
entre subtitulacion y doblaje en la version brasilena. A partir de las teorias de Diaz Cintas,
Chaume y Toury, se discute como se recrean o neutralizan las marcas de oralidad, las jergas,
las formas de tratamiento y los registros informales en el proceso traductor. El analisis de
escenas seleccionadas muestra que tanto la subtitulacion como el doblaje tienden a suavizar
expresiones coloquiales y a borrar rasgos regionales del original, lo que afecta a la
representacion cultural de los personajes. El estudio pone en evidencia los desafios de
traducir variedades lingiiisticas en productos audiovisuales y destaca el papel de la traduccion

como mediadora entre culturas.

Palabras clave: Traduccion audiovisual. Subtitulaciéon. Doblaje. Variacion lingiiistica.

Espaiiol colombiano. Coloquialismos.
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INTRODUCAO

Inspirado na expressao catolica “Maria llena eres de gracia”, o filme do mesmo
nome, dirigido por Joshua Marston em 2004, apresenta um olhar humano e critico sobre o
narcotrafico, a partir da historia de Maria Alvarez, uma jovem colombiana que, por
necessidades financeiras, aceita trabalhar como “mula” do trafico internacional de drogas. O
titulo, que faz referéncia ao inicio da oracao “Ave Maria”, ndo foi escolhido por acaso: ele
destaca o contraste entre a pureza associada a figura religiosa e a dura realidade vivida pela
protagonista. Essa tensdo entre o sagrado e o profano, entre o pessoal e o social, percorre todo

o filme e oferece um campo rico para analise cultural e tradutoria.

Este trabalho parte dessa obra cinematografica para refletir sobre o papel da tradugdo
audiovisual como mediadora de sentidos entre diferentes culturas. Ao analisar as versoes
legendada e dublada de Maria llena eres de gracia para o publico brasileiro, busca-se
compreender de que maneira as escolhas feitas pelos tradutores influenciam a forma como as
vozes, identidades e variagdes linguisticas do original sdo apresentadas. Além disso, o estudo
procura observar como a traducdo pode suavizar, transformar ou reforcar as marcas de

oralidade, informalidade e pertencimento regional que caracterizam o espanhol colombiano.

Assim, o objetivo geral do presente trabalho consiste em analisar o tratamento de
marcas linguisticas e culturais na traducdo audiovisual do filme Maria llena eres de gracia,

com aten¢do especial as diferencas entre a legendagem e a dublagem para o Brasil.
J& os objetivos especificos sdo os seguintes:

e Apresentar o contexto histdrico e tedrico da traducdo audiovisual, com foco nas

modalidades de legendagem e dublagem;

e Investigar a presenga da linguagem coloquial e da variagdo linguistica na traducao de
filmes latino-americanos, observando a influéncia das plataformas de streaming sobre

as praticas tradutorias;

e Analisar, no filme Maria llena eres de gracia, a tradugdo das formas de tratamento,
das girias e do uso de diferentes registros linguisticos, comparando as estratégias

usadas na legendagem e na dublagem;



e Avaliar como a tradugdo afeta o tom e a expressividade das cenas, considerando

também aspectos de performance vocal e intensidade sonora na dublagem.

A metodologia utilizada inclui a selecio do filme como objeto de estudo, o
levantamento do arcabouco tedrico necessario acerca da traducao no campo audiovisual e o
que diz respeito ao tratamento da variagdo linguistica, o recorte e a transcri¢ado de cenas
especificas, e a comparagdo entre o original e suas versdes em portugués. As andlises sdo
organizadas a partir de uma abordagem descritiva e analitica, levando em conta tanto o

conteudo linguistico quanto o contexto cultural das produgdes.

Para atingir seus objetivos, o trabalho esta dividido em trés capitulos. O capitulo 1
apresenta os fundamentos da tradugdo audiovisual e descreve suas duas principais
modalidades — legendagem e dublagem —, explicando aspectos historicos, técnicos e
linguisticos relevantes para o presente estudo. O capitulo 2 discute a producio
cinematografica latino-americana sobre o narcotrafico e suas relagdes com a tradugdo, com
destaque para a presenga da variagdo linguistica e de questdes sociais nas obras analisadas.
Por fim, o capitulo 3 analisa o filme Maria llena eres de gracia, mediante a observacao das
variedades do espanhol colombiano e seu tratamento na traducdo brasileira, tanto na
legendagem quanto na dublagem, especialmente no que diz respeito a oralidade, as girias e ao

multilinguismo.

Com essa estrutura, o estudo procura mostrar que a tradugdo audiovisual ¢ um
processo de recriagdo cultural, no qual o tradutor atua como mediador entre diferentes
mundos linguisticos e simbolicos. As reflexdes apresentadas pretendem contribuir para os
Estudos da Tradugdo, ampliando o entendimento sobre as formas como a linguagem
audiovisual constrdi identidades e conecta culturas distintas. E, para consegui-lo, o capitulo
que comega logo a seguir inicia o percurso proposto com a introdugdo de uma fundamentacao
tedrica sobre a traducdo audiovisual, apresentando seus principais conceitos e explicando

como eles se aplicam a analise do filme.
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CAPITULO 1

Traducio audiovisual e suas modalidades: legendagem e dublagem

Conforme anunciado, o capitulo que ¢ apresentado a continuagao tem como proposito
apresentar os fundamentos teéricos da tradug¢ao audiovisual, com foco nas duas modalidades
mais difundidas, que seriam a legendagem e a dublagem. Busca-se contextualizar
historicamente o surgimento dessas praticas, destacar suas especificidades técnicas e
linguisticas e discutir de que modo cada uma delas reflete diferentes concepcoes de oralidade
e escrita. A partir dessa base conceitual, sera possivel compreender os desafios e escolhas

envolvidas no processo tradutorio analisado ao longo do presente trabalho.

1.1. Historico e caracteristicas da legendagem e da dublagem

A tradugdo audiovisual (TAV) ¢, atualmente, uma das areas mais relevantes da
tradugdo, atingindo milhdes de espectadores em diferentes meios de comunicacdo. Como
destacam Diaz Cintas e Remael (2007, p. 12), “os meios audiovisuais figuram entre os mais
poderosos instrumentos de comunicacao da atualidade, e a traducdo audiovisual exerce papel
fundamental ao permitir que esses produtos circulem entre diferentes culturas e idiomas”, se
fazendo presente no cinema, na televisdo, nas plataformas de streaming e em outras midias.
Sua relevancia social e cultural esta justamente no papel de mediagdo linguistica e cultural,

ao permitir que publicos diversos tenham acesso a produgdes audiovisuais estrangeiras.

O inicio da dublagem remonta ao final da década de 1920, quando o cinema deixou de
ser mudo e passou a exigir solu¢des linguisticas para a circulagdo internacional. De acordo
com Lima (2017, p. 11), a dublagem era utilizada ndo apenas para adaptar a lingua, mas, “foi
usada, também, no cinema, como estratégia para substituir a voz dos atores que os produtores
achavam que ndo iriam agradar ao publico”. Na Europa, paises como Alemanha, Franga e
Italia institucionalizaram essa pratica, em muitos casos por razoes politicas e ideologicas, ao
passo que nos Estados Unidos prevaleceu a legendagem, em razao da ampla difusao do

inglés.

No Brasil, a dublagem ganhou for¢a a partir dos anos 1930, especialmente com o

langamento de Branca de Neve e os Sete Anoes (1938) pela Disney. A popularizagdo da
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televisao, entre as décadas de 1950 ¢ 1960, reforcou ainda mais essa tendéncia, sobretudo
devido ao baixo nivel de escolaridade da populagdo, que dificultava a leitura de legendas em
tempo real. Ademais, o Decreto n® 51.833/1962 determinou a obrigatoriedade da dublagem
de filmes estrangeiros exibidos na TV aberta, consolidando sua hegemonia nesse meio (Lima,

2017).

A legendagem, por sua vez, surgiu no mesmo periodo que a dublagem, também no
final da década de 1920. Essa modalidade se caracteriza pela inser¢do do texto traduzido na
forma de legendas, sincronizadas a fala original e projetadas na tela. Gottlieb (1994) define a
legendagem como uma modalidade de “tradugdo diagonal”, pois envolve a transposi¢do do
codigo oral para o escrito, enquanto a dublagem ¢ considerada “isossemidtica”, ja que

substitui um canal acustico por outro.

Ambas as praticas apresentam especificidades técnicas. No caso da dublagem, o
processo envolve a atuacdo de diferentes profissionais, como tradutor, adaptador, diretor,
dubladores, técnicos de dudio e mixadores. Os principais desafios estdo relacionados aos
sincronismos: labial (ajuste da fala ao movimento da boca), cinético (harmonia da voz com
gestos e expressoes) e isocronico (compatibilidade entre duragdo da fala e tempo original)
(Dantas, 2023). A legendagem, por sua vez, enfrenta restricdes de tempo e espago, que

exigem condensacdo do texto original em até 50% (Diaz Cintas, 2004).

No Brasil, dublagem e legendagem coexistem até hoje, cada uma com seu publico
especifico. Enquanto a TV aberta sempre privilegiou a dublagem, o cinema e parte da TV
paga mantiveram a legendagem como padrao. Com a ascensdo do streaming, esse cenario se

diversificou, dando ao espectador a liberdade de escolher sua modalidade preferida.

Portanto, a andlise historica demonstra que dublagem e legendagem nao podem ser
vistas apenas como técnicas tradutdrias, mas também como praticas culturais moldadas por

contextos sociais, politicos e econdmicos diversos.

1.2. A lingua na legendagem e na dublagem

Se a trajetoria historica da TAV evidencia a importancia cultural e politica de suas
modalidades, a andlise da lingua utilizada na legendagem e na dublagem mostra que ambas

apresentam caracteristicas proprias.
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Na legendagem, o traco mais marcante ¢ a transformac¢do da oralidade em escrita.
Chaume (2001) descreve esse fendmeno como uma “oralidade prefabricada”, na qual falas
espontaneas precisam ser condensadas e reformuladas em frases simples, claras e de leitura
répida. O legendador enfrenta restri¢des relacionadas ao tempo, ao espago € a permanéncia da

legenda na tela, sendo obrigado a recorrer a estratégias de omissao e simplificagao.

Um dos maiores desafios nesse processo € a traducdo de referéncias culturais. Como
observa Diaz Cintas (2005, p. 11), “o legendador ndo pode recorrer a notas de rodapé,
devendo optar entre manter a referéncia original, adapta-la ou neutraliza-la”. Isso demonstra
que a linguagem da legendagem precisa equilibrar fidelidade seméantica e clareza pragmatica,

de forma a garantir compreensao imediata.

Na dublagem, as restricdes sao de outra natureza. A tradugdo deve soar natural, mas
ao mesmo tempo se adequar ao tempo de fala e ao movimento labial dos personagens.
Segundo Dantas (2023, p. 23-24), “os sincronismos técnicos condicionam o trabalho do
tradutor, que deve recriar expressoes e recorrer a criatividade”. Jakobson (2014, p. 64-65) ja
destacava que, diante de jogos de palavras, “a tradugdo exige transposi¢ado criativa”, o qual se

aplica a qualquer modalidade tradutoria.

Exemplos praticos evidenciam tais desafios. Dantas (2023) relata dificuldades ao
traduzir termos como Dust e Grimm na série RWBY, que exigiram solugdes para conciliar
equivaléncia semantica e sincronizagdo labial. J4 Cunha (2012) analisa um caso semelhante,

com relagdo as versoes dubladas de Bastardos Inglorios.

A dublagem também ¢ influenciada por fatores externos, como normas impostas por
canais de televisdo, que frequentemente proibem o recurso a determinadas expressoes.
Whitman (2001) e Santamaria (2001) lembram que a tradug¢ao audiovisual nunca € neutra: ao
optar por adaptar ou preservar elementos originais, o tradutor realiza escolhas permeadas por
ideologia. Ballester (2001), por exemplo, evidencia como o nacionalismo espanhol favoreceu

a pratica da dublagem, por permitir maior controle textual.

Assim, a traducdo audiovisual ocupa um espaco central na circulacdo global de
produtos culturais. No Brasil, dublagem e legendagem se desenvolveram em paralelo,
refletindo fatores sociais, econdmicos e politicos. Do ponto de vista linguistico, a legendagem
exige concisdo e clareza, enquanto a dublagem demanda fluéncia oral e recriacdo

sincronizada.
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Como sintetiza Chaume (2001), “traduzir para a tela € recriar sentidos em didlogo
com contextos culturais, expectativas do publico e restricdes técnicas”. Isso mostra que a
TAV ¢, acima de tudo, um exercicio de mediacdo cultural e artistica. E esse processo de
mediacdo também se projeta, de alguma forma, na relagdo entre oralidade e escrita que

envolve a legendagem.

1.3. A Coloquialidade nas Legendas e o Impacto dos Servi¢os de Streaming

A tradugdo audiovisual ¢ uma das areas que mais se transformaram nas ultimas
décadas. Com a expansao das plataformas de streaming, especialmente a Netflix, as praticas e
normas de tradugdo para legendagem sofreram profundas mudancas. O que antes era um
campo rigidamente controlado por empresas de televisdo e por padrdes linguisticos formais
passou a ser um espago de maior liberdade criativa, no qual o tradutor pode se aproximar
mais da recriagao da oralidade e das caracteristicas reais da fala. Essa nova fase trouxe a tona
um fendmeno relevante: a coloquialidade nas legendas, ou seja, a incorporagao de elementos

da linguagem cotidiana e informal no texto legendado.

No artigo “Palavrées e turpiloquios a vontade: os servicos de streaming e a
atualizagdo das normas de traducdo para legendagem” (2024), a pesquisadora Sabrina
Lopes Martinez analisa justamente esse processo de transformacgao e defende que os servigos
de streaming foram responsaveis por uma verdadeira revisdo das normas de traducdo
audiovisual, conferindo ao tradutor maior autonomia e expressividade. Ela explica que, em
emissoras tradicionais, como RTP [Radio e Televisao de Portugal] e SIC [Sociedade
Independente de Comunicacao], em Portugal, e Globosat ¢ HBO, no Brasil, havia um rigor
extremo em relacdo a norma culta da lingua e a censura de expressdes coloquiais. Os
tradutores eram orientados a evitar qualquer forma de linguagem considerada “impropria” ou

“popular”, o que excluia o uso de girias, regionalismos e palavroes.

Segundo Martinez (2024), essa rigidez resultava de uma visdo tradicional da traducao
como uma atividade subordinada, cujo papel seria reproduzir o texto original de forma
“neutra”, sem interferéncias estilisticas ou culturais, as quais, curiosamente, estariam
representadas, por exemplo, pelo uso de variantes coloquiais. A legendagem, nesse contexto,
era vista como um instrumento técnico e ndo como uma forma de expressdo. As diretrizes da

HBO Latin America (2001), analisadas pela autora, exemplificam bem esse conservadorismo:
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nelas, o uso de linguagem coloquial ¢ expressamente proibido, e recomenda-se empregar

“portugués escrito correto”, obedecendo as regras formais de gramatica e pontuagao.

Contudo, a chegada da Netflix e de outras plataformas de streaming ao mercado
global mudou completamente esse panorama. Com um modelo de distribui¢do massivo e uma
audiéncia internacional, a Netflix precisou adaptar suas legendas a diferentes contextos
culturais e linguisticos. Para isso, adotou diretrizes menos restritivas, que valorizam a
naturalidade e a fidelidade ao tom original das falas. O manual da empresa, Brazilian
Portuguese Timed Text Style Guide (2023), afirma de modo explicito: “Dialogues must never
be censored. Expletives should be rendered as faithfully as possible’; ou seja, “os didlogos
nunca devem ser censurados; os palavroes devem ser traduzidos de forma fiel”. Essa
orientagdo rompe com décadas de censura linguistica e abre espago para que o tradutor

recorra a linguagem do cotidiano.

Nesse sentido, Martinez (2024, p. 7) observa que as legendas da Netflix se destacam
justamente por incorporarem formas coloquiais e estruturas caracteristicas da fala espontanea,
como o uso de pronomes de tratamento variados e a presenga de construgdes consideradas
incorretas pela gramatica normativa. Ela cita como exemplo “a mistura de conjugagdes em
segunda e terceira pessoa do singular (‘tu’ e ‘vocé’) na mesma legenda e o uso da proclise no
inicio de frases (‘Me da isso!’)”. Tais formas, embora malvistas em contextos formais, sdo
perfeitamente naturais na lingua oral brasileira e reproduzem com maior fidelidade o modo

COmo 0S personagens realmente se comunicam.

O tradutor, entdo, deixa de ser apenas um mediador linguistico para se tornar um
coautor do sentido, responsdvel por recriar a experiéncia comunicativa de forma que o
publico da lingua de chegada a receba com a mesma naturalidade que o publico original. A
coloquialidade representa, assim, uma estratégia de aproximacao cultural e de autenticidade,

ndo uma perda de qualidade ou um afastamento da norma culta.

O impacto do streaming também pode ser compreendido sob a perspectiva das normas
de traducdo, conceito elaborado por Gideon Toury (1978) e retomado por Martinez.
Conforme Toury, cada sistema tradutério ¢ regido por um conjunto de normas que definem o
que ¢ considerado aceitavel em determinado contexto historico e cultural. Com o surgimento
das plataformas de streaming, novas normas comec¢aram a coexistir com as antigas. Martinez
identifica trés tipos: as normas antiquadas, tipicas da televisdo aberta; as normas centrais,

seguidas por canais a cabo como a HBO; e as normas de vanguarda, que surgem com 0s
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servigos de streaming. Essa convivéncia revela que o campo da traducdo audiovisual estd em

transi¢do, migrando de um modelo conservador para um modelo mais aberto e dindmico.

O papel do publico e da tecnologia nesse processo também ¢ de grande importancia.
A digitalizagdo e a globaliza¢do da comunicagdo criaram o que se chama de “prosumer”, que
¢ o consumidor que também ¢ produtor de contetdo. O espectador atual interage com as
plataformas, avalia tradug¢des, comenta nas redes sociais e, muitas vezes, influencia
diretamente as decisdes das empresas. Esse novo comportamento torna o publico um agente
ativo na definicdo dos padrdes linguisticos. Na Netflix, por exemplo, os usuarios podem
enviar feedback imediato sobre problemas nas legendas, incluindo erros de tradugdo ou
inadequacdes de estilo. Essa participagdo contribui para legitimar a coloquialidade, ja que as

legendas mais naturais costumam ser as mais bem recebidas pelos assinantes.

Outro ponto relevante ¢ que o aumento da demanda por contetdo legendado levou a
entrada de novos tradutores no mercado, muitos vindos do meio amador dos fansubbers,
pessoas que legendavam séries e filmes por conta propria, sem seguir as normas
profissionais. Esses tradutores trouxeram consigo uma postura mais livre e criativa, pouco
preocupada com a rigidez das regras gramaticais. Sobre o tema, Martinez argumenta que,
embora essas tradugdes amadoras tenham sido vistas inicialmente como “subversivas” ou
“abusivas”, elas acabaram influenciando o estilo das legendas profissionais e contribuindo

para a renovagao das praticas tradutorias.

Contudo, Martinez menciona que o excesso de criatividade pode gerar sobrecarga
cognitiva para o espectador, conforme estudos sobre leitura e processamento de legendas. Se
a linguagem for excessivamente informal ou o texto for muito extenso, o leitor pode ter
dificuldade de acompanhar as falas e as imagens simultaneamente. Por isso, Martinez ressalta
a importancia de um equilibrio: a legendagem deve ser natural e idiomatica, mas ainda assim
clara e legivel. A ideia ndo € substituir a norma culta por um registro desordenado, € sim usar

a coloquialidade de forma estratégica, como recurso expressivo e de identificag¢do cultural.

Dessa forma, a coloquialidade nas legendas nao ¢ apenas um reflexo das mudancas
tecnoldgicas, mas também um marco cultural. Ela representa uma democratizacdo da
linguagem e da traducdo, aproximando o texto legendado da fala real e do modo como o
publico se comunica. A presenga de expressdes como “pra”, “td”, “né” ou “me da isso” faz
com que o espectador sinta maior autenticidade e empatia com os personagens, reduzindo a

distancia entre o universo da fic¢do e o da vida cotidiana. Essa naturalidade gera identificacao
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e contribui para o sucesso das producdes dubladas e legendadas nas plataformas de
streaming. A coloquialidade nas legendas representa mais do que uma tendéncia estilistica,
ela reflete o espirito participativo e globalizado do nosso tempo, em que o publico, o tradutor
e as plataformas interagem continuamente. O streaming, ao democratizar o acesso a traducao
e valorizar a naturalidade da fala, fez das legendas nao apenas um meio de compreensao, mas
também uma expressdo auténtica da diversidade linguistica e cultural das sociedades

contemporaneas.

A tradugdo audiovisual ¢, sem duvida, muito mais do que um processo técnico. Ela
envolve escolhas culturais, sociais e linguisticas que moldam a forma como o publico recebe
um filme. Com essa base teorica, o proximo capitulo se volta para a producdo
cinematografica latino-americana que retrata o narcotrafico, explorando suas ligagdes com a

traducdo e a representacdo da realidade social da regido.
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CAPITULO 2

Filmografia latino-americana sobre narcotrafico: interfaces com a traducio

Este segundo capitulo pretende analisar a filmografia latino-americana que aborda o
tema do narcotrafico, na tentativa de compreender como essas produgdes refletem aspectos
linguisticos, sociologicos e tradutorios diversos. A partir de obras representativas do Brasil e
da Colombia, esta secdo visa a identificar de que forma as linguas, as girias, os dialetos e os
contextos sociais se articulam na constru¢do das narrativas audiovisuais, de forma a preparar
o terreno para a analise especifica de Maria llena eres de gracia, que sera desenvolvida no

capitulo seguinte.

2.1. O narcotrafico na Colombia e no Brasil: uma apresentacao

O narcotrafico ¢ uma atividade que abrange o cultivo, fabricagdo, distribui¢do e venda
de drogas ilicitas, como cocaina, maconha e heroina. Essa pratica ¢ prejudicial para a
sociedade porque esta ligada a violéncia e a corrup¢do, sendo em muitos paises
criminalizada, embora haja diferencas locais com relacao a quais as substancias afetadas e as
penas derivadas das atividades relacionadas com ela. Em termos gerais, o narcotrafico
constitui um problema global, com ocorréncia significativa no Brasil e em varias partes do

mundo, e afeta tanto a seguranca quanto a saude publica.

A historia do uso de substancias psicoativas € tdo antiga quanto a historia da propria
humanidade. Os povos indigenas da América Latina as usavam, ¢ usam, desde por motivos
religiosos quanto para questdes medicinais; ou seja, ¢ um fendmeno que transcende fronteiras
geograficas e limites temporais, € que, ao longo do século XX, assumiu dimensdes crescentes
na regido. A unido de fatores historicos, econdmicos e sociais, como a desigualdade social e
estrutural, a participagdo em uma posi¢do de desvantagem na economia global ¢ uma
estrutura de poder debilitada, possibilitou a expansao de redes ilicitas de producao, transporte
e comercializagdo dessas substancias. Ao mesmo tempo, a politica internacional de proibicao
e a “guerra as drogas”, liderada pelos Estados Unidos (EUA), transformaram o narcotrafico
em um problema de seguranga global, com o qual deixou de ser uma questdo da esfera

sanitaria — focada no usudrio, na prevencao € no tratamento — € passou a ser um problema
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militar/criminal, inscrito na agenda securitaria, motivo pelo qual veio justificar politicas

repressivas e o recurso a militarizagdo das agdes destinadas a conter essas praticas.

Nesse contexto, a Colombia consolidou-se como um caso paradigmatico de contexto
marcado pela violéncia associada com a “guerra as drogas”. A partir da década de 1980, a
producdao de cocaina, a presenca de grupos insurgentes, como as Forgcas Armadas
Revolucionarias da Colombia-Exército do Povo (FARC-EP) e a emergéncia de organizagdes
paramilitares moldaram um cenario de violéncia e criminalidade transnacional. Programas
como o Plano Colombia, fortemente apoiados pelos EUA, apostaram na militarizagdo e na
erradicagdo for¢ada das lavouras onde as plantas precursoras de substincias psicoativas sao
cultivadas, como instrumentos de combate ao trafico. Embora essas politicas tenham
enfraquecido determinados atores armados, ndo conseguiram eliminar as causas estruturais

do problema e nem reduzir de forma significativa o fluxo de drogas, interno e internacional.

No Brasil, ainda que o contexto seja distinto, observa-se um processo de securitizacao
semelhante nas politicas publicas voltadas as areas urbanas dominadas por fac¢des do
narcotrafico. Nos inicios do século XXI, as Unidades de Policia Pacificadora (UPPs) foram
criadas no Rio de Janeiro com a ideia de que o governo precisava "reconquistar" ou retomar o
controle de territdrios que estavam dominados por grupos criminosos, como fac¢des de
traficantes, e reafirmar a autoridade do Estado, tendo-se inspirado em parte na experiéncia
colombiana. Tal modelo refor¢ou a presenca militar e policial em favelas, mas enfrentou, e
enfrenta até os dias atuais, criticas por violagdes de direitos humanos, falta de investimentos

sociais complementares e resultados limitados na redu¢do da violéncia.

Situagdes como essas, tanto no Brasil como na Colombia e outros paises da regido,
tém sido inseridas na filmografia latino-americana. Obras que abordam o narcotrafico tém
atraido ndo apenas o interesse do publico, mas também de pesquisadores com foco nos
Estudos da Tradugao, na Literatura ou nas Ciéncias Sociais. H4 um numero significativo de
artigos e teses dedicados a examinar como as linguas, a tradu¢do, ndo raro em modalidades

intersemioticas, e diversas questdes socioldgicas se articulam nesses filmes.

No campo das Ciéncias Sociais, Futino e Amaral (2020) investigam a satide da mulher
trabalhadora migrante a partir do filme Maria llena eres de gracia, foco deste trabalho,
mostrando a perspectiva humana e de trabalho no narcotrafico feminino. Vallejo (1994), por
sua vez, discute a recepgao de La Virgen de los Sicarios, outro filme colombiano, articulando

a linguagem literaria e a adaptag@o audiovisual na representagao dos sicarios de Medellin.
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Especificamente nos Estudos da Traducdo, encontra-se o trabalho de conclusao de
curso de Janieli Batista Oliveira (2018), que analisa especificamente a traducdo de girias na
legendagem do filme Cidade de Deus para o espanhol, para mostrar como expressoes
populares cariocas sdao recriadas em outro idioma sem perder seu efeito cultural. Pollyana
Soares (2017) também foca em Cidade de Deus, mas discute a traducao de palavrdes para o
espanhol, apontando os desafios éticos e estilisticos de manter o registro oral e a forca
expressiva do original. H4 também Marileide Dias Esqueda (2012), que foca em Tropa de
Elite e em como os palavroes desse filme foram traduzidos para o espanhol, mais
especificamente numa versdao legendada ou dublada em espanhol. Finalmente, em 2016,
agora sobre traducdo escrita, ndo audiovisual, Meritxell Almarza Bosch, em sua dissertacdo
de mestrado, discorre acerca do tratamento da coloquialidade em Ciudad de Dios, a traducao
para o espanhol do volume Cidade de Deus . Assim, como se pode observar, trabalhos como
os anteriores focam na traducdo linguistica com foco na variacao linguistica, na oralidade, na
coloquialidade e, especialmente, no tratamento das girias, com um olhar que destaca as

dificuldades envolvidas e uma discussdo centrada na tradugdo para o espanhol.

Esses trabalhos mostram como a producdo académica tem se debrucado sobre
aspectos linguisticos, tradutorios e sociologicos da filmografia latino-americana sobre o
narcotrafico, e mostram que os filmes nao sdo apenas entretenimento, mas objetos para

analise critica.

2.2. A lingua na filmografia latino-americana sobre o narcotrafico

Como acabou de ser visto, as reflexdes acerca da filmografia latino-americana sobre o
narcotrafico sdo marcadas por uma forte dimensdo linguistica cujo retrato vai além da
simples comunicagdo entre os personagens. Em Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Katia
Lund, 2002), a lingua falada pelos moradores da favela é repleta de girias, neologismos e
expressoes populares que servem de marcador cultural e identitario. Esse uso linguistico ndo
so traz realismo a narrativa, mas também funciona como um elemento de resisténcia cultural,
além de evidenciar a heterogeneidade interna da lingua portuguesa no Brasil. Segundo
Oliveira (2018) e Silva (2017), as legendas em espanhol de Cidade de Deus enfrentaram o
desafio de traduzir expressdes como “vacilao” ou “otario” para vocabulos equivalentes que
preservassem o registro sociolinguistico e o peso semantico, na tentativa de evitar

neutralizacdes que empobrecessem o retrato do contexto cultural original. Bosch (2016)
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refletiu sobre 0 mesmo assunto € com relagdo a mesma obra, embora dentro da traducao

escrita.

No caso de Tropa de Elite (Padilha, 2007), a linguagem do BOPE contrasta com a fala
dos traficantes e moradores das comunidades. O vocabulario militar, como “missdo dada ¢
missdo cumprida” e “guerra ao trafico”, convive com girias € modos de falar caracteristicos
do cotidiano carioca, com vistas a compor um ambiente multidialetal de quase plurilinguismo
interno. Essa convivéncia evidencia tensdes ligadas as relagdes de poder e a territorialidade

na sociedade brasileira.

Ja os filmes colombianos, Maria llena eres de gracia (2004, Joshua Marston) e La
Virgen de los Sicarios (dirigido por Barbet Schroeder, 2000, ¢ baseado no romance de
Fernando Vallejo, 1994), apresentam um espanhol igualmente marcado por regionalismos. O
dialeto paisa (dialeto/variedade regional do espanhol falado na regido de Antioquia, no
noroeste da Colombia, especialmente em Medellin e arredores), contém girias e diminutivos
afetivos que desafiam tradutores e legendistas estrangeiros. Além disso, os filmes incorporam
vocdbulos do narcotrafico, como por exemplo “sicario”, que nem sempre tém
correspondentes diretos em outras linguas, exigindo estratégias tradutorias criativas ou

glossarios contextuais para o publico internacional (Vallejo, 1994).

Esses exemplos mostram que, na filmografia latino-americana sobre narcotrafico, a
lingua ndo ¢ neutra, pois ela constréi identidades, refor¢a hierarquias e funciona como um
marcador sociocultural. O multilinguismo, seja entre variedades do portugués e do espanhol,
seja entre registros (militar, policial, popular), reforca a ideia de que as sociedades retratadas
sdo profundamente heterogéneas, exatamente como aponta a Teoria dos Polissistemas:
“Sempre pode-se reduzir a heterogeneidade da cultura na sociedade as classes dominantes

somente, mas isso ndo se sustenta uma vez que o fator tempo, isto €, a possibilidade de

mudanca e seus mecanismos orientadores, ¢ levado em conta” (Even-Zohar, 2013, p. 4).

Sem duvida a diacronia constitui um vetor de mudanca linguistica, cujas alteracdes
transparecem de forma nitida ao longo do tempo. No entanto, essas alteragdes progressivas
envolvem processos de alternancia em cada momento concreto, quando diferentes sujeitos
recorrem em diversas situagdes a solucdes linguisticas distintas. Essa diversidade, a0 mesmo
tempo que representa a natureza humana, também gera dificuldades de tratamento por parte
de profissionais como os da tradugdo, em sua labor de recriar esse estado linguistico para

outra lingua/cultura, e nem sempre na mesma modalidade semiotica do texto traduzido.
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2.3. Tracos sociologicos da filmografia latino-americana sobre o narcotrafico: algumas

consideracoes

O olhar sociologico atravessa toda essa filmografia, onde sdo articulados temas como
desigualdade, exclusdo, violéncia estrutural e trafico de drogas como fendmeno
transnacional. Cidade de Deus narra a formacdo de quadrilhas e a naturalizagdo da violéncia
juvenil, denunciando a auséncia do Estado e a criminalizagdo da pobreza. Ao seguir o
percurso de personagens como Z¢ Pequeno e Bené, o filme revela uma complexa rede de
relacdes de poder que extrapola o trafico e evidencia processos de ascensdo e queda no
contexto urbano marginal. O estudo de Oliveira (2018) destaca que as girias do filme ndo sdo

mero folclore: elas constituem um sistema linguistico que expressa a marginalizagao social.

Em Tropa de Elite, Padilha adota uma perspectiva que explicita o papel das
institui¢des policiais na manuten¢do (ou combate) do narcotrafico. O foco nao esta apenas no
criminoso, mas também no aparato repressivo do Estado. A sociologia aqui se manifesta na
analise das estruturas de poder e corrupgdo, € ndo apenas no retrato da favela. A linguagem
militarizada ¢ um reflexo discursivo desse estado permanente de guerra urbana. Dessa forma,
o filme rompe com uma visao simplista de “bandidos contra mocinhos”, ao problematizar o

lugar da policia e dos direitos humanos no contexto brasileiro (Padilha, 2007).

Nos filmes colombianos, o peso do componente sociologico ¢ igualmente evidente.
Maria llena eres de gracia enfatiza o papel das mulheres pobres como “mulas” do
narcotrafico, mostrando como a desigualdade economica ¢ a falta de oportunidades as
empurram para atividades ilicitas (Futino & Amaral, 2020). J& La Virgen de los Sicarios
apresenta uma Medellin pds-cartéis, onde a violéncia, convertida em um fendmeno cultural
urbano, persiste nas maos de jovens assassinos de aluguel. A linguagem poética do narrador
faz um contraste com a brutalidade dos fatos, revelando as contradi¢des de uma sociedade

marcada pela guerra as drogas e pela exclusao social (Vallejo, 1994).

Em cada um desses exemplos, os filmes evitam um tratamento meramente
sensacionalista do narcotrafico e se aproximam de uma leitura socioldgica. Ao enfatizar
girias, multilinguismo e estética audiovisual, ndo apenas retratam um problema social, mas
instigam uma reflexdo critica sobre os fatores estruturais que mantém o trafico, combinando

lingua, imagem e contexto sociopolitico.
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2.4. A traducio intersemiotica e a filmografia latino-americana sobre o narcotrafico

Conforme foi visto, a traducdo intersemiotica — entendida aqui como a transposi¢ao
de sentidos entre diferentes sistemas de signos (texto escrito para audiovisual, oralidade para
imagem, etc.) — resulta fundamental para compreender como filmes como os aqui em estudo
articulam a linguagem e a narrativa. Em Cidade de Deus, por exemplo, o ritmo da montagem,
a fotografia saturada e os enquadramentos ageis traduzem visualmente a violéncia caotica da
favela. As girias ndo sdo apenas faladas; elas sdo “traduzidas” em imagens, cortes rapidos,
planos-sequéncia e musica diegética recriam a atmosfera tensa da periferia carioca. Assim, a
traducdo intersemidtica opera ndo s6 na legendagem (portugués-espanhol), mas também na
adapta¢do de um universo social para uma linguagem cinematografica capaz de comunicar

sensagdes e estruturas de poder (Oliveira, 2018; Silva, 2017).

Em Tropa de Elite, ¢ possivel observar, também, que o uso da camera subjetiva ¢ a
narragdo em off do capitdo Nascimento funcionam como dispositivos de traducdo
intersemiotica: o publico ndo apenas ouve o jargdo militar, mas experimenta visualmente a
logica de guerra urbana do BOPE (Padilha, 2007). O espectador estrangeiro, que talvez nao
compreenda as sutilezas linguisticas, consegue captar pela estética do filme a mesma

sensacdo de opressdo, tensdo e violéncia.

Nos filmes colombianos, a tradug¢do intersemidtica ganha contornos proprios. Em
Maria llena eres de gracia, a sequéncia do aeroporto, com longos planos silenciosos, traduz
visualmente o risco e a ansiedade das “mulas” do narcotrafico, indo além do didlogo (Futino
& Amaral, 2020). Em La Virgen de los Sicarios, por sua vez, a narracdo em primeira pessoa
do protagonista (um escritor) € intercalada com imagens da cidade de Medellin e da vida dos
jovens sicarios, construindo um contraste entre o discurso culto e a violéncia juvenil. Essa
operagao ¢ uma traducdo intersemiotica do romance literario de Fernando Vallejo, em que a

prosa poética ganha forma audiovisual mantendo a critica social (Vallejo. s/d).

Portanto, nos quatro filmes, a tradugdo intersemidtica funciona como mediadora entre
culturas e publicos, pois ela permite que elementos linguisticos, culturais e simbodlicos sejam
transpostos em imagens, sons € ritmos compreensiveis para um espectador ndo familiarizado
com o contexto latino-americano. E precisamente como ela se configura especificamente no

tocante ao tratamento tradutorio do espanhol em termos da dublagem e a da legendagem —
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esta, entendida como tradugdo intersemidtica, por passar da oralidade para a escrita — sera

analisada no capitulo seguinte.
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CAPITULO 3

A lingua espanhola em Maria llena eres de gracia e sua traducao para o Brasil

O presente capitulo dedica-se a andlise linguistica e tradutoria do filme Maria llena
eres de gracia, com foco nas variedades do espanhol colombiano e em como essas marcas
sdo tratadas na tradug¢do para o portugués. A partir de um olhar que combina aspectos
sociolinguisticos e audiovisuais, o capitulo busca examinar as formas de tratamento, as girias
e as estratégias de traducdo intersemidtica presentes na obra, com o intuito de compreender
como a dublagem e a legendagem brasileiras lidam com a diversidade linguistica e cultural

do original.

3.1. As variedades do espanhol colombiano: panorama historico e caracteristicas

linguisticas

O espanhol falado na Coldmbia constitui um dos sistemas linguisticos mais diversos e
ricos da América Hispanica. Essa diversidade se manifesta no plano fonético e
morfossintatico, como, de forma especialmente interessante para este trabalho, no uso das
formas de tratamento, em um leque de solugdes que refletem as variagdes regionais, sociais e
culturais do pais. Ao longo dos ultimos dois séculos, diferentes estudiosos tém buscado
compreender e descrever essa pluralidade, oferecendo modelos explicativos para a

distribuicao geografica dos dialetos e suas particularidades.

A partir das contribui¢cdes de Garcia Rodriguez (2014), Bernal Chavez e Diaz Romero
(2017), e Ruiz Vasquez (2020), ¢ possivel tragcar um panorama abrangente das principais
variedades do espanhol colombiano, suas origens historicas, seus tragos linguisticos

distintivos e o papel das formas de tratamento como marcador sociolinguistico.

3.2. Breve percurso historico das pesquisas sobre o espanhol colombiano

Os estudos sobre o espanhol da Colombia remontam ao século XIX, com os trabalhos

pioneiros de Rufino José Cuervo, Miguel Antonio Caro, Ezequiel Uricoechea e Marco Fidel
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Suérez, que buscaram descrever o uso real da lingua falada e contrapor a “norma culta

bogotana” ao 1éxico popular e regional (Bernal Chavez & Diaz Romero, 2017, p. 22).

Essa tradicdo foi consolidada com a criagdo do Instituto Caro y Cuervo (ICC), em
1942, que se tornou o principal centro de pesquisa linguistica do pais. Sob a coordenagdo do
ICC, foi desenvolvido o Atlas Lingiiistico-Etnografico de Colombia (ALEC), dirigido por
Luis Florez entre 1947 e 1983. Esse projeto representou um marco fundamental, pois
“permitio llegar a un conocimiento cientifico de los dialectos del espariol hablado en
Colombia” (Bernal Chavez & Diaz Romero, 2017, p. 22), mediante 0 mapeamento de mais

de 250 localidades e a identificag¢do de isoglossas que delimitavam areas dialectais.

A partir do ALEC, surgiram propostas de classificacdo dialetal que evoluiram ao
longo das décadas. Florez (1961) foi o primeiro a propor uma divisdo sistematica, ainda que
com base impressionista. Posteriormente, Montes (1982) desenvolveu uma tipologia
estrutural-funcional, distinguindo dois grandes superdialetos — o Costefio e o Andino —,

subdivididos em dialetos e subdialetos.

Nos anos recentes, pesquisas como as de Bernal Chavez e Diaz Romero (2017) e Ruiz
Vésquez (2020) atualizaram esse panorama. O primeiro grupo de autores destacou a
importancia de revisitar o material do ALEC e do projeto Diccionario de Colombianismos
(DiCol), incorporando novos dados fonoldgicos e morfossintaticos. J& Ruiz Véasquez propds
uma reestruturagdo tedrica, redefinindo o conceito de superdialeto, e considerando também
critérios geograficos e transnacionais para caracterizar as variedades do espanhol

colombiano.

3.3. As principais divisoes dialetais da Colombia

Estudos recentes mostram que o espanhol falado na Coldmbia se distribui em grandes
areas dialetais, cujas fronteiras se cruzam em decorréncia de fatores geograficos e historicos
de contato linguistico. Tanto Bernal e Diaz (2017) quanto Ruiz Vasquez (2020) reconhecem a
coexisténcia de trés grandes blocos: o espanhol antillano (ou costerio), o espanhol andino e o

espanhol neogranadino.

a) O espanhol antillano ou costerio
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O espanhol antillano (ou costerio) se estende pelas costas caribenhas e do Pacifico, e

compartilha tragos com variedades das Antilhas Maiores, Panama e Venezuela. Caracteriza-se

por:
° Aspiragao ou perda do /s/ final e intervocalico;
° Velarizagao de /n/ — [n] em final de silaba ou palavra;
° Neutralizacao entre /1/ e /t/;
) Yeismo: ndo ha distingdo entre /A/ e /j/ (“I/” e “y” tém 0 mesmo som).

Essas caracteristicas refletem o contato histérico com as colonias caribenhas e o
dinamismo cultural da regido. No plano sociolinguistico, o futeo predomina como forma de
tratamento, embora o voseo apareca em certas areas do Pacifico e o ustedeo seja empregado

em contextos formais (Bernal & Diaz, 2017, p. 28-30).

b) O espanhol andino

O espanhol andino, por sua vez, tem origem no contato entre o espanhol e o quéchua,

e abrange do norte argentino até o sul da Colémbia. Essa variedade caracteriza-se por:

° Conservacao do /s/ em final de silaba, exceto em fala informal de

Bogota, onde ha casos ocasionais de debucaliza¢do (transformacao em [h]).

° Assibilagao dos roticos (/r/, /r/), mais comum em Narifio y Boyaca

(Florez, 1963, p. 271; Albor, 1971, p. 526)

No nivel pronominal, o voseo e o uso do pronome sumercé sao marcas de forte

identidade regional (Bernal & Diaz, 2017, p. 30).

¢) O espanhol neogranadino

O espanhol neogranadino ¢ o mais extenso, ao abranger o interior do pais, incluindo o

Pacifico, os vales dos rios Cauca e Magdalena, os altiplanos, a Amazodnia e a Orinoquia.
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Ruiz Vasquez (2020, p. 183) o define como um superdialeto intermediario entre o
antillano e o andino. Seus tracos fonéticos mais gerais incluem a conservagdo da /-s/ e a

aspiragdo da /s/ intervocalica.

Essa variedade cobre areas de grande diversidade geografica e sociocultural. E nela
que se encontram o dialeto bogotano e o antioquernio-caldense, tradicionalmente associados a

norma culta e ao prestigio social.

3.4. As formas de tratamento

As formas de tratamento constituem um dos aspectos mais representativos do
espanhol colombiano. Segundo Garcia Rodriguez (2014), o sistema pronominal do pais —
composto por fu, vos e usted — reflete a diversidade social e regional, pois funciona como

um verdadeiro espelho das identidades linguisticas locais.

Na regido de Pereira, predomina o ustedeo, fendmeno pelo qual o pronome usted ¢
usado ndo apenas em contextos formais, mas também entre familiares, amigos e casais, com
valor afetivo e de proximidade (Garcia Rodriguez, 2014, p. 6-7). Ja em Bogota, observa-se o
predominio do futeo, associado a contextos urbanos e de maior prestigio (Garcia Rodriguez,
2014, p. 7-8). O voseo, embora minoritario e socialmente estigmatizado, ¢ usado em algumas

zonas andinas e costeiras como marca de identidade local.

Além dos pronomes, Garcia Rodriguez (2014) descreve um rico repertorio de formas
nominais de tratamento, ou vocativos, que variam segundo o tipo de relacao entre os falantes.
Diminutivos afetivos como mami, mi hijito € mamita aparecem tanto em contextos familiares
quanto em interagdes sociais informais, o qual demonstra a flexibilidade da linguagem afetiva
colombiana. Outras expressdes, como parce, hermano e mi llave, sdo marcas de

camaradagem e solidariedade tipicas da cultura linguistica do pais.

Essas formas mostram que a variagdo pronominal ¢ nominal de tratamento ¢ um
elemento essencial na delimitacdo das variedades do espanhol colombiano, servindo como

indice de regionalidade, classe social e grau de formalidade.

Ruiz Viésquez (2020) identifica zonas de transicdo entre os grandes superdialetos,
onde coexistem tracos linguisticos distintos. A primeira ocorre entre o espanhol antillano e o

neogranadino, especialmente na passagem das cordilheiras para as planicies do Caribe; a
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segunda, entre o andino e o neogranadino, abrangendo regides como Popayan e Florencia.
Essas areas funcionam como pontos de contato interdialectal e explicam a fluidez das

fronteiras linguisticas.

Além disso, Bernal e Diaz (2017) ressaltam o papel das linguas indigenas e crioulas
na configuracdo do espanhol colombiano. Atualmente, ha cerca de 68 linguas indigenas em
uso, além de duas crioulas. O contato prolongado com essas linguas produziu interferéncias

fonologicas e sintaticas, como a despalatalizagdo de /p/ (nifio — ninio) e construgdes como mi

casa de mi ou la dato, sem concordancia de género (Bernal e Diaz, 2017, p. 31-32).

Essas interacdes linguisticas reforcam o carater pluricéntrico e hibrido do espanhol
colombiano, no qual convivem tragos conservadores e inovagdes resultantes do contato

intercultural.

Em sintese, o percurso histérico dos estudos sobre o espanhol colombiano revela uma
tradi¢do de investigagdo que combina descricdo empirica e reflexdo tedrica. Dos trabalhos de
Cuervo e Florez até as propostas de Montes, Mora ¢ Ruiz Vasquez, observa-se um esfor¢o

continuo para compreender a complexidade linguistica do pais.

Atualmente, a dialetologia colombiana reconhece trés grandes superdialetos —
antillano, andino e neogranadino —, subdivididos em diversos dialetos e subdialetos, que se
articulam com fatores historicos, geograficos e sociais. Entre os aspectos mais distintivos do
espanhol colombiano estdo a variacdo pronominal (7, vos, usted), o bilinguismo com linguas

indigenas, e a diversidade fonética e morfossintatica observada em cada regido.

Dessa forma, compreender as variedades do espanhol colombiano significa
reconhecer ndo apenas um conjunto de diferengas linguisticas, mas também a expressao viva
da identidade cultural de um pais plurilingue e multifacetado. E essa riqueza e diversidade se

manifesta, como se vera a seguir, em Maria llena eres de gracia.

3.5. Formas de tratamento na dublagem e na legendagem: o apagamento da variacio

linguistica

Um dos aspectos que serdo abordados aqui, no tocante a sua tradugdo para o
portugués, diz respeito as formas de tratamento adotadas por personagens que aparecem em

Maria llena eres de gracia. Para sua andlise, foram recortadas duas cenas do filme, onde,
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frente a solucdo adotada pela maioria das personagens, uma recorre a uma opg¢ao diferente,

que serve de indicador para identificar sua origem.

Na primeira cena, aparecem Maria y Juan. Maria, a protagonista da historia, ¢ uma
jovem de cerca de 20 anos que vive em uma cidadezinha nas proximidades de Bogota,
Colombia. Ela trabalha em uma empresa de flores, onde passa os dias limpando, retirando
espinhos e folhas, e separando as flores para venda. Apesar de ser um trabalho exaustivo e
mal remunerado, ¢ o que ajuda a sustentar sua familia, que ¢ composta pela mae, a avo, a

irma e o sobrinho, com quem ela mora.

Maria namora Juan, um rapaz da mesma cidade e de idade préxima a dela. Juan gosta
de sair com os amigos e beber, demonstrando ser imaturo e pouco comprometido. Ele nao
deseja um relacionamento sério € se preocupa muito com o que os outros pensam. Em uma
das cenas do filme, Maria revela a Juan que acredita estar gravida, j& que seu ciclo menstrual
estd atrasado ha dois meses. A conversa logo vira uma discussao sobre casamento e o futuro,
mas fica claro que nenhum dos dois se amam. Maria acredita que o casamento deve ser
baseado no amor, e por isso decide terminar o relacionamento. Esse momento corresponde
aos minutos 16:12 até 18:52 do filme e aparece transcrita, neste trabalho, no Anexo 1. Sera

denominada CENA 1.

Mais adiante, Maria conhece um homem, o agenciador — cujo nome nao ¢ citado no
filme —, que a convida para dangar em uma festa. Ele ¢ de Santa Rosa de Cabal, uma
pequena cidade proxima a Bogotd, localizada a cerca de dez minutos de Pereira — capital do
departamento de Risaralda, na regido centro-oeste da Colombia, no vale do rio Otin, na
Cordilheira Ocidental dos Andes. O agenciador ¢ um homem despojado, carismatico e cheio
de contatos, alguém que sabe usar seu charme quando quer. Apds a festa, ele reencontra
Maria no ponto de dnibus e oferece uma carona. Durante a conversa, ele comenta sobre uma
“oportunidade de trabalho” e, de forma sutil, propde que ela atue como “mula”, transportando
drogas — o que marca o inicio de uma nova e arriscada fase na vida de Maria. Esse momento
corresponde a segunda cena que serd comentada a seguir. Transcrita no Anexo 2, a CENA 2

corresponde aos minutos 19:53 até 23:25 do filme.

Nas duas cenas, observa-se um contraste claro entre os usos de “usted” e “vos”, que

refletem tanto a origem geografica dos personagens quanto o tipo de relagdao que estabelecem.
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Na CENA 1, entre Maria e Juan, predomina o uso de “usted”, forma tradicionalmente
associada a cortesia e distancia social, mas que, no contexto colombiano, especialmente em
Bogoté, também pode indicar proximidade afetiva. A relagdo entre os dois ¢ intima, mas
marcada por conflito e desequilibrio emocional. O uso de usted entre namorados, tanto por
Maria quanto por Juan, revela um traco cultural bogotano: mesmo em relagdes de amor ou de
familia, o tratamento formal ¢ comum e nido necessariamente sinaliza distancia, mas sim uma

forma de respeito cotidiano.

A tradugdo de “usted”, dos pronomes complemento e dos possessivos
correspondentes (sombreados de amarelo na coluna do Original) aparecem como “vocé”, € 0s
respectivos pronomes complemento € possessivos, tanto na legendagem como na dublagem,

segundo ilustram os exemplos abaixo:

ORIGINAL LEGENDAGEM DUBLAGEM
[Maria conversando/brigando com seu namorado Juan]

Maria: Juan, le tengo que | Juan, eu preciso lhe dizer uma | Juan, tenho que te contar uma
decir algo... coisa. coisa.
Juan: ;Qué cosa? O que? O qué?
Maria: Creo que estoy | Acho que estou gravida? Acho que estou gravida?
embarazada.
Juan: ;[Estd segura? No estd | Tem certeza? Nao esta Vocé tem certeza? Voc€ nao ta
jodiendo, ;cierto? brincando? me zoando?
Maria: No, hace dos meses | Ja sdo dois meses de atraso. Nao...faz dois meses que nao
que no me llega. desce.
Juan: ;Qué va a hacer? O que voce vai fazer? Vai fazer o qué?
Maria: Solo usted. S6 voceé. S6 voceé.
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Como se pode observar, tanto Maria quanto Juan mantém o usted durante toda a
conversa, o que mostra que, apesar da discussdo intensa e do rompimento, o padrao de fala ¢

mantido conforme o uso da variedade de Bogota.

Na traducdo da legendagem e dublagem, o usted ¢ reproduzido por “vocé”, o que
torna o didlogo mais natural para o publico brasileiro, ja& que no portugués brasileiro — com
excecoes regionais — “voc€” € o tratamento padrdo em contexto de intimidade. A
coloquialidade também aparece representada na explicitacdo do pronome sujeito, que parece
ndo seguir a tendéncia esperavel: que ela ocorra mais na oralidade da dublagem do que na sua
representacdo escrita, a legendagem. Isso pode ser devido a necessidade de sincronizacao
labial da primeira. Essa maior proximidade da formalidade da escrita que permeia a
legendagem pode explicar a preferéncia pelo pronome “lhe” e ndo “te”, como aparece no

segmento a seguir:

ORIGINAL LEGENDAGEM DUBLAGEM

Maria: Juan, le tengo que | Juan, eu preciso lhe dizer uma | Juan, tenho que te contar uma
decir algo... coisa. coisa.

Ja na CENA 2, o agenciador alterna entre “usted” e “vos”, enquanto Maria mantém o
uso constante de usted. Ha entdo um duplo uso de pronomes, que ¢ algo muito tipico em
algumas regides da Colombia, especialmente no eixo Caldas — Risaralda — Quindio, onde o

voseo ¢ comum, embora muitos falantes misturem as duas formas dependendo da situacao.

Alguns exemplos dessa diversidade e sua tradugdo sao os seguintes:

ORIGINAL LEGENDAGEM DUBLAGEM

Agenciador: Vos bailas muy

Vocé danga muito bem. Vocé danga muito bem.
bacano.
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Agenciador: ;Donde va, mi Para onde vocé vai? Pra onde vocé vai?

amor?

Maria: Y usted, ;de donde es | De onde voce €? E vocé de onde ¢ de verdade?

de verdad?

O agenciador usa vos para criar proximidade e sedug¢do, mas volta ao usted em
momentos em que deseja manter um tom respeitoso e estratégico, pois estd tentando
convencé-la a aceitar ser uma mula. Essa alternancia revela tanto sua origem regional (Santa
Rosa de Cabal, onde o vos é comum) quanto sua habilidade em ajustar o discurso para

influenciar Maria.

Ela reconhece a origem do agenciador como nao sendo de Bogoté provavelmente em

funcdo da forma de tratamento vos, como aparece no ultimo segmento anterior, o qual faz

parte do seguinte didlogo, em especial na ora¢do sombreada de roxo:

ORIGINAL

LEGENDAGEM

DUBLAGEM

[Maria e o Agenciador estdo em uma lanchonete na estrada]

Agenciador: Vos bailas muy
bacano.

Vocé danga muito bem.

Vocé dan¢a muito bem.

Maria: /Si? Usted también.

E mesmo? Vocé também.

E? Vocé também.

Agenciador: Pensé que la
gente por aqui no era tan
bacano. Yo pensé que eran
todos mas tiesos.

Nao sabia que dangavam bem
aqui. Pensei que todos eram
duros.

Eu ndo achei que dangassem
tao bem. Achei que fossem
mais duros.

Maria: Y usted, ;de donde es

De onde vocé é€?

E vocé de onde é de verdade?

Agenciador: Yo vine de un
pueblito. Se llama Santa Rosa

De um povoado. Santa Rosa de
Cabal, a uns dez minutos de

De uma cidadezinha.
Chama-se Santa Rosa de
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de Cabal, ahi como a diez Pereira. Vocé o conhece? Cabal, fica uns dez minutos de
minutos de Pereira. ;T Pereira. Conhece?

conoces?

O estranhamento cultural de ambos se explicita, inicialmente, no comentario do
agenciador acerca da forma de dangar de Maria e seus conterrdneos, seguidos pela
interpelacao desta — “Y usted, ;de donde es de verdad?” —, que, mais do que reconhecé-lo

como da capital, questiona sua origem em fun¢do da sua forma de expressao.

Nas traducdes, o vos € uniformizado em “vocé€”, o que apaga o jogo linguistico
presente no original. A dublagem reforca o tom informal e sedutor do personagem,
especialmente pelo uso de expressdes como “te levo”, “me conta” e “escuta”, tipicas do
portugués coloquial, mas perde nuances relativas a marcadores identitdrios como, por
exemplo, as formas de tratamento. E isso ocorre, apesar de existirem no portugués do Brasil,
solugdes como “tu”, especialmente com a flexao verbal em -s, que poderiam ter recriado essa

riqueza linguistica presente no espanhol colombiano.

3.6. Girias na dublagem e na legendagem: o parlanche

Um dos aspectos que serdo abordados aqui, no tocante a tradugdo para o portugués,
diz respeito ao uso de girias e expressdes coloquiais presentes na versdo brasileira de Maria
llena eres de gracia. Para esta andlise, foram selecionadas cenas que mostram como essas
marcas linguisticas refletem a origem social e regional dos personagens e o contexto de
tensdo em que estdo inseridos. A comparagdo entre a legendagem e a dublagem permite
observar como cada modalidade lida com essas expressdes: enquanto a legendagem tende a
neutralizar o vocabuldrio para garantir menor estranhamento pela presenga da escrita, a
dublagem busca preservar o tom coloquial e a naturalidade da fala, aproximando-se mais do

modo de expressao da oralidade original.

Na CENA 3, estdo presentes, além de dois traficantes, Maria, a protagonista da
historia, e Blanca, uma jovem colombiana, que aparenta ter a mesma idade de Maria. As duas
sao melhores amigas, trabalhavam na mesma empresa e, quando Blanca fica sabendo que
Maria ird trabalhar como mula, acaba querendo fazer o mesmo servigo pelo dinheiro. No

decorrer do filme, as duas acabam se afastando um pouco, pois Maria nao aceita que Blanca
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trabalhe com o trafico por considera-la demasiado ingénua. Ambos os traficantes que
aparecem na cena (ndo foram nomeados no filme) também parecem ser colombianos, pois
sdao marcados regionalmente por suas falas. O primeiro traficante, que é o que mais intimida
as garotas, aparenta ter uns 25 anos. Ja o outro, que ¢ mais passivo, aparenta ter uns 30.

Foram esses traficantes que buscaram as mulas no aeroporto, e as vigiavam no hotel.

A CENA 3 apresenta o momento em que Maria e Blanca se encontram com os
traficantes para entregar-lhes as drogas que estavam com elas. Os traficantes estdo furiosos,
pois elas haviam fugido do hotel com toda a droga, apés uma outra mula ter aparecido morta

no quarto de hotel em que todas estavam.

Na cena analisada, observa-se um contraste evidente entre a forma como as girias e
expressdes coloquiais sdo tratadas na legendagem e na dublagem do filme. As falas dos
traficantes e das protagonistas apresentam marcas linguisticas tipicas do espanhol
colombiano, que expressam tanto a origem social e regional dos personagens, quanto o grau
de tensdo e violéncia da cena. No entanto, ao serem traduzidas para o portugués, essas
expressoes passam por adaptacdes diferentes: enquanto a legendagem tende a neutralizar e
suavizar os insultos e girias — por questoes de espaco, presencga da escrita e adequacao ao
publico —, a dublagem busca preservar o tom coloquial e a for¢a emocional do didlogo,
aproximando-se mais da oralidade original. Essa diferenca reflete duas estratégias de
tradugdo distintas, que impactam diretamente na percepcao da carga expressiva e do realismo

linguistico da cena.

3.6.1 “De putas” | “perras, hijas de...”

ORIGINAL LEGENDAGEM DUBLAGEM
Traficante 1: {De putas, cree Aonde iam com a mercadoria, Onde vocés iam com a
que se iba con la mercancia, que desgragadas? mercadoria? Fugiram, suas

se volaron, perras, hijas de...! desgragadas.

Tanto a legendagem, quanto a dublagem optam por suavizar ligeiramente a violenta
formulacao original, usando ‘“desgracadas” em vez de equivalentes mais crus, como por
exemplo “filhas da puta”. Como uma das caracteristicas da legendagem ¢ suavizar os
palavrdes para que o conteudo se torne mais acessivel e adequado para um publico mais

amplo, a legendagem do trecho tende a condensar e neutralizar a sequéncia agressiva para
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caber visualmente; a dublagem segue o mesmo raciocinio das legendas, na qual h4d uma perda

da intensidade da violéncia e os insultos acabam ficando mais suavizados.

3.6.2 “Pepas”

ORIGINAL LEGENDAGEM DUBLAGEM
Traficante 2: jPero nada! Nada disso! Onde esta a droga? | Mas, mas nada. Onde é que
i¢Doénde estan las putas estdo os papelotes? Eu
pepas?!!!!! quero ver.

Maria: Pero es que usted ya Mas as capsulas estdo ai. Mas vocés ja estdo com as
tiene las pepas. drogas.

Traficante 1: Muy bien dicho, Isso mesmo, temos as capsulas, | Isso mesmo. Ja pegamos a
ya tenemos las pepas. Ustedes vocés nao importam. droga. Vocés ndo valem
nos valen chimba. nada.

Maria: Usted ya tiene las pepas | Vocé esta com as capsulas dela. | Vocés ficaram com as

de ella. capsulas dela.

Tanto na legendagem, quanto na dublagem, a traducdo adoptou solugdes mais
enéricas para resolver “pepas”: “drogas” e “capsulas”, palavras mais neutras, impessoais €
2
que poderiam aparecer em qualquer contexto, como por exemplo em um jornal,
rincipalmente, “drogas”. Mas, no espanhol colombiano, “pepas” ¢ uma giria usada para se
) ) » pep
referir a capsulas de droga (as bolinhas que as “mulas™ engolem para transportar cocaina), ¢ ¢
o tipo de palavra que um traficante colombiano, ou alguém de um meio popular, usaria
espontaneamente. Ou seja, a Unica expressao que trouxe uma sensagao de realidade concreta

foi “papelotes”.

Assim, mesmo que “pepa” possa ser traduzida literalmente como “capsula”,
atendendo a sua denotagdo, essa traducdo ndo carrega o mesmo tom informal, local e social
que o termo tem no espanhol colombiano. Ou seja, traduzir “pepa’ como “capsula” explica o

que é, mas apaga a marca de giria e o “sotaque social” da palavra.
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3.6.3 “Parce”

ORIGINAL

LEGENDAGEM

DUBLAGEM

Traficante 2: Parce, ella tiene
que tener 50 y la otra 62.

Uma deve ter 50, a outra, 62.

Vamos ver. Parceiro, ela
precisa ter 50, e a outra,
62.

Traficante 1: Parce, la
mercancia esta completa.

A mercadoria esta completa.

A mercadoria esta
completa

Traficante 2: ;Si? Ah, ya.
Ustedes necesitan la plata.
(Ustedes, en verdad, necesitan la
plata, ah? [Ri e pede para o
outro traficante entregar o
dinheiro] ;Sabes qué, parce?
Désela.

Precisam do dinheiro? Precisam
mesmo do dinheiro? Quer saber?
Entregue a elas.

E? Ah sei! Vocés
precisam da grana? Vocés
precisam mesmo da
grana? Hein? Quer saber,
cara? Da pra elas.

“Parce” ¢ um termo muito usado em Medellin e Bogotd, usualmente, por homens,

representando uma “camaradagem masculina”, e ¢ equivalente a “bro / cara / parceiro”.

Quando traduzida para a legenda em portugués, essa marca vocativa acaba sendo omitida,

talvez, por economia de espaco. Ja na dublagem, ¢ feita uma traducao mais literal, na qual se

preserva a vocacao coloquial regional com “cara” e “parceiro”.

3.6.4 “Valen chimba” | “esa joda tan chimba”

ORIGINAL

LEGENDAGEM

DUBLAGEM

Traficante 1: Muy bien dicho,
ya tenemos las pepas. Ustedes
nos valen chimba.

Isso mesmo, temos as capsulas,
vocés nao importam.

Isso mesmo. J& pegamos a

droga. Vocés ndo valem
nada.

Traficante 2: Mire que todo esta
ahi. Saben, que cuando regresen

Veja se esta tudo ai. Quando
voltarem, contem a Javier como

Veja. Se esta tudo ai.
Quando voltarem a
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a Colombia me le dicen a Javier
como bien yo me porté con
ustedes. La proxima es que no

fui bonzinho vocés. Da proxima
vez, ndo brinquem assim.
Ouviram? Vocés duas ja estdao

Coldmbia, contem pro
Javier que eu me
comportei bem com

treinadas. vocés. Da proxima vez, €
melhor ndo aprontarem
tanto. Ouviram? Voceés

duas ja estdo treinadas.

vaya a haber esa joda tan
chimba. ;Oyeron? Ustedes dos
ya estan entrenadas.

“Chimba” ¢ uma giria colombiana muito polissémica, pois pode significar

“massa/6timo” (em contextos positivos) ou “porcaria/sem valor/coisa ruim/merda”,
dependendo da entonagdo (em contextos pejorativos). Em “valen chimba”, na cena citada,
estd no sentido de que “valem merda / ndo valem nada”. Ja em “joda tan chimba” apresenta o

sentido de “gracinha”, no sentido de algo problematico, ruim.

A traducgdo exigiu uma escolha pragmatica, onde na dublagem foi selecionado um
equivalente de forte carga pejorativa — “ndo valem nada” —, que acaba conservando a

agressividade; ja na legendagem hd uma neutralizagdo, com “ndo importam”.

3.6.5 “Ni mierda”

ORIGINAL LEGENDAGEM DUBLAGEM

Traficante 2: {Qué va, ni
mierda!

Nem pensar! Nao fala bobagem.

“Ni mierda” ¢ uma expressao que significa “de jeito nenhum / nem fodendo / nem a
pau”. Na legendagem ¢ adota uma expressao socialmente aceitavel (“Nem pensar!”), ja que ¢
uma expressao bastante frequente e que pode até ser usada com uma certa agressividade. Na
dublagem, essa violéncia ¢ suprimida, sendo traduzida por “Nao fala bobagem”, havendo,
assim, uma suavizagao

do original, possivelmente motivada pela necessidade de

sincronizac¢ao labial.

3.6.6 “Mal parida”

Original Legendagem Dublagem
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Traficante 1: {Callese, mal Quieta, desgragada! Fora! Cala a boca, desgracada!
parida! jLarguese, ya! Suma! Ja!

A traducdo de “mal parida” manteve uma forte carga ofensiva, para a qual a
dublagem e a legendagem trazem “desgracada” como solucdo, expressdo que ¢ muito
proxima em questdo de intensidade no portugués brasileiro, sendo uma expressdo adequada

para recriar a gravidade do insulto.

Em termos gerais, como foi visto até aqui, ao comparar a legendagem e a dublagem
do filme Maria llena eres de gracia € possivel perceber que elas tratam de forma diferente as
marcas regionais e sociais da fala. As legendas, por precisarem ser curtas e facil de ler,
costumam cortar vocativos, como parce, ¢ diminuir repeticdes ou expressoes fortes, devido
ao fato de serem expressas de forma escrita, onde sdo menos usuais. Com isso, acaba
apagando parte do modo de falar tipico da regido do eixo cafetero e de girias locais presentes
no filme. Ja a dublagem, por ter mais liberdade para adaptar o texto falado, tenta manter uma
linguagem mais proxima da oralidade, usando expressdes como “cara” ou “parceiro”,
transmitindo também parte da emocao original pela entonagdo. Mesmo assim, palavras como
pepa, chimba e parce, que t€m sentidos muito proprios e mostram a identidade e as relagdes
entre os personagens, perderam parte do seu significado quando foram traduzidas no filme
por solugdes mais genéricas. Além disso, ofensas mais fortes, como mal parida e perras,
costumam ser suavizadas na legendagem, enquanto na dublagem sdo mantidas com

intensidade parecida.

3.7. A traduc¢iao do multilinguismo em Maria llena eres de gracia: o caso do inglés

Outro dos aspectos observados em uma das cenas do filme — a CENA 4, constante
do Anexo com a mesma numeracdo — diz respeito a representacdo dos migrantes no
contexto norte-americano ¢ a forma como essa diversidade ¢ tratada na tradu¢ao. A CENA 4
apresenta dois personagens secundarios, que, apesar de aparecerem brevemente, ajudam a
compor o panorama multicultural em que Maria se encontra quando chega aos Estados
Unidos. Assim como ela, ambos sdo estrangeiros, embora talvez de geragdes diferentes, pois
vivem situacdes distintas de integracdo e comunicacdo. A andlise da cena, portanto, busca

compreender de que modo esses personagens e seus didlogos refletem diferentes experiéncias

39



migratorias e como a tradugdo, tanto na legendagem quanto na dublagem, lida com as marcas

linguisticas e culturais presentes no original.

Na cena em questdo, o primeiro personagem ¢ um frentista descendente de orientais,
jovem (provavelmente, em torno de 25 a 30 anos), que trabalha em um posto de gasolina.
Apesar de estar aparentemente integrado a vida nos Estados Unidos, talvez imigrante de
segunda geracdo ou até anterior, o personagem revela uma condi¢do de emprego precario e
uma certa barreira linguistica, j4 que ndo compreende o espanhol. O segundo personagem ¢
um taxista, homem de meia-idade, com sotaque francés perceptivel e um inglés hesitante, o
que indica sua condicdo de imigrante recente € com pouca fluéncia linguistica na lingua

inglesa. Contudo, mostra muita mais empatia com Maria, possivelmente pela sua

identificagdo com ela enquanto imigrante recém-chegada ao pais.

A cena mostra Maria, perdida, tentando pedir ajuda para fazer uma ligacdo. O didlogo
entre ela e os dois personagens evidencia um encontro entre diferentes experiéncias de
deslocamento: todos sdo estrangeiros (ou filhos, ou netos de estrangeiros) em territorio
norte-americano, mas vivenciam a imigracdo de formas distintas. Enquanto o frentista
demonstra competéncia na comunica¢do em inglés e impaciéncia com quem ndo a tem, o
taxista, por outro lado, se aproxima de Maria de forma mais aberta, mais acolhedora,

oferecendo-se para leva-la a Queens em troca de pagamento.

ORIGINAL LEGENDAGEM DUBLAGEM

[Maria chega em um frentista no posto de gasolina para pedir informagao]

Maria: Perdon, justed sabe cémo Com licenga. Sabe como fagco | Com licenga. Como posso

hago una llamada? uma ligagao? fazer uma ligacao?

Frentista: What? O qué? O qué?

Maria: Si, necesito llamar a este Preciso ligar para esse numero. | Ehh, eu preciso ligar para

nimero. esse numero.

Frentista: [ don’t speak Spanish. Eu ndo falo espanhol. Nada de | Néo consigo te entender.

No espafiol, ;entiende? espanhol, entende? Eu ndo entendi o que
disse.
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Maria: Por favor... Por favor. Por favor.

Quanto a tradugdo, tanto a legendagem quanto a dublagem optam por apagar o
bilinguismo da cena, resolvendo os trechos em inglés (fluente ou em desenvolvimento) com
uma traducdo direta, com o qual afastam o estranhamento linguistico vivido pela
protagonista. Seria importante a manutencao na dublagem e na legendagem dos dialogos em
inglés, pois essas escolhas de traducdo ajudam a manter o sentido de confusdo e barreira
linguistica que marca o encontro entre migrantes, ao preservar o contraste entre o espanhol de

Maria e o inglés dos personagens secundarios.

3.8. O volume na dublagem brasileira de cenas de violéncia

Finalmente, sera comentado aqui um aspecto que pode influenciar a recepc¢ao das
cenas de violéncia presentes no filme: a diferenga no volume do &udio da dublagem, em
comparacao ao original. Para ilustrar esse fendmeno, serd observada uma cena em concreto, a

CENA 3, em que Maria e sua amiga devolvem a cocaina aos traficantes.

Para observar diferencas de intensidade sonora entre o dudio original e a dublagem,
foram realizadas medigdes com o Decibelimetro', um aplicativo para o Android que usa o
microfone do celular para medir o volume do som em decibéis e que, também, exibe os

resultados em forma de grafico.

As medi¢des indicam que a versao em espanhol apresenta volume ligeiramente mais
alto e variagdes mais marcadas, enquanto a dublagem em portugués soa mais uniforme e
controlada. Essa difereng¢a ajuda a ilustrar como a traducdo tende a suavizar o tom dos

conflitos e a homogeneizar a carga emocional das falas.

AUDIO ORIGINAL AUDIO DUBLADO

! O aplicativo utilizado esta disponivel para descargas em:
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.splendapps.decibel&hl=pt BR.
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Ao medir o volume das cenas de conflito, especialmente o0 momento em que Maria e
suas companheiras devolvem a cocaina aos traficantes, observou-se que a dublagem em
portugués apresenta valores médios ligeiramente menores (67 dB) em comparagdo ao dudio
original em espanhol (68 dB). Embora a diferenca pareca pequena, ela reforca a tendéncia de
suavizacdo sonora e emocional observada na traduc¢ao audiovisual. Em momentos pontuais,

como ilustra a imagem anterior, essa distingao ¢ ainda mais notoria.

Na dublagem, as vozes soam mais controladas e menos sobrepostas, o que contribui
para uma sensacao de homogeneizagado, reduzindo o impacto do confronto verbal e a tensao
entre as personagens. Ja no original, a presenca de entonacdes mais agudas, sobreposi¢ao de

falas e intensidade vocal maior aumenta a percepc¢ao de conflito e realismo da cena.

Esses dados acusticos, portanto, ajudam a demonstrar como a tradugdo, tanto pela
escolha lexical quanto pela performance vocal, atenua a violéncia e a diversidade linguistica
do filme, alinhando o tom da dublagem a uma norma de fala mais neutra e emocionalmente

contida.

Encerrando neste ponto o percurso analitico, as reflexdes aqui apresentadas dao

passagem as devidas consideracdes finais, nas quais serdo retomados os principais resultados
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do estudo, destacando suas contribui¢des para os Estudos da Tradugdo e para a compreensao

da tradugao audiovisual como pratica cultural.

43



CONSIDERACOES FINAIS

Conforme citado na introdugdo, o objetivo geral deste trabalho consistiu na realizagao
de uma andlise do tratamento tradutério de marcas linguisticas e culturais que aparecem no
filme Maria llena eres de gracia (Joshua Marston, 2004), observando as diferencas entre a
legendagem e a dublagem brasileiras. A proposta foi entender de que forma as escolhas feitas
pelos tradutores influenciam a forma como o publico brasileiro percebe as vozes, identidades
e variacdes linguisticas do filme, a fim de mostrar que traduzir ¢ também, e sobretudo, um ato

de mediagao cultural.

Para atingir o objetivo geral, foram delimitados quatro objetivos especificos. O
primeiro deles previu uma apresentagdo do contexto historico e teodrico da traducdo
audiovisual, com foco nas modalidades de legendagem e dublagem. O tema foi abordado no
Capitulo 1 desta pesquisa, que ressaltou, em linhas gerais, o fato de que cada uma dessas
praticas tradutdrias envolve suas proprias caracteristicas e desafios. A legendagem trabalha
com a escassez de espaco e tempo, pelo qual exige privilegiar frases curtas e claras, enquanto
a dublagem precisa respeitar o movimento labial dos atores e manter a naturalidade da fala.
Essas diferencas indicam que a tradugdo audiovisual ndo implica apenas substituir palavras
entre linguas, mas também um processo de contato cultural, com suas caracteristicas técnicas

especificas, que busca adaptar o contetido as expectativas do novo publico-alvo.

O segundo objetivo especifico desta pesquisa, tratado no segundo capitulo, buscou
investigar a presenca da linguagem coloquial e da variagdo linguistica nas traducdes de filmes
latino-americanos, considerando o impacto das plataformas de streaming nas praticas
tradutorias. Observou-se que os servigos de streaming trouxeram maior liberdade ao tradutor,
permitindo o uso de girias, expressdes informais e marcas de oralidade que antes eram
censuradas pela televisdo. Essa mudanca tornou as tradugdes mais proximas da fala cotidiana,
representando um avanco no sentido de valorizar a linguagem natural e aproximar o publico

dos personagens e de seus contextos culturais.

Os objetivos terceiro e quarto foram abordados no terceiro capitulo do trabalho. O
primeiro deles tratou da andlise das formas de tratamento, das girias e dos diferentes registros
linguisticos no filme Maria llena eres de gracia, mediante uma comparacao de legendagem e

dublagem. As andlises mostraram que, de modo geral, ha uma tendéncia a padronizagdo da
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linguagem. Palavras como usted, vos e parce foram traduzidas por “voc€” ou “cara”, o que
simplifica e apaga parte das diferencas regionais e de registro do espanhol colombiano. A
legendagem tende a ser ainda mais neutra e formal, pela sua veiculagdo de forma escrita,
enquanto a dublagem tenta se aproximar mais da oralidade, com expressdes mais
espontaneas. Mesmo assim, ambas acabam suavizando as marcas culturais e sociais do

original, o que reduz a forga identitaria da linguagem dos personagens.

O quarto e ultimo objetivo especifico desta pesquisa pretendeu avaliar como a
traducdo afeta o tom e a expressividade das cenas, especialmente na dublagem, observando,
ainda, o volume e a performance vocal. As medi¢des mostraram que o audio dublado tem um
volume um pouco menor € mais constante do que o original em espanhol. Isso significa que a
dublagem tende a controlar melhor o tom das falas e a suavizar as emocdes e tensdes das
cenas de conflito. Assim, percebe-se que a tradu¢do ndo altera apenas as palavras, mas

também os sons e a forma como as emocgdes sdo transmitidas ao publico.

De modo geral, os resultados mostraram que a tradu¢@o audiovisual de Maria llena
eres de gracia mantém a historia e as ideias principais do filme, mas modifica elementos
importantes de sua expressividade linguistica e cultural. Ao suavizar girias e pronomes
regionais e ao reduzir o impacto emocional do som, a traducdo brasileira adapta o filme as
normas e costumes locais. Essa adaptagdo torna o conteido mais acessivel e fluido, mas

também diminui a diversidade de vozes e identidades presente no original.

Por fim, este estudo confirma que traduzir um filme ¢ também traduzir uma cultura. A
tradugdo audiovisual se revela um processo de mediagao entre diferentes modos de falar e de
representar o mundo. A andlise do espanhol colombiano e de sua adaptagdo ao portugués
brasileiro ajuda a compreender como a traducdo ¢ capaz de transformar a forma como as

culturas se encontram e se reconhecem.

Finalmente, vale mencionar que este trabalho espera contribuir para os Estudos da
Traducdo, ao incentivar novas pesquisas sobre as relacdes entre lingua, cultura e som no
cinema contemporaneo. Ao mesmo tempo, a pesquisa realizada mira a reforgar lagos entre
paises latino-americanos, cuja juventude, ainda imersa em duras realidades como as
retratadas artisticamente na obra estudada, segue compartilhando a esperanga em dias

melhores.
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CENA 1- De 16:12 até 18:52

ANEXO 1

ORIGINAL

LEGENDAGEM

DUBLAGEM

[Maria conversando/brigando com seu namorado Juan]

Maria: Juan, le tengo que decir
algo...

Juan, eu preciso lhe dizer
uma coisa.

Juan, tenho que te contar
uma coisa.

Juan: ;Qué cosa?

O qué?

O qué?

Maria: Creo que estoy

embarazada.

Acho que estou gravida?

Acho que estou gravida?

Juan: ;Estd segura? No esta
jodiendo, /cierto?

Tem certeza? Nao esta
brincando?

Vocé tem certeza? Vocé
ndo td me zoando?

Maria: No, hace dos meses
que no me llega.

Ja sdo dois meses de atraso.

Nao...faz dois meses que
nao desce.

Juan: ;Qué va a hacer?

O que voce vai fazer?

Vai fazer o qué?

Maria: No sé.

Nao sei.

Nio sei.

Juan:
esto?

(Quién mas sabe de

Quem mais sabe?

E quem sabe disso?

Maria: Solo usted.

S6 vocé.

S6 voceé.

Juan: ;Nadie mas?

Ninguém mais?

Mais ninguém?

Maria: ;Quién quiere que

sepa, Juan? ; Todo el mundo?

Quem saberia? Todo
mundo?

Quem vocé quer que
saiba, Juan? Todo
mundo?

Juan: Ah, pues yo no sé, mi
hijita. jPero como la Blanca se
entera primero lo que le pasa a
usted que yo!

N3o sei. Blanca sabe de
tudo antes de mim.

Ah, sei 1a. Mas a Blanca
sempre sabe primeiro o
que acontece com voceé.

Maria: No, no, Blanca no sabe
nada.

Blanca ndo sabe de nada.

Nao, a Blanca ndo sabe
de nada.
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Juan: Maria... jquiere que nos
casemos?

Maria...quer casar comigo?

Maria...vocé quer que eu
case com voce?

Maria: Usted me  esta | Esta brincando, ndo esta? Vocé ta brincando, né?
jodiendo, ;verdad?

Juan: ;Por qué? Por qué? Por que?

Maria: Juan, (y donde [ Onde n6és morariamos? Onde a gente iria morar?
viviriamos?

Juan: Por donde mas..., en mi
casa.

Na minha casa.

Podemos morar na minha
casa.

Maria: Ay, Juan, jpor Dios! En
su casa hay diez personas y su
cama la comparte con
hermano.

su

Imagine! Sdo dez pessoas e
vocé divide a cama com seu
irmao.

Nao, Juan. Tem dez
pessoas morando na sua
casa ¢ voceé divide o
quarto com seu irmao.

Juan: Entonces, jno es mas
que vivir!

Onde vocé quer morar?

Onde vocé quer morar?

Maria: En mi casa seria mejor.

Em casa seria melhor.

Eu prefiro a minha casa.

Juan: Ay, pues si, muchisimo
mejor. Un hombre viviendo en
la casa de su novia. No, eso no
Maria.

Claro, muito melhor. Um
homem na casa da
namorada. Isso ndo, Maria.
Nao, isso ndo, Maria.

Claro, seria muito
melhor. Um homem
morando na casa da
namorada.

Maria: Juan, usted es mucho
estupido, ;no?

Vocé ¢ muito burro.

Juan, vocé é muito burro,
nao ¢?

Juan: ;Estipido? Maria, su
familia me odia. ;Para qué
quiere que vaya para alla? En
mi casa estamos mejor Yy,
ademas, donde comen dos,
comen tres. ;Por qué no se
quiere casar conmigo? Le estoy

respondiendo, ;ah?

Burro? Sua familia me
odeia. Por que eu moraria
14? Minha casa ¢ melhor e
onde comem dois, comem
trés. Por que ndo quer se
casar? Estou disposto.

Burro? Tua familia me
odeia. Por que vocé ta
querendo que eu va pra
14?7 Na minha casa ¢
melhor e onde comem
dois, comem trés. Por
que voce nao ta querendo
casar comigo, hein? Me
responde.

Maria: Juan, justed me ama?

Vocé me ama?

Juan, vocé me ama?

Juan: jAle! jYa empez6 usted
con su vaina!

La vem vocé de novo.

Ahh.. .14 vem vocé com
essa historia.
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Maria: No, Juan. Mireme en
los ojos y digame que me ama.
[...] jPor Dios, Juan! ;Qué
clase de persona es usted?
(Usted se va a casar con
alguien que...que no ama?
(Que no lo ama? Digame
cuantos meses, cuantos dias
pasarian hasta que usted se

acostara con otra vieja.

Olhe-me nos olhos e diga
que me ama. [...] Que tipo
de pessoa vocé ¢? Vai se
casar com alguém que ndo
ama? Alguém que nao o
ama? Quantos meses ou dias
passariam até vocé ficar
com outra?

Nao, Juan. Olhe nos
meus olhos e diga que me
ama. [...] Por Deus, Juan.
Que tipo de pessoa ¢
vocé? Vai se casar com
alguém que ndo ama?
Que nao te ama? Me diga
quantos meses, quantos
dias se passariam pra
vocé dormir com outra
mulher?

Juan: Maria,
pasar!

j€SO no va a

Isso ndo vai acontecer.

Maria, 1sso ndo vai
acontecer.

Maria: Mire, Juan. Yo no
quiero que me pase lo que le

pas6 a mi hermana.

Nao quero passar pelo que
minha irma passou.

Olha, Juan. Eu ndo quero
passar pelo mesmo que a
minha irma passou.

Juan: Ah, no, jqué pena que se
lo repita!, pero su hermana fue
una boba que se metid con el
primer idiota que le paso por...

Desculpe-me, mas sua irma
ficou com o primeiro que
apareceu.

Ah ndo! Desculpa dizer
1$so, mas sua irma foi
uma boba que se meteu
com o primeiro idiota
que viu pela frente.

Maria: Oiga, jcallese!

Cale a boca!

N3do fale assim!

Juan: Pero es la verdad, Maria.
Su hermana se metia con un
chino.

E verdade. E ela teve um
filho.

Mas ¢ verdade, Maria. E
ainda deixou ela com um
filho.

Maria: jNo, Juan! Usted no
tiene el derecho de hablar de
mi hermana asi.

Nao! Vocé nao pode falar
assim da minha irma.

Nao, Juan, vocé nao tem
direito de falar assim da
minha irma.

Juan: Maria, yo no me voy
para ningun lado y usted lo
sabe.

Eu nao vou abandona-la,
voceé sabe.

Maria, eu ndo vou
embora e vocé sabe.

Maria: Eso no viene al caso,
Juan. Yo no me voy a casar con
usted.

Nao importa, ndo vou me
casar com voce.

N3ao € o caso, Juan. Eu
nao vou me casar com
voce.

Juan: Ah, no, mi hijita. Yo no
sé, pero le va a tocar.

Pena, mas vai ter de se
casar.

Ah ndo, querida, vocé vai
sim.

Maria: No, Juan. A mi no me
va a tocar a nada.

N3o. Eu ndo vou ter de fazer
nada.

Nao, Juan. Eu nao vou
fazer nada.
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Juan: Seglin usted, Maria.

Usted es una terca.

Vocé € assim mesmo, Maria,
¢ muito teimosa.

Viu como vocé é, Maria?
Vocé ¢é teimosa.

Maria: Y usted es un guache,
Juan. Usted es un indio.

Vocé ¢ um idiota e um
fracassado.

Vocé ¢ um idiota, Juan,
um fracassado.

Juan: Es que no sé ni por qué
me la aguanto. Muchos tipos la
hubieran largado, Maria.

Nao sei por que a suporto.
Muitos ja a teriam deixado.

Eu nem sei como eu
aguento vocé. Muitos ja
teriam te largado.

Maria: Pues entonces lo haga.
Yo ni siquiera lo amo.

Entdo, deixe-me. Eu nao
amo voce.

Entdo ndo aguente. Eu
nem amo Voce.

Juan: Yo tampoco.

Eu também ndo amo vocé.

Eu também nao.

Maria: Perfecto.

Perfeito.

Perfeito.
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CENA 2 - De 19:53 até 23:25.

ANEXO 2

ORIGINAL LEGENDAGEM DUBLAGEM
Agenciador: ;Pues qué? Como vai? E ai?
Maria: ;Qué mas? E entao? Tudo bem?

Agenciador: ;Donde va, mi
amor?

Para onde vocé vai?

Pra onde vocé vai?

Maria: Para Bogota.

Para Bogota.

Pra Bogota.

Agenciador: Venga, la llevo.

FEu lhe dou uma carona.

Vem que eu te levo.

Maria: ;Hasta Bogota?

Até Bogota?

Até Bogota?

Agenciador: Si, camine,
vamos.

Claro, eu levo vocé.

Claro. Eu te levo.

[Maria e o Agenciador estdo em uma lanchonete na estrada]

Agenciador: Vos bailds muy
bacano.

Vocé danga muito bem.

Vocé danga muito bem.

Maria: ;Si? Usted también.

E mesmo? Vocé também.

E? Vocé também.

Agenciador: Pensé que la
gente por aqui no era tan
bacano. Yo pensé que eran
todos mas tiesos.

Nao sabia que dancavam bem
aqui. Pensei que todos eram
duros.

Eu ndo achei que
dangassem tao bem.
Achei que fossem mais
duros.

Maria: Y usted, ;de donde es
de verdad?

De onde vocé é?

E vocé de onde € de
verdade?

Agenciador: Yo vine de un
pueblito. Se llama Santa Rosa
de Cabal, ahi como a diez
minutos de Pereira. ;Ta
conoces?

De um povoado. Santa Rosa
de Cabal, a uns dez minutos
de Pereira. Vocé o conhece?

De uma cidadezinha.
Chama-se Santa Rosa
de Cabal, fica uns dez
minutos de Pereira.
Conhece?

Maria: No.

Nao.
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Agenciador: Hay unos
termales muy bacanos. Un dia
asi la invito.

As termas de 1a sdo 6timas.
Um dia, vocé vai comigo.

La tem umas termas
muito legais. Qualquer
hora eu te chamo.

Maria: ;Si?

E?

Agenciador: Oiste, /|y vos a
qué vas a Bogota?

O que vocé vai fazer em
Bogota?

O que vai fazer em
Bogota?

Maria: A Bogota voy
porque...yo tengo una amiga
que trabaja alla. Ella...ella
trabaja en una casa de ricos. Y
pues no s€, me va a ayudar.

Eu tenho uma amiga que
trabalha 1a. Ela trabalha para
uma familia rica...e vai me
ajudar.

Vou a Bogota
porque...tenho uma
amiga que trabalha 14.
Ela...ela trabalha numa
casa de ricos...ela vai
me ajudar.

[Agenciador ri]
Maria: No, no se ria.

Nao ria.

Nao ria.

Agenciador: No, no, que pena.
Perdon.

Nao, desculpe-me.

Nao, me desculpe.
Perdao.

Agenciador: Lo que pasa es
que...Vos estas muy bonita
como para irte de sirvienta.
Muy mamacita, como para
disfrazarte asi de gorrito,
avental y todo, ;no?

E que...vocé é muito bonita
para ser empregada. Voce ¢
linda demais para andar de
avental.

Nao, ¢ que...¢ que vocé
¢ muito bonita pra
trabalhar de empregada.
E muito linda pra
trabalhar de
aventalzinho e touca.

Maria: Bueno, de todo modo,
yo solamente iba a ir a Bogota
como para mirar, no es nada
seguro.

De qualquer maneira, s6 vou
olhar, ndo ¢é nada certo.

Bem...de qualquer jeito
vou até Bogota pra dar
uma olhada. Nao tem
nada certo.

Agenciador: Oiste, si vos estas
buscando trabajo, de pronto yo
te puedo ayudar a conseguir un
camellito.

Escute...se esta procurando
trabalho, talvez eu consiga
uma conexao.

Escuta...se vocé esta
procurando trabalho, eu
posso te arranjar um
bico.

Maria: ;Un camellito?

Conexao?

Um bico?

Agenciador: Un camello que
es viajando.

Vocé tera de viajar.

E um bico de viagem.

Maria: ;Viajando? Cuénteme.

Viajar? Diga-me.

De viagem? Me conta.
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Agenciador: Un trabajo de
mula. A mi me parece que es
un trabajo bacano, porque
usted va, lleva lo que tiene que
llevar, lo entrega... le dan su
billete y ya. Todo sano.

Trabalhar como mula. E um
trabalho bom. Vocé leva a
mercadoria...entrega, recebe
o dinheiro e pronto. Tudo
certo.

E pra servir de mula. E
um trabalho legal,
porque vocé vai, leva o
que tem que levar,
entrega e te dao sua
passagem. E pronto.
Resolvido.

Maria: Bueno, ;y esas
personas que salen en los
noticiarios? Que los cogieron
por hacerlo y los llevaron
presos, ;qué?

E essas pessoas que aparecem
nos jornais...que sao presas e
vao parar na cadeia?

T4, mas e essas pessoas
que aparecem nos
jornais...que foram
capturadas por la e
ficaram presas?

Agenciador: Ellos lo que
quieren es ser famosos,
entonces. .., claro, se dejan
coger, aparecen en television,
los ven en la casa y ya, son
famosos.

Elas querem ficar famosas,
deixam-se prender, saem na
TV...sdo vistas e ficam
famosas.

E porque querem ficar
famosas, entdo, claro,
se deixam prender,
aparecemna TV, na
cadeia, e pronto. Sao
famosas.

Maria: No, pues yo no quiero
ser famosa.

Eu ndo quero ser famosa.

Nao, mas eu ndo quero
ser famosa.

Agenciador: Yo conozco un
man que lo organiza todo...los
papeles, manda a la gente...

Eu conheco um sujeito que
organiza tudo...ajeita papéis,
manda as pessoas...

Eu conheg¢o um cara
que organiza tudo...os
documentos, o
pessoal...

[Maria fica com duvida]

Agenciador: ;Sabes qué?
Olvidémoslo.

Esquega. Vamos.

Eh. Quer saber?
Esquece. Vamos.

Maria: No, venga, espere.
(Cuanto me pagarian por hacer
eso?

Nao, espere. Quanto pagam
por isso?

Nao, vem, espera.
Quanto me pagariam
por isso?
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CENA 3 - De 1:29:39 até 1:32:23

ANEXO 3

ORIGINAL

LEGENDAGEM

DUBLAGEM

[Maria e Blanca telefonam para os traficantes para entreg

ar-lhes as drogas]

Maria: Esta sonando...
(Al6?... Si, es Maria Alvarez. ..
Si, si, yo estoy con ella...

Esta chamando. Aqui é a
Maria Alvarez. Sim, ela esta
comigo.

Esta chamando. Alo,
sim é Maria Alvarez.
Sim, sim, estou com
ela.

[Traficantes se encontram com Maria e Blanca]

Traficante 1: jDe putas, cree
que se iba con la mercancia,

que se volaron, perras, hijas
de...!

Aonde iam com a mercadoria,
desgracadas?

Onde vocés iam com a
mercadoria? Fugiram,
suas desgracadas.

Maria: Pero...

Mas...

Nao, mas...

Traficante 2: jPero nada!
i¢Donde estan las putas

Nada disso! Onde esta a
droga?

Mas, mas nada. Onde ¢
que estao os papelotes?
Eu quero ver.

Maria: Estan...

Ali.

Estdo dentro...

Traficante 2: A ver. En
bombas.

Vamos! Va pega-la.

Bora, vamos logo.

Blanca: Suéltela.

Solte-a.

Solte ela.

Traficante 1: jCallate la boca!

Quicta! E as suas?

Cala a boca! E as suas?

Blanca: Estan en mi cartera.

Na minha bolsa.

Estao na minha bolsa.

Traficante 2: Parce, ella tiene
que tener 50 y la otra 62.

Uma deve ter 50, a outra, 62.

Vamos ver. Parceiro, ela
precisa ter 50, e a outra,
62.

Traficante 1: Parce, la
mercancia estd completa.

A mercadoria esta completa.

A mercadoria esta
completa

Traficante 2: Listo. Todo bien.

Certo, tudo bem.

Pronto. Tudo bem.

Blanca: ;Y nuestra plata?

E o0 nosso dinheiro?

E o0 nosso dinheiro?
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Traficante 2: ;Ustedes creen
que se merecen algo, después
de que se volaron del hotel?

Vocés acham que
merecem,depois que fugiram
do hotel?

Vocés ainda acham que
merecem algo? Depois
de terem fugido do
hotel?

Blanca: Pero nosotras los
llamamos.

Mas ligamos para vocés.

Mas nos telefonamos.

Traficante 2: ;Sabes qué?
Ustedes estan de buenas. Que
yo ya iba a llamar a Javier para
decirle que ustedes se habian
volado con la mercancia.

Quer saber? Vocés deram
sorte. Eu ia dizer a Javier que
vocés tinham roubado.

Quer saber? Vocés duas
tém sorte. Eu estava
quase ligando pro Javier
pra dizer que tinham
fugido com a
mercadoria.

Maria: Pero es que usted ya
tiene las pepas.

Mas as capsulas estao ai.

Mas vocés ja estdo com
as drogas.

Traficante 1: Muy bien dicho,
ya tenemos las pepas. Ustedes
nos valen chimba.

Isso mesmo, temos as
capsulas, vocés nao
importam.

Isso mesmo. Ja
pegamos a droga. Vocés
ndo valem nada.

Blanca: Pero igual nosotras
necesitamos esa plata.

Mas, precisamos do dinheiro.

Mas mesmo assim,
precisamos desse
dinheiro.

Traficante 2: ;Si? Ah, ya.
Ustedes necesitan la plata.
(Ustedes, en verdad, necesitan
la plata, ah? [Ri e pede para o
outro traficante entregar o
dinheiro] ;Sabes qué, parce?
Désela.

Precisam do dinheiro?
Precisam mesmo do dinheiro?
Quer saber? Entregue a elas.

E? Ah sei! Vocés
precisam da grana?
Vocés precisam mesmo
da grana? Hein? Quer
saber, cara? D4 pra elas.

[Traficante 1 entrega a grana no carro]

Traficante 1: Tome. jTenga!
Tome.

Tome. Venha. Tome.

Toma. Venha. Aqui.

Traficante 2: Mire que todo
estd ahi. Saben, que cuando
regresen a Colombia me le
dicen a Javier como bien yo me
porté con ustedes. La proxima
es que no vaya a haber esa joda
tan chimba. ;Oyeron? Ustedes
dos ya estan entrenadas.

Veja se estd tudo ai. Quando
voltarem, contem a Javier
como fui bonzinho vocés. Da
proxima vez, nao brinquem
assim. Ouviram? Vocés duas
ja estdo treinadas.

Veja. Se esta tudo ai.
Quando voltarem a
Colombia, contem pro
Javier que eu me
comportei bem com
vocés. Da proxima vez,
¢ melhor ndo
aprontarem tanto.
Ouviram? Vocés duas ja
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estdo treinadas.

Maria: ;Y la plata de Lucy?

E o dinheiro de Lucy?

E o dinheiro da Lucy?

Traficante 2: ;Como asi que la
plata de Lucy?

Como assim, o dinheiro de
Lucy?

Como assim, o dinheiro
da Lucy?

Maria: Quiero dar la plata a la
familia.

Quero da-la a familia dela.

Quero dar o dinheiro
pra familia.

Traficante 2: Usted no tiene
nada que ver con esto.

Vocé nao tem nada com isso.

Vocé ndo tem nada a
Ver com isso.

Maria: Usted ya tiene las
pepas de ella.

Vocé estd com as capsulas
dela.

Vocés ficaram com as
capsulas dela.

Traficante 2: Vea, eso a usted
no le importa.

Isso ndo é da sua conta.

Isso ndo é da sua conta.

Maria: jPero es que ella muri6
haciendo esto! Ya encontraron
el cadaver. Yo lo tnico que
quiero es que usted me dé la
plata para yo entregarsela a la
hermana.

Ela morreu fazendo isso,
encontraram o corpo dela. S6
quero o dinheiro para entregar
a irma dela.

Ela morreu fazendo
isso. Ja encontraram o
corpo. A unica coisa
que quero € que me
deem o dinheiro pra eu
entregar pra irma dela.

Traficante 2: ;Qué va, ni
mierda!

Nem pensar!

Nao fala bobagem.

Maria: Ella se merece un
entierro digno. Ademas,
después de todo lo que ustedes
le hicieron, jes su
responsabilidad!

Ela merece um enterro digno.
Depois do que vocés fizeram
com ela...a responsabilidade
¢ de vocés.

Ela merece um enterro
digno. Além do mais,
depois de tudo que
fizeram com ela, € sua
responsabilidade.

[Traficante 1 desce do carro]

Traficante 1: Se van de
mierda, no tenemos nada que

Nao temos nada com isso, ela
quis fazer isso...ndo € nossa

Pare, ndo temos nada
com isso. Ela sabia

ver con eso. ella sabia en lo responsabilidade. onde estava se metendo.
b
. Nao temos nenhuma
que se metia con nosotros, no bilidad
o responsabilidade.
es nuestra responsabilidad... P
Maria: Claro que es... Claro que... Claro que ¢é sua...

Traficante 1: jCallese, mal
parida! jLarguese, ya!

Quieta, desgracada! Fora!

Cala a boca,
desgragada! Suma! Ja!
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ANEXO 4

CENA 4 - De 01:04:00 até 01:04:57

ORIGINAL LEGENDAGEM DUBLAGEM

[Maria chega em um frentista no posto de gasolina para pedir informacao]

Maria: Perdon, ;usted sabe Com licenca. Sabe como Com licenca. Como

cémo hago una llamada? faco uma ligagao? posso fazer uma
ligacao?

Frentista: What? O que? O qué?

Maria: Si, necesito llamar a este | Preciso ligar para esse Ehh, eu preciso ligar

nimero. numero. para esse numero.

Frentista: I don’t speak Spanish. | Eu ndo falo espanhol. Nada | Nao consigo te
No espafiol, ;entiende? de espanhol, entende? entender. Eu nao
entendi o que disse.

Maria: Por favor... Por favor. Por favor.

Frentista: Queens, New York. Queens, New York. Vocé Queens, New York.

You've got to go to New York. precisa ir a Nova Vocé tem que ir pra

You need to take a bus. A bus, York...precisa pegar um Nova York...tem que
onibus. Um Onibus, sabe? pegar um Onibus.

you know?

Onibus, sabe?

[Um taxista vé Maria pedindo informagao e chega até ela]

Taxista: You® have to get to Vocé que ir a Nova York? Esta tentando ir a Nova

New York? To Queens? Queens? | Ao Queens? Queens? York? Pro Queens?
Queens?

Maria: Queens, si. Queens, isso. Queens, sim.

Taxista: I take you. The taxi. Eu a levo. E um taxi. Eu te levo de taxi.

Maria: No, tranquilo, yo Nao, eu so quero telefonar. | Nao, tudo bem. Eu s6

solamente quiero llamar. quero telefonar.

2 Aqui, como ao longo da conversa, o taxista fala como um estrangeiro, com uma gramatica do inglés ainda
incorreta e até com sotaque (“problem” ¢ claramente pronunciado com um “r”” gutural, como no francés. Por isso
¢ amavel com as recém-chegadas, o que ndo acontece com o frentista, com tragos orientais, mas que se vé como

nativo do EUA.
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Taxista: jIt's ok! No problem. I | Tudo bem, nao tem Tudo bem, sem

take you... Flat rate, off the problema. Eu a levo com problemas. Eu te levo,
meter®. preco fechado, sem precgo fixo, sem
taximetro. taximetro.

[Maria aceita a oferta do taxista]

3 Off the (taxi)meter: Sem taximetro.
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