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RESUMO: O presente trabalho busca analisar as criticas produzidas pelo escritor e critico
Anibal Machado sobre a obra de Candido Portinari, bem como a relagao pessoal entre ambos.
Para tal, o texto abordarda o momento politico, cultural e pessoal do autor. A politica ¢
intrinseca a producdo critica de Anibal Machado, portanto, de inicio sera apresentado o
contexto histdrico-politico do periodo em que as criticas foram escritas, possibilitando
compreender a participacao dos artistas e intelectuais de forma geral e de Anibal Machado no
debate publico, na imprensa e na luta de classes.

ABSTRACT: This academic work aims to analyze the criticisms produced by the writer and
critic Anibal Machado about the work of Candido Portinari, as well as the personal
relationship between them. To this end, the text will address the political, cultural and
personal moment of the author. Politics is intrinsic to Anibal Machado's critical production,
therefore, at the beginning, the historical-political context of the period in which the
criticisms were written will be presented, making it possible to understand the participation of
artists and intellectuals in general and of Anibal Machado in the public debate, in the press
and in the class struggle.
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INTRODUCAO

A escolha deste tema se deu a partir de um interesse pessoal acerca do debate sobre a
fun¢ao social da arte e do artista, muito acalorado no decorrer do século XX. O tema, no
entanto, ¢ dotado de uma grande bibliografia que o aborda ou tangencia. Vejo-me entdo
diante de uma pergunta: como falar de um tema que tantos ja falaram sem ser um mero
repetidor? Aqueles ja hd muito tempo na vida académica tém na ponta de suas linguas
incontaveis respostas para tal pergunta, afinal, todo tema parece esgotado antes de o
conhecermos muito a fundo. Entre as sugestdes levantadas pelo meu orientador, um nome me
chamou aten¢do: Anibal Machado.

A resposta para a minha pergunta estava em Minas Gerais, a tdo amada terra de
minha familia. Sabard, cidade de Anibal, e Presidente Olegario, a de minha familia, ndo sdo
proximas, ¢ verdade, mas o interesse se consolidou rapidamente ao notar que compartilhamos
ndo apenas o sangue mineiro, como também — e principalmente — o otimismo de
compreender a arte como peca essencial na constru¢ao de um mundo melhor. A critica de arte
escrita por Anibal Machado parecia o tema perfeito, mas rapidamente se mostrou
insuficiente.

Anibal escreveu poucas criticas de arte ¢ a bibliografia sobre sua vida e producgdo
critica ¢ igualmente escassa, dificultando assim a busca por um ponto de partida. Nosso
critico, contudo, tinha alguns artistas de preferéncia, entre eles, Candido Portinari, um dos
artistas mais pesquisados de nosso pais, sobre quem dedicou alguns textos e de quem recebeu
retratos. Ambos tinham posi¢des politicas similares, frequentavam os mesmos ambientes e
trocavam correspondéncias opinando sobre o mundo. Portinari veio a ser a ponte necessaria
para que uma maior compreensdo sobre Anibal e sua producao critica fosse possivel de ser
alcancada.

Além do carinho desenvolvido pelo autor, Anibal me trouxe a possibilidade de me
livrar do superficial e aprofundar em fontes primarias ainda pouco comentadas. Este trabalho
¢ sobre Anibal, mas s6 foi possivel conhecé-lo a partir de sua relagdo com Portinari; sé foi
possivel destrinchar sua producdo critica a partir dos seus escritos sobre o pintor de
Brodowski. Ainda, este texto ¢ um pequeno acréscimo a ja vasta bibliografia existente sobre a
vida e obra de Candido Portinari. Justifico assim a minha escolha pelo titulo. Espero que a

leitura deste trabalho seja para vocés tao prazerosa quanto foi para mim a sua execugao.



Figura 1 — Caricatura de Anibal Machado, Di Cavalcanti, 1930.
Fonte: Revista “Para Todos”.

Mas por que falar de Anibal Machado? Deixado de lado pela academia neste século, o
escritor, contista, romancista, critico de cinema, literatura e artes visuais era um dos mais
respeitados de seu tempo. Suas obras eram elogiadas em jornais diversos e suas opinides
eram, com frequéncia, debatidas. Um dos grandes nomes do surrealismo brasileiro, foi ponta
de langa no engajamento politico por parte dos intelectuais e escritores no Brasil, defendendo
um novo modelo de sociedade na qual a democratizagao da cultura era parte essencial.

Seus escritos eram de grande influéncia e todos o admiravam. Ele também gostava de
todos. “S6 nao gosto de fascista e mal carater”, teria dito o escritor. Carlos Drummond de
Andrade, Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Mario de Andrade, Sérgio Milliet, Jodo Cabral
de Melo Neto, Cecilia Meirelles, Paulo Mendes Campos, Candido Portinari, Alberto
Guignard, Fayga Ostrower, Anna Letycia, Celso Anténio, Otto Maria Carpeaux, Fernando
Sabino, Rubem Braga, Oscar Niemeyer, Tonia Carrero, Maria Fernanda, Rubens Correa, Ivan
de Albuquerque, Italo Rossi, Napoledo Moniz Freire, Ivo Pitanguy, Heitor dos Prazeres,
Ataulfo Alves, Leandro Konder, Pablo Neruda, Jean Paul Sartre, Simone de Beauvoir ¢
Albert Camus estiveram ali, na rua Visconde de Piraja, 487. Todos estiveram na casa de
Anibal.

E preciso falar de Anibal Machado porque a histéria cultural brasileira é atravessada
pelos seus escritos. Sua critica de arte, apesar de acanhada ao se comparar com outros criticos

de sua época, ¢ um retrato do momento histérico internacional e seu reflexo no Brasil. Busco,
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portanto, analisar a critica feita por Anibal Machado as obras de Candido Portinari, seu
significado dentro da conjuntura politica e cultural. Além disso, a relagdo pessoal entre
ambos também sera investigada a fim de respaldar a importincia de Machado no meio
artistico, corroborando a sua importancia para a historia da arte no Brasil.

Visto que o seu trabalho é pouco lido e debatido na atualidade, apds a
contextualizacdo historica, sera feito um resumo da vida e obra de Anibal Machado. Para
isso, serdo utilizados os seus textos compilados por Raul Antelo na coletdnea “Parque de
Diversdes - Anibal Machado”, o livro “Visconde de Piraja, 487 de Celina Whately e demais
publicacdes referentes a trajetéria de Anibal, como artigos publicados na imprensa e a
entrevista concedida por sua filha, Maria Clara Machado, ao Projeto Portinari em 1983.

Por fim, a andlise da sua relacdo pessoal com Candido Portinari terd como fonte a
série de cartas, artigos de jornal e testemunhos presentes no acervo do Projeto Portinari,
incluindo a entrevista de Maria Clara, e correspondéncias concedidas pelo Acervo de
Escritores Mineiros da UFMG. J4 a andlise das criticas de Anibal direcionadas ao trabalho do
artista se sustentardo nos textos criticos publicados pelo escritor em veiculos diversos ao
longo das décadas de 1930, 1940 e 1950 em comparagdo com as criticas de Mario Pedrosa e

demais criticos destinadas também a produ¢ao de Portinari no mesmo periodo.
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1 ERA DA CATASTROFE

Para compreender os direcionamentos tomados por Anibal Machado na sua trajetéria
critica e politica, faz-se pertinente situarmo-nos do contexto historico, politico e cultural em
que o autor estava imerso. Visto que sua producao abrange majoritariamente as décadas de
1930, 40 e 50, este capitulo busca apresentar de forma introdutéria o seu zeitgeist.

O periodo chamado pelo historiador Eric Hobsbawm de “Era da Catéstrofe”
compreende os anos entre 1914 e 1945. Englobando as duas grandes guerras, o periodo foi
também um momento de mudangas significativas nos regimes politicos ao redor do globo. As
democracias liberais estabelecidas desde o século anterior sdo ameagadas por um lado pela
Revolugdo Russa de 1917 e, por outro, pelos regimes autoritarios e conservadores que
surgiam em resposta a uma potencial ameaga comunista.

Os chamados regimes “liberal-democraticos” Perdem forca e diminuem sua
presenca, indo de mais de 35 paises em 1920 para aproximadamente 12, em 1944
(HOBSBAWM, 2004, p. 115). Os golpes que derrubaram tais regimes, apesar de
heterogéneos, compartilhavam como caracteristicas comuns o autoritarismo, a hostilidade as
instituigdes liberais, a proibicao de partidos (principalmente o comunista), 0 anticomunismo e

o nacionalismo (idem, p. 116-121).

(...) nos anos de 1920, a direita, em escala europeia, se achava na ofensiva.
Mussolini tomara o poder na Itdlia e firmara-se nele. Na Hungria, o
almirante Horthy e o conde Bethlen, solidamente instalados no poder,
prosseguiam no trabalho de liquidar a esquerda, comegado na repressao a
“Republica Hungara dos Conselhos”, em 1919. Na Espanha, apoiado pelo
rei, o general Miguel Primo de Rivera instalara, em 1923, a sua ditadura.
Em maio de 1926, as tropas do general Pilsudski tomaram Varsovia,
passando pelos cadaveres de cerca de 300 pessoas; e, em Braga,
sublevaram-se as tropas do general Gomes da Costa: abriam-se os caminhos
para mais duas ditaduras de direita, na Polonia e em Portugal (KONDER,
2009, p. 84).

Para o historiador Edgard Carone, porém, a democracia burguesa e¢ os regimes
totalitarios, regimes que direcionavam o capitalismo mundial, ndo eram antagdnicos, pois sao
expressoes da mesma classe. (Carone, 1991, p. 22). Apesar de nenhum regime ter sido

derrubado pela esquerda (Hobsbawm, 2004, p. 116), o medo da revolugdo social e do papel

' Que podem ou nfo incluir o regime brasileiro da republica velha, assim como outros paises
latino-americanos, tendo em vista a inconsisténcia semantica do termo “democracia” e da ideia de liberalismo.
Apesar de evidentemente antidemocratico, a republica oligarquica se propunha democratico-liberal, portanto, o
Brasil sera enquadrado no termo para este artigo.
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dos comunistas nela era fator de motivag¢do para as forcas reacionarias agirem mesmo dentro
das chamadas democracias, evidenciando um alinhamento a direita.

Como sera apresentado a seguir, o contexto internacional reverberou no Brasil da sua
maneira particular. O surgimento e fortalecimento de movimentos de massas, no entanto,
acarretaram no embate entre fascistas e antifascistas e, eventualmente, em um golpe proximo
dos moldes descritos anteriormente. Em comum com os demais paises latino-americanos,
muitos partidos comunistas e socialistas tinham uma participagdo ativa de artistas e
intelectuais (Amaral, 1984, p. 19).

A recém fundada Republica do Brasil vivenciou, no comego do século XX, uma
efervescéncia de mobilizagdes politicas e sociais por parte de seu povo. Grandes greves
aconteciam em Sao Paulo em 1911, 1913 ¢ 1917, em 1922 era fundado por Astrojildo Pereira
o Partido Comunista do Brasil (Amaral, 1994) e, a0 mesmo tempo, jornais operarios também
surgiam pelo pais. As classes pequeno-burguesa e proletdria comegavam a caminhar em
direcdo a intelectualidade revoluciondria. Sobre o periodo em questdo, o critico Mario

Pedrosa diz:

Da década de 20 para a de 30, grandes acontecimentos politicos sacudiram o
Brasil de sul ao norte; e Sdo Paulo se tornou o ponto nevralgico da
revolugdo, embora o poder central continuasse no Rio, as forgas sublevadas
viessem do Rio Grande do Sul, com os provisoérios de Minas e do Nordeste.
A divisdo de classes, ja num sentido moderno, foi maior em Sdo Paulo. Se
Higienopolis, o bairro aristocratico, era hostil ao novo poder revolucionario,
o Bras, proletario, era favoravel. E ja lhe manifestava sua ingénua simpatia.
Mas em 20, esse Bras Ou esse Cambuci, capazes de manifestar de publico
ou coletivamente essa simpatia politica, ainda ndo haviam crescido bastante;
por isso mesmo, Se foi Higiendpolis que fez a Semana da Arte Moderna em
1922, foram Cambuci e adjacéncias que fizeram a Familia Artistica Paulista
na outra etapa. Se o local em que se realizou a Semana foi o majestoso foyer
do Teatro Municipal de Sao Paulo, a sede da Familia era numa sala do
Edificio Santa Helena, no Largo da Sé, onde desde 1933 se localizava a
maior parte dos Sindicatos operarios novos criados com a revolugdo.
(Pedrosa apud Amaral, 1984).

Gettlio Vargas chega ao poder em outubro de 1930 ap6s um enfraquecimento da
estrutura dominante da politica brasileira. O sistema oligarquico até entdo vigente sofre uma
mudanca pouco radical com a ascensdao ao poder por parte da Alianca Liberal, formada por
grupos oligarquicos do Rio Grande do Sul, Minas Gerais e Paraiba, oposicionistas ao entdo
governo de Washington Luiz. As reagdes do movimento operdrio ao governo getulista sdo

amplas, indo de repulsa a apoio (Carone, 1974).
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1.1 Fascismo e Antifascismo no Brasil

Apesar de ter como pioneiro o movimento francés Action Frangaise, o fascismo so se
consolida como tendéncia politica de relevancia histoérico-mundial a partir do Partido
Nacional Fascista de Benito Mussolini, que chega ao poder na Italia em 1922. (KONDER,
2009). A ideologia descrita por Leandro Konder como “um movimento chauvinista,
antiliberal, antidemocratico, antissocialista, antioperario.” (sic) (Konder, 2009, p. 53) ndo
demoraria a chegar no Brasil e se intensificaria durante a conturbada década de 1930.

Durante os anos 30 os movimentos de massas se tornam ainda mais presentes. Em
1932 ¢ fundado no Brasil a nacionalizagdo do fascismo italiano, a A¢do Integralista Brasileira
- AIB. Em 1933, ¢ fundada em S3o Paulo como uma coalizio entre a Liga Comunista - LC e
o Partido Socialista Brasileiro - PSB e sem apoio do Partido Comunista do Brasil - PCB, a
Frente Unica Antifascista - FUA. 1934 ¢ 0 ano na “Batalha da Praca da Sé”, grande confronto
entre integralistas e antifascistas que ocorreu em Sao Paulo (Castro, 2002), no ano seguinte,
surge a Alianca Nacional Libertadora - ANL, sucessora da FUA. 1935 e 1936 sdo palco,
respectivamente, do levante comunista e da intentona integralista e, em 1937 ¢ instaurado o
Estado Novo. Os eventos e organizagdes em questao serdo aprofundados a seguir.

Consul italiano em Sao Paulo desde 1928, Serafino Mazzolini foi um dos maiores
responsaveis pela divulgacdo do ideal fascista em territorio nacional. Ele comemorava e
exaltava os feitos de Benito Mussolini na Italia fascista. Associagdes construidas no seio de
colonias alemas e italianas, como a Palestra Italia, o Clube Esperia e o Clube Germania sao
também dominadas por facgdes fascistas, servindo como centros de propagacdo ideoldgica
(Carone, 1974; 1991).

“A diferenga entre o fascismo, o nazismo e o integralismo é que os dois primeiros
estdo no poder, enquanto que o ultimo deles pretende o poder” (Carone, 1974, p. 322). A
AIB, apesar de ser a mais influente face do fascismo no Brasil, ndo foi a sua primeira
manifesta¢do. Legido do Cruzeiro do Sul, Cravo Vermelho, Partido Fascista Brasileiro e
Legido Cearense do Trabalho, Legido de Outubro, Partido Nacional Sindicalista, Partido
Nacionalista de Sao Paulo, Partido Nacional Regenerador e Acao Social Brasileira sao alguns
dos seus precursores que ndo obtiveram relevancia politica (Carone, 1991, p. 151).

O movimento liderado por Plinio Salgado se apega a sua figura, utilizava uniformes
verdes estampados com sigmas, promoviam a hierarquia como valor social, o racismo, o anti
liberalismo, o anticomunismo e realizavam grandes marchas para demonstrar forca e

grandeza (Carone, 1991, p. 151). A organizacdo, apesar de se opor a época de seu

14



surgimento, demonstrava apoio ao governo de Getulio Vargas, oferecendo a ele 100 mil
“camisas-verdes” para lutar contra o comunismo em 1935 e marchando em sua homenagem
em 1937 (Carone, 1974, p. 210).

Durante os seus primeiros 5 anos de governo, nenhuma medida a nivel federal foi
tomada por Vargas contra os camisas-verdes. A resisténcia ao fendmeno fascista, todavia,
aconteceu. Também de origem italiana, as reagdes antifascistas no Brasil comecam a aparecer
nas publicagdes do jornal La Difesa. A agitagdo promovida por Francisco Frola, Mario
Mariani e Antonio Piccarolo, italianos radicados no Brasil, abre caminho para que diferentes
movimentos antifascistas se organizem no pais (Carone, 1991, p.144).

Vista como necessidade por diferentes grupos da esquerda politica, a criagdo da
Frente Unica Antifascista viria a se concretizar em 1933. Aderida pelo Partido Socialista
Brasileiro, o Partido Socialista Italiano, o Grupo Socialista Giacomo Matteoti e,
eventualmente, pelo Partido Comunista do Brasil, o impacto cultural da FUA ¢ maior que os

seus poucos anos de existéncia. (Carone, 1991).

£ DECORRRU A ASSEMILES MENORAYEL |
35 DE FUNNO — AE ORGANEZAGOES OUE.
ADERIRAM & F. 1A
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Figura 2
Fonte: Arte Para Qué?, Aracy Amaral, 1984

A FUA tinha as suas propostas divulgadas por jornais como 4 Rua, A Plebe, ¢ O
Homem Livre, o qual nos aprofundaremos, fundado concomitantemente a Frente em 1933.
Com textos de Mario Pedrosa, Geraldo Ferraz, entre outros, suas edigdes foram publicadas
por apenas um ano, trazendo manifestacdes antifascistas, ataques ao nazi-fascismo e
antissemitismo europeu e ao integralismo brasileiro. Além disso, o jornal ilustrado por Livio
Abramo também abordava questdes culturais, lancamentos literrios, cinema e artes. Marco
na historia da arte e da critica no Brasil, o texto que inaugura a critica de tipo sociolégico no
pais, “As tendéncias sociais da Arte de Kathe Kowitz”, de Mario Pedrosa, foi publicado, em
1933, n’O Homem Livre.

Fundado no ano anterior por Flavio de Carvalho, o Clube de Artistas Modernos foi o
local da exposi¢do comentada por Mario Pedrosa. O clube, como o nome diz, buscava
promover a arte moderna e sua proposta de mudanga social, recebendo, além da exposigao de
Kathe Kowitz, exposi¢ao de cartazes russos, concertos de musica moderna e de recitais de
cantos populares e conferéncias de Tarsila do Amaral, Jaime Adour da Camara, Nelson
Rezende, Mario Pedrosa, Nelson Tabajara de Oliveira, Caio Prado Junior, Jorge Amado, entre
outros. (Pereira, 2010).

A critica de arte voltada para a funcao social do artista e seus trabalhos passa a ser
recorrente e se torna a principal tendéncia nas décadas de 1930 e 1940 entre autores de Sao
Paulo como Mario Pedrosa ¢ Mario de Andrade. A exaltacdo do muralismo mexicano ¢ do
trabalho de artistas brasileiros engajados com a politica e a revolucao social como Candido
Portinari, Di Cavalcanti e Lasar Segall era comum, assim como, retornando da URSS, Tarsila
do Amaral (Amaral, 1984).

1935 ¢ um ano de muita movimentagdo entre as forcas populares e contra elas. Em
margo, surge a Alianca Nacional Libertadora - ANL, proxima das orientagcdes da
Internacional Comunista - IC. Ela surge como “uma Frente Popular aglutinando operarios,
camponeses ¢ elementos da pequena burguesia antifascista e antiimperialista” (Costa apud
Amaral, 1984, p. 46), sendo entdo apoiada pelo PCB apds o retorno de Luis Carlos Prestes ao
Brasil. Muitos jornais e revistas pelo pais apoiam e divulgam as propostas politicas da
alianca. No Rio de Janeiro havia o Jornal do Povo, jornal A Manhd, a revista Marcha,

Movimento, 6rgao do Club de Cultura Moderna, ligado a ANL e o Jornal da Manha. Em Sao
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Paulo, A Platéia e Liberdade. No Recife, Folha do Povo e Solidariedade. Em Natal,
Liberdade (Carone, 1991).

Intensificando a repressdo aos movimentos populares e de esquerda, o governo Vargas
promulga, também em marco, a Lei de Seguranca Nacional, chamada na época de “Lei
Monstro”. Com apoio da burguesia nacional, da igreja, dos militares e dos integralistas, a lei
foi um instrumento legal para abafar os protestos recorrentes entre as classes média,
pequeno-burguesa e proletaria e suas respectivas organizagdes politicas (Carone, 1973;
1991).

Estabelecida no mesmo ano, no Rio de Janeiro, a revista Movimento segue uma
proposta politica semelhante a paulista O Homem Livre. A revista era publicada pelo Club de
Cultura Moderna, uma alternativa carioca a acdo cultural de Flavio de Carvalho em Sao
Paulo e, refletindo a distingdo entre a FUA e a ANL, mais proxima politicamente do PCB que
dos grupos politicos trotskistas. A revista continha ilustragdes de Paulo Werneck e
colaboragdes de Jorge Amado, Santa Rosa, Mario de Andrade, entre outros. Suas publicagdes
analisavam questdes culturais e politicas a partir de um posicionamento ideolédgico claro. O
Club organizou a primeira mostra de cunho social no Brasil. A “Mostra de Arte Social” ¢é
exaltada por Anibal Machado que a descreve como reveladora da movimentagao
revolucionaria e consciéncia politica das massas.

O Congresso Internacional de Escritores organizado, em Paris, em 1935, também
esteve presente nas paginas da revista no mesmo ano. Inspirado pela proposta do congresso
de “defesa da cultura” contra a ameaca fascista e da necessidade da participacao politica dos
escritores, a Movimento reforgou a necessidade de semelhante ser feito no Brasil. No editorial

da primeira edi¢do da revista ¢ dito:

Os escritores devem responder a essa ameaga [do fascismo] com uma
atitude ativa e desassombrada. O Congresso de Escritores de Paris mostrou
o caminho que devera ser por nds trilhado. Um congresso de escritores da
América Latina deve concretizar, no nosso continente, as diretrizes e o papel
do escritor na luta pela liberdade de cultura, por sua ampliagdo e contra o
fascismo e a guerra (Movimento apud Oliveira, p. 275).

O escritor Anibal Machado, que seria responsavel pela organizagdo do Congresso
Nacional de Escritores na década seguinte, também comenta sobre a auséncia de brasileiros

no congresso de Paris. Para ele:

A indiferenga e cegueira social dos nossos escritores mais conhecidos em
face dos problemas que estdo se agitando diante do nosso nariz, ndo nos da
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ainda direito de reclamar um convite para esse congresso de tdo culta
significagdo (Machado apud Oliveira, p. 276).

O ndo engajamento por parte dos escritores, denunciado por Anibal, também ¢ alvo de
criticas na fala de Mario de Andrade na ocasido do aniversario de 20 anos da semana de arte

moderna.

As conclusdes ndo sdo nada lisonjeiras. Sdo muito pessimistas até. Julgo que
nods, rapazes daquela época, deviamos ter participado mais da vida publica
do pais, deveriamos ter nos interessado mais pelo Brasil, — por um Brasil
que ndo fosse somente arte. Fomos uns contemplativos, uns abstencionistas.
Esta claro que houve excecdes nada convincentes. No geral, permanecemos
a margem de certas realidades. E hoje em dia me parece que ndo tinhamos
esse direito. E esse um direito que os mogos jamais tém (Andrade apud
Lima, p. 20).

A Associagdo Brasileira de Escritores - ABDE, a qual Mario de Andrade fez parte,
fundada em 1942 e tendo Anibal eleito como seu primeiro presidente em 1945, lutou pela
redemocratizacdo do pais durante a ditadura varguista, colocando em pratica o papel social
dos intelectuais defendido por ambos. O I Congresso Nacional de Escritores organizado pela
associacdo em 1945 trouxe entre os temas debatidos a democratizagdo da cultura, o ensino, o
analfabetismo, a questdo da gratuidade do sistema educacional, a liberdade de céatedra,

criacdo de bibliotecas e liberdade de pensamento e expressao (Melo, 2011, p. 725).

Ninguém pode fugir & sombra que o mundo lhe projeta. Nesse chido sem
firmeza e por essa cena mal iluminada atravessa o fantasma do intelectual
vagamente hamletizado. — Que vens fazer aqui? Perguntara o
publico-multiddo. Resolver os teus problemas ou os nossos? Exibir o teu
desespero, agravar as tuas duvida? Ou ajudar-nos a encontrar o que nos
falta, exprimir o que sofremos, formular o que queremos? E para nos libertar
ou para nos explorar que escreves? (Machado apud Melo, 2011, p. 712).

Tais palavras fazem parte da indagagdo feita por Anibal Machado na abertura do
congresso. O respeitado escritor e critico foi pega essencial no processo de politizagdao dos

intelectuais e artistas brasileiros durante as décadas de 1930 até 1960.
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2 UMA BREVE BIOGRAFIA DE ANIBAL MONTEIRO MACHADO

Anibal Monteiro Machado nasceu em Sabara, Minas Gerais, em 1894. Vindo de uma
familia endinheirada, foi criado por uma mae preta, um resquicio da escraviddo muito
presente nas grandes propriedades do meio rural. Sendo multifacetado, Anibal jogou no
primeiro time do Atlético Mineiro aos 15 anos (Whately, 2011) e trabalhou como promotor
publico e professor. Apds passar um tempo em Belo Horizonte, onde escreveu junto com
Carlos Drummond de Andrade para o Didrio de Minas, periddico relevante para o
modernismo mineiro, se muda para o Rio de Janeiro em 1924 e firma raizes na cidade
maravilhosa (Antelo, 1994).

Em 1925, morando ainda em Copacabana, na rua Gomes Carneiro, 134, publica o seu
primeiro conto “O Rato, o Guarda-Civil e o Transatlantico”, na revista Estética de Sérgio
Buarque de Holanda. Em 1926 comega a escrever o seu personagem “Jodo Ternura”
publicado em livro apenas postumamente, mas que desde inicio ja foi aclamado pelos que
liam. Um dos privilegiados a ler os primeiros rascunhos foi Oswald de Andrade que,
encantado, publica em 1929 um trecho do livro na Revista de antropofagia. (Whately, 2011).

A década de 1930 comecga de forma tragica com Anibal perdendo sua mulher e sua
mae, passando a ser viavo aos 36 anos e pai de 5 filhas. Seu conto “A Morte da
Porta-Estandarte”, considerado uma obra-prima do conto brasileiro, foi publicado em 1931
no jornal Boletim de Ariel, onde posteriormente também publicaria textos criticos. Em 1937,
Anibal Machado se muda para o seu famoso endereco, Visconde de Piraja, 487 (Whately,
2011).

Recebendo grandes nomes como Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabino,
Guignard, Murilo Mendes, Vinicius de Moraes, Santa Rosa, Pagu, Mario de Andrade, Oscar
Niemeyer, Candido Portinari, entre outros, o seu endereco em Ipanema se tornou entdo o
ponto de encontro de intelectuais e artistas do Rio de Janeiro, religiosamente aos domingos,
chamados de “domingueiras” pelos participantes que continuaram a frequentar o endereco
ap6s a morte do escritor em 1964 (Machado, 1983).

Apesar de pouco mencionado na atualidade, o autor de “Jodo Ternura”, “A Morte do
Porta-Estandarte” ¢ “O Rato, o Transatlantico e o Guarda Civil” era aclamado como um dos
mais influentes de seu tempo. Em reportagem? sobre ele publicada na revista Dom Casmurro

no ano de 1939, a redatora escreve:

2 “SOU ESPOSA DE UM ESCRITOR... Dom Casmurro, Quarta-Feira, 19 de agosto de 1939. Fonte:
Hemeroteca da Biblioteca Nacional, LAET, Zoia de.
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Anibal Machado destaca-se entre os melhores dos nossos escritores atuais.
Admirado e conhecido nos meios intelectuais, suas produgdes raras e
selecionadas repercutem extraordinariamente entre os escritores. Seu
prestigio inegével cresce e se avoluma a cada conto e artigo que publica.
Contista, ensaista, critico, romancista, sua obra se assemelha a respingos
indeléveis, disseminados através da sua vida de escritor, requisitando
imperiosamente a aten¢do dos que o leem. (Laet, 1939).

Nos depoimentos recolhidos pelo Projeto Portinari, o nome de Anibal ¢ recorrente. O
escritor ¢ mencionado nos depoimentos de Roberto Burle Marx, Carlos Drummond de
Andrade, Jayme de Barros, Maria Portinari, Luiz Portinari, Samuel Malamud, Rosalina Ledo,
Jos¢ Olympio, Aladyr Custodio, Alcides da Rocha Miranda e de sua filha, Maria Clara
Machado.

No Rio de Janeiro passa a publicar em diversos jornais alinhados ideologicamente a
esquerda politica e ao Partido Comunista do Brasil - PCB, como A Manha, Boletim de Ariel,
Dom Casmurro, Revista Movimento, Revista Académica, Classe Operdaria, entre outros.
Machado publicou contos e capitulos de romance nos jornais, mas suas publicagdes eram em
sua maioria criticas, mas ndo se prendia a s6 um tipo de linguagem. Criticas de cinema,
literatura, artes visuais e teatro eram assinadas por ele e entrevistas ocasionalmente também
citavam seu nome.

Anibal fez parte, em meados da década de 1930, do Club de Cultura Moderna,
organizacdo que, em assembleia com mais de 400 intelectuais e artistas nos saldes da
Associagdo Brasileira de Imprensa - A.B.I, declararam apoio a Alianca Nacional Libertadora
- ANL, se afirmando anti-fascista e anti-imperialista®. O Club publicava a revista Movimento
e, nela, reforcava as suas posigdes politicas e analisava eventos culturais a luz das mesmas

(Amaral, 1984, p. 48).

3 PELA LIBERDADE E PELA CULTURA! A Manhd, Sexta-Feira, 05 de julho de 1935, p. 12. Fonte:
Hemeroteca da Biblioteca Nacional (texto sem identificagdo de autoria).
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Sem grandes manifestagdes politicas desde o fim de 1935, afetada pela lei monstro, a
Revista Academica retoma o seu tom combativo em meados da Segunda Guerra Mundial,
denunciando o alinhamento brasileiro ao Eixo*. Além de Anibal Machado, no seu Conselho
Diretor também Mario de Andrade, Artur Ramos, Hermes Lira e Rubem Braga (Amaral,

1984, p. 55-6). Sobre a revista e seu engajamento, Moacir Werneck de Castro diz:

O grupo de escritores e artistas que se reuniu em torno da Revista
Académica (...) eram anti-fascistas. Quando o Brasil, sob o Estado Novo, se
inclinava para o FEixo, nos faziamos da revista um instrumento de
resisténcia, na medida do possivel. Reagiamos as campanhas de grupos
fascistizantes, de que participavam pessoas como Carlos Maul, Heitor
Moniz e outros, que atacavam a 'arte degenerada' e 'comunizante' de
Portinari, Segall, Niemeyer (Castro apud Amaral, 1984, p. 56).

Apoiado pelos mesmos setores das classes dominantes que estiveram ao lado da lei
monstro, ¢ decretado, em 1937, novamente Estado de Sitio ¢ Estado de Guerra. Ele €
justificado através de um falso documento produzido pelos integralistas e divulgado pelo

exército nomeado de “Plano Cohen”. Unindo as classes dirigentes, os fascistas e o exército, o

* Eixo € a alianga militar entre Alemanha, Italia e Japdo.
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anticomunismo ¢ o que possibilita a eficiéncia do pseudo documento em sustentar
ideologicamente o golpe de novembro de 1937, que instaurou o Estado Novo (Carone, 1987,
p. 8).

A ditadura mantinha relagdes com os nazistas € com os estadunidenses. Com generais
como Eurico G. Dutra e Goes Monteiro, simpaticos ao regime alemao, fazendo parte do
governo, a Forga Aérea Brasileiras realizou visitas oficiais a Alemanha, o filho de Vargas foi
mandado para estudar em Berlim por 6 meses e material bélico das Usinas Klopp foram
comprados. Ao mesmo tempo, o ministro das relagdes exteriores, Osvaldo Aranha, fazia
visitas diplomaticas aos Estados Unidos (Carone, 1976, p. 274-5).

Buscando uma maior aproximacdo com o proletariado, Getilio Vargas realiza a
comemoracao oficial do 1° de maio de 1940, no estadio do Vasco da Gama, onde sublinha os
males do liberalismo e do comunismo. O evento foi importante para a consolidagdo do mito
getulista de “pai dos pobres”, sendo nele assinadas leis trabalhistas como o salario minimo e a
CLT (Carone, 1976).

Preocupados com as consequéncias da guerra na vida cotidiana, a secdo nomeada de
“A Guerra e os Problemas da Literatura” ¢ publicada no suplemento literario, da revista
Diretrizes, em 1940. Sete perguntas sdo feitas a diversos escritores e intelectuais sobre o tema
abordado no titulo. As respostas de Anibal Machado para a quinta e sétima pergunta refletem
o0 seu pensamento politico em relagdo as artes.

A pergunta numero cinco €: “Acredita que apds essa guerra predomina uma literatura
de finalidades exclusivamente estéticas e a literatura passara a ser cada vez mais um

instrumento de uso social?” Para a qual o ensaista responde:

Ao meu ver, qualquer criagdo auténtica de arte (...) ¢ um instrumento de
agdo social. Os resultados ¢ que diferem, conforme a natureza do contetido ¢
a intensidade da obra. Nem toda literatura tem o poder de transformar certas
instituigdes e costumes (...) Toda literatura de certa maneira modifica o
psiquismo humano, ou para altera-lo, ou para precisar melhor certas
tendéncias que eram indefiniveis. O estético ¢ o social poderio sempre
coexistir e trocar influéncias. Nada impede um instrumento util de ser belo.
Até os bandoleiros enfeitam as suas armas e os lavradores seus instrumentos
agrarios. O homem forma um todo com o universo ¢ o seu mundo moral e
social; os imponderaveis coletivos interferem na criagdo mais solitaria. Ja ha
muito que estes imponderaveis se vém transformando em forcas concretas
anunciadoras de uma nova era da historia. E impossivel que tudo isso ndo
venha a refletir-se na literatura (Machado, 1940).

Em didlogo com a sua visdo sobre as artes visuais, a literatura para Anibal também ¢

imbuida de um carater transformador e revolucionario. O mineiro compreende que a nova era
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que estd por vir, anunciada pelas movimentagdes de massas crescentes desde a década
anterior, se refletem nas artes. Perspectiva esta presente no seu pensamento desde o discurso
de 1935 sobre a arte social. O seu otimismo dos anos 30 diminui com a guerra.

Nesta resposta também ¢ possivel perceber sua relacio com a parte formal da
producao literaria. Para ele toda arte ¢ instrumental e tem um teor social. O contetido se
coloca a frente da forma na andlise. Propondo que a forma estd ali para complementar o
contetdo, ele diz: “até os bandoleiros enfeitam as suas armas”. A obra de arte seria a arma,
portanto, um instrumento, € pode ser decorada, a partir do bom uso da forma. Existe contudo
uma mutualidade “o estético e o social poderdao sempre coexistir e trocar influéncias”. O
assunto serd retomado na sessdo seguinte.

A sétima pergunta é: “Qual o papel reservado aos homens de pensamento apos a

guerra atual?”. Aparentando uma leve inseguranca, Machado responde:

Depende do resultado da guerra e do sistema politico social a qual esteja
condicionado o pensamento. Si este puder se exercer livremente, terd um
papel de incalculavel importancia renovadora para a forma e concepgdo da
vida no futuro (idem, 1940).

Ainda em um contexto de forte repressao politica por parte do Estado Novo, Anibal é
amplo em sua resposta. Os sistemas politico-sociais em confronto sdo o socialismo soviético
e a democracia liberal dos aliados e o nazi-fascismo do eixo. A vitoria nazi-fascista
representaria uma ameaga ao livre pensamento e, portanto, apenas derrotados teriam os
escritores o papel renovador apresentado pelo escritor. Diferente de 1935 (como veremos na
secdo sobre as suas criticas de arte), onde o futuro parecia claro, agora ¢ afetado diretamente
pelo resultado da guerra.

No comeco de 1942, os japoneses atacam Pearl Harbor, aproximando do continente
americano a guerra nascida na Europa. Seguindo o aumento das manifestagdes contra o Eixo,
o jornalista Paulo de Medeiros e Albuquerque apresenta o nimero “Intelectuais e o
Momento”, em que algumas personalidades eram indagadas sobre a situacdo. Anibal
Machado reforga sua posicdo sobre a necessidade de mobilizagdo por parte dos intelectuais
contra o nazi-fascismo e que a sua eventual derrota impactaria na producao cultural.

(Whately, 2011, p. 110).

Por mais constantes e eternos que sejam os elementos essenciais a qualquer
arte, ¢ fora de davida que as condigdes politicas e econdmicas do meio
social estimulam o seu aparecimento, modificam-lhe a expressdo e
alteram-lhe a natureza (Machado apud Whately, 2011, p. 111).
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Apds a declaragdo brasileira de guerra ao Eixo em agosto do mesmo ano, as
mobilizagdes de carater democratico se tornam mais recorrentes no Brasil. O varguismo, por
estar alinhado aos EUA, ndo as reprime, uma vez que precisa aparentar ser um governo
democratico que esta ao lado da democracia contra o totalitarismo de direita (CARONE,
1991, p. 311). Em agosto e em outubro deste ano sdo publicados, respectivamente, o
Manifesto Operario e a Circular da Igreja, ambos demonstrando o apoio de seus setores a luta
democratica (Carone, 1976, p. 299).

Saindo da inatividade apo6s décadas, ¢ revitalizada em janeiro de 1943 a Liga de
Defesa Nacional. Comunistas e liberais fizeram parte da organiza¢do que buscava engajar o
Brasil na Iuta efetiva ao lado dos aliados, atuando no esfor¢o de guerra. Entre os seus
membros estavam Anibal Machado, Gilberto Freyre, Dalcidio Jurandir, Artur Ramos, Emil
Farhat, Augusto Rodrigues, Aydano de Couto Ferraz, entre outros. Juntamente com outras
entidades, a Liga participou da Semana Antifascista de maio de 1943, quando ocorreu um
julgamento publico de Plinio Salgado (Carone, 1976, p. 299-303).

Neste contexto de enfraquecimento da censura, ¢ publicado na Leitura, em 1944, o
prefacio de Anibal Machado para o livro “Os Russos”, uma coletanea de autores russos de
antes e depois da revolugdo. Literatura essa que o critico afirma ter o sentido social como
traco dominante, tanto antes quanto durante o periodo soviético. Citando Gogol, Tchekov,
Dostoiévski e Tolstoi, a literatura russa € proclamada por Anibal como aquela que carrega
sempre o desejo de justica e fraternidade. Tal universalismo também esteve presente na
vitoriosa revolugao de outubro de 1917.

O ensaista questiona, no entanto, o individualismo dos escritores que vivenciaram a

revolugao.

Desaparecida a contradicdo entre o individuo e o seu meio social ou, pelo
menos, criadas as condigdes novas e revoluciondrias para que essa
contradicdo desaparecesse, perderam os antigos escritores a fonte principal
de sua inspiracdo. A arte burguesa precisava da dor e do vicio como sua
melhor matéria-prima. Desde que o povo, até entdo sofredor e explorado,
comecgava a participar diretamente da sua propria reconstrugdo, deixou de
oferecer aos artistas e escritores o lado de sombra que lhes convinha (...)
artistas e poetas que vieram da noite czarista acordaram espantados ao
amanhecer da Unido Soviética (Machado, 1944, p. 4).

Em contraposi¢do aos artistas imbuidos dos vicios burgueses, surgiram escritores que,
organizados em grupos € associagdes, buscaram criar uma arte verdadeiramente proletaria.

Uma arte que “traduzisse as aspiragdes e a alma do proletirio no poder” (idem, p. 5).
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Reiterando a dialética sempre presente, dois grupos de formaram. De um lado Maiakovski e
os artistas que buscavam um rompimento total com a arte burguesa e, do outro, Lunatcharski
e aqueles que julgavam a cultura burguesa passivel de ter as suas melhores qualidades
aproveitadas.

Sua posicao ¢ a favor das acdes do governo soviético, evidenciando sua ligagdo, ao
menos ideologica, com o PCB e a IC. Anibal defende a compreensdo do governo de que
aquilo que sobrou da cultura burguesa poderia fomentar uma contra revolugao e, por isso, via
como necessario o aos escritores proletarios. Contudo, em 1932, o governo dissolve os
muitos grupos de escritores formados previamente, acdo que Machado diz “abolir a ditadura
literaria e condenar a politica de intransigéncia nesse terreno.”

Buscando reunir todos os escritores em prol do objetivo comum da construgdo do
socialismo, o Congresso dos Escritores Soviéticos de 1934 inaugura o realismo socialista
como tendéncia oficial patrocinada pelo Partido Comunista da URSS. Citando Sobolev: “O
governo e o partido concederam aos escritores todos os direitos, salvo o de escrever mal.”
(Sobolev apud Machado, p. 6). Anibal conclui afirmando que as produ¢des melhoraram
bastante, visto que por mais que ideologicamente revoluciondria, nenhuma producdo teria
direito de existir sem o rigor da forma e o respeito as leis da criagdo literaria.

E possivel relacionar o apreco do mineiro pelas associagdes e congressos soviéticos
da década anterior com a sua participacdo e protagonismo em organiza¢des € eventos
semelhantes feitos em territdrio brasileiro. Ele foi eleito presidente da Associagdo Brasileira
de Escritores - ABDE, ainda em 1944, e, a partir dela, foi um dos principais organizadores,
juntamente com Sérgio Milliet, do Primeiro Congresso de Escritores, se posicionando
ativamente contra a ditadura do Estado Novo em 1945.

Mais de 150 escritores fizeram parte do histérico Congresso organizado pela ABDE
no Theatro Municipal de Sdo Paulo. No final do evento foi aprovada a chamada “Declaragao
de Principios”, que defendia “a legalidade democratica como garantia de completa liberdade
de expressdo do pensamento, da liberdade de culto, da seguranga contra o temor da violéncia,
e do direito a uma existéncia digna” (Whately, 2011, p. 114).

No mesmo ano do congresso, também o ultimo ano do Estado Novo e da Segunda
Guerra, em 1945 Anibal se engaja na luta contra a reminiscéncia fascista na Europa ibérica.

O escritor participa da fundagdo da Sociedade dos Amigos da Democracia Portuguesa’ e

5 ATO POETICO PELA LIBERTACAO DA ESPANHA. Tribuna Popular, 30 de dezembro de 1945,
p. 4. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional (texto sem identifica¢do de autoria).
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marca presenga no Ato Poético Pela Libertagio da Espanha®. Também contra a ditadura
franquista, ¢ publicado no jornal do Partido Comunista, a Tribuna Popular, texto de sua
autoria intitulado de “As horas de Franco estdo contadas”.” Ainda, seu nome é mencionado na
lista de comunistas que assinaram um telegrama para a convocacdo da constituinte em
publicacido® do jornal 4 Manha.

Com o fim da ditadura varguista, o general de afinidades fascistas, Eurico Gaspar
Dutra ¢ eleito para presidente da republica apoiado pelo ex-ditador do qual foi ministro. No
seu primeiro ano de mandato ocorrem as primeiras eleigdes parlamentares democraticas apos
15 anos de ditadura, em 1946, e Anibal se candidata a deputado pela chapa do PCB de Minas
Gerais. Ele recebe apenas 20 votos que, em entrevista, sua filha, Maria Clara Machado,
afirma ndo contar com nenhum parente, pois ndo apoiavam sua aproximagao com o0s
comunistas. O nivel de sua participacdo no partido, no entanto, ¢ incerto. Na mesma
conversa, Maria Clara também diz que, apesar de se candidatar, seu pai nunca se filiou ao
partido (entrevista).

Também em 1946, o histérico militante do PCB, Astrojildo Pereira, retorna ao
partido. A revista Literatura entra em circulacdo com o objetivo de ser o veiculo oficial do
partido na area da cultura e elevar o nivel cultural das massas. Para eles, o sentido auténtico
da palavra “literatura” ¢ ativo e militante, ndo um mero passatempo. O autor de “Jodo
Ternura” fez parte de seu conselho editorial composto também por Graciliano Ramos, Alvaro
Moreyra, Artur Ramos, Manuel Bandeira e Origenes Lessa (SALLA, 2010, p. 117).

A Universidade do Povo, fundada no mesmo ano, contou com Anibal no grupo de
intelectuais que participou dos primeiros momentos da institui¢do. A entidade foi criada pelo
Movimento Unificado dos Trabalhadores - MUT, ligado ao PCB, e compreendia que a
educacdo de adultos tinha um papel essencial no processo de democratizagdo da sociedade.
Eles ofereciam cursos gratuitos como “cursos de continuagdo e aperfeicoamento” diversos,
“cursos de extensdo cultural” e desenvolveram uma campanha de alfabetizacdo apoiada em
material didatico proprio (Xavier, 2018).

Sua patronagem as diferentes entidades que se propunham engajadas politicamente

era comum. O Teatro Experimental do Negro - TEN, organizagdo cultural e politica fundada

S Tribuna Popular, 15 de setembro de 1945, p. 2. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional (texto sem
identificagdo de autoria).

" MACHADO, Anibal. As Horas de Franco estdo contadas. Tribuna Popular, 22 de julho de 1945, p. 3.
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

8 Os Comunistas e a Constituinte. 4 Manhd, 6 de setembro de 1945, p. 8. Fonte: Hemeroteca da
Biblioteca Nacional.

26



por Abdias do Nascimento foi também apoiada por Anibal desde, pelo menos 1944°, ano em
que tal proximidade é comentada pela primeira vez em um jornal. E dito que houve
participagdo na fundacdo do TEN em algumas biografias do escritor, mas sem muito
aprofundamento'’. O jornal Momento Feminino, periddico vinculado ao PCB cujo publico
alvo eram as mulheres, também contava com Machado no seu conselho editorial.

Sua filha, Maria Clara, em entrevista concedida a revista Manchete, em 1982 afirma
que seu pai “sempre achou que os negros deveriam lutar pelos seus direitos” e que o via
conversando com Abdias do Nascimento e Heitor dos Prazeres, nomes importantes do
movimento negro no Brasil (Machado, 1983 apud Whately, 2011, P. 33).

Ap6s o fim da guerra, os paises dentro da zona de influéncia dos EUA eram induzidos
a alimentar sua hostilidade com a URSS, nos primeiros movimentos da guerra fria. No Chile,
na Franga e na Italia hd a cassagdo dos deputados comunistas e diversos paises rompem suas
relagdes com a Unido Soviética e praticam boicote aos seus produtos. O governo de Dutra,
alinhado com os interesses dos Estados Unidos, retoma o anticomunismo e a repressao
cessadas no fim de 1945 (Carone, 1985, p. 25).

Iniciando as relagdes diplomaticas com a Unido Soviética, o Brasil recebe em 1946 o
embaixador soviético, evento comemorado por intelectuais em se¢do da Tribuna Popular'.
As palavras de Anibal recepcionam o embaixador com entusiasmo, dizendo que as relagdes

1”2 nunca deveriam ter sido

com “um povo que caminha na vanguarda da democracia socia
rompidas. No ano seguinte, porém, em demonstracdo de sua submissao aos EUA, o governo
Dutra rompe as recém reatadas relagdes e articula o retorno a ilegalidade do PCB e a cassacao
da legenda do partido nas ltimas elei¢des, acontecimentos concretizados respectivamente em
1947 e 1948 (Carone, 1985, p. 23-4).

Duas homenagens ao escritor foram feitas em 1947 em ocasido de sua ida a Paris. Os
eventos foram organizados pela ABDE'" e pelo Ateneu Garcia Lorca'?, entidade presidida por

Anibal Machado criada no ano anterior quando se completaram 10 anos do assassinato do

Y REALIZAR UMA OBRA DE DIVULGACAO CULTURAL SEM TORNAR O TEATRO VULGAR,
O Jornal, 17 de outubro de 1944, p. 2. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

1% Sua participagdo na criagdo do Teatro Experimental do Negro é mencionada em WHATELY, 2011, e
na biografia do escritor da Enciclopédia Itat Cultural.

W Tribuna Popular, 12 de maio de 1946, p. 2. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional (texto sem
identificagdo de autoria).

12 Idem.

3 HOMENAGENS A ANIBAL MACHADO, A4 Manhd, 20 de margo de 1947, p. 5. Fonte: Hemeroteca
da Biblioteca Nacional.

' HOMENAGEM A ANIBAL MACHADO, Tribuna Popular, 12 de margo de 1947, p. 3. Fonte:
Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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poeta espanhol Federico Garcia Lorca. A viagem ocorreu a convite dos governos da Franca e
da Polonia e, além dos dois supracitados, também visitou a Italia.

Durante o terceiro congresso organizado pela ja mencionada ABDE, em 1949, Anibal
fez parte ao lado de Astrojildo Pereira, Graciliano Ramos, Homero Pires e Origenes Lessa da
chapa comunista que concorria a presidéncia da associagdo. Seu objetivo era levar a
associagdo a participar da luta politica do pais, se posicionando contra a censura promovida
pelo entdo governo de Eurico Gaspar Dutra. O grupo foi derrotado, sendo eleita a chapa de
Carlos Drummond de Andrade, amigo pessoal de Anibal que havia recentemente se tornado
anticomunista'® (Bortoloti, 2020).

Drummond também apoia o candidato de Dutra nas eleicdes de 1950, Cristiano
Machado, irmao de Anibal. A tentativa de competir contra Vargas ¢ frustrada pela vitoria
massiva do ex-ditador. Apesar de serem consanguineos, Cristiano nao recebeu o apoio
eleitoral de seu irmao. Anibal era bajulado por apoiadores de seu irmao que o enviavam
presentes diversos, situacdo que ndo interessava ao mineiro. Em carta enviada a sua filha, o

ensaista diz:

Se o Cristiano se eleger, ndo sei como serda a minha vida aqui;
provavelmente irei para longe, para a Franca talvez. Se eu tivesse vinte e
trés anos e fosse um imbecil, aqui ficaria gozando as ridiculas vantagens...
Estou mais do que enjoado da minha importancia mundana e agora politica
(Machado apud Whately, 2011, p. 35).

Evidenciando sua relevancia politica e intelectual, nos anos 1950 o contista escreve
para o jornal do PCB, a Imprensa Popular, em duas ocasides, defendendo o programa
cultural do partido'® e defendendo o reatamento de relagdes do Brasil com a Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas - URSS", respectivamente em 1954 ¢ 1953. Neste mesmo
biénio, Anibal participa do Primeiro Congresso Nacional de Intelectuais'®, em Goiania, e do
Congresso Continental de Cultura’®, em Santiago, Chile. Neste ultimo estiveram também

presentes Alberto Guignard, Santa Rosa, Sérgio Milliet, Jorge Amado e Candido Portinari.

'3 A afirmagdo de um anticomunismo por parte de Drummond feita por Bortoloti (2020), ndo é um
consenso.

' O PROGRAMA DO P.C.B ATENDE as exigéncias da cultura nacional! Imprensa Popular, 15 de
abril de 1954, p. 3. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional (critica sem identificagdo de autoria).

7 GRANDE A EXPERIENCIA CULTURAL DA URSS. Imprensa Popular, 11 de dezembro de 1954,
p. 1. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional (texto sem identificag¢do de autoria).

18 PRIMEIRO CONGRESSO NACIONAL DE INTELECTUAIS. Imprensa Popular, 03 de janeiro de
1954, p. 11. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional (texto sem identificagdo de autoria).

1 INSTALA-SE EM SANTIAGO O CONGRESSO CONTINENTAL DE CULTURA. Imprensa
Popular, domingo, 26 de abril de 1953, p. 1. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional (texto sem identificacdo
de autoria).
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Em janeiro de 1954, ¢ publicado no jornal Imprensa Popular o novo programa do
Partido Comunista do Brasil. Na sua sessao 1V, intitulada “Forjar na luta a mais ampla frente
unica anti-imperialista e anti-feudal”, o Partido reforca a visdo etapista da necessidade de
construir um Estado nacional democratico burgués para que este constitua as condigdes
necessarias para a concretizacao da revolucao socialista. Tal “frente democratica de libertagao
nacional” (Fundamentos, 1954, p. 3) envolveria a classe operdria, assalariados agricolas,
camponeses pobres, industriais comerciantes e agricultores ricos. Todos que se declaram “ndo
conformes com a tirania do atual governo e a crescente domina¢do do imperialismo
norte-americano” (idem).

O Congresso Nacional de Intelectuais do qual Anibal participou, foi organizado pelo
PCB e ¢ representativo da sua nova politica cultural. Suas propostas eram menos politicas
que as do congresso de 1945 com o objetivo de unificar o setor cultural do pais. As trés
tematicas principais ali debatidas foram: a) Defesa da cultura brasileira e estimulo ao seu
desenvolvimento; b) intercdmbio cultural com todos os povos; c) Problemas éticos e
profissionais dos intelectuais” (Imprensa Popular, 05/01/1954, p. 7 apud Barros, 2018, p. 74).

Apds o IV Congresso Nacional de Escritores, organizado pela ABDE em Porto
Alegre, a entidade vinha se definhando. O congresso organizado pelo PCB ocupou o lugar do
que seria o V Congresso Nacional de Escritores, sendo feito na mesma cidade em que este era
previsto, mas com uma amplia¢do de seu publico, ndo se limitando apenas aos escritores, mas
recebendo também a cientistas, musicos, teatrélogos, cineastas, jornalistas, juristas,
folcloristas e artistas plasticos, congregando ali os intelectuais mais representativos do pais
(Barros, 2018).

A repercussao do congresso na midia objetivava enfraquecé-lo. Mesmo o congresso
partindo de uma proposta de frente ampla, o jornal O Globo, o associava aos comunistas e
acusava uma suposta associacao direta a Moscou. Em resposta as publicacdes d’O Globo,

Jorge Amado diz:

‘O Globo* publicando falsos telegramas, forjados e distribuidos na caixa da
Embaixada dos Estados Unidos, anunciando uma cisdo no seio do
Congresso que so existiu nos desejos impotentes dos inimigos de nossa
cultura; certos escritores e poetas que tudo fizeram para impedir a realizacdo
e o sucesso do Congresso a exercerem, em raivoso desespero, o triste rol de
insufladores da policia politica, a rotular o Congresso com adjetivos
perigosos, na tentativa de amedrontar os intelectuais e de langar contra eles a

acdo policial (Amado, 1954, p. 3 apud Barros, 2018, P. 81).
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Além dos 300 intelectuais brasileiros participantes, estiveram presentes no congresso
consagrado como o mais importante da histéria do Goias delegacdes do Chile, Paraguai,
Uruguai, Argentina, Costa Rica, Haiti, Senegal, Portugal e Itdlia, sendo a do Chile
representada pelo renomado Pablo Neruda que a cidade sede dedicou um poema. O evento se
tornou um exemplo de unido entre diferentes tendéncias politicas sob a bandeira do
patriotismo (Barros, 2018).

Também em 1954, ¢ publicado na Imprensa Popular entrevista com Anibal Machado
que da suas opinides positivas em relacdo ao programa lancado naquele ano pelo PCB. Sobre
a proposta cultural do programa ele diz estar “perfeitamente de acordo” (Antelo, 1994, p.
64-66). Usando o supracitado congresso realizado em Goiania como exemplo, Machado julga
possivel a realizacdo de uma “frente unica de defesa da cultura nacional” que una todos os
intelectuais “de todas as tendéncias e opinides” em prol do posicionamento do partido,
compreendido por ele como interesse de todos.

Ele cita o ponto n°17 do anteprojeto do programa que se refere ao “estimulo das
atividades culturais, cientificas e técnicas, com pleno apoio e ajuda do Estado” para justificar
seu pensamento de frente ampla, posto que ¢ um “anseio de todos” que hajam “amplas
possibilidades de acesso as fontes do saber e da cultura do espirito criador” asseguradas a
todo o povo. Isso se mostra necessario pois o panorama cultural do pais se mostra decadente.
A infincia estaria “condenada ao analfabetismo” e a juventude “votada a uma semicultura
estandardizada”.

Sobre a questdo da educacdo, Anibal aborda o ponto n°21 em que sdo propostas a
construcdo de uma vasta rede de novas escolas, disponibilizagdo de materiais didaticos pelo
Estado e redugdo do prego dos mesmos. Para a juventude, propdem a garantia de emprego
para os egressos do ensino secundario, técnico e superior. Ele afirma que apesar da
obrigatoriedade constitucional do ensino primdrio, a maioria das criangas se encontram
“impossibilitadas de estudar” por questdes sdcio-econdmicas diversas.

Retomando de forma indireta o apoio a normalizagdo das relagdes Brasil-URSS, o
escritor afirma que “ndo podemos fechar nossas fronteiras ao livre intercambio cultural com
todos os povos, independente do regime politico que adotaram” visto que as ideias, de modo
geral, “ndo conhecem fronteiras e ndo podem ser confinadas a limites geograficos”. E conclui
se declarando a favor das relagdes “pacificas e amistosas com todos os paises”, como estaria
escrito no ponto n°4.

O critico de Sabaré reforga seu anseio pela paz mundial propondo a proibigdao “de

forma terminante” da “horrivel propaganda de guerra e da violéncia” que “pretende
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envenenar as consciéncias” e que “nao ha como” nao apoiar tal proposta. O posicionamento
do escritor se aproxima das propostas da Unido Soviética, ditas por V.Y Vyshinsky na
primeira Assembleia Geral das Nagdes Unidas, ocorrida em 1947, e que seriam
posteriormente adotadas pelo programa do PCB.

No discurso do secretario soviético, ele reitera a posi¢ao do pais pela ilegalidade das
armas nucleares e pelo fim da propaganda de guerra. Ao longo do discurso o delegado ataca o
Reino Unido e os Estados Unidos por se recusarem a promover a paz e utilizarem a guerra
como fonte de lucro. Os paises anglofonos também sdo acusados de se opor a reducao dos
armamentos e ao fortalecimento da ONU como 6rgao que luta pela paz.

A partir de 1947, entdo, os comunistas a nivel internacional se mobilizam em prol da
manuten¢do da paz mundial. A Unido Soviética, principal veiculadora deste discurso, se
projetava como um pais amante da paz e defensor de todos os povos do mundo e temia a
escalada armamentista promovida pelos EUA. O chamado “Movimento pela Paz”
eventualmente incorporou a “Campanha pela Proibicdo de Armas Atdmicas”. No Brasil, o
PCB foi o grande divulgador e defensor do movimento (Ribeiro, 2008). Anibal, por
conseguinte, seguiu a mesma tendéncia.

Escrita por Anibal, a homenagem ao dramaturgo Bertold Brecht feita na época de seu
falecimento, em 1956, ¢ publicada na revista Para Todos do Rio de Janeiro. O homem de
letras exalta a importincia de Brecht ao restituir no teatro tematicas sociais e politicas. E dito
que o teatro dramatico tradicional reforca a ideologia burguesa e seus ideais, ja o brechtiano ¢
esclarecedor e edificante ao publico que vai de encontro as forgas opressivas das quais ele
pode se libertar.

Sobre as outras formas de teatro que se dizem inovadoras, o escritor diz:

Os chamados inovadores apenas modificam a superficie, no que foram
ajudados pelas conquistas técnicas: espetdculos de artes associadas;
espetaculos para deslumbrar, fazer rir e fazer chorar; mas espetaculos que
escondem as plateias de hoje o alimento de que eclas mais necessitam
(Machado, 1956).

E evidente seu incomodo frente a arte que se contenta em progredir apenas no nivel
da forma. Para ele, a forma ¢ a parte superficial da obra e se o discurso nela presente nao for

eficaz, a obra carece de qualidade. Sobre o didatismo de Brecht, Machado ¢ elogioso:

2 Transcri¢do do discurso disponivel no site oficial do Arquivo Oficial das Nagdes Unidas.
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Dramaturgia para esclarecer e edificar, para mostrar ao homem - ser mutavel
num mundo cheio de muta¢des - o cardter obscurantista e opressivo das
forcas de que ele pode e tem meios de libertar-se. A essa fungao pedagogica
do teatro ndo foram estranhos os poetas tragicos gregos. No teatro de
Brecht, porém, essa funcdo se exerce por argumentos vividos, ndo por
sugestdes (Machado, 1956).

Nao bastando apenas ser realista e dotado de contetido social, Anibal compreendia
que a maneira como o discurso alcanca o publico para “esclarecer e edificar” chamava a
atenc¢ao nas obras. Quanto mais pedagogico, melhor. Entretanto, o didatismo de Brecht ndo se
parece com “uma demonstracdo matematica”, pois ele, sendo “poeta e artista” produz pecas
“entremeadas de baladas e can¢des”. A questdo formal novamente se mostra complementar

ao contetido, mas tal complemento € necessario e engrandece a obra.

Meu pai era um homem ingénuo politicamente... era um homem de
esquerda... mas ndo era dado a agremiagdes. Era mais um homem de ideias
do que de pratica politica... tinha enorme esperan¢a de conseguir a
igualdade social, a reforma agraria... aos poucos foi se desiludindo da
Russia e do comunismo. E mudou muito. Nos seus ultimos anos estava mais
ligado ao existencialismo de Sartre e Camus (Machado, 1983 apud Whately,
2011, P. 30)

A fala de Maria Clara Machado acima, realizada na j4 mencionada entrevista
concedida a revista Manchete, aborda a relagdo de seu pai com a politica. Os inexatos
“Oltimos anos” mencionados fazem referéncia ao periodo entre 1957 e 1964, recorte de
menor produgdo critica e politica do autor. Apesar de timida, a produ¢ao de Anibal ainda
estava presente. Como teria dito Leandro Konder, Anibal “sempre assumiu seu posto, como
escritor, nos combates necessarios (...)” (Whately, 2011, p. 11).

Sem publicagdes de carater comunista desde 1956, o afastamento do escritor coincide
com o XX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética, momento de choque e
instabilidade no movimento comunista internacional. O periodo de 1956 em diante, chamado
por Edgard Carone de “pos-estalinista”, o PCB passa por uma fase de incertezas, autocritica e
liberalismo interno, dividindo o partido em grupos que levariam a eventual cisdo de 1960
(Carone, 1985).

Em 1963, na companhia de intelectuais como Jorge Amado e Nelson Werneck Sodré
foi signatario do documento inaugural do Comando dos Trabalhadores Intelectuais - CTO.
Seu objetivo era ser um “orgdo capaz de representar e forma ampla o pensamento dos que
exercem trabalho intelectual no pais.”(Whately, 2011, p. 112-113). Um ano depois, em 19 de

janeiro de 1964, Anibal morre de pneumonia em sua casa.
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A edi¢do N° 78 da revista Leitura’’, em que era um de seus principais redatores,
estampa o seu rosto na capa e carrega o titulo de: “A Morte de Anibal Machado”. A edi¢do
conta com fotos e tributos assinados por grandes nomes da literatura como Jorge Amado,

Raquel de Queiroz, José Olympio e Otto Maria Carpeaux.
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Figura 4 — Capa da ReV1sta Leltura n° 78 1964
Fonte: Acervo Hemeroteca Brasileira Digital.

2 Leitura, N°78, janeiro de 1964. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Abalados pela sua morte prematura, homenagens pdstumas ao escritor mineiro
ocuparam as paginas de diversos jornais e revistas cariocas. Além dos ja citados, jornalistas,
colegas e amigos como, Yan Michalski, Lago Burnett, Harry Laus, Valdemar Cavalcanti,
Guilherme Figueiredo, Josué Montello, entre outros, dedicaram a ele algumas palavras. Cabe
a noés observar as homenagens dos renomados criticos Quirino Campofiorito e Mario
Pedrosa.

Campofiorito, em sua homenagem publicada n’O Jornal*

dez dias apos o falecimento
de Anibal, d4 énfase na efemeridade e indiferenca do noticiamento a partir do radio. Aquilo
que ¢ noticiado logo se desfaz e ¢ seguido de noticias que “se desordenam na nossa percepgao
auditiva e ndo fazem mais sentido”, que “abafam os ecos que gostariamos de ouvir”. Quirino
aplaude o papel do sabaraense na renovacdo artistica brasileira dando como exemplo seu
texto sobre Oswaldo Goeldi, a quem agora se junta “numa mesma grande, imensa e infinita
saudade”.

Assinada por Mario Pedrosa, a homenagem publicada no Correio da Manha ¢é feita
em nome da Associagdo Brasileira de Criticos de Arte, organizacdo da qual Pedrosa ¢
presidente. Apds elogios a pessoa e a critica de Anibal, Mario ndo poderia deixar de lado a
questao politica. Ele diz que Machado nutria uma “simpatia instintiva pelas causas
populares”, defendia a liberdade de criagdo e tomava parte “ativa e disciplinada” nas “lutas
pela emancipacdo social dos deserdados”. Apesar de discordarem em relagdo aos meios,
como veremos posteriormente, ambos viam na arte parte importante do processo
revolucionario.

As homenagens de Campofiorito e Pedrosa reafirmam o respeito dado a Anibal no
meio da critica de arte. Diferente de Jorge Amado, Raquel de Queiroz e Jos¢ Olympio,
amigos e frequentadores da casa de Anibal, os dois grandes nomes da critica brasileira
supracitados ndo possuiam uma relacdo de amizade com o mineiro. E possivel afirmar,
portanto, que tais homenagens foram feitas motivadas pela notoriedade de Anibal Machado e

pela importancia de sua producao critica.

2 CAMPOFIORITO, Quirino. MORRE ANIBAL MACHADO E A NOTICIA NO FIM DA TARDE
DE UM DOMINGQO. O Jornal, 29 de janeiro de 1964, p. 5. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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3 A CRITICA DE ARTE DE ANIBAL MACHADO

Tendo uma producdo muito mais frutifera na critica literaria e de cinema, Anibal
analisa as artes visuais tal qual um discurso. Quando a questdo formal aparece em suas
criticas de artes, elas servem como uma escada para levar ao conteido ou aos tipos
representados. Sua carreira enquanto critico de arte abrange trés décadas, de 1930 até o fim
de 1950. O principal interesse de Anibal Machado estava sobre obras esteticamente diversas,
mas que, tematicamente, se encontram ao abordar costumes e criticas sociais. Artistas como
Di Cavalcanti, Santa Rosa, Oswaldo Goeldi, Alberto Guignard e Candido Portinari eram,
para o critico, a vanguarda do género de arte social no Brasil.

O ja mencionado Club de Cultura Moderna organizou em 1935 a “Mostra de Arte
Social”, onde foram reunidos trabalhos dos artistas recém citados, assim como Noémia, Hugo
Adami, Waldemar da Costa, Paulo Werneck, Ismael Nery, Alcides Rocha Miranda, Teruz,
Toledo, J. Barbosa e Carlos Ledo (Amaral, 1984). Além de Anibal, a comissdo que preparou
o evento também contou com Alvaro Moreira e Santa Rosa. Ha poucas informagdes sobre o
local da exposi¢do, entretanto, no jornal Didrio da Noite”, é dito que a mostra ocorreu na
sede do “Club Municipal” localizada na Av. Rio Branco n° 133, no centro do Rio de Janeiro.

Na palestra de encerramento publicada mais tarde na revista Movimento, o critico
exalta todos os artistas envolvidos, os projetando como o futuro da arte moderna brasileira.
Para Anibal, as obras desses artistas refletem a “fase atual da movimentagao revolucionaria
de sua cultura e consciéncia politica nascente no seio de suas massas.” (Antelo, 1994). Além
disso, ¢ presente a comparagdo entre, na visdo de Anibal, essa nova arte que se aproxima das
massas com a antiga arte “feita a servigco de apenas uma classe” (Antelo, 1994, p. 152), a
classe burguesa.

O interesse de Anibal Machado pela arte social se aproxima do muralismo mexicano,
género que muito influenciou artistas e criticos em toda a América latina na primeira metade
do século XX (Amaral, 1984). O critico expde seu gosto pela arte publica e monumental

afirmando que:

Ja ¢é tempo de o Governo entregar aos verdadeiros artistas do Pais a
decoragdo dos muros, para que neles se inscrevam as formas e simbolos que
despertem o interesse das multiddes, a exemplo do que se faz no México de
Rivera, Orozco e Siqueiros. SO assim poderdo os artistas devolver mais

2 Inaugura-se amanhd a Mostra de Arte Social. Didrio da Noite, 11 de setembro de 1935. Fonte:
Hemeroteca da Biblioteca Nacional (Texto seu autoria identificada).
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largamente as massas o que estas lhes oferecem em estado potencial
(Machado, 1935).

Entre os artistas cujas obras estiveram na mostra, o critico situa Portinari, Hugo
Adami, Guignard, Teruz e Di Cavalcanti entre aqueles capacitados a “abrir para as massas o
caminho da arte publica”.

Ele afirma que as camadas populares ndo se enxergam nessa arte que representa uma
sociedade em declinio, pois ela ¢ “incapaz de criar alguma coisa que ndo seja morbidez,
convulsdo histérico-sexual e exibicionismo ridiculo” (p. 152). Os costumes burgueses
deveriam, entdo, ser motivo de satira ¢ ndo de exaltacdo e apologia. Aracy Amaral, em seu
livto “Arte para que?” de 1984, situa a Mostra de Arte Social como um dos momentos
iniciais do processo de politizacdo dos artistas no Brasil e a categoriza como antologica.

Satiras caricaturais “aos vicios do nosso regime e aos herois de sua decadéncia”, a
moda de Daumier, Lautrec, Forain, Chas Laborde e Angelo Agostini sdo escassos entre os
artistas brasileiros, na opinido do critico, pela “falta de orientacao ideoldgica” e se limitam a
uma “critica politica sem dire¢cdo”. Seria necessario aos artistas, portanto, compreender que a
“sinceridade humana” na obra ¢ tdo importante quanto a técnica.

Seu lado no debate referente ao realismo na arte ¢ reafirmado quando diz que a “arte
objetiva e de intengdes sociais ndo limita a agdo do artista”. Ao mesmo tempo, também ataca
as produgdes que fogem a figuracdo, afirmando que elas sdo fruto de uma “imaginacao
delirante que se perde no abstrato”. A realidade, por sua vez, ndo deveria ser reproduzida de
forma estética, mas sim ser imaginada e interpretada a partir do olhar sensivel do artista sobre
a realidade brasileira.

Tal realidade ndo esteve presente nas obras dos “nossos grandes pintores”. No seu
ponto de vista os trabalhos de Pedro Américo, Victor Meirelles, Antonio Parreiras e Giovanni
Castagneto seriam alegoéricos, comemorativos e produtos de “um periodo sonolento de nossa
vida histérica”. Com exce¢do de Almeida Junior, até o aparecimento de Candido Portinari, a
arte brasileira fugiu a realidade do pais. “Uma arte falsa, desligada das condigdes humanas,
teluricas e sociais em que vivemos”, diz ele sobre a arte académica, e conclui: “Arte
divorciada da realidade e da vida”.

Ainda problematizando a pintura académica, o critico diz reconhecer a sua qualidade
técnica ao dizer “telas luxuosas, finamente tratadas, ndo pomos davida”, isso, porém, ndo € o

suficiente. O valor estético de nada vale quando elas sd3o, ao mesmo tempo, “vazias de um

36



conteado humano”. Posteriormente no texto o conteido humano de cada artista da mostra e
suas qualidades técnicas sdo comentadas pelo critico.

O primeiro dos artistas ¢ Goeldi, cujo estilo ¢ “inconfundivel”, tendo como
caracteristicas a “fuga do traco, a forma sintética, o jogo € o movimento dramatico dos

claros-escuros”, ele prossegue:

Goeldi, criador plastico a um tempo instintivo e sabio, realista e visionario,
que ndo pode libertar sua imaginacdo de um fundo panico, em que as formas
transcendem da medida normal para a representacdo de um drama que ndo
se sabe se ¢ das coisas ou do homem. A intensidade de Goeldi lembra a de
Van Gogh. A expressdo humana de suas xilogravuras ¢ marcada pelo terror
secular de que o homem agora comeca a se libertar pela luta (Machado,
1935).

Nao ha aprofundamento no conteudo de seu trabalho. Diferente dos artistas seguintes,
o aspecto visual do trabalho de Goeldi aparenta ser o que mais atrai o olhar do critico.

Retomaremos sua visdo sobre o artista posteriormente.

Figura 5 — Mulher e homem de cartola. GOELDI, Oswaldo, 1930. Xilogravura sobre papel, 24,3x22cm
Fonte: Acervo Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Santa Rosa, amigo pessoal de Anibal €, para ele, entre os artistas da mostra, o que
“mais se tem vinculado no coragdo do povo”, posi¢do essa confirmada pela sua consciéncia
do “valor social da arte”. A producdo intensiva do artista, que poderia afetar sua qualidade,
ndo perturbam os resultados do pintor. Seu trago ¢ “largo e tranquilo, parecendo as vezes
melodico demais para a rudeza de certos motivos”. Anibal exalta, nas obras de Santa, “as

linhas e formas que trazem o carater racial do negro e do mestico” e continua:

37



(...) a alegria vital do negro procurando abrir caminho e gritar o seu direito a
vida, debaixo da mordaca do branco; sdo os trabalhadores, as mulatas, as
namoradas de suburbio, os marinheiros; ¢ o clima poético popular das
escolas de samba. E visivel o sentido popular na obra de Santa Rosa
(Machado, 1935).

A questdo racial s ¢ debatida no trabalho de Santa, o tnico artista negro da mostra,
mesmo que os tipos mencionados estejam também presentes nas producdes de Di Cavalcanti.
Sobre este, ¢ ao contrario da analise feita sobre Goeldi, a técnica de Di € deixada de lado. A
unica questdo formal debatida ¢ a maneira do artista de “bestializar a fisionomia humana”,
mas esta ¢ feita com um objetivo didatico de satira aos burgueses retratados com “feigao de
batraquios, cavalo, porco e outros animais da escala zooldgica”. E possivel inferir que, para
Anibal, a produgdo de Di Cavalcanti ndo apresenta algo que se destaque apenas pela técnica
utilizada, sendo tudo feito a partir do e para o discurso. Ele segue, entdo, para Noémia, aluna

e companheira de Di Cavalcanti:

Noémia ¢ a artista sensivel que nos restitui pela cor e pelo trago as cenas
familiares das camadas humildes, tipos e aspectos da rua pobre. Nao ¢ o
detalhe nem a precisdo do acabamento que caracterizam as produgdes de
Noémia: é o efeito do conjunto, qualquer coisa de orginico e espontaneo
que lembra nos trabalhos de pintura a ingenuidade de Douanier Rousseau
(Machado, 1935).

O critico parece ndo ter muito aprego pela técnica da artista. Ele ¢ enfatico em dizer
que ndo ¢ a parte formal que caracteriza suas produgdes. Entretanto, também ndo ¢ apenas o
contetido. Sua sensibilidade e seu traco simples em conjunto constroem as suas obras. A
referéncia a uma ingenuidade, amigavelmente associada a Douanier, indica uma percepgao
pueril das pinturas de No€mia, que esteticamente ndo se distanciam de seu professor, o qual
Anibal ndo trata com tal rebaixamento. Apesar de também ter produzido representacdes do
cotidiano familiar, ao falar de Di o critico se resume a comentarios sobre suas satiras e
representacoes do trabalhador. A posicdo de aluna e o género de Noémia interferem na
qualidade da analise de Anibal.

Sobre Ismael Nery, o critico ¢ sucinto.

Em Ismael Nery o rosto aspero dela repontou e se impds dentro do mais
nebuloso e profundo subjetivismo beneficiando-se dos seus dons singulares
de artista. Os trabalhos de Ismael expostos aqui, revelaram o lado menos
abstrato de sua obra, justamente aquele que a salva do hermetismo em que
esse poeta morto se refugiava das coisas humanas (Machado, 1935).
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O artista tem “dons singulares” e sua obra ¢ dotada de um ‘“nebuloso e profundo
subjetivismo”. As pegas de Nery expostas na mostra revelam, para Anibal, o melhor lado de
sua produ¢do, o que se distancia da abstragdo. O Unico artista ja falecido da exposicao ¢
também aquele que recebe a menor quantidade de palavras e elogios. Nery ¢, entre os
presentes, o que mais se afasta do realismo e menos abraga a estética social. Seu lado “menos
abstrato” ¢ valorizado por Anibal, mesmo que ndo se enquadre na arte social com a mesma
expressividade que os demais. A mencgdo e presenga de Ismael Nery talvez se dé pela

tentativa de associar tal artista de renome a estética que buscavam alavancar.
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Figura 6 — Planta para CO. NERY, Ismael, s/d.
Fonte: Catalogo das Artes.

Um ano antes, o critico havia publicado uma homenagem péstuma a Ismael Nery no
Boletim de Ariel. Se estendendo um pouco mais, as palavras de Machado na ocasido
carregam uma admiracdo. Ele descreve o trabalho do pintor como uma fuga da realidade.
Viver no real ¢ doloroso, entdo Nery se refugia na abstracdo e na sua subjetividade
alimentada pelas caracteristicas elementares do cubismo que “veio apenas de encontro ao seu
sentimentalismo cerebral, para ajuda-lo a revelar sua personalidade”, dando a entender que os
métodos cubistas de composi¢do sdo um complemento a sua obra cuja esséncia estd para

além disso. O contetido ndo agrada Anibal, mas permanece sendo o foco de sua analise.
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Figura 7 — NERY, Ismael. Desejo de Amor, 1932, dleo sobre tela, c.i.d. 54,50 cm x 47,50 cm
Fonte: Colegao de Arte do Museu de Valores

E parte da personalidade de Ismael a insubordinagdo a realidade, o subjetivismo e a
“inadaptagdo ao real”. Do mundo real “o artista apenas se utiliza como indicagdo e ponto de
referéncia para suas abstracdes plastico-poéticas”. As palavras escolhidas para descrever o
pintor sdo sentimentais e geram empatia sobre ele. Anibal também ndo faz juizo de valor nem
analisa os trabalhos de forma qualitativa. Ainda, ¢ perceptivel uma admira¢do por Ismael,
acompanhada de uma certa indiferenga sobre a relacdo de suas pinturas com o publico
justamente por ndo ser Nery adepto da tendéncia realista e dar mais importancia para a

experimentacdo técnica que ao discurso social.

Sdo imagens de um morro encravado ironicamente num bairro rico, com
criancas descalgas, gente carregando agua e roupa nos varais. Guignard
possui uma técnica segura ¢ tem o sentido da matéria. Assim dotado, ¢é
preciso que ele compreenda que, através de sua arte, muita coisa ha que
exprimir além dos retratos e das flores estupendas que tem pintado
(Machado, 1935).
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Figura 8 —- GUIGNARD, Alberto. Favela Carioca, 1929
Fonte: Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo

Voltando a Mostra de 1935, o proximo artista comentado ¢ Alberto Guignard. Anibal
se propde a ser um encorajador da arte social, a qual ele acredita representar o futuro da arte
moderna. Nessa tendéncia, o critico vé um potencial pouco aproveitado de Guignard, que se
ocupa com retratos e flores, no lugar de produzir pegas que representem o povo brasileiro e
os diferentes aspectos de suas vidas. A cena descrita pelo critico remonta um ambiente
comum as massas do Brasil, possibilitando a identificagdo e aproximagdo. Guignard e Anibal
compartilhavam uma amizade proxima. Entre os retratos feitos pelo pintor, género que o
critico via como desperdicio de potencial, as filhas de Anibal aparecem como modelos em

dois.
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Figura 9 — GUIGNARD, Alberto. Maria Clara Machado, 1932, ost
Fonte: Acervo Fundagao Guignard
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Figura 10 — GUIGNARD, Alberto. Ana Maria Machado, 1935, ost
Fonte: Fundagdo Alberto Guignard

Os desenhos de Paulo Werneck sdo os “mais legiveis pelo povo”, julga Anibal,

assumido apreciador da educagao por meio da obra de arte.

[Paulo Wernevk] vem trazendo a imagem em claro-escuro do sofrimento
proletario e da sua vontade de libertagdo. Seu desenho ¢ dos mais legiveis
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pelo povo. Sdo evocagdes das atrocidades da escravatura no tempo de
Manoel do Congo, é o rosto cheio de 6dio do homem que quer sair da lama
a que o atiraram e que vem reclamar apenas seus direitos (Machado, 1935).

Werneck traz em suas obras o “sofrimento do proletario” e sua “vontade de
libertagdo”, assim como “as atrocidades da escravatura no tempo de Manoel do Congo”,
topicos capazes de aticar no publico, através de seu didatismo, a “vontade de libertagdo
politica e cultural do nosso povo” mencionada por Anibal no comego da conferéncia como
algo cujo incentivo ¢ parte do papel do artista.

Alcides Rocha Miranda, Teruz, Toledo e J. Barbosa recebem comentarios genéricos
proximos de uma meng¢ao honrosa, abrindo o caminho para o artista que conclui as criticas

3

individuais, Carlos Ledo, categorizado como “um dos artistas mais bem dotados de sua

geracao”. Ele ¢ um “repentista no traco movimentado e vivo, um desenhador cheio de
espirito”, descri¢do que faz referéncia ao dinamismo das linhas de Carlos, arquiteto que se
aventurou também nas artes visuais. O contetido de suas obras ¢ mencionado apenas ao
apresentar a “veia satirica” do artista.

Concluindo a conferéncia afirmando que a Academia de Belas-Artes se tornou “um
museu de velharias, um frigorifico educacional”. Os jovens artistas, por sua vez, se

contrapdem a ela em pardgrafo que vale ser apresentado na integra:

(...) se ela constitui um obstaculo ao nosso desenvolvimento
artistico-cultural (...) por que entdo ndo a fecha de uma vez o Governo para
levanta-la depois sobre novas bases, com todas as janelas abertas para a
vida? (...) Os nossos artistas jovens se levantam e protestam contra essa
concepgdo artificial de arte ao gosto de uma sociedade que lhes pede um
pompoarismo adequado as suas necessidades superficiais de sonho e de
ilusdo, necessidades que sdo a esséncia mesma de seu estetismo vazio. Os
artistas que querem ser intérpretes de novo mundo nascente da realidade
violenta e contraditoria da época recusam-se ao papel de ornamentistas de
festa mundana, porque tém consciéncia da missdo viril que lhes cabe. O
instinto artistico do povo, que comega a expressar-se tdo espontaneamente
nas paredes dos freges e mictorios, precisa de uma disciplina que o alargue,
nunca de uma compressao que asfixie. Com essa geracdo, pelo sentido que
revela ter do papel da arte, estd a chave da futura arte brasileira, arte
universal dentro do nosso paralelo geografico e social (Machado, 1935).

Hé uma forte expectativa de Anibal sobre a nova fase da arte moderna brasileira, que
se constroi em comunhdo com a revolugdo social a ser desenvolvida pelo povo. O artista
moderno, para o critico, tem o papel de enterrar a “velharia” representada pela Academia
Belas-Artes e suas obras que se reduzem unicamente ao apelo visual e a exaltagdo de uma

cultura burguesa. Fazendo isso, consciente do seu papel na sociedade, estes jovens pintores,
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desenhistas e gravuristas devem transcrever para suas telas a realidade concreta do povo
brasileiro. Para que este crie consciéncia de sua opressao e se mova para se libertar.

Mantendo, ao menos sutilmente, um tom parecido em defesa do realismo, ao longo da
década de 30 a maior parte das suas criticas de artes visuais foi publicada na revista Dom
Casmurro. Em “Sinais de Renovag¢ao” e “A Arte Brasileira na Europa”, ambos de 1937,
Anibal se mostra otimista com o caminho trilhado pelos jovens artistas brasileiros em dire¢ao
a arte social. A questdo revoluciondria se mostra menos presente nestes textos, mas a
proximidade da arte com o povo permanece protagonista ao olhar do critico.

A “sensibilidade do brasileiro”, assim como a “observagdo objetiva da vida” sdo
caracteristicas que os artistas devem buscar e estdo comegando a fazer. Sdo esses os “sinais
de renovacao” da arte brasileira. Ao falar dos artistas que foram a Europa, Anibal exalta a
“preferéncia por assuntos populares” como uma das tendéncias dominantes entre alguns,
estando isso diretamente ligado ao “agucamento do senso politico do povo” (Antelo, 1994, p.
158-162). Entretanto, o critico reconhece a diversidade estética, poética e conteudista dos
artistas brasileiros no exterior.

Tarsila, Di cavalcanti, Anita Malfatti, Gobbis, Guignard, Cavalleiro e Rossi Reis
Junior tém, na Europa, encontrado o Brasil, o qual eles exprimem em seus trabalhos. Sobre os

demais, ele diz:

Mas ¢ preciso ndo insistir muito na procura do sentido nacional de uma arte
que ¢ linguagem visual exprimindo-se antes de tudo por cores, formas e
volumes e valendo mais pela autenticidade e forga de sua condigdo plastica
do que pelas intengdes de que venha animada (Machado, 1937).

Apesar da preferéncia pelos que ddo uma maior atengdo ao discurso politico e social
de suas pinturas, Anibal também comenta positivamente sobre outros modernos que optaram

por outras vertentes:

Em Cicero Dias, a realizagéo artistica condiciona o seu equilibrio a violagdo
das leis plasticas para se situar livremente no plano poético. E mais um
poeta que procura exprimir-se a maneira dos pintores (...) Ismael Nery,
falecido prematuramente, nos deixou nos seus desenhos e aquarelas os
reflexos da sua enorme inquietagdo metafisico-poética (...) Em escultura,
Brecheret estiliza os objetos e os seres com uma graga sedutora. Adriana
Janacépulos com o seu instinto harmonioso apurou em Paris o sentido
neoplastico severo de seus monumentos e figuras (Machado, 1937).

O otimismo sobre os artistas sociais se projeta também, mesmo que de menor forma,

nos demais artistas modernos, visto que a melhora qualitativa da arte brasileira é geracional:
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E uma geragdo para a qual a realizagdo da obra de arte reclama igualmente o
instinto e a inteligéncia. Os mais jovens que vém surgindo estdo animados
dessa concepcdo. Essa geracdo aparece com o animo menos de prolongar
uma tradi¢do do que de abrir uma nova era aproveitando o que possa haver
de vivo no passado. Isso porque os nossos velhos artistas experimentaram,
com raras excegdes, a contradicdo entre uma aprendizagem errada e um
mundo que essa mesma aprendizagem ndo ajudou a exprimir, quando ndo o
impediu (Machado, 1937).

Os artistas elogiados na mostra de 1935 reaparecem neste texto recebendo
comentarios similares. Ao lado de Portinari e Santa Rosa, o critico cita Georgina de
Albuquerque, Teruz e Maria Francelina como os artistas que trazem para as telas os “tipos e
os gestos cotidianos da gente na rua”. Abandonar as tendéncias europeias também ¢ motivo

de elogio para Anibal.

Em Tarsila, que se voltou desde cedo para os modernos, a influéncia de
Leger ¢ Douanier Rousseau foi aos poucos dissolvida por uma maneira
pessoal e sintética de um encanto cativante (Machado, 1937).

Fala similar ¢ feita sobre Guignard em pequena critica direcionada a uma mostra

individual do artista no mesmo ano.

A severa aprendizagem alemd, que foi tdo util a Guignard, torna-se-lhe
prejudicial quando dela o artista se lembra demais. E ¢ sempre quando se
abandona as forgas livres de seu temperamento que esse artista pintor
executa suas melhores coisas (Machado, 1937).

Neste texto, o critico elogia as flores e paisagens de Guignard, anteriormente
criticadas. Dessa vez elas representam o “melhor temperamento” do artista e, a partir de suas
linhas de “uma leveza e de um ritmo grafico”, revelam a “fantasia poética” do artista. Apesar
da aparente contradicdo, ¢ uma constante nas criticas de Anibal o apreco pela originalidade
de cada artista e pelas suas contribui¢des para a cultura nacional.

Nos anos 40, Anibal escreve criticas mais direcionadas pessoalmente a artistas.
Candido Portinari, Lasar Segall, Tarsila do Amaral e Bruno Giorgi foram agraciados com as
palavras do critico. Suas publicagcdes nessa década foram feitas em sua maioria na Revista
Académica, mas também na Diretrizes (RJ) e na Literatura (RJ). Similar a famosa publicagcdo
de 1935 na revista Movimento, alguns dos textos criticos da década de 1940 sdo também
transcrigdes de falas de Anibal em conferéncias, como ¢ o caso dos textos “A Arte de Lasar

Segall” (1943) e “Livros Infantis Ilustrados” (1940-5).

45



Sua abordagem critica durante os anos 40 se mantém voltada a critica da arte
burguesa e a exaltacdo da arte social. No texto supracitado de 1943, o conferencista retoma a
afirmacdo sobre o reflexo na arte do declinio da classe e sociedade burguesa. Ele chama tal
arte de artificial e sem correspondéncia real com a vida. Ha uma série de elogios ao trabalho
de Segall que abandonou “idilios campestres, paisagens solares do Brasil”, que passaram a
dar lugar a “resultados de instantaneos furacdes de 6dios raciais, dormindo tranquilos como
se sonhassem”. Anibal continua, além disso, a proferir o seu otimismo de renovagdo social ao
dizer que “A linguagem do artista sera a de seu publico.” (Machado apud Antelo, 1994, p.
178-184).

Proximo ao fim da década, em 1948, o debate entre o realismo e a abstracao se torna
central no meio artistico (Amaral, 1984). Cinco anos antes, Mario Pedrosa publicaria no
Correio da Manhd texto elogioso a obra abstrata de Alexander Calder. Anibal, como veremos
a seguir, apresenta o debate e defende o lado realista na sua conferéncia supracitada sobre a
mostra de Lasar Segall. Neste texto, Machado também exprime sua opinido sobre a relagdo

entre a sociedade e a producao artistica.

Sem duvida, a qualidade e o desenvolvimento da sensibilidade artistica
estdo também condicionados aos fatores de ordem social e cultural, sendo a
propria estrutura econdémica da sociedade e a concepg¢do da vida (Machado
apud Antelo, 1994, p. 179)

Com uma abordagem marxista, o critico compreende que o gosto do publico para as artes ¢
diretamente ligado ao sistema produtivo e as relacdes de classe, como elabora no paragrafo

seguinte:

Por que ¢ que um leitor de Marcel Proust ¢ mais favorecido do que um rude
operario e camponés a ouvir uma sinfonia e a contemplar um quadro de
Segall, uma tela de Portinari, Guignard e Picasso? Porque o leitor de Proust
tem mais tempo de apurar o seu sentido estético, de requintar o espirito
lendo, ouvindo ¢ vendo as belas coisas (Machado apud Antelo, 1994, p.
179).

O hipotético leitor de Proust mencionado aqui ¢ um representante da intelectualidade
brasileira, em sua maioria parte da pequena burguesia. Estes, diferentes das classes operarias
e camponesas, t€ém tempo para dedicar a apreciacao das artes. Ainda, um personagem ¢
introduzido. Este, membro das classes baixas, auxilia Anibal em seu argumento a favor da

figuracdo e do realismo:
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Pode a pintura valer por si mesma, sem utilizar as formas visiveis da
natureza por por uma uma espécie de poesia plastica que resulta do
agenciamento ritmico dos tragos, do equilibrio das formas e da vibragdo das
cores. Uma presenca visual, sem apoio na realidade aparente, que excita o
espirito e corresponde a ndo sei que indefiniveis harmonias do nosso mundo
interior. Sera esta a forma mais abstrata da pintura moderna. O amador
menos informado dira diante dela: "N&do entendo, ndo sei o que significa,
ndo gosto e vou-me embora." E os iniciados exclamardo: "Eis uma coisa
formidavel e bela, explicada.' uma verdadeira criagdo! Vale por si mesma.
Nao precisa ser explicada (Machado apud Antelo, 1994, p. 180).

Partindo da relagdo de classes apresentada anteriormente, o critico posiciona aqueles
grupos sociais frente a arte abstrata. O “iniciado” € aqui a elite intelectual, parte da pequena
burguesia, e o “amador menos informado” seria um membro das classes operaria e
camponesa. O primeiro grupo se encanta com a obra e o segundo se retira. Sabendo da
dificuldade em generalizar o desgosto de toda uma classe sobre uma forma de arte, Anibal

apresenta outra situag@o hipotética:

Entre uns e outros aparece o homem da rua que entra, para, contempla, ndo
entende, mas gosta e sai convencido de que mais gostaria se entendesse
alguma coisa. Se ¢ um revoltado contra a vida que leva, contra a vida que
lhe ddo, suas reflexdes seriam entdo mais extensas € um tanto diferentes:
"Eis um homem" , diria ele do artista, "que tem o dom de pintar de exprimir
com tragos e cores tantas que eu quisera também poder exprimir. E
interessante tudo o que fez, ndo sei por qué. Se eu soubesse pintar, faria tudo
isso dessa maneira, que ¢ tdo bonita, mas botava primeiro as coisas de
minha vida, as que amo ¢ as que odeio, o que esta perto de mim ¢ o que vejo
ainda confuso neste mundo atrapalhado, onde a gente recebe ordem de
sofrer sem esperanca. Ndo entendi, mas gostei... J& gostei uma vez
(Machado apud Antelo, 1994, p. 181).

Desta vez o personagem, mesmo sem entender a obra abstrata, a aprecia e reconhece o
talento do artista que a produziu. Mesmo tendo gostado, caso fosse pintar também, colocaria
ali as coisas de sua vida. O gosto pela estética abstrata seria colocado em segundo plano, atrés
da vontade de exprimir e ver na tela o real. O personagem gostou da obra abstrata, mas
devaneia ao lembrar das obras realistas com que teve contato. Artistas estrangeiros sao
citados, alguns recorrentes nas falas de Anibal, como Goya, Grosz ¢ Daumier. Além deles,
Pedro Américo e Vitor Meireles, normalmente criticados, sdo do gosto do visitante

hipotético, também elogioso a Portinari:

"quando vi umas gravuras mostrando gente na rua brigando pela liberdade
[Courbet; os nomes indicados serdo nossos]; outra vez, quando vi os
horrores da guerra e umas lindas espanholas querendo se esconder atras dos
leques [Goyal; outra vez, quando me mostraram uma paisagem mais
verdadeira e mais bela do que as paisagens que vemos [Corot]; outra ainda,
quando vi as festangas do povo [Bruegel]; e umas faces tdo puras que nem a
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de minha filha, que deve estar no céu [os primitivos italianos]; apreciei
também quando me mostraram umas caras medonhas e malvadas de
mulheres viciadas e homens com espirito de porco [Grosz]; outra vez,
quando vi gente que viaja na terceira classe e fica tremendo de medo diante
dos juizes [Daumier]; gostei muito, franqueza, do nosso Almeida Junior e
daquelas batalhas teatrais de Vitor Meireles e Pedro Américo, oh! como sdo
diferentes hoje e piores; gosto daquelas figuras de Portinari, gente que pisa
forte na terra e sabe agarrar uma enxada, aquelas maes, aquelas criangas...
(Machado apud Antelo, 1994, p. 181).

O personagem, entdo, se depara com o trabalho de Lasar Segall. Nele sdo observadas
todas as dores da vida, as vistas e sentidas por Segall, que as mostra ao publico por meio do

pincel.

E estou gostando bastante do que este homem faz [e agora ele pensa em
Lasar Segall] Sim, senhor, da vontade de ficar muito tempo namorando
aquilo; fica-se vendo melhor no rosto das criaturas... nos objetos... nas
folhas... nas vacas. O que ele faz ¢ discreto, mas doi na gente... Tudo parece
mudo e palido, vai ver de perto esta cheio de cor e falando baixinho.
Aqueles emigrantes, aquelas figuras abandonadas, aqueles montes de
cadaveres. Ah! o nosso mundo ainda estd ruim... Esse pintor ndo faz
perfumaria; sentiu um bocado a vida e sabe mostrar o que sentiu, o que
sentimos... (Machado apud Antelo, 1994, p. 181).

A escolha pelo realismo se da, ao olhar de Anibal, a partir da preocupacao do artista com os
problemas do mundo. A arte abstrata ou unicamente pictorica sdo formas de se abster de
questdes que ferem a populagdo. O artista que coloca a realidade em suas obras se aproxima
do publico e demonstra empatia com o povo. E uma questio de carater.

Até esse ponto do texto, comentarios sobre a mostra em especifico ndo haviam sido
feitos. O critico explica que era necessaria uma longa introdugdo visto que a mostra acalorou

o debate entre a arte moderna e a arte académica:

Mas eu nao poderia ir aos quadros diretamente e logo de entrada, depois que
essa exposicao deixou de ser a impressionante amostra de um grande pintor
para se transformar num motivo de disputa entre a arte reacionaria e a que
caminha para o futuro (idem, p. 181).

Esta mostra, organizada pelo Ministério da Educacao no Museu Nacional de Belas Artes, fez
com que Segall se tornasse um alvo recorrente de criticas nos periddicos cariocas e de atos de
vandalismo (Caires, 2017). A sessao de “Belas-Artes” do Correio da Manhd, na edi¢ao
publicada no dia seguinte a inauguragdo da mostra, nos serve de exemplo para analisar o teor

das criticas:
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(...) tudo que se encontra nessa exposi¢do do Museu Nacional de Belas
Artes ¢ o que ha de mais tipico nessa arte moderna, que os antigos pintores,
os velhos artistas, os amigos e cultores da verdadeira arte, ndo entendem,
ndo aplaudem, ndo podem sequer tolerar. (...) Os modernistas, aqueles que
teem (sic) a felicidade de compreender os enigmas da arte futurista,
apreciam devidamente as telas de Segall, onde ha coisas interessantissimas
como vacas de longas pestanas, mulheres de narizes da era da pedra lascada
e outros sinais positivos da revolug@o que tal arte veio fazer no nosso meio,
classico por exceléncia. Mas todos aqueles que, tendo ido ver a exposigdo de
Segall, saiam sem ter bem ideia do que significavam aquelas figuras do
pintor, se recompunham como por encanto, ao descer para o andar mais
proximo do mesmo edificio, visitando a outra exposi¢do, essa do pintor
brasileiro Marques Junior, onde tudo ¢é natural, belo, perfeito, compreendido
por toda gente que aprecia a velha arte universal dos milagres e mistérios da
cor e da luz (Correio da Manha, 1943, p. 5).

Em tom sarcastico, o trecho assinado por “E.L.” trata a arte moderna, em especial sua
caracteristica de distor¢do da imagem figurativa, como incompreensivel ao publico geral e
zomba de sua proposta de “revolu¢cdo” no meio cultural. A verdadeira arte, compreensivel e
bela, seria a antiga e tradicional arte académica, esta chamada por Anibal de ‘“arte
reacionaria”. Durante o Estado Novo (1937-1945), a arte moderna foi, por um lado,
incentivada por alguns setores do governo como o ministro Gustavo Capanema e, por outro,
perseguida e monitorada por sua suposta relagdo com a subversdo politica, a degeneragdo
moral e a infiltracao estrangeira (Caires, 2017).

Anibal vé na arte de Segall a dor que se transforma em poesia. Sua origem estrangeira
e posterior radicacdo no Brasil se somam com o periodo conturbado em que o mundo se
encontrava em decorréncia da guerra para construir a personalidade sensivel do artista.

um mundo novamente angustiado pela dor e pela morte acordou no pintor os
sentimentos que ele queria ver adormecidos para sempre. Sua arte retomou a

expressdo dramética dos primeiros tempos. (...) E um poema de dor ¢ um
documento social (idem, p. 182).

Entre as obras que transmitem tamanho sentimentalismo estd a famosa ‘“Navio de
Emigrantes”, uma das poucas citadas nominalmente por Anibal. Entretanto, o critico descreve
brevemente as demais obras da exposi¢do para mostrar ao leitor o alcance da sensibilidade de

Segall, que se manifesta em diferentes tematicas e cendrios:

Ao lado do Navio de Emigrantes figuram imagens que tentam em surdina
recompor o canto da vida. E sdo reses que mais parecem estar sonhando do
que pastando na clareira das florestas; manhas na neblina; maternidades que
dilatam o ventre para a concepgdo e estendem o seio para nutrir; figuras se
abracando com uma dogura triste que antes parece emanac¢ao da alma do que
estremecimento da carne; maes abrigando os filhos de alguma pressentida
desgraca, e faces que olham com melancolia como se refletissem ancestrais
desesperos (idem, p. 182).
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O critico também menciona o “Pogrom” retratado por Segall em uma de suas
pinturas, ¢ o compara com as producdes de Bruegel. Ambos registraram corpos humanos

deitados de forma tranquila, mas em circunstancias diferentes:

(...) a diferenca ¢ que os corpos de Bruegel resfolegava no sono reparador,
apos a labuta e a alegria flamenga dos campos, enquanto os de Segall
dormem frios para sempre, depois do terror da matanca (idem, p. 183).

Figura 11 — SEGALL, Lasar. Navio de Emigrantes, 1939, 230x275cm, 6leo sobre tela
Fonte: Museu Lasar Segall - IPHAN/MinC (Sao Paulo, SP)

Figura 12 — SEGALL, Lasar. Pogrom, 1937, 184x150cm, 6leo sobre tela
Fonte: Museu Lasar Segall - IPHAN/MinC (Sao Paulo, SP)
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Figura 13 — BRUEGEL, Pieter. The land of Cockaigne, 1567, 52x78cm, 6leo sobre painel
Fonte: Acervo Alte Pinakothek, Munique

Elogios entdo sdo feitos ao “instinto pldstico” do pintor que também produziu
esculturas, presentes na exposi¢cdo através de fotografias. “Nao pretendo porém entrar na
analise de seus trabalhos”, diz o critico, focando sua conferéncia em expor ao publico a
capacidade, da qual Segall ¢ dotado, de compreender o povo, a vida e suas dores, ja que “uma
das forcas da arte ¢ poder superar a dor pela expressdo da dor”. Anibal entende que os
ataques a Segall, assim como os feitos a Portinari como veremos posteriormente, sdo ataques
a arte moderna, para ele, “uma forma de obscurantismo”.

Nos tultimos anos do Estado Novo e da Segunda Guerra, os artistas e intelectuais
ligados ao PCB passaram a buscar uma unido nacional a favor do apoio brasileiro aos Aliados
na guerra. Nesse sentido, somado com a posi¢do antiimperialista dos mesmos setores, Anibal
condena os ataques a arte moderna como algo desmobilizador, dizendo que estdo langando
um “fermento de desagregagdo” em um momento de “necessaria centralizacao nacional, para

combater a avalanche dos imperialistas motorizados”, e prossegue:

A arte ocidental entrou em colapso provisorio. Os artistas da América, mais
que nunca, devem e precisam abrir livremente os olhos, olhos agora mais
espantados do que extasiados, diante da vida, para fixar as formas de um
mundo que se acaba e as de um outro que vem amanhecendo por ai (idem, p.
184).

O mundo novo pos-capitalista idealizado pelos intelectuais de esquerda do periodo
aparece, de uma forma menos objetiva, no trecho acima. A arte ocidental influenciada pela
escola de Paris e suas tendéncias burguesas colapsou, a0 menos provisoriamente. A arte

moderna do continente americano tem o papel de aproveitar o momento propicio para
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conceber uma arte nacional sem influéncias imperialistas. Mais uma vez o critico reitera a
importancia da arte moderna e a decadéncia da “arte reacionaria”.

Lasar Segall, muito apreciado por Anibal, ¢ neste momento um estudo de caso e um
modelo. O critico apresenta o artista ao publico como um exemplo a ser seguido. Seu
objetivo € incentivar os outros artistas a serem e pintarem tal qual Segall. Que suas obras
surjam a partir da comogdo com os problemas do mundo, da empatia com o povo e da
vontade de renovagdo social e cultural, ndo de vontades essencialmente plasticas. Este
posicionamento de Machado continuaria semelhante até o final da década.

Durante os anos 1950, suas publicagdes se concentraram, em sua maioria, na revista
Para Todos do Rio de Janeiro, com textos menos politicos € menor presenca de um debate
revolucionario. Neste periodo, Oswaldo Goeldi, Anna Letycia, Segald, Di Cavalcanti e Fayga
Ostrower sao elogiados pelo critico que doava seu tempo ao elogio de amigos, mais do que as
criticas de artistas os quais ndo apreciava. A menor politizacdo de seus textos coincide com o
periodo de abrandamento do discurso do PCB, o qual o critico costuma se adequar.

Em entrevista para o jornal 4 Manhd, publicada em 1951, Anibal muda seu discurso
sobre a influéncia estrangeira na cultura brasileira. Sua importancia, antes pouco mencionada,
agora ¢ reforcada. Focando na producao literaria, ele diz:

Nenhuma literatura sera capaz de manter-se por si e para si mesma. Fechada
as influéncias de outros, e permanecendo no equivoco da auto-suficiéncia,
ela se ameniza e morre. A melhor maneira de sermos brasileiros em arte ¢
ndo nos preocuparmos com isso. A imagem do Brasil, no que possa ter de
original, chegara sub-repticiamente e sem ser provocada aos nossos poemas,

a nossa musica e a nossa pintura. For¢ando sai tudo artificial (Machado,
1951 apud Antelo, 1994, p. 64).

Ele se posiciona com menor radicalidade em comparagdo as décadas anteriores. Aqui nao ha
mais o incentivo por buscar a arte nacional como era proposto anteriormente. Neste periodo,
o posicionamento de seus pares se direciona a luta contra o imperialismo estadunidense no
Brasil. Anibal, como vimos, ndo deixou de se posicionar politicamente ao lado dos
comunistas na imprensa, mas sua critica se torna menos militante.
Sua preocupagdo com a construcdo de uma estética nacional que ndo vira as costas
aos ensinamentos do estrangeiro ¢ retomada em 1957, em texto sobre o teatro brasileiro:
Recusar a ligdo do teatro estrangeiro, sob pretexto de estimular a criagdo de
um teatro nosso, autoctone, ¢ o mesmo que negar a este as condi¢des
indispensaveis a sua formagdo e desenvolvimento — O que constituiria
absurdo igual a tentativa de fazer ressurgir uma dramaturgia nacional da

sujei¢do servil aos moldes alienigenas. O "ruim, mas nosso", parecendo
inculcar a vontade de emancipacdo artistica, sanciona uma tendéncia
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chauvinista a mediocridade e mal disfar¢a disfarca um um complexo
complexo de inferioridade (Machado, 1957 apud Antelo, 1994, p. 106).

Nao ha um posicionamento por parte do critico nesta década sobre o recorrente debate entre
abstragdo e realismo. O lado do qual Anibal esteve nas décadas anteriores, representado na
década de 1950 por Di Cavalcanti € os membros da revista Fundamentos, se manteria ativo,
respectivamente, de forma independente e de forma partidaria (Amaral, 1984). Anteriormente
posicionado préximo ao partido e defensor do realismo, Anibal se cala frente a0 momento de
maior intensidade do debate.

Seus textos sobre Goeldi, artista de quem era amigo, sao aclamados por colegas
criticos. Quirino Campofiorito se refere a producdo de Machado como “um trabalho de

9924

excepcional referéncia sobre o mestre da gravura grafica brasileira Apesar do

distanciamento ideologico de ambos, Mario Pedrosa diz que cabe a Anibal “a gloria de ter

%, reconhecendo a qualidade de seu trabalho.

langcado Oswaldo Goeldi ao publico brasileiro

Publicado em 1955, o texto intitulado “Goeldi” ¢ uma biografia cuja intimidade entre
o bidgrafo e o biografado ¢ evidenciada a todo momento. Além disso, as intengdes, a
personalidade e o carater do artista s3o constantemente racial a tona. O primeiro paragrafo ¢

um relato pessoal de um evento marcante na amizade de Goeldi e Anibal Machado:

Certa noite, ha mais de vinte anos, numa casinha na Tijuca, chamava-me de
fora uma voz irreconhecivel no rumor da chuva. Abri de mau humor a
janela. As rajadas de vento no rosto ¢ a escuriddo impedia-me identificar de
pronto o vulto estacionado na calgada. Foi gragas a um relampago mais
demorado que distingui a figura de meu amigo (...)

— Pode me receber? Ao menos um minuto?

— Vocé, Goeldi? Mas va entrando, a casa € sua! (Machado, 1955).

ApoOs contar ao leitor a historia dos primeiros momentos da vida de Oswaldo Goeldi
entre a “Amazonia e a Suica Alema” e como sua personalidade e temdtica surgem a partir de
tal dualidade, o critico se aprofunda em uma analise critica da producdo do artista que “tem

amor a humanidade” e se tornou renomado por suas xilogravuras.

A imagem mais comum (...) Goeldi a transforma em misteriosa presenga. O
que descobre em cada coisa ¢ a sua substdncia de poesia, velada pelo
automatismo de nossa percepgao habitual (Machado, 1955).

2 CAMPOFIORITO, Quirino. RECORDACAO DE OSWALDO GOELDI. O Jornal, 28 de janeiro de
1962, p. 4. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

3 PEDROSA, Mirio. OS CRITICOS E A MORTE DE ANIBAL. Correio da Manhd, 22 de janeiro de
1964, p. 14. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Chamada neste trecho de “misteriosa presenca”, a atmosfera do espago urbano
retratado pelo gravurista ¢ destrinchada pelo critico. Elas tem um “tom sobrenatural”,
causando o pressentimento de que “algo de sinistro ou vai acontecer, tornando as coisas
suspensas na expectativa, ou ja passou por elas, deixando-lhes marcas e erosdes da

catastrofe”. Ele as compara com os ambientes urbanos pintados por Utrillo:

Mas enquanto as de Utrillo exalam o romantismo da velha Paris ou de
alguma aldeia francesa, as de Goeldi impdem com as suas estruturas
assimétricas e suas sombras na fachada, um siléncio de mal agouro e crime.
Certamente o emprego do claro-escuro ¢ as duas modulagdes ajudam a
obtengdo desse efeito (...) Nas casas de Utrillo dormem e sonham os
moradores; nas de Goeldi ja ndo mora mais ninguém e elas apodrecem. Suas
paredes sdo tocadas de uma lividez de morte (Machado, 1955).

Figura 14 — UTRILLO, Maurice. Rue Norvins, 1910, 73,1x92,0cm.
Fonte: Acervo Museu de Arte da Cidade de Nagoya

Figura 15 — GOELDI, Oswaldo. Mendigo, s/d, xilogravura postuma, 35,5x33,5cm
Fonte: Colegao Particular

Assim como na conferéncia de 1935, Goeldi ¢ aqui mais uma vez comparado a Van

Gogh pela sua maneira de representar o céu:
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Nos céus, a luz ora irrompe do entrelagamento multiplo das linhas, ora se
expande em suave difusdo do claro-escuro. No primeiro caso, sdo céus
explosivos em turbilhdes de claridade que lembram os de Van Gogh e fazem
vibrar as coisas da terra (Machado, 1955).

Figura 16 — GOELDI, Oswaldo. Portdo, s/d, xilogravura péstuma
Fonte: Colegao Particular

Figura 17 — GOGH, Vincent van. Wheatfield with Crows, 1890, 50,5x103cm, 6leo sobre tela.
Fonte: Acervo Van Gogh Museum

E comum as criticas de Anibal a comparagdo com artistas aclamados do exterior para

validar os artistas nacionais. Anibal aponta semelhancas técnicas e tematicas para justificar a

qualidade dos artistas brasileiros e suas escolhas artisticas. Além dos ja citados, Goeldi

J4

também ¢ comparado a Daumier, Grosz, Goya e James Ensor. Artistas explicitamente

apreciados pelo critico.
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Os dois primeiros compartilham com o gravurista brasileiro o teor satirico de seus
trabalhos, mesmo que este ndo tenha “a majestade e truculéncia de Daumier nem ¢é cortante
como a de Grosz”. Anibal reitera que Goeldi ndo ¢ satirista, visto que “ha nele uma tendéncia
contemplativa que lhe dissolve o impulso agressivo em fervor poético”. Mesmo assim, o
grotesco estd presente nas suas gravuras, mas este lado de sua arte: “ndo busca o episoddio,
atinge logo o fundamental; parece querer, assim, mostrar o proprio absurdo da condigdo
humana.”

Sua relagdo com Goya e James Ensor estd no uso cénico de esqueletos agindo e se
vestindo tal qual os vivos. O critico cita, entre outras obras a Ultima Danca (1947) como
exemplo de obras de Goeldi que “organizam a pantomima de esqueletos com que o artista
retoma, com novo espirito, uma tradicdo medieval de que Goya e James Ensor foram os

ultimos grandes continuadores”.

Figura 18 — GOELDI, Oswaldo.Ultima Discussdo, 1947, 23x32cm
Fonte: Colegao Particular
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Figura 19 — GOYA, Francisco. Hilan Delgado, 1799, 21,5x15cm
Fonte: Los Caprichos
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Machado também nao deixa de abordar a questdo social no trabalho de Goeldi,
assunto central de suas criticas nas décadas anteriores. No auge do movimento concreto no

Brasil, Anibal diz que, para o gravurista:

a arte abstrata ndo tem razdo de ser; ndo ¢é preciso criar formas novas; basta
elevar ao plano visiondrio as que ja existem, cercando-as de uma auréola de
poesia em que perdem a opacidade e entregam o seu mistério (Machado,
1955).

Projetando, possivelmente, a sua propria opinido através do artista, o critico se
posiciona mais uma vez contra a tendéncia que conquistava o meio artistico no Brasil.
Entretanto, Anibal se mostra, também através de Goeldi, mais aberto a outras formas de

expressao estética:

O realismo de Goeldi estad sempre de passagem para o fantastico. Quando
ndo seja pelo temas, ¢ pelo tratamento que lhes d4 o artista (...) Goeldi
caminhou assim para um realismo magico (...) A ele ndo interessa a aventura
plastica e a invengdo de formas; o que faz ¢ dar visdo nova as coisas
existentes (...) Seu “expressionismo” nao obedece a formalismos e artificios
de escola (...) (Machado, 1955).

O critico associa o artista ao realismo magico, estética artistica e literaria que emergiu
na América Latina na primeira metade do século XX, sem mais mengoes diretas a tao
mencionada arte social. Sua abertura para a abstragdo aumentaria nas suas ultimas produ¢des
criticas.

Nos textos “O Mar num Saldo ou o Saldo do Mar” e “Fayga”, de 1958, o critico se
abre para a abstragdo. No primeiro, comentando a exposi¢cdo organizada pelo Ministério de
Viagdo e Obras Publicas, o critico nota positivamente a predomindncia do “estilo abstrato ou
de tendéncia abstrata da arte moderna”, que possibilita diversas representagdes do mar, tema
da mostra, inalcancaveis através da figuragdo. Mais uma vez de forma elogiosa, no segundo
texto Anibal comenta a “integracdo da artista ao mundo nao figurativo”. O critico se
impressiona com suas técnicas de gravura que criam uma ‘“realidade plastica de formas
irreais”. As obras de Fayga Ostrower, para ele, sdo “arquiteturas do invisivel”. Nao
produzindo mais criticas de artes visuais ap6s 1958, o inicio de seu gosto pelo abstracionismo
marca o fim da sua trajetéria como critico.

Anibal, em toda a sua producdo critica, ndo escreveu ataques diretos a nenhum artista.
Seus textos estdo mais preocupados em incentivar, validar e exaltar os artistas que ele

acredita estarem associados as tendéncias mais avangadas de sua época, sendo estes em sua

57



maioria amigos pessoais do critico. Os que sofrem com o0s seus ataques sdo pintores ja

falecidos. Para além deles, todo ataque de Machado ¢ feito de forma indireta e generalizada.
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4 ANIBAL E CANDINHO: VELHOS AMIGOS

Figura 20 — Candido Portinari, Retrato de Anibal Machado. 1931. Oleo sobre tela 70.5 x 58 cm.
Fonte: Acervo Projeto Portinari

Questionada sobre a relagdo de seu pai e Candido Portinari, Maria Clara diz, em seu
depoimento ao Projeto Portinari, ndo saber ao certo o momento em que ambos se
conheceram, mas que ocorreu cedo, logo apés chegarem no Rio de Janeiro, fato este datado
de 1923. A relagdo de ambos ¢ descrita por ela como muito intima e fraternal. Ele e o pintor
nascido em Brodowski, em 1907, eram, aos olhos de Maria, “absolutamente irmaos”.

A origem da relacdo, apesar de incerta, precede 1931, ano da producao de um retrato
de Anibal feito por Portinari. No mesmo ano, ¢ publicado no jornal A Pdtria um pequeno
comentario de Anibal Machado sobre a Exposicdo Geral de Bellas Artes, a qual Portinari fez
parte juntamente a Di Cavalcanti, Ismael Nery, Tarsila do Amaral, entre outros. “Esta tao
interessante e tdo inteligente este saldo que nem parece um saldo oficial!” E o que diz o
ensaista.

O retrato apresentado acima fez parte das exposigdes individuais do artista realizadas

no Palace Hotel, em 1932 e 1933. A presenca do quadro nas mostras ¢ comentada em

periddicos diversos como Jornal do Brasil*®, Jornal do Commercio®’, Diario de Noticias®,

2 LEAO, Miicio. A EXPOSICAO PORTINARI, Jornal do Brasil, 20 de agosto de 1932. Fonte: Acervo
Projeto Portinari.

27 R.C. Candido Portinari e a sua Proxima Exposicdo, Jornal do Commercio, 1933. Fonte: Acervo
Projeto Portinari.

2 R.A. Entre os artistas modernos brasileiros, Didrio de Noticias, 18 de junho de 1933. Fonte: Acervo
Projeto Portinari.
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Diéario da Noite® e O Globo™, ao abordar as personalidades representadas por Portinari na

sua série de retratos expostos na ocasido.

Figura 21 — Exposi¢do de Portinari, 1932, Portinari esta ao centro segurando um chapéu e a sua direita, Anibal.
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

A fotografia acima, descrita como “Exposicao de Portinari (1932)”, ¢ apresentada, ao
final da série de homenagens péstumas a Anibal presentes no namero da revista Leitura’,
como registro do escritor em meio a amigos intelectuais. Entre eles esta Jorge Amado, que
estd a esquerda na foto e assina uma das homenagens da revista. A Ginica mostra de Portinari
exibida em 1932 foi aquela realizada no Palace Hotel, onde o retrato de Anibal estava
presente.

Na conferéncia de encerramento da Mostra de Arte Social, em 1935, o critico aponta,
com base na técnica e tematica, uma inclinagdo real do artista para a vertente da arte social,
elogiando-o como grande artista e comemorando sua ultima exposi¢cdo. Se aproximando das
criticas de Mario Pedrosa sobre o pintor, Anibal também exalta a pintura de Portinari por
estar “a caminho da pintura mural”, e conclui, “e para esse caminho estamos certos que
arrastara seus discipulos”.

A tltima exposicdo de Portinari vista com otimismo por Anibal, é, com base no

acervo do Projeto Portinari, a mostra nomeada de “Exposicao Portinari” realizada na Galeria

¥ Inaugurou-se hontem a exposi¢do Portinari, Didrio da Noite, 02 de julho de 1933. Fonte: Acervo
Projeto Portinari (Autor nao identificado).

3% BANDEIRA, Manuel. A Exposi¢do de Portinari, O Globo, julho de 1933. Fonte: Acervo Projeto
Portinari.

3! Leitura, N°78, janeiro de 1964, p. 17. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Ita, em Sao Paulo, em dezembro de 1934. Portinari havia comecado a lecionar pintura mural
na Universidade do Distrito Federal - UDF do Rio de Janeiro nesse mesmo ano, fato este que
justifica a afirmacdo do critico mineiro sobre a existéncia de discipulos do pintor.

Em contraste com as exposi¢des de 1932 e 1933 abordadas anteriormente, a mostra de
dezembro de 1934 nao tinha como foco os retratos, género aquela altura mais recorrente do
pintor. Estavam expostas na mostra da Galeria Ita algumas das primeiras obras de Portinari
que retratam tematicas sociais. “O Estivador”, de 1933 e “Café”, de 1934, certamente foram
vistas com gosto pelo critico.

Mario Pedrosa, Mario de Andrade ¢ Oswald de Andrade, ainda em 1934, escreveram
sobre a exposicdo supracitada. Os trés criticos possuem em comum a observa¢do do
movimento estético de Portinari em direcdo ao muralismo de Diego Rivera, sintetizado pelo
conferencista no ano seguinte no evento do Club de Cultura Moderna (FABRIS, 2005, p. 86).

Apesar de se convergirem nesse quesito, a pesquisadora Priscila Rufinoni afirma que
Anibal e Pedrosa se posicionam distantes um do outro em relagdo ao Realismo Socialista e
seu didatismo explicito. Pedrosa, a partir de 1930 se distancia cada vez mais da tendéncia
soviética, a qual nunca demonstrou afinidade, enquanto o mineiro, por sua vez, se mostra
aficionado (Rufinoni, 2024). O entusiasmo de Anibal pode ser percebido nos ja mencionados
prefacio de “Os Russos”, bem como na homenagem postuma a Bertold Brecht.

Otilia Arantes, sobre a conferéncia de 1935, diz que a fala de Anibal ¢ de “um
Jdanovismo assumido” (Arantes, 2021, p. 48), fazendo referéncia ao evento inaugural do
“Realismo Socialista”, o “Primeiro Congresso de Escritores da Unido Soviética” de 1934, em
que Andrei Jdanov era figura central. Apesar de, na década de 30, ndo mencionar diretamente
as orientagdes soviéticas, Machado ¢ elogioso a elas no prefacio de “Os Russos”, escrito na
década seguinte. E possivel, portanto, situar Anibal Machado ideologicamente préximo do

governo soviético, enquanto Mario Pedrosa era critico ferrenho.
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Figura 22 — Candido Portinari, Café. 1934. Oleo sobre tela 43 x 49 cm.
Fonte: Acervo Projeto Portinari

No texto “Sinais de Renovagao”, de 1937, o ensaista de Sabard diz que “a pintura, a
escultura, a ilustracdo, o desenho, a gravura entraram agora entre n6és num periodo de
atividade construtora.” e comenta sobre o Saldo de Maio, realizado naquele ano, onde, apesar
de o escritor nao explicitar, 24 obras de Candido Portinari estiveram presentes. Reforgando
seu aprego pelo artista, também sdo mencionados no texto os preparativos de Portinari para
sua exposicao individual, patrocinada pela Associagdo de Artistas do Brasil, a qual ocorria
anualmente desde 1932.

“Candido Portinari, a maior expressao atual da nossa pintura” ¢ como Anibal descreve
em “A Arte Brasileira na Europa”. Um ano apoés a realizagdo dos quatro grandes paineis de
Portinari para o Monumento Rodoviario, Machado diz mais uma vez que o artista esta
caminhando para a pintura mural, afirmando que serd a etapa maior de suas realizagdes. No
mesmo ano, o pintor de Brodowski ¢ convidado pelo ministro Gustavo Capanema para pintar
uma série de murais no novo edificio do Ministério da Educac¢ao e Cultura.

Também em 1937, ano em que ¢ decretado o Estado Novo, Anibal Machado,
juntamente com Candido Portinari e Santa Rosa, realizam juntos uma viagem para o interior
de Minas Gerais, estado de nascimento de Anibal. Algumas fotos registram a visita do trio as

cidades mineiras de Lagoa Santa e Ouro Preto.
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Figura 23 — Da esquerda para a direita: Santa Rosa, Anibal Machado e Candido Portinari.
Acervo Projeto Portinari

Figura 24
Fonte: Acervo Projeto Portinari

Além dos registros fotograficos, hd também men¢do a viagem em carta enviada a
Portinari por Augusto Meyer em que diz: “uma pontinha de raiva por nao ter visitado minas
com vocé, a comadre, Anibal e o Santa, que pena! Isso ndao se faz. Foi uma trai¢ao
indecente...”. Na mesma carta, Meyer ¢ elogioso a Anibal, dizendo que o escritor ¢ “uma das
melhores invenc¢des do Rio, quintesséncia da polidez, de cultura, e de agilidade mental num
pequeno frasco.”

Amigos em comum de Portinari e Anibal mencionaram o escritor em cartas
direcionadas a Candido. Ainda em 1937, um homem chamado Genésio diz em carta que
“alegram-me os factos de possuires, entre outras, seu amigo puro e artista como Anibal, que
conheci quando menino aqui nestas montanhas*”. Tal documento reforga a existéncia de uma

amizade entre os dois e o apre¢o que Machado tinha entre os intelectuais.

32 Carta disponivel no site do Projeto Portinari.

63



Tal qual abordamos nas se¢des anteriores, o periodo entre 1937 e 1942 se caracteriza
por um enfraquecimento da militdncia politica de esquerda ocasionada pela repressdo do
Estado Novo que, em 1942, comega a suavizar a censura institucionalizada. A maneira com
que Anibal se refere ao pintor nesse recorte ¢ mais branda e evita as expectativas
revolucionarias ¢ de mudanga social associadas a Portinari tanto antes de 1937 quanto depois
de 1942, como veremos em seguida.

Com 269 obras expostas e prefacios de Manuel Bandeira e Mario de Andrade ¢
inaugurada no fim de 1939, a maior exposi¢do individual de Portinari aquele momento,
patrocinada pelo Ministério da Educag¢io®. Diante da grande repercussdo da mostra, a Revista
Académica publicou, em fevereiro de 1940, um niimero de homenagem ao pintor. A edi¢do
continha textos e notas de Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Carlos Drummond de
Andrade, Anibal Machado, Santa Rosa, entre outros intelectuais.

“O Exemplo de Portinari”, abordado por Anibal na homenagem, e também o titulo da
secdo, ¢ o secu esforco e dedicacdo. Para cle, “sem esse esfor¢o, nem unicamente com ele,
nenhum artista se faz grande”. O ecletismo do pintor ¢ exaltado como fruto de estudo, mas
também condicionado pelo “nosso estado historico cultural ainda primario”. Naquele
momento a arte brasileira ndo havia desenvolvido identidade propria, mas aparentava
caminhar para tal.

Contudo, a publicacdo da Revista Académica gerou um debate, iniciado a partir de
uma publicac¢do da revista Dom Casmurro. O topico “Homenagem Municipal™*, da edi¢do de
6 de abril de 1940, recebeu com desgosto a homenagem feita meses antes. O autor anonimo
diz que:

Essas notinhas prenhes (sic) de adjetivos mais ou menos banais assinadas
por gente muito misturada, metade da qual fracassada do ponto de vista da
inteligéncia e da cultura ddo a esse nimero da “Académica” um certo ar
municipal gozado (Dom Casmurro, 1940, P. 5).

E dito em seguida que, ao fazer tamanha homenagem, a revista “tenha desconhecido a
existéncia, no pais, de qualquer outro pintor” e que nada além de elogios a Portinari ¢
mencionado. Suas influéncias e seus defeitos sdo deixados de lado e o pintor € glorificado em
isolamento. “Antes de Portinari, nada. Com ele, nada. Haverd algo depois?” ¢ a frase que

conclui um dos paragrafos.

3 Linha do Tempo - Projeto Portinari.
3* HOMENAGEM MUNICIPAL. Dom Casmurro, Sexta-Feira, 06 de abril de 1940, p. 5. Fonte:
Hemeroteca da Biblioteca Nacional (texto sem identificagdo de autoria).
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Ainda em 1940, o suplemento literdrio da revista Diretrizes® abre o debate ao
publico, dando a palavra a Alvaro Moreyra, Anibal Machado, Augusto Rodrigues, Dias da
Costa, José Lins do Rego, Luis Jardim, Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Murilo Mendes,
Oswald de Andrade e Santa Rosa para opinarem. Em seguida, defendendo o texto da Dom
Casmurro, seu editor chefe, Jorge Amado, finaliza o numero.

Na colaboracdo de Anibal, o sabaraense defende a homenagem. Ele diz que ndo ha
criticas, pois toda homenagem ¢ “de natureza comemorativa” e que qualquer comentario
negativo se transformaria “ao calor da simpatia e da admiragdo”. Respondendo a polémica do
isolamento do pintor, Machado reforca que tendo o titulo “Homenagem a Portinari”, era
porque falariam “unicamente desse artista”.

Para ele, isso ndo exclui os demais pintores e artistas. Sob sua analise, a obra de
Portinari “nos oferece momentos em que a gente pode admirar simplesmente, esquecendo
tudo o mais”. Sua vida e suas produgdes orgulham o pais e inspiraram o editorial da Revista
Académica a convidar seus admiradores para prestar homenagens e “ndo poderia fazé-lo com

0s que acaso ainda o combatem”.

3
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Figura 25 — Retrato de Anibal Machado, 1940. PORTINARI, Candido. 44x34. Monotipia sobre Papel.
Fonte: Acervo Projeto Portinari

3> DEBATE sobre um niimero de homenagem e um tdpico historico. Diretrizes. Suplemento Literdrio,
1940, p. 7-25. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional (texto sem identificacdo de autoria).
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Tu tens o sentimento da terra e da sua crise profunda, mais que a da cidade
com os seus artificios. Sempre vejo o so6lido camponeses em ti. Com a saude
e o vigor de espirito dos homens ligados a terra. Isso é que da carater a tua
arte e tua vida. (Machado, 1941).

O homem de Brodowski ¢ assim descrito por Anibal Machado em carta*® enviada no
més de fevereiro de 1941. A ligacdo com a terra e com o povo vista em Portinari pelo seu
amigo ¢ fortemente exaltada neste trecho da correspondéncia que trata majoritariamente de
assuntos pessoais. O que da valor a obra de Candido ¢, reforcando mais uma vez a posi¢ao de
Anibal, sua proximidade com as camadas mais pobres € com a classe camponesa. Antes de
ser um bom artista, ¢ um bom homem. O escritor também diz estar animado para ver o
“entrechoque de Brodowski e Nova York", fazendo referéncia ao trabalho que, como veremos
a seguir, seria feito pelo pintor na América do Norte.

Em 1940, Portinari é convidado a realizar um trabalho emblematico na Biblioteca do
Congresso Norte-Americano por Archibald MacLeish, diretor da instituicdo. Os quatro
murais a témpera intitulados de Descobrimento, Desbravamento da Mata, Catequese e
Descoberta do Ouro sdo finalizados um ano depois, em 1941. Como marco da amizade de
ambos os intelectuais, Maria Clara Machado, filha de Anibal, se hospedou na casa dos

Portinari durante o periodo nos EUA.

Figura 26 — Portinari na Biblioteca do Congresso

Fonte: Projeto Portinari

3 Anexo 1.
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Maria Clara ja estava nos Estados Unidos na ocasido e, antes que voltasse ao Brasil,
seu pai demandou que visitasse “Candinho”, apelido carinhoso o qual Maria utiliza para se
referir a Candido Portinari em entrevista®’. Portinari, entdo, sugere que a menina fique mais
um tempo em sua residéncia para aproveitar o pais. Candido envia, em 23 de setembro de
1941, carta® comunicando a Anibal Machado da estadia prolongada de sua filha, da vontade
dela de estudar ¢ comenta da boa relagdo de Maria Clara com a familia Portinari. O artista
também relembra a viagem de 1937 e diz: “seria espléndido repetir Ouro Preto aqui em
Washington™. E se despede dizendo “seu velho amigo, Portinari”.

Na resposta®, enviada em primeiro de novembro, o mineiro demonstra alegria e
afirma ser essa “Uma chance tnica que se abriu de ficar na américa do norte, na melhor das
companhias.” O ensaista também comenta sobre a situa¢do internacional, categorizado os
EUA como “pais em véspera de guerra”. Anibal pergunta sobre o filho pequeno de Candinho,

o0 Joao Candido, e conclui da mesma forma que o amigo: “seu velho amigo, Anibal”.

Figura 27 — Da esquerda para a direita estdo Jodo Candido, Candido Portinari, Maria Portinari Maria Clara
Machado e Inés Portinari, 1942
Fonte: Acervo Projeto Portinari

Logo apds o natal de 1941, Portinari escreve novamente ao amigo, comentando sobre
as dificuldades de voltar ao Brasil em meio ao clima de guerra. Candido diz ter ido até o

embarque do navio, mas que achou prudente desistir. Voltard em meados de janeiro de avido

37 Depoimento Maria Clara Machado para o Projeto Portinari, 1983.
3% Anexo IL

3 Anexo III.

40 https://www.portinari.org.br/acervo/bibliografico/28613/n-a
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com passagens prometidas por Rockefeller. O pintor acredita que os murais feitos na América
do Norte sdo o seu melhor trabalho e que o amigo mineiro ficard enciumado ja que Maria
Clara se tornou parte da familia.*! Nao h4 retratos de Maria Clara pintados por Portinari, mas

o artista registrou sua irma, Maria Celina, em 1938.

Figura 28 — Retrato de Maria Celina Machado Hermeto. PORTINARI, Candido. 1928. Oleo sobre tela.
Fonte: Acervo Projeto Portinari

Retomando a carta enviada por Anibal em novembro de 1941, vemos uma reflexdo
descontente sobre a arte moderna no Brasil. O escritor se mostra incomodado com o sucesso
da exposigdo do pintor Presciliano, artista apegado a estética académica, vista pelos
modernistas como antiquada. Sua obra ¢ descrita na carta como “o que ha de mais vieux jeu,
uma verdadeira regressdo cultural” e o publico que a aprecia ¢ caracterizado como “idiota e
reacionario” e dotado de uma “completa incompreensao da arte moderna... e antiga”.

Presciliano € o tnico artista contemporaneo de Anibal a ser nominalmente criticado
por ele, algo que o critico ndo faria fora do ambiente privado de uma carta a um amigo. A
presenca da critica nominal nesta carta, acompanhada de elogios ao carater da pessoa cuja
obra ¢ criticada, sugere que o critico de Sabard tinha opinides negativas sobre certos artistas e

escolhia ndo expressa-las publicamente como fariam outros criticos de seu tempo.

41 Anexo IV.
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Pouco depois, em texto critico de 1943, o ensaista retoma brevemente a questao. O
interesse pela arte moderna por parte do publico estaria ainda “longe ainda de alcancar no
nosso meio a unanimidade esperada”, mas a mais recente exposicdo de Portinari, capaz de
“suscitar discussdes e entusiasmos, de inquietar e comover”, parecia “reavivar no espirito do
publico” tal interesse. O impacto emocional das obras € o que mais chama atencao do critico,
que o descreve de forma poética ao longo do texto.

O ecleticismo da obra de Candido ¢ também retomado. Entretanto, Anibal afirma que
o artista alcancou agora ‘“seu estilo pessoal tdo livre e tdo seguro de si mesmo”, uma
linguagem que estd “ao mesmo tempo na escala universal e brasileira” para o qual foi
necessario passar por “dura aprendizagem” e “procura dramatica”. Apesar da personalidade
apontada pelo critico, algumas obras da exposi¢do possuem fortes semelhangas com o
trabalho de Picasso, fator comum nas produgdes de Portinari durante os anos 1940, conforme
colocado por Aracy Amaral (Amaral, 1994, p. 62).

Afetuoso pela conexdo do artista com o povo, o ensaista ndo deixa de exaltar o
aspecto social da obra de Portinari, cuja “constante popular” ¢ “facilmente reconhecivel”. As
tematicas da terra e da infancia também evidenciam a sensibilidade do artista e, mesmo que
afetivas, elas “se juntam aquelas com que nos oprime o estado atual do mundo”. A partir
dessa confluéncia as suas obras compreendem um “carater de documentario de uma época”.

Comum a arte soviética, o didatismo realista, presente no supracitado “carater de
documentario”, ¢ muito valorizado por Anibal. O horror pintado por Picasso em Guernica se
repete nas “maes” de Portinari, que agarram seus filhos com a “espuma da maldi¢ao na boca
e o furor no gesto de quem os protege contra o 6dio ameagador e as bombas que os vém
destrogar”. Essa seria a arte conectada com as fontes populares que o critico defendia desde a
conferéncia de 1935.

Assim como seu apreco por Segall explicitado na conferéncia sobre ele realizada no
mesmo ano, sua defesa da participagdo dos artistas e intelectuais na luta politica se reflete no
seu gosto por Portinari. A guerra e a instabilidade assombram a época, mas o pintor ¢
“consciente e sensivel no meio de tantas catastrofes” e “abre os olhos para dentro de si e para
fora”, retratando a dura realidade como forma de denuncia daqueles que oprimem e
sensibilidade para com os oprimidos. A obra de Portinari ndo ¢ “feita a servico de apenas
uma classe”, como as que o critico condenou na década anterior, ela afeta, positiva ou
negativamente, a todos.

Ao mesmo tempo, Mario Pedrosa, que residia nos Estados Unidos desde 1938,

mudava a sua opinido sobre os trabalhos de Portinari. Orientado pelo Manifesto por uma Arte
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Revoluciondria Independente, de Diego Rivera e André Breton, Pedrosa se torna critico da
arte utilitdria que servisse como propaganda politica, iniciando sua defesa da arte
independente e se posicionando contra a instrumentalizagdo da arte de Portinari pelos
governos dos EUA e do Brasil (MARI, 2009). Anibal, por sua vez, se mantém firme na
defesa da arte social.

Uma das mais renomadas obras de Portinari, o painel “Retirantes”, de 1944, teria sido
dado a Anibal, de acordo com o depoimento de sua filha ao Projeto Portinari. Ela afirma que
certo dia Candido chegou na casa de seu amigo pedindo para pegar o quadro de volta e
vendé-lo para um americano que estava “louco por esse quadro”. De acordo com as
informagdes disponibilizadas no site do Projeto Portinari, a obra, no entanto, foi doada ao
museu de Assis Chateaubriand em 1949, 5 anos apds a sua feitura.

Publicada pelo Partido Comunista, a Tribuna Popular recebe, no dia 14 de outubro de
1945, um poema de Anibal Machado ilustrado por Candido Portinari. 10 dias antes da
publicagdo, o mineiro envia carta** ao pintor, solicitando a ilustragdo e afirmando que ela
constituird o “Unico valor” da publicacdo, em tom de modéstia sobre o texto que havia
escrito. O poema, pouco objetivo, faz meng¢ado a chegada de uma “estrela vermelha”, simbolo

associado ao ideal comunista.

4 Anexo V.
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Figura 29
Fonte: Acervo Projeto Portinari.

No ano seguinte, Portinari viaja para Paris onde inaugura uma exposi¢do e ¢
condecorado pelo governo francés com a Legido de Honra. No velho continente o pintor
continua a trocar cartas com o amigo. Em correspondéncia® datada de outubro deste ano, o
critico comenta assuntos diversos, entre arte e politica. Diz ele que a viagem do artista, além
de representar mais um triunfo de sua arte, deve ter sido “util a sua sensibilidade e seu
espirito”. Comenta também a riqueza da experiéncia de presenciar a recuperacido de Paris
apds a ocupagao nazista.

Sobre a situagao do Brasil, diz com leve d&nimo que “ja se respira melhor” apds o éxito
custoso da nova constitui¢do, conquistado “apds alguns meses dificeis”. Por outro lado,
Anibal vé com pessimismo a atual situa¢do do Rio de Janeiro. “Pouca dgua, pouca paz, pouca

carne... € um pouco de tifo”, ¢ como descreve a entdo capital do pais.

4 Anexo VI.
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Ele traz também algumas noticias. Entre elas, o aniincio da fundacdo do Ateneu
Garcia Lorca, “destinado a divulgar a cultura espanhola” e o surgimento da Literatura, nova
revista de Astrojildo Pereira, que ¢ “mais cultural que politica”, apesar de vinculada ao
Partido Comunista. Ele diz que o primeiro nimero “est4 fraco”, mas que promete melhorar
apdés “o intercambio com as revistas estrangeiras de esquerda”. Anibal publicou algumas
vezes na revista ao longo da segunda metade da década de 1940.

Por fim, Anibal diz ter se oferecido para escrever o texto do album inglés de Portinari
que seria publicado pela “Penguin”. J4 havia comeg¢ado, mas deixou de lado apds ver os
escritos que Landucci vinha “organizando com meticuloso cuidado” sobre a vida ¢ a arte do
pintor. Demonstra estar encantado com o texto que traz uma “penetracgao rara, liicida e cheia
de um fervor discreto”, o qual “ninguém faria melhor”. A publicagdo mencionada sera
retomada adiante.

Cessada a ditadura de Gettlio Vargas, Anibal e Portinari se candidatam pela legenda
do PCB nas primeiras eleicdes democraticas apds o Estado Novo. A candidatura do escritor
de Sabard n3o foi comentada na midia da época, sendo a sua Unica meng¢do em jornal
disponivel na Hemeroteca da Biblioteca Nacional uma publicagdo do jornal do Partido
Comunista no Rio de Janeiro, a Tribuna Popular, sobre um comicio realizado em Belo
Horizonte, onde alguns candidatos foram anunciados, entre eles “escritor Anibal Monteiro
Machado”.

No depoimento de Carlos Drummond de Andrade ao Projeto Portinari, o escritor diz
ter sido chamado para se candidatar a deputado pelo PCB, tendo Anibal sido convidado apds
a sua recusa. Drummond diz que a votagdo de Machado foi “abaixo de ridicula, foi
insignificante”, mas que a de qualquer comunista seria, visto que o estado era reacionario e
conservador.

O pintor de Brodowski, por sua vez, foi muitas vezes mencionado*, tendo sido
candidato a deputado federal, em 1945 ¢ a senador em 1947. Na revista Diretrizes o artista
defende sua posicao afirmando: “pertenco ao povo e lutarei pelo partido do povo”. Portinari
também reconhece que ndo tem “jeito para deputado” e diz que foi candidato pelo PCB por
ele representar a “Unica grande muralha contra o fascismo e a reagdo”.

Tendo o partido sido colocado na ilegalidade em 1947, a filha de Anibal comemora a

derrota de ambos no periodo, o que os tirou dos holofotes no contexto de retoma da repressao

* A titulo de exemplo cabe citar a publicagdo de dezembro de 1945 da revista Diretrizes sobre a
campanha de Portinari (disponivel no acervo do Projeto Portinari), e a reportagem d’O Jornal de 29 de janeiro
de 1947 sobre a apuragdo dos votos, onde Portinari era dado como lider (disponivel no acervo da Hemeroteca da
Biblioteca Nacional).
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anticomunista. A derrota do pintor, no entanto, ¢ vista como fraudulenta por seus
companheiros, como menciona Luis Carlos Prestes em seu depoimento ao Projeto Portinari.
A pequena diferenca de votos e a virada repentina de seu oponente nas apuragdes sdo fatores
que causam desconfianga. A perseguicao do governo Dutra, no entanto, leva Portinari ao auto
exilio no Uruguai, em 1947.

De Paris, Anibal escreve®, em setembro de 1947, que soube “com tristeza sobre
alguns acontecimentos do Brasil”. Fazendo referéncia, possivelmente a ilegalizagdo do PCB,
ocorrida em maio daquele ano. O rompimento de relagdes com a Unido Soviética, também
desgostado por Anibal, aconteceria um més apds o envio desta correspondéncia. A politica
francesa no pds-guerra ¢, para ele, indecisa e confusa, mas ndo ha um aprofundamento nas
causas desta impressao por parte do escritor.

“Portinari” ¢ o titulo do ultimo texto de Anibal focado no trabalho de seu amigo.
Publicado na revista Literatura em abril de 1948, o critico faz referéncia ao novo prédio do
Ministério da Educacdo, inaugurado em 1945, onde seu amigo colaborou com alguns murais.
Para ele, o edificio encomendado pelo entdo ministro da educagdo Gustavo Capanema e
planejado por Oscar Niemeyer e Lucio Costa € “a maior e mais ousada aventura artistica do
Brasil contemporaneo™.

Seu incomodo com o pouco interesse do publico em relacdo a arte moderna parece
diminuir visto que “vai se tornando maior a compreensao do publico” sobre as producdes de
Portinari. O chamado “gosto burgués” que a recebe com “efeito de choque” passou, diz o
critico, “de escandalo a aceitagdo curiosa”. Os espectadores prudentes e com visdo estreita
aguardaram a consagra¢do internacional para apreciar as obras do pintor brasileiro.

Ainda ha, contudo, “resisténcias ridiculas” por parte de alguns. Anibal reforca o
carater de classe das obras do brodosquiano dizendo que o “homem do povo” sem
conhecimento artistico as “aceita de instinto”, j& que ndo tem seu gosto “viciado por um
sistema de convengdes académicas”. Tal aceitagdo ocorre porque as “aprecia com o
sentimento, enquanto outros a rejeitam em nome das formulas”. O “espirito burgués” destas
formulas e convengdes para “confrontar os trabalhos de Portinari”.

Na mesma tematica social, e retomando o argumento apresentado na conferéncia
antologica de 1935, o mineiro compara 0 amigo com “nossos maiores pintores” € menciona

Victor Meirelles, Almeida Junior e Antonio Parreiras. Estes se apegam a “aspectos exteriores,

4 Anexo VIL
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paisagisticos ou herdico-comemorativos (sic)” para retratar o Brasil. Portinari, por sua vez,
traduzia “a visdo do drama social e humano de seu povo”.

A “imagem mais viva” do artista e de sua obra estd presente no album das Edigdes
Pingiiim (sic) langado no ano anterior, diz Anibal, e o texto de Lélio Landucci na publicacdo
¢ “admiravel”. Landucci ¢ descrito como “convencido da funcdao social da arte” ¢ a
completude de seu texto ¢ elogiada. O critico se mostra satisfeito com a ndo omissao de
nenhum aspecto que compunha a pessoa e a obra de Portinari. Esta publicacdo ¢ a mesma
mencionada na carta de 1946.

“A ancestralidade camponesa, a infancia, a aprendizagem severa, as viagens, o apelo
forte da terra, o amor aos seres rurais do Brasil” sdo caracteristicas presentes na obra de
Portinari e a todas “o magnifico album” faz alusdo. “O pintor da miséria”, conclui, “e dos
mais sombrios dramas de nossas populagdes rurais € também o fixador dos momentos felizes
do nosso homem do povo”. Sobre os ideais politicos do artista que militou no Partido
Comunista, ele diz que Portinari esperava ver o supracitado “homem do povo” viver um dia

“redimido da ignorancia e da opressao”.

PORTINARI

238

£

Figura 30
Fonte: Acervo Projeto Portinari

Elogios ao album também séo feitos em carta*® enviada por Anibal, recém retornado

da Europa, ao amigo que se encontrava em Montevideo em abril do mesmo ano. “Como ficou

4 Anexo VIII.
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bom o album da Penguin sobre vocé! E o texto de Landucci € excelente: uma viagem circular
em torno de vocé e da sua arte”, diz o mineiro que comenta a publicacdo de seu texto sobre
na revista Literatura.

Comentarios sobre a situacdo politica do Brasil também sdo feitos na
correspondéncia. A repressao aos comunistas € a submissao aos Estados Unidos promovida
pelo governo Dutra o preocupam. Ele diz: “E vergonhosa a nossa posigao de cocoras em face
da América do Norte. Chega a dar saudades Getulio... O congresso ¢ como se ndo existisse”.
Apesar de também ser anticomunista, a repressao diminuiu ao fim da ditadura Vargas,
justificando assim o comentéario de Anibal em relacdo ao governo submisso e repressivo de
Dutra. “O Rio ndo esta valendo a pena agora”, diz o mineiro ao amigo.

Mesmo frente a tal situacdo, o remetente afirma ndo perder nunca a esperanca no
povo brasileiro, “cujo valor nao pode ser apreciado pelos que o exploram, ¢ claro!”. Ele vé,
porém, na “desgraca do nacionalismo”, que ele se refere como “uma invengao fascista”, o
centro do problema. Ele diz que sua preocupa¢do com o pais aumentaram apds visitar a
Europa e ver “quanto terd que caminhar, o Brasil, para ser alguma coisa”. A carta ¢ concluida
com noticias de Maria Clara e da familia. “De um modo geral, a vida aqui esta... besta”, diz
o escritor que assina enviando “um abrago fraternal de seu velho amigo™. E possivel notar
uma aparente contradi¢do no discurso do critico que ataca o nacionalismo e defende o
governo Vargas, notorio pelo seu nacionalismo.

A percepcdo de Anibal sobre o nacionalismo ¢ aquela defendida pelo PCB. Um
nacionalismo anti-imperialista e ndo ufanista, que leve o pais a um desenvolvimento de suas
forcas produtivas e valorizacdo de seu povo. As riquezas produzidas por empresas nacionais,
mas que se concentram nas maos da burguesia nacional e da burguesia imperialista, devem,
para ele, ser refletidas em melhorias na qualidade de vida do povo brasileiro. Tais questdes
diferenciam o nacionalismo fascista denunciado por Anibal e o nacionalismo defendido pelo
PCB e por ele.

Em sua resposta,*’ o pintor diz gostar do texto de Landucci e se mostra contente com
os elogios do amigo que também o apreciou. Refor¢ando a relevancia de Anibal no meio
intelectual brasileiro, Portinari diz que a opinido do mineiro “¢ muito importante, ndo so pelo
que ela significa, mas também pelo prestigio e respeito que ha pelo seu nome”. Juntamente
aos apresentados ao longo do artigo, Portinari se junta aos nomes que apreciam o0s

posicionamentos de Anibal Machado.

47 Anexo IX.
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Sobre as questdes politicas, Portinari traz a sua opinido sobre o Uruguai, pais em que
se encontra, onde a vida ¢ “anormal” cercada de uma “chantagem de guerra”, o governo ¢
democrata e a imprensa ¢ pior que a brasileira, mesmo que isso parega “impossivel”, diz o
artista. Ainda no contexto de aumento da perseguicdo aos comunistas durante o governo
Dutra, o pintor diz ser “reconfortante” que homens como Anibal permanegam no pais ainda
nessa “hora dura” e se posicionam contra os “falsos patriotas” que contribuem dia apds dia
para o “esfomeamento do povo”.

Portinari exalta os bons conselhos do amigo e solicita mais um. Diz ter aceitado um
convite para visitar ou residir em Praga e pergunta a opinido de Anibal. O pintor expde ainda
seu interesse em visitar os “paises onde o dollar ndo funciona”, fazendo referéncia aos
emergentes paises que formariam o bloco socialista ao longo do século. O mineiro havia
visitado a Polonia, também socialista, em sua viagem a Europa no ano anterior.

Defendido por Anibal, pelo Partido Comunista e pela Unido Soviética, o tema da paz
mundial seria o foco do debate em conferéncia realizada em solo estadunidense no ano de
1949. A Conferéncia Cientifica e Cultural pela Paz Mundial contaria com a participacao de
Portinari, cujo visto foi negado, causando indignacdo de diversos setores culturais e
midiaticos. No periddico “Folha do Povo”,* Anibal afirma que a decisdo foi chocante para o
Brasil e para o mundo, evidenciando uma “demonstracdo inequivoca de que a sua democracia
esta periclitante”.

Portinari pessoalmente e Anibal em nome da Organizac¢ao Brasileira de Defesa da Paz
¢ da Cultura, sem representagdo local, enviam mensagens a conferéncia®. Ambos reiteram
seu apoio a luta pela paz. As causas da paz, da cultura, do progresso e da fraternidade entre os
povos devem ser buscadas “ndo somente com palavras, mas com agdes”, ¢ o que diz o pintor.
Como presidente da organizacao que, no Brasil, luta pelo “entendimento pacifico entre todos
os povos do mundo”, Anibal diz estarem associados ao povo norte-americano em sua luta
“vigorosa e patridtica”.

Criticas ao pintor sdo feitas, no mesmo ano, por Mério Pedrosa. A pesquisadora
Patricia Reinheimer afirma que, a nivel moral, as criticas de Pedrosa eram uma censura ao
posicionamento politico daqueles que se colocavam ao lado do Partido Comunista

(Reinheimer, 2013, p. 264). Direcionando sua fala ao painel “Tiradentes” de Portinari, o

48 A 'cortina de ferro' esta no hemisfério ocidental dominado pelo imperialismo ianque"
Folha do Povo, 23 de margo de 1949. Acervo Projeto Portinari.
4 Portinari dirige-se a Conferéncia de Nova York, 30 de margo de 1949. Acervo Projeto Portinari.
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critico ataca a sua estética realista preocupada em narrar episodios, mas que falha no seu
principal objetivo que seria o de ser didatica (idem).

Em contraste, o critico Jos¢ de Morais exalta o painel, associando a figura de
Tiradentes a Luis Carlos Prestes, lideranga do Partido Comunista. “Temos um Prestes
simbolizado naquele Tiradentes barbudo”, diz ele. A luta de Pedrosa contra o realismo
socialista acarretaria em uma intolerdncia a arte figurativa. A grande proximidade de
Portinari com o PCB, evidenciada por Morais, somada a permanéncia no realismo fizeram de
Portinari um alvo das criticas de Pedrosa (Reinheimer, 2013, p. 265).

Apos a I Bienal de Sao Paulo, em 1951, o debate entre figuracdo e abstragdo se
intensifica, aumentando as criticas aos consagrados artistas modernos por parte de autores
como Pedrosa e Ferreira Gullar. Em 1952, Mario Barata acusa os ataques ao pintor de
Brodowski de serem uma “moda”, dizendo que “toda nova moda da cunho de personalidade,
¢ algo snob” (Barata, 1952 apud Reinheimer, 2013, p. 268). Anibal, apesar de ndo participar
diretamente do debate, se mantinha defensor da figuragao.

10 anos apo6s sua ultima mostra individual, é inaugurada, em 1953, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, a Exposi¢ao Portinari. Os textos do catalogo, apesar de ndo terem
sido encontrados nesta pesquisa, sao de Anibal Machado e Antonio Bento. O primeiro fala

Y Retomando mais uma vez os ditos de 1935, Anibal

sobre a mostra no Correio da Manha
diz que o instinto e a técnica sdo importantes para a producdo do artista, mas que nenhum
deles individualmente seriam capazes de proporcionar as obras de Portinari.

O critico vé€ na determinacao interna e nas influéncias dos meios sociais a origem do
estilo proprio desenvolvido pelo pintor, e afirma ser impossivel encontrar uma direcao
estética de forma arbitraria. Novamente em defesa do “ecleticismo” de Candido, o escritor
diz ser ele fruto de uma “absorcdo avida de experiéncias convergentes’” que contribuiram para
uma experiéncia pessoal maior. Na contramao do debate artistico da década de 1950, a
proximidade com o muralismo também ¢ retomada, demonstrando uma visdo artistica
engessada. Concluindo, diz que a arte de Portinari contribui para o nosso povo “tomar
consciéncia de seu passado e exaltar-se nas esperangas do futuro”.

Sobre a mesma mostra, Ferreira Gullar critica Portinari por ser movido pelo assunto e
pelo impulso narrativo, nao por relagdes formais e de estruturas plasticas, como o critico

acreditava ser ideal. “A auséncia do sentido plastico ¢ preenchida pelo sentido

dramatico-narrativo” (Gullar, 1953 apud Reinheimer, 2013, p. 269). Ainda, em 1954 a

0 Encerramento da Exposi¢do Portinari, Correio da Manhd, 20 de junho de 1953. Fonte: Acervo
Projeto Portinari.
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famosa declara¢do de Pedrosa sobre Portinari e Segall ndo fazerem falta na II Bienal de Sao
Paulo marca o debate (idem). Os artistas sempre defendidos por Anibal até entdo, eram os
principais alvos das criticas daqueles que exaltavam a abstracdo. Nao sozinho, Quirino
Campofiorito e Antonio Bento também estiveram do lado da figuracdo em 1953.

Portinari, em 1955, se mostrava pessimista sobre a situacao, acreditando que a pintura
e a escultura teriam perdido a razdo de ser. Para ele, o papel social atribuido a obra e ao
artista sdo parte essencial da arte. O novo zeifgeist teria comprometido as producdes
artisticas. Substituida pelo radio e pela televisdo, “a arte, que antes tinha existéncia ttil, que
era o melhor meio de propaganda, hoje precisa de uma propaganda danada para ser vista”, diz
o pintor (Reinheimer, 2013). Seu amigo de Sabard ndo publicou mais sobre sua arte desde
1953.

Nao foram encontrados documentos sobre a relagdo de Portinari e Anibal posteriores
a 1954. Maria Clara, contudo, afirma que almogos e comemoracdes eram recorrentes na casa
de ambos. Candinho ndo era um frequentador das domingueiras do Anibal, mas ia, ao lado de
sua esposa, visitar o amigo para jantar. Portinari também fazia eventos em sua casa, aos
quais, da mesma maneira, Anibal ndo participava, mas o visitava para a janta. Os encontros e
a intimidade dos dois teria continuado, de acordo com Maria Clara, até a morte de Portinari,

em 1962. Nenhuma homenagem pdstuma a Portinari assinada por Anibal foi encontrada.
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5 CONCLUSAO

O engajamento por parte dos intelectuais, artistas e escritores no debate e na luta
politica se tornou comum no Brasil durante as décadas de 30, 40 e 50. Dos muitos nomes e
eventos lembrados como marcos desta época no Rio de Janeiro, poucos ndo se ligam de
alguma forma a Anibal Machado. Seu trabalho enquanto escritor era admirado, sua opinido e
acdo politica respeitadas e sua critica de arte antologica.

Comunista, Anibal repudiava o fascismo e atuou em organizagdes € eventos nacionais
¢ internacionais que promoviam mobilizagdes contra essa ameaga. Esteve na presidéncia da
Associacdo Brasileira de Escritores e por meio dela organizou o primeiro Congresso Nacional
de Escritores, mobilizando a categoria contra a ditadura do Estado Novo. Frente a
despolitizacdo da associagdo, permaneceu ao lado daqueles que acreditavam na importancia
politica do organismo e na fung¢do social do escritor.

O enfraquecimento do perigo fascista no Brasil ndo o desmobilizou. A solidariedade
para com os paises ibéricos, aquela altura tomados pela extrema direita, o manteve presente
na luta internacional. Sua defesa da revolugdo e simpatia a Unido Soviética também se
mantém inabaldvel at¢é meados dos anos 1950. Da mesma forma, o apoio ao Partido
Comunista e as suas propostas e agdes em territério nacional persistem no decorrer das
décadas, se tornando omisso apenas ao fim de sua vida.

O sabarense também respaldava as organizagdes que buscavam dar voz as minorias
sociais € trazé-las juntamente aos intelectuais para o debate politico como o Teatro
Experimental do Negro, o jornal Momento Feminino e a Universidade do Povo. Era
inconformado com a precariedade da educagdo e da cultura no pais e se mobilizou para
apoiar aqueles que agiam pela mudanga.

Na década de 1940, auge da sua produgdo critica e politica, Anibal vivenciou o
aumento da censura, lutou pelo fim dela e atuou em diversos organismos politicos e culturais
apos a abertura democratica. Foi candidato a deputado pelo PCB, presidiu a ABDE, o Ateneu
Garcia Lorca e a Organizagdo Brasileira de Defesa da Paz e da Cultura, participou de
congressos nacionais e internacionais e foi ativo no debate publico antifascista.

Seu olhar para as artes visuais era amarrado & sua visdo de mundo solidaria aos
oprimidos, compreendendo que uma revolugao social era indispenséavel para que o Brasil se
tornasse um pais justo. Os artistas deviam, para ele, tomar partido nesse movimento de
renovagdo direcionando as suas produgdes as massas populares. O conteudo, portanto, se

mostra mais importante que a forma no pensamento do mineiro.
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Mesmo que em suas publicagdes ndo haja ataques aqueles artistas que ndo eram
adeptos de sua ideologia, as correspondéncias trocadas com o amigo de Brodowski ressaltam
seu desprezo pela arte tradicional e formalista, a arte que representa a ideologia burguesa. As
cartas e as publicagdes de Anibal no decorrer dos anos mostram sua convic¢ao sobre o
eventual triunfo da arte moderna e, principalmente, da arte social. O triunfo foi encontrado
nos pinceis de seu velho amigo.

Portinari era eclético nas formas, mas fiel as tematicas populares das quais ndo abria
mao, encarnando assim o artista que cumpre a fungao social revolucionaria esperada pelo seu
amigo. A relacdo dos dois nos permite aprofundar o conhecimento sobre suas opinides e
posicionamentos manifestados a nivel pessoal. Além disso, ¢ mais uma evidéncia da
participag@o e importancia de Anibal na vida cultural do Brasil na primeira metade do século
XX.

Por ndo mencionar diretamente, sua adesdo as diretrizes do realismo soviético
aparentam se dar a partir de suas convicgdes politicas, ndo de uma obediéncia cega. O gosto
pela arte de temadtica social, por outro lado, se norteia pelo impacto do muralismo Mexicano
no ambiente artistico latino-americano, fator este presente também nos demais criticos do
periodo. Nao por acaso os elogios aos murais de Portinari sdo recorrentes.

Sua defesa da obra de Portinari, todavia, se mantém semelhante por quase duas
décadas, sendo perceptiveis argumentos repetidos em 1935 e 1953 que evidenciam uma
rigidez ideoldgica do critico, havendo uma leve abertura apenas no seu ultimo ano de
producao critica, 5 anos apds seus ultimos escritos sobre o amigo de Brodowski. Mesmo
simpatico ao abstrato, ndo hd publicagdes que indiquem um afastamento da tendéncia
figurativa.

Mario Pedrosa, critico que estava ao lado da abstragdo, da arte livre e contra o
governo da Unido Soviética, lado oposto ao de Anibal no debate artistico e politico,
homenageou o mineiro postumamente. Quirino Campofiorito, outro critico de renome, fez o
mesmo. Mesmo ndo tendo uma quantidade numerosa de criticas de arte publicadas, Machado
era respeitado pelos companheiros de atuacdo que se consagraram na histéria. O pouco
conteudo historiografico sobre Anibal gera um vacuo na histéria, ndo s6 de Candido
Portinari, mas dos intelectuais, artistas e escritores radicados na antiga capital. Preencher esse
vazio ¢ contribuir ndo s6 para a historia do Rio de Janeiro, como para a historia cultural e
politica do Brasil.

Amigo dos grandes nomes do Brasil, Anibal Machado ¢ uma das muitas pecas que

construiram a nossa critica de arte e o debate brasileiro sobre a fun¢ao social do artista e do
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escritor. Sua relagdo com Portinari nos serve como um exemplo da presenca de Anibal na
vida dos intelectuais do Rio de Janeiro, muitos deles admiradores e frequentadores da casa do
escritor mineiro. A historiografia, assim como o publico geral, atualmente pouco conhece
Anibal Machado. Conhecem, no entanto, Carlos Drummond de Andrade, Jorge Amado e

Candido Portinari. Estes, € muitos outros, conheciam bem o mineiro de Sabara.
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