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RESUMO

Este artigo discute o cinema na formagcéo inicial de pedagogos, buscando compreender as suas
potencialidades e desafios frente a realidade contemporanea. O objetivo geral desta pesquisa €
compreender de que modo o cinema ¢é abordado na formacéo inicial de pedagogos. Adotou-se
como abordagem metodoldgica a pesquisa qualitativa, utilizando como método a revisdo
bibliografica e a aplicacdo de questionario a uma turma de estudantes do curso de pedagogia da
UnB, a fim de identificar suas percep¢des sobre o cinema na formacdo, incluindo as
experiéncias em disciplinas, uso em producdes académicas e perspectivas para as futuras
praticas docentes. A andlise dos dados evidencia diferentes niveis de familiaridade dos
estudantes com o cinema enquanto linguagem pedagdgica, revelando tanto reconhecimento de
seu potencial formativo quanto limitacbes na compreensdo de suas possibilidades educativas.
Conclui-se que ainda existem lacunas significativas na formacdo inicial de professores quanto
a utilizacdo do cinema, mesmo que essa tematica ja venha sendo mais reconhecida. Por isso, ha
uma necessidade de repensar sua incorporagdao nos curriculos de Pedagogia de forma mais
critica e emancipatoria, superando a visao de utilizacdo instrumental e seguindo em direcdo a
uma compreensdo do cinema como linguagem pedagdgica transformadora.

Palavras-chaves: Cinema e Educacdo; Formacdo inicial docente; Pratica pedagégica;
Linguagem cinematografica.



ABSTRACT

This article discusses cinema in the initial training of educators, seeking to understand its
potentialities and challenges in the face of contemporary reality. The general objective of this
research is to understand how cinema is addressed in the initial training of educators. A
qualitative research approach was adopted, using bibliographic review as the method and
applying a questionnaire to a class of pedagogy students at UnB, in order to identify their
perceptions about cinema in education, including experiences in disciplines, use in academic
productions, and perspectives for future teaching practices. The data analysis reveals different
levels of familiarity among students with cinema as a pedagogical language, showing both
recognition of its formative potential and limitations in understanding its educational
possibilities. It is concluded that significant gaps still exist in the initial training of teachers
regarding the use of cinema, even though this theme has been gaining more recognition.
Therefore, there is a need to rethink its incorporation into Pedagogy curricula in a more critical
and emancipatory way, overcoming the instrumental use perspective and moving toward an
understanding of cinema as a transformative pedagogical language.

Keywords:Cinema and Education; Initial teacher training; Pedagogical practice; Cinema
language.
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MEMORIAL

Entre Livros e Telas: o roteiro da minha formacao

Infancia no Sertdo: memérias da Bahia

Minha historia se iniciou em 2001, em uma cidadezinha pequena da Bahia, chamada
Campo Alegre de Lourdes. Meus pais, Elizabete e Idaisio, tiveram ao total quatro filhas, sendo
que na ordem de nascimento, eu sou a terceira. Nao sou nem a mais velha, nem a mais nova,
ocupo o lugar da irmd do meio com a minha irmd Paloma. Com o posto de irma mais velha,
ficou a Jessica, seguida do posto de irma mais nova que ficou com a Giovana.

A fase da minha infancia, enquanto ainda estava na Bahia, foi muito divertida e cheia
de brincadeiras que extrapolavam a imaginacao. Me recordo de brincar de vérias coisas com 0s
meus primos e primas. Como na Bahia, meus av6s moram no interior, tinhamos um contato
muito grande com a natureza e 0s animais, entdo surgiam brincadeiras de subir em arvores,
correr atras dos bichos, brincar com areia, inventar brinquedos com resto de materiais, brincar
de “escolinha”, brincar no lago, entre outras atividades. Explordvamos ao maximo essas
possibilidades.

Nesse periodo, na casa dos meus avoés, ainda ndo tinha luz elétrica, e quando o sol ia se
pondo me recordo de esperar ansiosamente pelo momento em que minha avl contava as
histérias com a luz do candeeiro. Adorava viajar e criar as cenas na minha cabeca. Em alguns
momentos as historias nos davam um pouco de medo, mas isso alimentava a nossa imaginacao.
Minha familia materna, composta majoritariamente por mulheres, formou trés professoras:
minha mae e duas tias. Na época, elas fizeram o que conhecemos como 0 antigo magistério,
naquela época era muito comum as mulheres seguirem essa linha de profissdo. Por isso, meu
contato com a escola aconteceu antes mesmo de entrar formalmente como estudante.

Lembro-me de acompanhar a minha mae até a escola em que ela trabalhava, ficando no

meio dos estudantes. Entdo, a influéncia da formacao vem da familia.

Primeiros passos na escola
Meu contato formal com a escola aconteceu quando eu tinha 4 anos mais ou menos, em
uma institui¢do privada chamada “Escolinha da Débora” localizada em minha cidade natal.
Nessa fase ndo me recordo de ter sido um momento muito legal, acredito que as

lembrancas da época fugiram, tive um bloqueio das recordacdes da epoca, por ter sido o
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primeiro trauma que teria do ambiente escolar. Recordo-me de um dia estar no saldo do lugar
esperando uma apresentacao que iria acontecer, mas fiquei com uma vontade muito grande de
ir ao banheiro. Fui falar com a professora e ela gritou comigo e me puxou pela orelha de volta
ao lugar onde eu estava. Esse fato me inspira a sempre atentar a minha conduta para com as
criangas que vou lecionar.

Outra coisa que me lembro dessa época é do meu pai me levando a pé para a escola, que
ficava perto da nossa casa. Lembro-me também dele colocar o mesmo lanche, um salgado e

uma garrafinha de refrigerante Pitchula.

A chegada em Brasilia e a descoberta da escola como lugar de afeto

Aos oito anos de idade, tive que me mudar de cidade, foi quando a minha familia veio
para Brasilia. Quando cheguei aqui me deparei com um “novo mundo”, tudo era diferente: as
pessoas, o jeito de falar e se comportar etc. Nessa mudanca, vim parar na Ceilandia, que é onde
resido até os dias de hoje.

O primeiro contato com a escola do DF foi na Escola Classe 34 de Ceilandia. Nessa

escola, conheci professores incriveis, que estimulavam a leitura, o contato com artes, com jogos
e brincadeiras. Nessa escola, realmente tive o prazer de estar no ambiente escolar, as professoras
que tive nesse periodo marcaram a minha trajetoria académica, foi nessas experiéncias que tive
a vontade de um dia estar no lugar delas.
Eu adorava escutar historias, e foi por meio dessa vontade que aprendi a ler, ja que sempre
ganhava livros da turma da Monica e de fabulas da minha professora do primeiro ano, Leila.
Nessa escola, tinha uma sala de video, e me lembro como se fosse hoje do dia em que fomos
pela primeira vez. Foi nesse dia que tive a primeira experiéncia do que era o cinema, do
ambiente, de estar com um grupo de pessoas, que eram meus colegas, em um lugar que nédo
fosse a sala de casa, e que remetia a estar no cinema.

Como estava vindo de uma cidade pequena, ndo era viavel o contato com cinema ou
algo do tipo - era uma coisa muito distante da minha realidade. Por isso, aquele momento foi
muito especial e marcante para mim. Recordo-me até hoje da sensacdo de estar naquele
ambiente escuro, com meus colegas, assistindo as imagens na tela grande com uma pipoca ao
lado. O filme em questéo foi "Se ela danca, eu danco 2". Naquele momento, eu me apaixonei
por assistir filmes. Como falei anteriormente sobre a minha paixdo por escutar e ler historias,
poder ver aqueles textos que s6 existiam no mundo imaginario sendo reproduzidos na tela foi

impactante.
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Com essa simulagdo das salas de cinema nas salas de video da escola, pude conhecer
diferentes realidades e possibilidades existentes no mundo. Até que um dia tive 0 meu primeiro
passeio escolar para o cinema. O filme que assisti foi "O Lorax™ - foi uma experiéncia incrivel
ter acesso a cultura por meio da escola. Isso, com toda certeza, me direcionou a procurar e
valorizar uma educacgédo que abarcasse a cultura. Foi com isso que senti mais vontade de me
tornar professora, achava demais ter a possibilidade de ensinar vérias coisas e possibilitar
experiéncias diferentes para as pessoas. Tive professoras muito amaveis e respeitosas, que
sempre pensaram formas de deixar as aulas mais divertidas. Claro que tiveram casos especificos

de professoras mais “duras” com oS estudantes, mas ndo tiraram a magia dessa fase.

A travessia para o Ensino Fundamental 11

Nesse periodo, passei pela tdo temida transi¢do do ensino fundamental | para o 11, do 5°
ano para o 6° ano, na qual o universo escolar se transforma. Passamos de uma professora, que
te conhece profundamente e que tem uma intimidade maior com os estudantes, para dez
professores, que dificilmente vao lembrar do nome de todo mundo. Além de passar da mochila
de rodinha para a mochila de costas, da fase das brincadeiras para a fase da pré-adolescéncia.

Com isso, minha segunda escola foi o Centro de Ensino Fundamental 10 de Ceilandia,
onde permaneci por quatro anos da minha adolescéncia. Nessa escola, pude fazer varios amigos
e conhecer diversas areas gque ainda ndo conhecia. Porém, foi nessa escola que percebi a quéo
sucateada e desvalorizada eram a profissdo docente e a escola publica. Presenciei inUmeros
momentos em que ficamos sem professor, sendo liberados mais cedo ou até tendo que realizar
atividades que nado faziam diferenga na nossa formagao, apenas como forma de "tapar buraco”.

Fiquei um pouco desiludida com a profissdo docente, mas ao mesmo tempo me fez
querer mudar essa realidade, e lutar por uma educacéo publica melhor. Foram anos proveitosos,
marcados por encontros com educadores inspiradores e outros menos motivadores. Nessa
caminhada, fui descobrindo o poder transformador que um professor possui através de suas
praticas, sendo capaz de despertar o interesse e a curiosidade dos estudantes ou, ao contrario,

gerar apatia e desestimulo.

A poténcia das experiéncias extracurriculares

Nesse periodo, também tive a oportunidade de participar de atividades extraclasses.

Conheci a Escola Parque de Ceilandia, onde realizei aulas de danca, teatro, futebol e desenho.
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Foi um momento muito marcante para mim, pois foi a primeira vez que precisei me virar
sozinha, pegando transporte publico de casa até a Escola Parque e, depois, pra escola, ja que
estudava no CEF 10 durante a tarde. L4, fiz muitos amigos e conheci diversos professores
inspiradores.

Além das idas a Escola Parque, comecei a fazer aulas de inglés no Centro Interescolar
de Linguas de Ceilandia (CILC), o que ampliou significativamente minha visdo de mundo. Meu
contato com o inglés foi além das palavras. Aos poucos, fui me aproximando de outras culturas,
outras formas de pensar e sentir o mundo. Lembro com muito carinho do professor Cleiton, que
sempre trazia algo diferente para as aulas. Uma das atividades que mais me marcou foi a leitura
do conto “The Black Cat” (O Gato Preto) do autor Edgar Allen Poe. A histéria era assustadora,
mas ao mesmo tempo instigante — me envolveu tanto que até hoje lembro das sensacfes que
tive enquanto lia. Foi com ele que percebi o poder que uma boa leitura tem de nos tocar, de
provocar sentimentos e de abrir caminhos dentro da gente.

Essas experiéncias fora da sala de aula, tanto na Escola Parque quanto no CILC, foram
muito importantes para a minha formagdo — nédo s6 como estudante, mas também como pessoa.
Naqueles espacos, aprendi que a educacao pode acontecer de muitas formas: nas brincadeiras
das aulas de teatro, nos desafios das coreografias de danca, nas partidas de futebol em equipe
ou nos tragos livres do desenho. Cada atividade me ajudou a desenvolver uma parte de mim: a
criatividade, a comunicacao, a coletividade.

Olhando para tras, percebo o quanto tudo isso me moldou. Essas vivéncias me ajudaram
a desenvolver um olhar mais sensivel, curioso e aberto a diversidade — algo que levo comigo

até hoje e que considero essencial na minha caminhada como educadora.

Ensino Médio: ampliando mundos além da Ceilandia

Em 2015, vivi novamente um periodo de transicdo: a passagem do Ensino Fundamental
para o tdo temido e esperado Ensino Médio. No inicio, foi bastante complicado para mim, pois
ndo estudaria mais na mesma escola que meus amigos, que permaneceriam na Ceilandia. Fui
para uma escola no Plano Piloto chamada CEAN — Centro de Ensino Médio da Asa Norte.

Senti-me perdida ao me deparar com pessoas novas, uma estrutura escolar diferente da
que eu estava acostumada e costumes que exigiam adaptacdo. Agora, teria que acordar cedo
para pegar o 6nibus da Ceilandia até o Plano Piloto, enfrentando diariamente a tdo temida
rodoviaria. Como eu j& ia sozinha para o curso de inglés e para a Escola Parque, a transicao foi

um pouco mais tranquila. Minha mée precisou me acompanhar apenas no primeiro dia.
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Lembro-me bem do primeiro dia de aula: estava animada, nervosa e ansiosa para fazer
novos amigos e aprender coisas novas. No CEAN, tive maior contato com a natureza e com
diferentes pessoas. Foi nessa escola que a minha ampliacdo de mundo foi mais enriquecida.
Participei de diversas feiras de ciéncias, culturais e literarias, de visitas a UnB, e concorri a uma
premiacdo em feira de ciéncias. Foi uma fase que me marcou muito; fiz amizades que até hoje
fazem parte da minha vida.

O Ensino Médio foi, sem duvida, o periodo que mais me transformou. Foi durante esses
anos que comecei a imaginar meu futuro académico e me dedicar aos estudos para 0S
vestibulares. Descobri o "Bora Vencer", um programa gratuito de preparacdo para o PAS
(Programa de Avaliagdo Seriada) e ENEM, onde estudei por seis meses. Esse cursinho foi

fundamental na minha trajetoria.

Realizando o sonho: os primeiros passos na UnB

Durante os trés anos do Ensino Médio conheci pessoas que acreditavam no meu
potencial e me incentivaram a fazer o PAS, explicando que essa seria a melhor estratégia para
conquistar uma vaga na UnB. Professores que até hoje sou grata, fazendo com que eu abragasse
essa ideia de coracdo, pois meu grande sonho sempre foi estudar em uma universidade publica
— representava ndo apenas uma conquista pessoal, mas também a possibilidade de ter acesso a
um ensino superior de qualidade.

Quando os resultados do PAS sairam, meu coracdo disparou: tinha conseguido uma
vaga para Pedagogia na UnB! Era 2019, segundo semestre, e eu estava prestes a realizar um
sonho que vinha construindo h& anos. Pisar no campus da Universidade de Brasilia pela
primeira vez foi emocionante — finalmente estava ali, pronta para me tornar a educadora que
sempre sonhei ser.

Meus primeiros meses na universidade foram uma montanha-russa de descobertas. Aos
poucos, fui me encontrando e criando lagos preciosos com colegas que se tornaram amigos pra
vida, dividindo comigo as angustias das primeiras provas e a empolgacdo com as primeiras
teorias pedagdgicas. Em especial, as minhas amigas Lorrany, Maité e Camila.

Em 2020, quando eu mal havia me acostumado com a rotina universitaria, 0 mundo parou. A
pandemia chegou como um furacdo, e de repente me vi trancada em casa, com meu sonho de
universidade reduzido a uma tela de computador. Foram quatro semestres inteiros assistindo
aulas pelo Teams e Meets, tentando absorver conhecimento através de conexdes instaveis e

microfones cortados. Foi um periodo desafiador ndo sé para mim, mas para toda a comunidade
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académica — professores e estudantes lutando para manter viva a esséncia da educagdo em
tempos téo incertos.

Ao longo da minha jornada académica, foram inUmeros os professores e as experiéncias
que deixaram marcas profundas na minha formacao, contribuindo tanto para 0 meu crescimento
profissional quanto pessoal. Cada encontro, cada aula, cada debate se transformou em uma pega
fundamental do quebra-cabega que me moldou como educadora.

Os estagios obrigatorios e ndo obrigatdrios se tornaram momentos preciosos de
descoberta, onde pude finalmente unir teoria e pratica, vivenciando o cotidiano escolar com um
olhar diferente — ja ndo era mais apenas a estudante, mas a futura professora observando,
aprendendo e contribuindo. Essa experiéncia de dialogo entre universidade e escola se revelou
uma via de méo dupla, onde aprendi tanto quanto pude ensinar, culminando nas apresentacfes
emocionantes das Mostras de Estagio da FE/UnB.

Como perspectiva futura, tenho como desejo um aprofundamento maior com a temética
do cinema na educacdo, continuar a minha trajetéria académica, por meio de um mestrado,
guem sabe até relacionar a uma pesquisa em outro pais. 1sso me possibilitaria um rico
aprofundamento e potencializacdo da minha identidade docente. Tenho expectativas de realizar
uma segunda graduacao, seja na area da educagdo ou uma area relacionada, mas pretendo voltar
a UnB em breve.

Além disso, como uma expectativa, espero conseguir futuramente ser aprovada no
concurso da Secretaria de Estado do Distrito Federal. Finalizo esse ciclo muito feliz e realizada.

Finalizo a minha graduacdo muito grata e completa. A UnB me mudou e me

proporcionou muitos momentos e aprendizados incriveis.
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Fonte: Acervo Pessoal
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Considerac0es iniciais: o pedagogo imerso no mundo das imagens

A escolha do termo alteridade no titulo deste trabalho se relaciona diretamente com o
processo de formacao do olhar que o cinema pode concretizar. O autor Bergala (2007) defende,
em suas contribui¢des sobre a tematica de cinema e educagdo como uma experiéncia formativa
que ndo se limita a transmissdo de contetdos, mas se caracteriza como um encontro com a
diferenca e com o outro, o qual propicia um contato com diferentes vivéncias, perspectivas e
modos de ser e ver 0 mundo. Dessa forma, a alteridade na relacdo do cinema com a educacéo
surge como um conceito central porque o cinema, ao apresentar diferentes realidades e
subjetividades, proporciona ao futuro pedagogo e aos educandos uma oportunidade de
desenvolver uma sensibilidade e uma postura receptiva a diversidade cultural e social existente
no mundo. Logo, essas competéncias se tornam essenciais para uma pratica educativa que
considere, reconhega e valorize as diferencas sociais e culturais da sociedade.

O contexto sociocultural contemporaneo esta atrelado a um paradigma de percepcao,
um modo de ser e estar no mundo gue engendra novas modalidades de interacao e relacdo com
0 meio social. Essa configuracdo historica decorre, em grande medida, do avanco tecnoldgico
acelerado e da crescente interacdo da sociedade com os dispositivos midiaticos. Vivemos em
uma era marcada pela saturacao sensorial, na qual os individuos sdo facilmente expostos a um
fluxo ininterrupto de imagens, sons, videos e informagdes. Esse acesso facilitado tanto a
conteddos informativos quanto a desinformacao proporciona um lugar de privilégio inédito, em
termos de conectividade e disseminacdo do conhecimento, e a0 mesmo tempo de desafios
complexos quanto ao uso critico e reflexivo dessas ferramentas tecnolégicas.

Nesse sentido, a intensa e crescente presenca das Tecnologias de Informacdo e
Comunicacdo (TICs) na sociedade interfere diretamente na cultura escolar, uma vez que o
ambiente escolar reflete as transformacdes sociais contemporaneas. A escola, enquanto um
espaco que faz a mediacdo das a¢des culturais e sociais, deve considerar as especificidades dos
sujeitos contemporaneos, pois eles sdo atravessados diariamente por linguagens diversas,
sobretudo a imagética.

Diante disso, com essa imersdo cotidiana na cultura das imagens, as linguagens
audiovisuais, como o cinema, ganham um papel significativo nas formas atuais de
relacionamento ¢ interagdo social. Para Fabris (2008, p. 118), “Os filmes sdo produgfes em
gue a imagem em movimento, aliada as maltiplas técnicas de filmagem e montagem e ao
proprio processo de produgdo e ao elenco selecionado, cria um sistema de significacdes”, ou

seja, eles sdo caracterizados por possuir uma linguagem com estrutura, estética e narrativa
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singulares. Por isso, torna-se essencial, dentro dos espacos educativos, a compreensdo do
cinema como uma linguagem que produz conhecimento, que tem potencialidade de possibilitar
uma experiéncia particular a cada sujeito, extrapolando o uso tematico e de entretenimento.

Pensando em um contexto educacional, trabalhar o cinema dentro da sala de aula
contribui para o aprendizado e desenvolvimento dos estudantes em varios sentidos, como o
acesso a diferentes culturas, a formacéo da sua propria relagdo com o meio social, e possibilita
experiéncias proprias com a linguagem do cinema e com realidades ao redor do mundo. Dessa
forma, o cinema quando utilizado como uma linguagem pedagodgica é capaz de ampliar o
envolvimento dos educandos e a participacdo mais ativa no processo de construcdo do
conhecimento.

Como nos propde Paulo Freire (1996, p. 47), “ensinar ndo € transferir conhecimento,
mas criar as possibilidades para a sua propria producdo ou a sua construcdo”. Posto isto, 0
professor, atuando como mediador, pode utilizar filmes como fontes geradoras de temaéticas e
discussdes, além do trabalho especifico com a linguagem cinematogréfica, de uma forma que
0s estudantes se tornem agentes ativos nas escolhas dos interesses de aprendizado. Assim, é
primordial repensarmos a formacdo docente, considerando o contexto social dos estudantes e
as diversas formas de expressdo e comunicagédo atuais.

Precisamos refletir sobre como o campo de formacéo inicial de pedagogos tem
incorporado, ou ndo, 0 uso critico das linguagens audiovisuais na sua formacdo e pratica
pedagdgica. Como aponta Leandro (2001, p. 31), “Com o desenvolvimento da tecnologia do
video, a imagem tem sido cada vez mais amplamente assimilada pela educacdo, sem
contrapartida de uma reflexdo tedrica mais aprofundada e de uma praxis mais consequente
dessa mesma imagem”. Essa afirmag¢do revela um possivel uso equivocado das linguagens
audiovisuais, como 0 cinema, que muitas vezes € utilizado como um recurso ilustrativo e
complementar a outras areas.

A formagdo inicial docente deve considerar o desenvolvimento de habilidades
audiovisuais atrelada a uma ideia de utilizacéo critica e significativa das imagens na sua pratica
docente. Para isso, 0 professor ndo deve somente saber selecionar filmes que superam a ideia
do uso por entretenimento, por teméatica ou como complemento, mas também compreender
conceitos do cinema, para que uma leitura consciente seja feita por ele e posteriormente pelos
estudantes. Incorporar o estudo do cinema na formacao de pedagogos possibilita que as reais
necessidades sociais, permeadas pela cultura da imagem, estejam presentes na construcao

profissional docente e, consequentemente, na educacao.
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Portanto, esta pesquisa tem como problema: Como o cinema tem sido abordado e
reconhecido na formacé&o inicial de pedagogos? Tomando como objetivo geral compreender de
que modo o cinema é abordado na formacdo inicial de pedagogos. Para isso, foram
estabelecidos como objetivos especificos: mapear 0 que os estudos tém apontado sobre o
cinema, educacéo e formacéao de professores; refletir sobre como o cinema pode contribuir na
construcdo do olhar pedagogico; e conhecer a percepcdo de uma turma de estudantes da
Universidade de Brasilia sobre o cinema na sua formacédo em Pedagogia.

A pesquisa se faz pertinente principalmente pelo potencial educativo que o cinema
apresenta para a formagdo de professores e, consequentemente, para a educagdo brasileira.
Além disso, evidencia a importancia dos educadores se apropriarem de linguagens midiéticas,
como o cinema, de forma intencional e critica na formacdo dos estudantes. Desse modo,
investigar a formacdo de pedagogos, bem como o cinema € visto nesse processo, torna possivel
a identificacdo de lacunas existentes, além do reconhecimento das competéncias educativas que
a utilizacdo do cinema pode ter para a formagdo docente e a construcdo do olhar pedagdgico
desse futuro educador. Com base no que foi exposto, esta pesquisa busca contribuir para o
debate acerca do cinema na formacdo de professores, destacando os desafios e as
potencialidades do cinema na educagdo contemporanea.

Para dar conta dos objetivos desta pesquisa, o trabalho esta dividido em 3 secGes. Na
primeira secdo, explora-se a formacéo de professores em um contexto permeado por recursos
tecnoldgicos e comunicacdo digital, destacando o papel do cinema como ferramenta
audiovisual transformadora no processo educativo. A segunda secdo contempla o percurso
metodoldgico desta pesquisa, o qual se inicia com uma pesquisa bibliografica, seguida pela
aplicacdo de um questionario a uma turma de estudantes de pedagogia da UnB. Ja na terceira
secdo, sao abordados os resultados obtidos na aplicacdo do questionario, demonstrando as
principais categorias de andlise identificadas. Por fim, nas considerac6es finais é abordado a

importancia do estudo e insercdo do cinema na formacéo de pedagogos.

1 A formacéo inicial do pedagogo: identidade, experiéncia e linguagens contemporaneas

Nesta secdo, o intuito € apresentar uma base teorica acerca da formacéo inicial do
pedagogo em um cenario atravessado por tecnologias e linguagens midiaticas, bem como
enfatizar o cinema como linguagem audiovisual potente na educacdo. Logo, compreende-se

que a formac&o inicial de pedagogos se depara com um desafio complexo, que € o de relacionar
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0 ensino que abarque a mediacdo das tecnologias digitais e das diferentes linguagens que o
acompanham.

Antes de se adentrar no contexto do cinema na formacdo de pedagogos e nas
potencialidades educacionais que podem emergir dessa relacdo, faz-se necessario elucidar os

contextos atuais da cultura midiatica e imagetica.

1.1 A cultura imagética e a midia na educacao

No contexto atual, a cultura da imagem se intensificou e ganhou maior notoriedade com
a ampliacdo das midias digitais. Essa transformacdo se apresenta nas novas formas de
comunicacdo, que sdo permeadas pelas imagens como elemento fundamental na construcao
dessas relacbes contemporaneas. Logo, € importante destacar que as imagens ndo Sao
entendidas apenas de forma complementar a escrita, mas constituem uma linguagem propria e
com formas especificas de produzir sentidos.

Nesse sentido, quando o jovem e a crianca sdo inseridos em uma realidade educacional
como a escola, deve ser considerado que eles ja possuem uma forma interpretativa do mundo,
baseada nas experiéncias anteriores com as variedades de imagens e informagdes que permeiam
a sociedade. Esse contato, seja por meio de imagens em movimento ou estaticas, produz formas
de relacionamento particulares, partindo de uma vivéncia individual com as linguagens
imagéticas. Porém, como problematiza Sanz, Souza e Ferreira (2018, p. 86), “[...]a saturagdo
imagética do mundo contemporaneo, veloz, massiva, estreitamente vinculada ao consumo,
parece muitas vezes, efetivar-se nas sobreposic@es de imagens, causando (ao contrario do que
poderiamos supor) significativa invisibilidade”.

Essa saturacdo de imagens desenvolve uma complexidade para a sociedade, uma vez
gue sucessivamente mais conteddos sdo produzidos e consumidos, sem o adequado
desenvolvimento de relagbes criticas com as imagens, comprometendo a percepcdo da
contextualidade destas producdes. Perante essa realidade, a escola deve assumir o papel

pedagogico de mediar as relagdes com as linguagens imagéticas, tendo como objetivo:

[...Jcriar estratégias de parada diante das imagens, para que elas possam ser lidas pelo
que dizem, mas também pelo que ndo dizem: pela ambiéncia de sua veiculagdo, pelo
contexto de sua circulacdo, pela montagem que realizam, pelo que subtraem. Isso
exige que a relacdo que estabelecemos atualmente seja suspensa e interrogada, para
que possamos pensar o0 modo como nos tocam, nos fazem sentir (e falar)” (Sanz,
Souza e Ferreira, 2018, p. 87).
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Assim, as TICs desempenham um papel fundamental nas transformages sociais mais
recentes, impactando diretamente os processos educacionais, uma vez que a escola nao esta
desconectada da sociedade. Segundo Kellner e Share (2008, p. 691),

Muitas mudangas nas Ultimas décadas contribuiram largamente para a necessidade da
educacdo para a leitura critica da midia. Faz-se necessaria uma nova estrutura
epistemoldgica para a alfabetizagcdo critica da midia, devido ao rapido
desenvolvimento da tecnologia da informacdo e da comunicacdo, a expansdo do

capitalismo global de livre mercado e a escalada e decréscimo da diversidade
linguistica cultural, que estd mudando ambientes sociais em niveis local e global.

Ou seja, essa necessidade de uma educagdo que seja critica frente a essa cultura
midiatica se justifica, em primeiro lugar, pela utilizacdo em grande escala das tecnologias pela
sociedade sem problematizacbes. Em segundo lugar, Fantin e Martins (2023, p. 44)

complementam que:

Ao mesmo tempo em que as midias e tecnologias favorecem nossa imaginacéo,
producdo e compartilhamento de imagens e mensagens por meio de diversas formas
de interagdo, também estimulam os consumos mais diversos e sabemos que apenas o
consumo ndo garante a construgdo de competéncias midiaticas e audiovisuais, o0 que
gera a necessidade de “educar para as midias”.

O “educar para as midias”, citado pelas autoras, sugere um objetivo que deve ser
atrelado a formacdo inicial de professores, que visa tanto a desenvolvimento para 0 uso das
tecnologias quanto a compreensdo critica das maultiplas linguagens que as midias oferecem,
bem como as capacidades de producgédo que podem ser desenvolvidas por meio delas. Por isso,
uma educacdo midiatica que envolve ndo apenas o0 dominio técnico dos aparelhos, mas também
habilidades de leitura, interpretacdo e producdo midiatica em um contexto critico e reflexivo,
permitindo que esses futuros pedagogos se apropriem de uma préatica de mediacao potente para
a formacdo da sua identidade pedagdgica.

A formacdo de pedagogos deve abranger essa dimensao critica da educacdo com as
midias, para que esses professores se tornem mediadores responsaveis, auxiliando os estudantes
no desenvolvimento do senso critico acerca do que eles consomem, produzem e compartilham,
além da habilidade interpretativa na navegacao por esse ambiente. Propor novas formas de se
relacionar com as midias e com os conteudos produzidos nelas “implica a ado¢cdo de uma
postura “critica e criadora” de capacidades comunicativas, expressivas e relacionais” (Fantin,

2011, p. 29).
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1.2 A formacéo e a construcao da identidade docente

Diante da necessidade de uma formacao inicial que valorize a reflexdo da articulacao
entre teoria e pratica, e do desenvolvimento de uma identidade docente critica e autbnoma,
surge como discussdo: a relacdo dos educadores com as diferentes linguagens midiaticas
contemporaneas. Entender essas linguagens e aprender a utiliza-las dentro desse processo
educativo se torna primordial para uma experiéncia que acompanha o desenvolvimento da
sociedade e as necessidades desse educador.

Sobre a formagéo inicial, Pimenta (1996, p. 75) explica que:

Dada a natureza do trabalho docente, que é ensinar como contribui¢do ao processo de
humanizacdo dos alunos historicamente situados, espera-se da licenciatura que
desenvolva nos alunos conhecimentos e habilidades, atitudes e valores que lhe
possibilitem permanentemente irem construindo seus saberes-fazeres docentes a partir
das necessidades e desafios que o ensino como pratica social Ihes coloca no cotidiano.

Trazendo a discussdo para o contexto atual, € primordial pensar em uma formacéao
inicial que extrapole os conteddos de ensino tradicional, que ndo se baseie somente no curriculo,
mas que evidencie uma atuacdo docente que relacione a teoria com a pratica de forma
contextualizada, considerando a realidade atual da sociedade. Assim, é necessario promover
uma formacdo que ndo se paute em uma pratica padronizada, afastando-se da perspectiva de
receita de bolo, que todo docente deve seguir, tal qual um “técnico reprodutor do conhecimento”
(PIMENTA (1996, p. 73), mas sim proporcionar uma formacéo que desenvolva o saber-fazer e
desenvolva, como aponta Gatti (2010, p. 1360), um “[...] profissional que tem condicdes de
confrontar-se com problemas complexos e variados, estando capacitado para construir solucoes
em sua acao, mobilizando seus recursos cognitivos e afetivos”.

Sendo assim, Pimenta e Anastasiou (2002, p. 13-14) discorrem que:

[...]as transformagdes das praticas docentes so se efetivardo se o professor ampliar sua
consciéncia sobre a prdpria pratica, a de sala de aula e a da escola como um todo, o
que pressupde os conhecimentos tedricos e criticos sobre a realidade. Tais propostas
enfatizam que os professores colaboram para transformar a gestéo, os curriculos, a
organizacao, os projetos educacionais e as formas de trabalho pedagégico.

Colaborando com esse didlogo sobre pratica como parte fundamental na formacéo

docente e a construgdo da identidade pedagdgica, Novoa (2009, p. 21) afirma que:
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Através dos movimentos pedagdgicos ou das comunidades de prética, reforca-se um
sentimento de pertenca e de identidade profissional que é essencial para que 0s
professores se apropriem dos processos de mudanca e os transformem em préticas
concretas de intervencdo. E esta reflexdo colectiva que da sentido ao seu
desenvolvimento profissional.

Nesse processo, o futuro educador, na sua formacdo, deve ter a possibilidade de
construir e reconstruir a chamada identidade pedagdgica por meio de experiéncias praticas com
o ch&o da escola, considerando o contato critico e reflexivo com as tecnologias nesse processo
(De Moraes; Lima; Magalhdes, 2017). Além disso, é necessario defender uma formacéo que
considere as necessidades dos estudantes, despertando seu interesse no préprio processo de
ensino e aprendizagem, sendo pertinente também para os educadores em formacéo.

Entende-se que essa apropriacdo da identidade do professor deve ser construida por todo
0 seu processo educativo, tanto na formacéo inicial e continuada, bem como no dia a dia dentro
da sala de aula. Esse processo de identidade e da pratica docente € construido e modificado o
tempo inteiro com as urgéncias e demandas sociais, por meio de um didlogo com uma reflexdo
critica sobre a sua pratica (Freire, 1996).

E comum entre os autores citados a defesa de uma formagéo de professores baseada no
dialogo com a escola, com os estudantes e com a sociedade, para gue se alcance uma formacéo
que tenha como base a pratica e a experiéncia real dos problemas e desafios da profissao.
Ademais, diante da impregnacdo da cultura midiatica, torna-se necessario abordar o uso das
tecnologias ndo apenas como ferramentas e facilitadores, mas utilizar e trabalhar uma
compreensdo critica sobre e por meio delas. 1sso exige uma formagdo com competéncias que
possibilite o desenvolvimento de préaticas e acGes pedagdgicas que dialoguem com essa
realidade, seguindo o principio de uma educacdo problematizadora.

Por isso, dentre as diversas linguagens midiaticas, destacamos o cinema, que tem
potenciais educativos reais para uma formacdo que considera os aspectos atuais da relacéo

social com a cultura da imagem.

1.3 Potencialidades do cinema na educagao

Esta secdo busca apresentar o cinema como uma linguagem pedagdgica potente para a
educacéo, tendo em vista que o cinema é entendido como uma forma de expresséo e criatividade
auténtica (Bergala, 2007). Observa-se que, as producdes do cinema devem ser consideradas

como um processo de criagdo artistica, ndo sendo somente registros de imagem em movimento.
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Contextualizando a historia do cinema, podemos destacar que ele surgiu em 1895, na
Franca, com os irm&os Lumiére, filhos de um fabricante de materiais fotogréaficos que criaram
os primeiros filmes captando imagens com camera fixa em locais cotidianos. As cenas
registradas eram consideradas simples, como a saida de trabalhadores da fabrica, a chegada de
um trem e atividades da vida diéria. Esses experimentos iniciais, que duravam cerca de um
minuto e eram considerados pelos proprios criadores como algo passageiro, transformaram-se
em espetaculo ao serem projetados para o publico em salas escuras, 0 que gerou um
encantamento profundo nos espectadores. O simples registro da realidade se transformou ao
longo do tempo, com avangos tecnoldgicos e artisticos, consolidando-se como uma poderosa
forma de comunicacao de ideias e linguagem revolucionéria.

Considerando essa transformacéo historica do cinema, de simples registro da realidade
para linguagem artistica complexa, é possivel constatar seu potencial transformador, que pode
ser aproveitado no contexto educativo. Dessa forma, o cinema deve ser compreendido nédo
apenas como um recurso didatico, mas uma experiéncia estética que transforma o sujeito que
aprende. Com isso, Fabris (2008, p. 126) compreende “o cinema como um produto criado
culturalmente que traz as marcas, as inscri¢cdes das culturas nas suas formas de expressao, nas
representacdes que produz”. Assim, o cinema na educagdo deve ser compreendido como uma
experiéncia que vai além do consumo passivo de imagens, mas como uma linguagem potente
no que diz respeito a emancipar o olhar dos sujeitos.

De acordo com Duarte (2002) a experiéncia cinematografica envolve um processo de
construcdo de sentidos que se desenvolve ao longo do tempo. Inicialmente, os filmes deixam
algumas impressdes e sentimentos que sao ressignificados conforme o espectador amplia seu
repertorio e as caracteristicas da linguagem audiovisual, estabelecendo um ciclo continuo de
apreensdo do filme.

Aprofundando essa discussao, Fresquet (2013) propde uma compreensao do cinema que
ultrapassa sua utilizacdo meramente instrumental na educacdo. Para a autora, 0 cinema na
escola deve ser pensado como uma experiéncia estética transformadora, capaz de mobilizar
sensibilidades, questionamentos e reflexdes que ndo se limitem ao conteldo tematico dos
filmes. Além disso, ela defende que o encontro com o cinema no ambiente educativo possibilita
uma experiéncia individual para cada sujeito, extrapolando o uso tradicional como recurso
didatico complementar.

Partindo dessa compreensdo, os filmes ndo se limitam ao seu conteudo visual, mas se
manifestam através das relacdes e experiéncias estabelecidas com o espectador. Nesse sentido,

0 cinema se torna um dispositivo que permite o encontro com o outro, com diferentes culturas
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e formas de ver e de se relacionar com o mundo. Para Wagner (2010, p. 30-31), essa
aproximac&o cultural é fundamental, por isso, ele discorre que:
O cinema na escola, seja nacional ou ndo, a aproximagao com obras de arte, produtos
culturais, formas e linguagens artisticas, fazem com que as pessoas entrem em outros
processos de inteligibilidade e de experiéncia. Quanto melhor for a “obra”, mais forte
poderd ser o encontro. Portanto, o trabalho com obras/produtos da cultura é

fundamental para compreender a cultura a que esta imerso, mas também aproximar-
se de outras.

Para Bergala (2019), o contato com o cinema deve acontecer na primeira infancia,
periodo no qual a crianga estd conhecendo e experienciando o mundo. Para ele, quanto mais
tardio o contato com o cinema, mais 0 prazer, 0 entusiasmo e uma experiéncia rica e curiosa se
perdem. Porém, essa ndo € a realidade de grande parte dos estudantes. O contato muitas vezes
acontece em outras fases da vida. Portanto, as escolas e os professores podem ser agentes
essenciais nesse contato artistico, cultural e formativo do cinema com os estudantes. Dessa
forma, é necessario promover uma formacdo de professores que contemple a tematica do
cinema e as diferentes formas de inseri-la no dia a dia da escola.

O cinema na educacdo encontra em Migliorin (2015) uma perspectiva que privilegia a
dimensao criativa e produtiva do cinema, na qual o potencial educativo se realiza plenamente
qguando os estudantes se tornam criadores, ndo apenas espectadores passivos das producdes

audiovisuais. Para Migliorin e Barroso (2016, p. 20):

No lugar de uma imagem pronta apresentada ao estudante, a imagem é vista como
algo manipuléavel, transformével. N&o porque o estudante interfira diretamente na
imagem, mas porque deve entrar nas decisdes criativas que a forjaram e nos possiveis
daquela imagem. Tal pratica enfatiza que ndo somente o cinema permite uma
experiéncia sensivel ao espectador, mas que ao nos colocarmos no lugar do criador
estamos aprendendo sobre a criagdo em si.

Esta abordagem propde uma inversdo na relagéo tradicional com o cinema na escola,
que historicamente se limitava a exibicdo e analise de filmes por meio de contextos tematicos
e da interpretacdo das mensagens que o filme pretendia transmitir.

Nesse sentido, em uma de suas propostas com o cinema, Migliorin (2015, p. 188)
compreende que com o cinema “ndo havia nada a aprender, a ndo ser tudo que o estudante
desejasse, tudo que ele pudesse conectar com que lhe fosse apresentado e com que fosse
vivenciado com o grupo e com o cinema”. Dessa forma, o estudante desenvolve autonomia,

criatividade e pensamento critico. Esta perspectiva alinha-se com a necessidade de formar
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pedagogos que compreendam o cinema como linguagem, promovendo uma mediagdo e
diferentes experiéncias com seus futuros estudantes.

Os argumentos apresentados demonstram que o cinema na educacéo, segundo Fresquet
(2013) e Migliorin (2015), possui potencialidades que vdo muito além do uso instrumental. Diz
respeito a uma linguagem educativa que forma sujeitos criticos capazes de ler e produzir
imagens de forma autbnoma e reflexiva, desenvolvendo competéncias essenciais para a
cidadania contemporanea (Fantin, 2011). Vale destacar que, desenvolve sensibilidades
necessarias para a educacdo atual, ampliando as capacidades perceptivas dos sujeitos para
compreender maltiplas formas de expressdo cultural.

O cinema também democratiza 0 acesso a cultura e a expressao, permitindo que
diferentes perspectivas sejam manifestadas no contexto educacional, além de relacionar
diferentes saberes, superando individualizacdo das disciplinas, permitindo que haja uma
compreensdo mais completa. Contudo, constroi identidades de forma reflexiva e autbnoma,
participando ativamente dos processos de subjetivacédo atuais.

Esses argumentos sustentam a necessidade de incluir o cinema na formacao inicial de
pedagogos, ndo como técnica ou ferramenta, mas como linguagem fundamental para a educacéo
contemporanea. A integracdo do cinema nos processos formativos representa uma resposta as
demandas da cultura visual atual, preparando educadores capazes de mediar experiéncias

educativas significativas e contextualizadas.

2 Percurso metodol6gico

O presente trabalho, ao abordar o cinema em um contexto de formacao de professores
e 0S encontros possiveis entre a linguagem do cinema e a educacdo, utiliza, primeiramente, de
uma pesquisa bibliografica, além de uma reflexdo tedrica como parte da discussdo central do
artigo. Logo, para a andlise bibliogréafica e de referencial tedrico, foram realizadas pesquisas
nas bibliotecas online Scientific Electronic Library On-line (SciELO) e Periédicos CAPES,
bem como pela indicacdo de livros e artigos de pesquisadores da area de Cinema e Educacéo.

A abordagem da pesquisa foi qualitativa, tendo em vista se tratar de conceitos que se
baseiam diretamente em uma abordagem de anélise tematica sob uma perspectiva reflexiva e
subjetiva, distanciando-se do trabalho com dados numéricos e quantificaveis. Para isso, €

possivel afirmar que:
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Partindo do principio de que o ato de compreender esta ligado ao universo existencial
humano, as abordagens qualitativas ndo se preocupam em fixar leis para se produzir
generalizagbes. Os dados da pesquisa qualitativa objetivam uma compreenséo
profunda de certos fenémenos sociais apoiados no pressuposto da maior relevancia
do aspecto subjetivo da acdo social. ContrapGem-se, assim, a incapacidade da
estatistica de dar conta dos fendmenos complexos e da singularidade dos fenémenos
que ndo podem ser identificados através de questionarios padronizados (Goldenberg,
2004, p. 49).

No que diz respeito a pesquisa qualitativa, Reis (2008) destaca que esta abordagem leva
em conta a relacdo do sujeito com a tematica e objeto de estudo, reconhecendo que essa relacédo
subjetiva ndo pode ser traduzida em nameros, bem como relaciona o ambiente como fonte de
dados. Nesse processo 0 pesquisador atua como instrumento central, no qual o processo de
investigacdo se torna fundamental para a anélise e interpretacdo dos resultados.

Essa abordagem se adequa aos objetivos e problematizacGes propostas, que permitem
compreender de que modo o cinema é entendido na formacao de pedagogos e a potencialidade
que essa associacdo pode trazer para a educacdo basica, a partir de uma revisao bibliografica e
da interpretacdo das respostas do questionario.

Para a coleta de dados, foi utilizada a aplicacdo de um questionario, via Google forms,
para recolher as percepcdes de uma turma de estudantes da UnB que cursam a disciplina de
Praticas Midiaticas em Educacdo sobre a sua formacdo e a abordagem do cinema. O
questionario contou com 13 perguntas, variando entre questdes abertas e fechadas, organizadas

em trés categorias de analise:

e perfil do respondente, com 5 perguntas;
e percepcOes sobre o cinema na formacéo, com 5 perguntas;

e experiéncias e sugestdes, com 3 perguntas.

Essas categorias foram definidas pensando em, primeiramente, tragar um perfil e
conhecer o publico estudado, e posteriormente recolher, por meio das questdes abertas, as
vivéncias e experiéncias desses estudantes.

Em relacdo a aplicagdo dos questionarios, no proprio formulério o estudante é
informado a garantia do anonimato e a confidencialidade das suas respostas, além da concesséo
da livre e esponténea participacdo na pesquisa, a fim de manter a ética no tratamento e utilizagédo
dos dados.

Os dados analisados nesta secdo foram coletados em aula na disciplina “Praticas

Mediaticas em Educa¢dao” da UnB. Vale destacar que essa disciplina ndo faz parte do quadro
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de matérias obrigatorias do curso, tendo carater optativo. A disciplina contava com 36
estudantes matriculados, dos quais 22 responderam a pesquisa, 11 estavam ausentes no dia da
aplicacdo do questionario e 3 haviam desistido da disciplina e estavam reprovados pelas
auséncias.

A escolha especifica desta disciplina se deu por dois aspectos relevantes: a familiaridade
que os estudantes j& poderiam ter com a tematica, o que pode ter contribuido para respostas
mais elaboradas; bem como pela op¢éo de aplicacdo em um campo delimitado, especifico e
presencial, o que favoreceu uma taxa de participacdo considerdvel, permitindo uma
representagdo mais consolidada das percepcOes dos estudantes. Isso dificilmente acontece
quando questionarios sao aplicados de modo remoto, nos quais geralmente a taxa de retorno é
mais baixa.

Em relacdo a estrutura do questionario, destacamos trés categorias pre-estabelecidas: 1)
Perfil do respondente, responsavel por abordar as caracteristicas dos participantes que séo
relevantes a pesquisa. 2) Percepg¢des sobre o cinema na formacdo, destacando sua presenca,
auséncia e frequéncia nos processos formativos. 3) Experiéncias e Sugestdes, abordando as
principais percepcdes sobre o potencial pedagdgico do cinema e propostas de utiliza¢do. Para
a identificacdo das(os) pesquisados, utilizamos o termo “estudante” acompanhado pelos
nameros de 1 a 22, seguindo a ordem de recebimento das respostas, com o intuito principal de
garantir o anonimato dos(as) participantes da pesquisa, mas também por melhorar a organizacao

da anélise.

3 O cinema na formacao inicial de pedagogos

3.1 Perfil dos respondentes e o cinema na formagéao

No que se refere ao perfil dos respondentes, identificamos uma distribuicao especifica
em relacdo ao periodo do curso de Pedagogia. Do total dos estudantes que participaram, a
minoria se encontra no inicio da formacgdo (1° a 4° semestre), enquanto a maior parte esta
concentrada na fase final do curso (5° a 9° semestre). A percepcao inicial sobre o nivel
académico dos estudantes € relevante para a andlise, pois essa diferenca pode resultar em
respostas distintas sobre o cinema na sua formacdo. Isso pode se explicar pelo fato de os
estudantes que ja estdo na fase final do curso terem tido um contato mais aprofundado com

disciplinas especificas, com o campo de estagio e com diferentes praticas pedagogicas. Além
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disso, com excec¢do de um participante, todos os outros relataram j& terem tido experiéncia em
estagios.

Quanto a presenca de disciplinas cursadas sobre e/ou que abordaram o cinema como
uma linguagem educativa, uma parte dos estudantes destacou que nao tiveram esse contato
antes da disciplina de Préticas Mediaticas em Educacdo, sugerindo uma lacuna que merece
atencdo. Assim, mesmo aqueles que afirmaram ter tido contato com a temética relataram néao
ter sido de maneira critica e reflexiva para a préatica docente.

Além disso, a andlise revela que, embora o cinema seja usado “as vezes” em alguns
casos, o uso frequente e aprofundado com a temética ndo € uma realidade consolidada, tanto
por parte dos professores, quanto dos préprios estudantes em seus trabalhos académicos.

3.2 Percepcdes dos estudantes sobre o potencial do cinema na formacéo: Perspectivas

instrumentais versus criticas

Considerando o perfil dos respondentes — majoritariamente estudantes em fase final do
curso, com experiéncia em estagios, mas com lacunas na formacéo sobre cinema educativo —
torna-se relevante analisar como esses futuros pedagogos percebem o potencial formativo do
cinema. A andlise mostrou uma opinido unanime, todos os respondentes reconheceram que a
tematica possui um potencial pedagégico e formador. De acordo com a(0) estudante 1, o cinema
é “uma poderosa ferramenta de reflexao, sensibiliza¢do e construgdo de conhecimento”. Para
a(o) estudante 5, o cinema “pode contribuir para a formagao de professores ao se pensar em
praticas pedagdgicas que dialoguem com a realidade e que permita o desenvolvimento de
reflexdes criticas sobre a sociedade e questdes que envolvem o contexto educacional, histérico
e social”, ja a(o) estudante 6 dialoga nesse sentido complementando que a “as criangas hoje
estdo muito ligadas a novas tecnologias, a assistirem videos, filmes. Entdo acredito que uma
formagdo com enfoque no interesse das criangas contribui para uma mediagdo melhor”.

Assim, as(0s) estudantes evidenciam que o cinema pode contribuir para a formacéo de
pedagogos, por ser uma linguagem que se aproxima do contexto atual da sociedade, além de
destacarem que se torna uma forma de experimentar e se colocar diante do mundo,
considerando o desenvolvimento critico sobre a sociedade e a ampliacéo do repertdrio cultural
dos estudantes.

Em contrapartida, destacamos algumas respostas, nas quais os estudantes salientam uma
perspectiva ligada ao uso instrumental, tematico e/ou limitado do cinema na educagdo. Essa

ideia se evidenciou no relato da(o) estudante 8, que afirma acreditar “que filmes possam ser
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usados em trabalhos, seminarios ou rodas de conversas para ajudar a visualizar melhor situacoes
e abordar conteudos de uma maneira diferente”, ou quando a(o) estudante 10 defende a ideia
de que “ensina o professor a deixar a aula mais dinamica”.

Ademais, a(0) estudante 21 acredita no potencial formador do cinema, mas que “néo sei
como funcionaria”, ja a(o) estudante 22 entende que o uso deve acontecer “porque os alunos
gostam”.

Diante do exposto, apesar dos estudantes no geral terem uma perspectiva do uso critico
e reflexivo do cinema na educacdo e formacdo, podemos perceber que o entendimento
permanece em um campo mais superficial e complementar. Fantin (2001, p. 30) afirma que no
campo de mediacdo pedagdgica com as midias pode-se considerar as seguintes perspectivas:
“educar sobre/para os meios (perspectiva critica), com os meios (perspectiva instrumental) e
através dos meios (perspectiva expressivo-produtiva)”.

Enquanto alguns estudantes demonstraram uma compreensdo critica do cinema na
educacdo, como quando a(o) estudante 1 reconhece que o cinema “vai além da transmissao de
informagdes” e comunica através de multiplas linguagens, outros permanecem com uma visao
reducionista, focando apenas no sentido de “tornar a aula mais dindmica” ou ‘“abordar
conteudos de uma maneira diferente”. Essa divergéncia revela duas concepg¢des que podem
tanto potencializar quanto limitar o uso do cinema, sugerindo a necessidade de uma abordagem
mais aprofundada sobre as linguagens audiovisuais, principalmente do cinema, na formacéo

inicial de pedagogos.

3.3 O cinema na pratica pedagogica: as potencialidades identificadas pelos futuros
docentes

Um aspecto identificado na analise das potencialidades que o cinema pode desenvolver
na educacao foi destacado pelo(a) estudante 1, que discorre: “Por meio dos filmes, ¢ possivel
acessar diferentes realidades, culturas, historias de vida e contextos sociais”. Essa percepgao
relaciona-se principalmente ao carater de ampliacdo de perspectivas que o cinema pode
promover a partir do encontro com narrativas de outros mundos e culturas diversas. Essa
possibilidade, segundo Migliorin (2015), promove no sujeito o desenvolvimento de um olhar
aberto as possibilidades de se relacionar com algo que pode ser muito distante para o estudante,
isso amplia seu senso de visao e entendimento sobre a sociedade e 0 mundo.

Em relacdo a categoria da perspectiva empética, em que a(0) estudante 1 defende que o

cinema;
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ajuda a desenvolver a empatia, uma habilidade fundamental para quem trabalha com
educacdo. Ao se colocar no lugar dos personagens, o professor em formagéo pode
refletir sobre temas como diversidade, inclusdo, desigualdades, relacbes humanas e
desafios educacionais.

Nesse sentido, a(0) estudante 4 acrescenta “além de dar novas perspectivas, empatia e
reflexdes sobre praticas educativas. Principalmente com desenhos que ensinam li¢cdes de vida”.

Outro aspecto destacado pelos estudantes foi a capacidade do cinema de capturar e
manter a atengdo dos educandos. Foi enfatizado pelos respondentes que o cinema ‘“‘causa
interesse” e “‘chama mais a aten¢@o dos alunos”. Essa percepc¢do se alinha ao pensamento de
Duarte (2002), que destaca a linguagem cinematografica como uma forma de comunicacgéo que
mobiliza multiplos sentidos simultaneamente, criando uma experiéncia imersiva que favorece
0 engajamento.

Ainda sobre a linguagem cinematografica, alguns estudantes, em suas falas,
reconhecem a utilizacdo além da mera transmissdo de informac6es, como observado pela(o)
estudante 1, “vai além da transmissao de informagdes, o cinema comunica por meio de imagens,
sons, historias e emogodes”. Essa perspectiva € um caminho para a superagao do uso tematico e
complementar do cinema na educacdo, aproximando-se do que Fresquet (2013) caracteriza
como uma abordagem que considera 0 cinema como uma linguagem educativa potente e
transformadora.

Em suma, os estudantes reconheceram a importancia do cinema como uma linguagem
que dialoga com a realidade e que potencializa 0 pensamento critico. A(O) estudante 13 destaca
que o cinema “pode incentivar o aluno a interpretar, questionar, comparar, argumentar e
refletir”, o que sugere uma compreensao do cinema ndo apenas como entretenimento, mas como
uma linguagem potente no desenvolvimento de habilidades diversas, alinhando-se com uma
perspectiva freiriana de educacdo problematizadora. Essas potencialidades evidenciam que 0s
estudantes compreendem o poder transformador do cinema, mesmo quando sua compreensao
ainda oscila entre perspectivas instrumentais e criticas. Tal reconhecimento abre possibilidades

para uma formacdo mais consistente.

3.4 Experiéncias e Vivéncias com o cinema na sala de aula

A analise das vivéncias dos estudantes com filmes em préticas pedagogicas revela um
panorama significativo, em que quase todas(os) as(0s) estudantes presenciaram praticas com o
cinema na sala de aula. No que se refere & utilizagdo na pratica, a(0) estudante 7 explica que

através “do filme Divertidamente, eu e meu grupo elaboramos sequéncia didatica para serem
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aplicadas aos alunos do 2° anos do EF, abordamos temas acerca das emogdes”. Seguindo essa
ideia, a(o) estudante 8 exemplifica relatando que utilizou “os filmes como exemplos ¢
sugestdes, que abordam tematicas especificas”. Geralmente as pessoas se interessam pelas
indicagdes e refletem a respeito do que aquele determinado filme quis passar”.

Nessas falas podemos destacar que as(os) estudantes, em praticas de estagio e/ou
trabalhos académicos, reproduzem a ideia do uso do cinema ligado a temas, complementando
ou ilustrando um contetdo previsto, assim como a ideia interpretativa e dedutiva pessoal sobre
a “mensagem do filme”. Para isso Migliorin (2015) defende a ideia de “ndo pedir nada em
troca” do cinema, mas a partir dele construir didlogos coletivos e produzir sobre e por meio
dessa relagdo. Para o autor, “O cinema ndo se encontra na escola para ensinar algo a quem sabe,
mas para inventar espaco de compartilhamento e invencao coletiva” (Migliorin, 2015, p. 192).

Contudo, acerca das experiéncias vividas na formacdo e por meio de praticas
pedagogicas desenvolvidas pela(os) docentes da UnB em disciplinas, a(o) estudante 11 relata
que “minha experiéncia foi 6tima, com a ajuda dos filmes eu consegui entender melhor a
disciplina, ver de perto como ¢ cada assunto mais ou menos”. Ja a(o) estudante 3 explica que o
contato ocorreu por meio do “PET-Edu, promovemos o cine PET, assistimos ao filme
Marighella, eu gostei muito, foi um dos filmes que mais me causou emogdes, um misto delas,
raiva, tristeza, esperanga, revolta, alegria”.

Na nossa compreensdo, ambas as concepg¢bes apresentam pontos que devem ser
considerados, visto que em um primeiro momento as(os) estudantes demonstram pensar 0 uso
do cinema de forma critica, mas, nas suas experiéncias com disciplinas e em campos de estagio,
percebemos uma predominancia do uso de forma ilustrativa e complementar a alguma ciéncia,
contribuindo para o pensamento instrumental da linguagem do cinema na educacao e formagéo.
A(O) estudante 3 é a Unica que compartilha uma vivéncia e experiéncia diferente com o cinema
na formacdo. Além disso, no relato da(o) estudante 4 fica evidente um caminho de

desvalorizacéo do cinema como linguagem por parte da Universidade, quando ela(e) diz que:

A academia super valoriza muito os artigos cientificos e quando se tem uma
diversidade dessa nesse caminho de formagdo, a gente se sente até mais motivado e

por muitas vezes consegue fazer uma anélise bem mais profunda a partir disso.

Podemos perceber na fala da(o) estudante que, pela supervalorizagéo da escrita no
ambiente académico, o contato e a valorizagdo do cinema como uma linguagem que produz
conhecimento é deixada de lado, é descredibilizada. Isso justifica 0 pouco ou o raro contato
aprofundado com a linguagem do cinema na formacéo de pedagogos. Esse ciclo de reproducéo

de préaticas instrumentais, mesmo quando existe compreensdo critica das potencialidades do
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cinema, por parte dos estudantes, demonstra como as estruturas académicas influenciam
diretamente as futuras praticas pedagogicas. Romper com essa ldgica requer ndo apenas
mudangas curriculares, mas uma transformacéo nas concepcdes de conhecimento e linguagem
que fundamentam a formacdo docente, abrindo caminho para as propostas formativas mais
criticas e que estejam ligadas ao contexto atual.

Uma anélise sobre o uso do cinema fora do eixo tematico revelou que 12 estudantes ja
pensaram no cinema além da sua dimenséo tematica, enquanto 10 ainda ndo desenvolveram
essa reflexdo. Essa divisdo quase equilibrada sugere que, embora exista uma tendéncia a
abordagem tematica do cinema, h4 um movimento significativo em direcdo a uma compreensao
mais complexa dessa linguagem. Entre as(0s) estudantes que ja pensaram no cinema além da
tematica, surge uma compreensdo do cinema como linguagem especifica, conforme
evidenciado em falas como a(o0) da(o) estudante 13: “uma abordagem que trabalhasse mais com
o cinema como linguagem e diversa producdo de sentidos” e “Produzindo filmes”, como
completou a(o0) estudante 11.

A(O) estudante 3 revelou que:

Comecei a pensar a partir da disciplina de Praticas Mediaticas em Educacao, que tem
me permitido pensar além, pensar a minha préatica pedagdgica e a préatica pedagogica
de professores que acompanho nos estagios. Penso que é uma abordagem que permite
um pensar critico e dialético, na qual pensamos a intencionalidade, o tempo, 0 pensar,
nos tira da zona de conforto.

Ou seja, para a(0) estudante, essa reflexdo maior do cinema na educacéo s6 se deu a
partir da disciplina em questéo.

As vivéncias relatadas pelos estudantes revelam um panorama complexo do uso do
cinema na educacdo. Por um lado, evidenciam o reconhecimento de suas potencialidades para
0 engajamento, a ruptura com préticas tradicionais, a facilitacdo da compreensao e a promocao
de debates. Por outro lado, revelam que metade dos estudantes ja desenvolve reflexdes que
transcendem a abordagem meramente tematica do cinema. Essa constatagdo sugere que, apesar
das lacunas formativas identificadas anteriormente, existe um movimento em direcdo a uma
compreensdo mais critica e complexa do cinema na educacdo. Contudo, o fato de que quase
metade dos estudantes ainda ndo havia pensado no cinema além da tematica indica a
necessidade de aprofundamento dessa discusséo na formacéo inicial de pedagogos.

E importante reconhecer uma limitacdo significativa desta pesquisa relacionada ao
contexto especifico de coleta dos dados. Os estudantes analisados faziam parte da disciplina
“Praticas Midiaticas em Educag¢do” da UnB, que tem carater optativo e aborda diretamente

questdes relacionadas ao uso de midias na educacéo, incluindo o cinema. Essa particularidade
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pode ter influenciado as percepges e respostas dos participantes, uma vez que eles ja estavam
inseridos em um ambiente académico que promovia a reflex&o sobre linguagens audiovisuais
na formacéo docente. Como evidenciado na fala do(a) estudante 3, que afirmou ter “comegado
apensar a partir da disciplina de Praticas Mediaticas em Educacao”, ¢ possivel que os resultados
reflitam ndo apenas as concepc¢des prévias dos estudantes, mas também as influéncias do
contexto formativo em que se encontravam. Dessa forma, as percepcdes analisadas na pesquisa
podem nédo representar integralmente o panorama geral dos estudantes de Pedagogia que nédo
tiveram contato com disciplinas que abordam a temaética do cinema na educacgéo, o0 que sugere
a necessidade de estudos complementares com grupos que néo estejam nessa vivéncia formativa

especifica.

Considerac0es Finais

Ao longo desta pesquisa, buscou-se compreender de que modo o cinema € abordado na
formacdo inicial de pedagogos, investigando sobre as percep¢des dos estudantes em relacdo a
essa linguagem audiovisual e suas potencialidades educativas. Por meio da abordagem utilizada
foi possivel alcancar os objetivos propostos e obter insights significativos sobre a tematica.

Para concluir o primeiro objetivo especifico, que foi abordar o que os autores da area
discorrem sobre a temética do cinema na formacao de pedagogos, foi possivel identificar que a
partir do contexto sociocultural contemporaneo, marcado pela saturacdo sensorial e pela
presenca constante das TICs, € necessario pensarmos em uma formacdo docente que va além
dos paradigmas tradicionais. Nessa perspectiva, 0 cinema se insere como uma linguagem
potente para criar essas possibilidades, desde que seja trabalhado de forma critica e reflexiva.

Por isso, incorporar o estudo do cinema na formacdo inicial de pedagogos ndo se trata
apenas de atualizar os curriculos ou incluir as midias tecnoldgicas na educacdo, mas de se
atentar as reais necessidades sociais e educacionais de nosso tempo. Compreende a necessidade
de formar educadores capazes de criar pontes entre 0 mundo vivido pelos estudantes e as
possibilidades transformadoras da educacéo, utilizando as linguagens que fazem parte do
contexto cultural contemporaneo como ferramentas de reflexdo, criagdo e construcgdo coletiva
do conhecimento.

O cinema, quando compreendido como linguagem educativa, pode contribuir
significativamente para a formacao de pedagogos mais criticos, reflexivos e conectados com as
demandas atuais, potencializando assim a qualidade da educacdo brasileira e a formacao de

sujeitos mais conscientes e participativos.
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Com a pesquisa, evidenciou-se uma dualidade significativa entre duas perspectivas em
relacdo ao uso do cinema na educacdo: a instrumental e a critica. Enquanto alguns estudantes
demonstraram compreender o cinema como uma linguagem que “vai além da transmissao de
informagdes”, outros ainda mantém uma visdo limitada, focada em “tornar a aula mais
dindmica” ou “abordar conteldos de uma maneira diferente”. Essa divergéncia revela que,
apesar do reconhecimento das potencialidades, existe ainda uma lacuna na compreensdo mais
aprofundada sobre como trabalhar criticamente com a linguagem cinematografica.

Assim, apesar de muitos reconhecerem essa potencialidade, ainda é necessario pensar
uma formacdo que abarque o cinema de forma mais presente para desenvolvé-la plenamente.
A superagdo da l6gica instrumental em direcdo a uma abordagem critica do cinema na educagao
representa um desafio e, a0 mesmo tempo, uma oportunidade para formar docentes mais
preparados para mediar as relacGes dos estudantes com a cultura imagética contemporanea.

Esta investigagdo contribui para o debate sobre formagdo docente ao evidenciar a
necessidade de uma abordagem mais critica e aprofundada das linguagens audiovisuais nos
cursos de Pedagogia. Os resultados demonstram que ndo basta reconhecer o potencial do
cinema, mas desenvolver competéncias especificas para trabalhar com essa linguagem de forma
reflexiva e transformadora. Além disso, é importante que os futuros docentes reconhegam o
cinema ndo apenas como entretenimento ou recurso didatico, mas como linguagem que produz
conhecimento e amplia as possibilidades de mediacéo e préaticas pedagdgicas. Logo, a pesquisa
dialoga com as necessidades contemporaneas de formar professores capazes de lidar
criticamente com a cultura imagética que permeia a sociedade atual.

Assim, como citado anteriormente, a pesquisa possui limitagdes, especialmente pelo
fato dos participantes estarem inseridos em um contexto que aborda o cinema na educagéo. Por
isso, sugere-se para futuras pesquisas uma ampliacdo ao PPPC do curso de Pedagogia da UnB,
bem como uma investigacdo mais ampla com os estudantes. Seria relevante ampliar essa
pesquisa para as escolas, e entender como os docentes atuantes entendem e abordam o cinema

na sua pratica e mediacdo pedagdgica.
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APENDICE 1

O presente questionario tem como objetivo conhecer a compreensdo dos discentes de Pedagogia
em relacdo a linguagem do cinema na sua formag&o, tematica do meu Trabalho de concluséo
de curso, sob a orientacdo da Profa. Fabiana da Silva Souza. O objetivo do trabalho é
compreender como o cinema tem sido abordado na formacéo de futuros pedagogos e como ele
é percebido dentro dos processos educativos que o utilizam. Nao deixe de colaborar, pois sua
resposta serd fundamental para o andamento do meu trabalho. Tenha certeza de que seu nome
ndo sera divulgado, sendo mantido o sigilo mais rigoroso mediante a omissao de total de

informac@es que possam identifica-lo(a).

Desde ja, agradeco a sua colaboracdo e fico a disposicdo para o esclarecimento de qualquer

davida.
Ellen Cristina Antunes Ferreira

Graduanda do Curso de Pedagogia - UnB

QUESTIONARIO

Vocé concorda em participar da pesquisa? (Multipla escolha)
() Sim, concordo em participar.

() Né&o, ndo desejo participar.

Perfil do respondente

1- Nome

2- Curso

3- Vocé esta em qual periodo do curso?
() 1° ao 2° semestre

() 3°ao 4° semestre
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() 5° ao 6° semestre
() Finalizando o curso

4- E a sua primeira formagc&o?
() Sim
() Néao

5- Vocé ja atuou ou atua na area da educacdo (estagio, monitoria, sala de aula, residéncia
pedagogica, etc.)?

() Sim

() Néo

Percepgdes sobre o Cinema na Formagéo

6- Durante sua formacéo, vocé ja teve alguma disciplina que abordou o cinema como linguagem
educativa?

() Sim

() Néo

() N&o me lembro

7- Com que frequéncia o cinema foi utilizado nas disciplinas em que vocé cursou?
() Nunca

() Raramente

() As vezes

() Frequentemente

() Sempre

8- Com que frequéncia vocé utilizou o cinema nos seus trabalhos académicos?
() Nunca

() Raramente

() As vezes

() Frequentemente

() Sempre

9- Em sua opinido, o cinema pode contribuir para a formacao de professores? Por qué?



41

10- Vocé considera o cinema uma linguagem pedagdgica potente para a sala de aula? Justifique.

Experiéncias e Sugestdes
11- Vocé ja utilizou ou presenciou o uso de filmes em préticas pedagdgicas? Como foi essa

experiéncia?

12-Quais temas vocé acha que o cinema pode abordar de forma significativa no contexto

escolar?

13- VVocé ja pensou no cinema em contexto pedagdgico para além da esfera temética? Se sim,

como vocé imagina que seria essa abordagem?



