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E isso, meu anjo, d sua amiga € assim mesmo e sefago 0 quefago € porque dassim o
sou, ¢ nada a fazer de melhor do que ser-se sendo o outro.

Carta de Lygia Clark a Hélio Oiticica, 11/10/1970









29.11.2023

tenho experienciado o neoconcretismo antes mesmo de me perceber fazendo isso.

e, pensando bem, este trabalho comecou antes mesmo de dada a largada do projeto de conclusdo de curso, antes
mesmo das oficinds.

ele estava presente na minha maneira de discordar do cldssico, do rigido, do formal. ele estava presente quando
me apaixonei pela materialidade das artes. quando produzi o meu livro-de-vidro'. ele estava ali.

do ler o manifesto de lygia “nds recusamos” e o “aspiro ao grande labirinto” de hélio senti que encontrei o que ndo
sabia nem que estava procurando. me senti vista através de palavras por pessods que nunca conheci. talvez tenha
a ver também com minha heranga carioca, mas ler sobre hélio oiticica e sua vivéncia com a mangueira despertou
algo em mim impalavravel.

ver lygia e hélio produzindo em conjunto, sendo parceiros, amigos acima de tudo me fez refletir sobre esse lugar

do artista enquanto um lobo ndo tao solitdrio assim, me fez repensar as minhas préprias relacoes também.

arte pode ser leve, pode ser colorida, pode ser na rua.

marina dutra gomes

L DUTRA, M. Livro-objeto. La sobre vidro, 2019. Trabalho realizado na disciplina ‘Materiais em Arte 2’ com a professo-
ra Lynn Carrone, com intuito de experimentar outros suportes e materiais.






INTRODUCAO

A materialidade da cor é um elemento cen-
tral na experiéncia artistica, e no contexto do
Brasil neoconcreto, artistas como Lygia Clark
e Hélio Oiticica exploraram de maneira ino-
vadora essa dimensio da arte visual. O perio-
do neoconcreto, que emergiu nas décadas de
1950 e 1960, trouxe uma revolugido nas pra-
ticas artisticas ao enfatizar a relacao entre o
espectador, a obra de arte e a materialidade da
cor. No ambito da licenciatura em Artes Visu-
ais, a exploragao desse tema torna-se niao ape-
nas pertinente, mas também enriquecedora,
pois proporciona aos alunos a oportunidade
de compreender a arte nao como um objeto
contemplativo, de maneira a distanciar espec-
tador e obra, mas como uma experiéncia pal-
pavel, corpérea e sensivel.

A presente pesquisa tem como foco a analise
das oficinas ministradas nas turmas do 4° e 5°
ano da Escola Parque, situada na 210/211 Nor-
te, Brasilia - DF, sob a orientacdo da docente
Marina Dutra. Estas oficinas foram elaboradas
a partir do estudo das obras Estrutura de Caixa
de Fosforos de Lygia Clark e dos Parangolés de
Hélio Oiticica, que sdo representagdes iconi-
cas do movimento neoconcreto no Brasil.

O Brasil neoconcreto, marcado por uma abor-
dagem artistica que transcende as fronteiras
tradicionais da arte, estimula a apreciagdo es-
tética, o desenvolvimento do pensamento cri-
tico, a criatividade e a expressao artistica dos
alunos. Segundo Silva, ao explorar a materia-
lidade da cor, os estudantes sao convidados a









mergulhar nas obras desses renomados artis-
tas, compreendendo como a cor se torna ma-
téria viva e palpitante, capaz de evocar emo-
¢oes, sensagoes e reflexoes profundas.

As oficinas elaboradas para este estudo abor-
dam a relagao entre arte e cotidiano, permi-
tindo que os alunos experimentem materiais
do dia a dia, como caixas de fésforos, tecidos,
tintas e outros elementos, para criar suas pro-
prias obras inspiradas no neoconcretismo. Essa
abordagem nao apenas promove a compreen-
sdo da materialidade da cor, como também es-
timula a reflexdao sobre as escolhas de mate-
riais e a relagao entre a arte e a vida cotidiana.

A pesquisa aqui apresentada busca, portanto,
analisar o impacto das oficinas inspiradas em
Lygia Clark e Hélio Oiticica no contexto edu-
cacional das turmas do 4° e 5° ano da Escola
Parque. Ao observar como os alunos intera-
gem com as obras e como a materialidade da
cor se manifesta em suas criagoes, esta pesqui-
sa contribui para o entendimento da impor-
tancia da educagdo artistica e da experiéncia
visual na formac¢ao dos alunos.

Por meio da anidlise das oficinas, este estu-
do pretende langar luz sobre a relevancia da
materialidade da cor no ensino de Artes Visu-
ais, bem como sobre a capacidade da arte de
transcender as barreiras da sala de aula, conec-
tando-se com a vida cotidiana e promovendo
a expressao individual e coletiva dos alunos.
Através dessa pesquisa, visamos enriquecer o

campo da educagdo artistica e contribuir para
a formacao de cidadios mais sensiveis, criati-
vos e criticos, capazes de apreciar e compre-
ender os principais fundamentos da produgao
neoconcreta no Brasil.



NEOCONCRETISMO E A REVOLUGCAO ARTISTICA NO BRASIL

A transicio do concretismo para o neo-
concretismo no contexto carioca reflete
uma mudanga significativa na abordagem
artistica. Enquanto o concretismo valori-
zava uma ortodoxia racionalista, buscando
estruturas geomeétricas e uma légica for-
mal, o neoconcretismo rompe com essa
abordagem em favor de uma perspectiva
fenomenoldgica. A ideia do neoconcretis-
mo é reagir ao concretismo de Sao Paulo,
reagir a racionalidade, rigidez e formalida-
de. E sobre liberdade, vivéncia, a interagao
com o sujeito.

A fenomenologia, nesse contexto, desta-
ca a experiéncia subjetiva e perceptiva
do espectador em relagdo a obra de arte.

Os artistas neoconcretos cariocas, como
Lygia Clark e Hélio Oiticica, passaram a
enfatizar a participagao ativa do observa-
dor na interpretagcao da obra, exploran-
do sensagoes, emogoes e a relagcao direta
com o espago circundante. Essa mudanga
representa uma evolugao além dos princi-
pios estritamente racionais do concretis-
mo, abrindo espago para uma expressao
mais subjetiva e envolvente. Ao privilegiar
a experiéncia sensorial e a interagio do
espectador, o neoconcretismo busca criar
uma conexao mais visceral e pessoal entre
a obra de arte e quem a aprecia, destacan-
do a importancia do momento presente
e da vivéncia individual na apreciagao ar-
tistica. Essa ruptura com o racionalismo



tradicional marca uma nova fase na arte
brasileira.

Lygia Clark, por suas contribuigdes a arte
contemporanea, introduziu a concepgio
do Objeto Sensorial?, desafiando a passivi-
dade do espectador e promovendo a inte-
ratividade. Suas obras, como Bichos® e Es-
trutura de Caixa de Fésforos, exemplificam a
inovacao e o desejo de criar experiéncias
sensoriais imersivas.

Hélio Oiticica, por sua vez, é amplamente
reconhecido por suas criagoes de Parango-
lés e Penetrdveis®, nas quais ele explorou a
relac;io entre o corpo,a cor e o movimen-
to. Sua influéncia transcendente nas artes
2. O termo “Objeto Sensorial” foi concebido por Lygia
Clark para se referir de maneira geral a todos os elementos que ela
incorporava durante as sessoes de Estruturagdo do Self, uma prati-
ca redlizada de 1976 a 1988. Essa fase representou a culminagdo
das investigacoes da artista, que centravam-se no envolvimento do
espectador e convocavam sua experiéncia corporal como condi¢do
essencial para a realizacdo da obra. Alguns objetos ndo possuiam
nomes especificos, enquanto outros mudavam de denominagdo de
acordo com seu uso e, consequentemente, o tipo de experiéncia que
proporcionavam. Isso destaca mais uma vez que a obra de arte ndo
se encerra no objeto em si, pois este é relacional em sua esséncia
intrinseca.

3. “E um organismo vivo, uma obra essencialmente atuan-
te. Entre vocé e ele se estabelece uma integragdo total, existencial.
Na relagdo que se estabelece entre vocé e o “Bicho” ndo ha passi-
vidade, nem sua nem dele.Acontece uma espécie de corpo-a-corpo
entre duas entidades vivas. Acontece na realidade um didlogo em
que o “Bicho” tem respostas préprias e muito bem definidas aos
estimulos do espectador.” (CLARK, 1960).

4. Cabines feitas de planos e madeiras pintadas que
podem ser adentradas por quem desejar.

contemporaneas é inegavel, e suas obras
desafiam os limites tradicionais da pintu-
ra e da escultura ao incorporar elemen-
tos de performance e participagao ativa
do espectador. Hélio Oiticica afirmou em
seu livro “Aspiro ao Grande Labirinto” a
importancia de romper com a passividade
do espectador, proporcionando experién-
cias sensoriais que estimulem a participa-
¢ao ativa e a liberdade de exploracao do
espago.

Uma das caracteristicas distintivas do ne-
oconcretismo é a énfase na experiéncia
do espectador. Os neoconcretistas rejei-
taram a passividade tradicional do espec-
tador diante da obra de arte, buscando
envolvé-lo de maneira ativa e participati-
va. Essa abordagem desafiadora transfor-
mou a relagao entre a obra de arte e seu
publico, levando a criagao de experiéncias
imersivas e interativas que transcenderam
os limites tradicionais da arte.

A materialidade da cor é outro aspecto
fundamental do neoconcretismo. Os ar-
tistas neoconcretos exploraram a cor nao
apenas como um elemento estético, mas
como uma matéria palpavel, que se ma-
nifesta por si s6 e circunstanciada a seu
veiculo de expressiao. Lygia Clark, por
exemplo, trabalhou com a cor de forma
tridimensional em suas Estruturas de Cai-
xa de Fosforos, utilizando materiais do
cotidiano para criar obras que evocam



sensagoes tateis e visuais. Essa abordagem
experimental a cor transformou-a em um
elemento essencial na experiéncia artisti-
ca e na relagao entre a obra de arte e o
espectador.

A interatividade desempenhou um papel
fundamental no neoconcretismo, permitin-
do que o espectador se tornasse um parti-
cipante ativo na criagao do significado da
obra de arte. Hélio Oiticica, por exemplo,
convidou o publico a vestir os Parangolés
e a experimentar a fusio de cores, movi-
mento e sensagoes em suas performances.
Trazendo materiais e formas presentes no
cotidiano das massas brasileiras, o ima-
ginario popular. Isso desafiou as frontei-
ras convencionais entre o observador e a
obra, transformando a experiéncia artisti-
ca em um ato de cocriagao.

Pode-se dizer que o neoconcretismo re-
presentou uma revolugio artistica no
Brasil, caracterizada pela énfase na expe-
riéncia do espectador, a materialidade da
cor e a interatividade. Lygia Clark e Hé-
lio Oiticica, entre outros, desempenharam
papéis fundamentais na promogao dessas
ideias e na transformagao da arte contem-
poranea. A compreensiao dessas caracte-
risticas do movimento neoconcreto é es-
sencial para apreciar as oficinas inspiradas
nas obras desses artistas e para compre-
ender a importancia de estudar essa abor-
dagem artistica nas escolas, especialmente
para crian¢as, como meio de enriquecer
sua formacgao cultural e artistica.












LYGIA CLARK E HELIO OITICICA

Lygia Clark e Hélio Oiticica, figuras proemi-
nentes do experimentalismo nas artes visuais
durante os anos 1960 e 1970 no Brasil, de-
senvolveram trajetorias que tiveram origem na
pintura e se expandiram para o dominio tridi-
mensional, recusando os padroes tradicionais
da época.

Participaram ativamente desse processo de
expressao do artista ao escreverem de manei-
ra incessante sobre suas obras, ideias e pro-
jetos artisticos. Essa expressao estendeu-se a
manifestos, textos teoricos e entrevistas publi-
cados em catialogos de exposigoes, revistas e
jornais de grande circulagdo. Além disso, utili-
zaram diarios intimos e correspondéncias nao
apenas entre eles, mas também com criticos

de arte, familiares, e outros amigos e artistas.
Lygia e Hélio desenvolviam teorias, refletiam
e conceituavam suas proprias obras; suas pro-
ducdes textuais tornaram-se uma forma adi-
cional de expressdo artistica. Podemos afirmar
que, na criagao de ambos, texto e obra se en-
trelagam de tal forma que formavam uma poé-
tica compartilhada.

A elaboragao dos discursos de Lygia Clark e
Hélio Oiticica, em suas diversas formas, ofe-
rece insights significativos sobre as inter-re-
lagbes entre seus trabalhos e os contextos
socio-histérico, estético e politico, que cons-
tituem seus espagos autobiograficos. Essas re-
feréncias emergem através de citagdes, rela-
tos de eventos historicos e até mesmo pela



propria linguagem utilizada, incluindo o em-
prego de girias e expressdes inventadas. Os
discursos linguisticos de Hélio e Lygia podem
ser interpretados como espagos onde ideias e
praticas se constituem, permitindo que os ar-
tistas reflitam sobre suas proprias obras. Esses
discursos tornam-se testemunhos da constru-
¢ao de suas vidas-artisticas, evidenciando os
esforcos e deslocamentos necessarios para
concretiza-las.

Ao nos debrugarmos nas muitas das cartas tro-
cadas entre Hélio e Lygia, percebemos a busca
incessante para que a vida artistica se torne um
reflexo da verdade encontrada por eles em suas
proposi¢coes e experiéncias estéticas. Essas cor-
respondéncias nio apenas oferecem vislumbres
das complexidades do contexto em que esta-
vam inseridos, mas também revelam a aspiragao
dos artistas para que a expressao artistica seja
auténtica e alinhada com suas convicgdes mais
profundas.demonstra nio apenas uma amizade
intima, mas também um apoio muUtuo e uma co-
nexao afetiva.Além disso, oferece um vislumbre
do contexto cultural e pessoal desses artistas
durante um periodo marcante na histéria do
Brasil e do mundo.



24.12.1968

Queridissima Lygia, minha unica paixdo, desejo-lhe
maravilhoso Natal, Ano Novo e todo esse babado, ¢
quero que vocé continue cada vez mais botando pra
quebrar - chega de otdrios nessa Europa infecta.
Agora € que cles estdo vendo o peso da sua barra,
que € ultratropicalia e ndo € conversa pra intelectual
ou boboca aficionado d’art: ¢ culhao ¢ barriga. Vou
terminando pois o Torquato vai dagora do correio, €
estd impaciente, depois de dormir mil horas.

beijos reais, hahahahahaha.

Hélio®

5. OITICICA, 1964-74,p.93.



A obra Estrutura de Caixa de Foésforos é um
exemplo marcante da abordagem neoconcreta
a arte. Esta obra consiste em uma série de pe-
quenas estruturas esculturais, cada uma criada
a partir de caixas de fosforos, materiais sim-
ples e do cotidiano. O que torna essa obra
excepcional é a maneira como Lygia Clark
transforma esses objetos comuns em formas
tridimensionais complexas. Neste trabalho,
Clark empregou uma caixa de fésforos como
base, dando origem a uma composicao tridi-
mensional. A presenca fisica da cor desempe-
nha um papel crucial, com varias tonalidades
e texturas de materiais interagindo para criar
uma experiéncia sensorial Unica. A caixa de
fosforos, um objeto comum do dia a dia, trans-
forma-se em uma expressao artistica que de-
safia concepg¢des convencionais, incentivando
o espectador a explorar a materialidade da cor
de maneira tanto tatil quanto visual.

A escolha de Clark em utilizar uma caixa de
fosforos comum como suporte pode ser vista
como uma subversao da hierarquia tradicional
de materiais artisticos. Ao incorporar objetos
cotidianos e acessiveis em suas criacdes, ela
desafia as distingdes entre arte e vida coti-
diana, um tema que também pode ser asso-
ciado a movimentos artisticos relacionados a
industrializagao, como o ready-made de Marcel
Duchamp. Essa abordagem sugere uma demo-
cratizacao da arte, tornando-a mais acessivel e
integrada a experiéncia cotidiana, refletindo as
transformacdes sociais e culturais associadas
a industrializagdo e a era moderna. A escolha

de materiais comuns e a énfase na participa-
¢do do espectador destacam uma resposta as
mudancas na sociedade, questionando as tradi-
¢des artisticas estabelecidas em um contexto
de crescente industrializagao e transformagao
cultural.

As manifestagoes artisticas presentes nessa
obra incluem a tridimensionalidade das es-
truturas, a combinaciao de cores vibrantes e a
capacidade de o espectador interagir com as
pecas. Cada estrutura é uma pequena escultu-
ra que pode ser manipulada pelo espectador,
permitindo-lhe explorar diferentes angulos,
texturas e cores. Essa interatividade é uma ca-
racteristica fundamental do neoconcretismo,
que busca envolver o espectador de maneira
ativa na criag¢ao de significados, desdobramen-
tos e reverberagdes.









Acerca desse pensamento, Lygia Clark afirmou:

O objeto nao tem per si realidade poética, mas esta
poética ¢ transferida a ele pelo homem. A visdo do
mundo como realidade é também uma projecdo do
homem que cria ¢ torna a recriar esta realidade em
conceitos novos. Esta projecdo da sensibilidade
poética € que sempre foi a busca do “absoluto”, a obra
de arte. Hoje a diferenca € de que este didlogo sujeito-
objeto ja nao satisfaz e a nova realidade ¢ a tentativa
de fundir esses dois elementos. Dai a tendéncia da arte
contemporanea, de procurar estabelecer um didlogo
de tal maneira participante do sujeito-objeto que faz
do espectador um colaborador ativo da propria obra
de arte.®

6. CLARK, 1964, p. |.



Os Parangolés de Hélio Oiticica sdao uma ex-
pressio marcante do neoconcretismo, que
combina elementos de escultura, roupa, per-
formance e, sobretudo, pintura. Essas obras
consistem em capas e estandartes coloridos,
feitos de tecidos vibrantes, que os participan-
tes podem vestir e dangar, transformando-se,
assim, parte da obra. A experiéncia dos Paran-
golés é intrinsecamente ligada a participagao
do corpo e a interagdo entre cor, movimento
e som -ela s6 existe quando manifestada. E a
busca da liberdade de expressao fisico-emo-
cional-social, por meio da arte. E a pintura en-
carnada. Oiticica acreditava que a arte deveria
ser vivida, experimentada e sentida, e os Paran-
golés eram uma manifestagao fisica dessa visao.
Ele expressa esse pensamento fenomenologico
ao afirmar:

“Toda a unidade estrutural dessas obras esta
baseada na ‘estrutura-acao’ que é aqui funda-
mental; o ‘ato’ do espectador ao carregar a
obra, ou ao dancar ou correr, revela a totali-
dade expressiva da mesma na sua estrutura: a
estrutura atinge ai o maximo de agdo proépria
no sentido do ‘ato expressivo’””’

Os Parangolés representam uma fusdo de cores
vibrantes, formas dindmicas e interatividade.
Ao vestir essas capas, os participantes se tor-
nam parte da obra de arte, dangando, girando
e explorando as possibilidades de movimento.
A materialidade da cor, expressa por meio dos
tecidos e tintas utilizados, desempenha um pa-
7. OITICICA, 1986, p. 70.

pel crucial na criacio de uma experiéncia vi-
sual cativante. Oiticica buscou romper com a
passividade do espectador tradicional, encora-
jando a participagao ativa e a exploragao do
espago. Hélio afirmou (1968) que aspirava ao
“Grande Labirinto”, onde a arte e a vida se
entrelagam em uma experiéncia sensorial e
emocional Unica.

Observando as obras de Lygia Clark e de Hélio
Oiticica representam manifestagdes marcantes
do neoconcretismo, enfatizando a materiali-
dade da cor, a interatividade e a participagao
ativa do espectador. Suas filosofias artisticas,
expressas em suas proprias palavras, destacam
a importancia de envolver o publico na cons-
trugao do significado da arte e na experiéncia
estética. Estas obras servem como inspiragao
para as oficinas propostas, que buscam trazer
esses principios para o contexto educacional,
enriquecendo a formagao das criangas e pro-
movendo a compreensao do neoconcretismo
na atualidade.



A MATERIALIDADE DA COR

A apreciagao e a criagao de obras de arte sao
profundamente influenciadas pela compreen-
sao da materialidade da cor. A cor vai além de
ser uma simples caracteristica visual; ela de-
sempenha um papel fundamental na linguagem
artistica, podendo ser explorada de maneiras
diversas nas obras. Os artistas neoconcretos
ofereceram uma perspectiva inovadora em re-
lagdo a cor, considerando-a de maneira expe-
riencial e relacionando-a ao tempo, a estrutura
e a luz. Durante esse periodo, Hélio Oiticica
vivenciava uma fusio dos elementos de cor,
tempo, espago e estrutura, o que |lhe propor-
cionava uma experiéncia intuitiva e holistica
da obra. Ele defendia que, na arte, a cor se
manifesta como uma entidade auténoma, pre-
servando sua propria esséncia.

A cor para Hélio Oiticica é uma matéria pal-
pavel, penetravel e também deve ser vestida
e dancada. E um elemento intrinseco a expe-
riéncia do sujeito, desempenhando um papel
central na comunicacao de ideias, emogodes e
conceitos. Os artistas neoconcretos, abraca-
ram a materialidade da cor como um elemen-
to fundamental em suas praticas artisticas. Em
suas obras, a cor nio é simplesmente um as-
pecto visual, mas assumindo carater literal de
experiéncia sensorial, emocional e relacional.
Eles desafiaram as conveng¢des tradicionais da
pintura ao introduzir novas formas de expres-
sao por meio da cor.

“A cor é uma das dimensdes da obra. E in-
separavel do fenémeno total da estrutura, do



“Tudo aquilo que é vivo aspira a cor [...].”

(GOETHE, 1993, p. 104)

espago e do tempo, mas como esses trés é
um elemento distinto, dialético, uma das di-
mensoes. [...] Quando, porém, a cor nao esta
mais submetida ao retangulo nem a qualquer
representacao sobre este retdangulo, ela tende
a se “corporificar”; torna-se temporal, cria sua
propria estrutura, que a obra passa entdo a ser

” 8

o “corpo da cor”.

Lygia Clark, explora a materialidade da cor ao
usar tinta guache para colorir caixas de fos-
foros. A escolha de materiais simples e coti-
dianos realga a presenga da cor e a convida
a tornar-se parte integral da experiéncia do
espectador. As texturas das caixas de fésforos
e as diferentes combinagoes de cores possibi-
litam uma apreciacgao tatil e visual da materia-
lidade da cor. A materialidade da cor reside no
modo como também a partir da complexidade
tridimensional das estruturas, nés consegui-
mos perceber nuances de tonalidades, relagoes
de luz e sombra, que se expressa também para
com a forma da obra. Existe um entrelacamen-
to entre a cor e a experiéncia sensorial, ao
envolver o espectador de maneira ativa, convi-
dando-o a tocar, vestir, manipular ou interagir
com a obra, a cor transcende a mera contem-
plagdao visual. A experiéncia sensorial da cor
vai além da visao e inclui o tato, o movimento
e a relagao fisica com a obra.

8. OITICICA, 1970, p. 1.



EDUCAGCAO ARTISTICA E A RELEVANCIA DO NEOCONCRETISMO

A Educagao Artistica desempenha um papel im-
portante na formagao de criangas, contribuindo
para o desenvolvimento integral de suas habili-
dades cognitivas, emocionais e sociais. A inclu-
sdo do estudo do neoconcretismo nas escolas é
uma abordagem que pode enriquecer o curricu-
lo educacional. Ela é uma disciplina que desem-
penha um papel vital na formagao das criangas,
uma vez que contribui para o desenvolvimento
de diversas habilidades e competéncias. Ela ndo
se limita apenas a apreciagdo de obras de arte,
mas também envolve a criag¢do artistica, o en-
tendimento de diferentes linguagens artisticas
e a exploragao do potencial criativo de cada
individuo.

Entre os beneficios da Educagido Artistica, de
acordo com Ana Mae Barbosa (1975), estao o

estimulo a criatividade, a promogao da expres-
sao individual, o desenvolvimento da sensibili-
dade estética, a ampliagdo do repertoério cul-
tural, a melhoria da capacidade de observagao
e a capacidade de refletir criticamente sobre
o mundo que nos rodeia. A Educagao Artistica
também fomenta a autoconfianga, a comunica-
¢ao, o trabalho em equipe e a empatia, promo-
vendo o crescimento integral das criangas.

“Arte nao se ensina, contamina-se pela arte, e
assevera: ensino como transmissao, nao se en-
sina nada.Vocé provoca experiéncia. E é atra-
vés da experiéncia que a gente vai aprendendo
e vai separando o que é essencial do que é
acidental.”?

9. BARBOSA, 2009, p. 1 4.



O estudo do neoconcretismo nas escolas ¢
fundamental, pois esse movimento artistico
brasileiro, surgido em um contexto cultural es-
pecifico, desafiou as normas convencionais da
arte. Na época em que emergiu, o Brasil estava
passando por transformagdes sociais e politi-
cas, e o neoconcretismo refletiu essas mudan-
¢as ao propor interatividade, materialidade da
cor e experiéncia sensorial.

O neoconcretismo possui raizes profundas na
cultura brasileira, refletindo aspectos da socie-
dade, da histéria e da identidade nacional. O
movimento abordou questées como a partici-
pagao ativa do publico na criagdo de significa-
dos e a valorizacao de materiais e elementos
do cotidiano, o que o torna altamente rele-
vante em um contexto educacional que busca
compreender a cultura local e suas expressoes
artisticas.

O estudo desse movimento também oferece
uma oportunidade valiosa para que os alunos
se envolvam ativamente com a arte, explo-
rando materiais, cores, formas e conceitos de
maneira pratica. Isso ndo apenas enriquece sua
compreensao da arte, mas também desenvolve
habilidades criticas e criativas que sao transfe-
riveis para outras areas do conhecimento. Pro-
porcionar experiéncias praticas e vivenciais na
aprendizagem artistica é essencial para envol-
ver os alunos. As atividades praticas permitem
que os estudantes experimentem diretamente
os principios e conceitos artisticos, transfor-
mando a aprendizagem em uma experiéncia
sensorial e emocional.

Nesse contexto, as atividades praticas, tal
como a experiéncia aqui realizada, podem
incluir a criagao de obras de arte inspiradas
em artistas como Lygia Clark e Hélio Oitici-
ca, nas quais os alunos tém a oportunidade de
explorar a materialidade da cor, experimentar
a tridimensionalidade e participar ativamente
na criagdo de suas proprias obras. Essas ex-
periéncias nao apenas desenvolvem a compre-
ensao dos principios artisticos, mas também
incentivam a criatividade, o pensamento criti-
co e a expressao individual e o criar em cola-
boragao com os colegas.

As atividades praticas na educagdo artistica
promovem a interagao e a colaboragao entre
os alunos, contribuindo para o desenvolvimen-
to de habilidades sociais importantes. A explo-
racao de materiais e a experimentagao incenti-
vam a resolugao de problemas e o pensamento
inovador.









ENSINO E APRENDIZAGEM ATRAVES DA EXPERIENCIA

A educagiao em artes visuais requer a compre-
ensao de abordagens pedagdgicas e metodolo-
gias eficazes que estimulem o interesse, a par-
ticipagao ativa e o desenvolvimento criativo
dos alunos. E fundamental envolver as criancas
na aprendizagem artistica de forma significati-
va e ludica, para que o processo de ensino seja
mais efetivo. O ensino de artes visuais envolve
a aplicagao de diferentes abordagens pedagogi-
cas que podem variar de acordo com a subje-
tividade, contexto, idade e individualidade dos
alunos.

Para Vygotsky (2001) ao educar pela arte o
professor permite que ela se insira no grupo
e na sociedade, possibilitando a sua proépria
transformacdo e do espago em que esta inse-

rida, relacionando-se com outras pessoas e le-
vando-a a pensar sobre o mundo que a rodeia,
sobre ela mesma e a vida em si, é o lugar de
encontro das subjetividades, no qual se realiza
a interagao entre sujeito e mundo.

“Educar-se é apreender-se e se construir cada
vez mais como sujeito [...] Nao cabe a educa-
¢ao “fazer” pessoas, mas desperta-las para sua
autonomia mediante os recursos da cultura
simbélica, explorando as possibilidades de suas
vivéncias subjetivas, desde o conhecimento a
arte. Assim, a educagao promove o desenvol-
vimento da gama de sensibilidades especifica-
mente subjetivas: |6gica, ética, estética etc.”'°

10. SEVERINO, 2012, p. 80.



Segundo Jean Piaget (1969), a crianga constroi
seu aprendizado por meio da interagao com
objetos e pessoas, baseando-se na teoria do
construtivismo.A cada nova descoberta, ela in-
corpora e ajusta esses conhecimentos ao seu
entendimento prévio, expandindo assim sua
visao de mundo.

Quando discutimos aprendizagem no contex-
to do construtivismo, é crucial entender que
ela ndo deve se limitar estritamente a aprendi-
zagem formal. Pelo contrario, a aprendizagem
esta intrinsecamente ligada ao processo abran-
gente de formagao do sujeito, que ocorre des-
de o nascimento até a morte. Nesse sentido, o
sujeito aprende continuamente ao apreender e
compreender o mundo ao seu redor ao longo
de toda a sua vida. Ao introduzir as oficinas
de artes inspiradas nas obras neoconcretas,
proporcionou-se experiéncias imersivas, pro-
movendo seu aprendizado por meio da inte-
racio com objetos e pessoas, construindo em
conjunto e reverberagio o discurso de Hélio e
Lygia para as novas geragoes.

A participagao em atividades artisticas frequen-
temente envolve colaboragao e interagao com
os colegas. Trabalhar em projetos artisticos em
grupo estimula a habilidade de trabalhar em
equipe, compartilhar ideias e resolver conflitos
de maneira construtiva. Além disso, a exposi¢ao
a diversidade cultural por meio da arte promo-
ve a compreensao e o respeito pelas diferencas,
contribuindo para o desenvolvimento de cida-
daos empaticos e culturalmente conscientes.

E por meio das experimentagdes que a crian-
¢a vai, aos poucos, ampliando suas bagagens e
criando condigdes para a sistematizagao dos
conhecimentos. Dessa forma, promover situa-
¢oes de experimentagoes deve ser a premissa
da educagao artistica. O uso e a apropriagao
de diferentes linguagens e recursos ampliam
as possibilidades de expressao dos educandos;
a arte insere-se nesse universo de linguagens
a serem exploradas desde a educagao infantil.









Experiéncia pratica nas oficinas



As duas oficinas ministradas como parte deste estudo tiveram como
objetivo proporcionar aos alunos uma experiéncia pratica e vivencial
com as obras de Lygia Clark e Hélio Oiticica, explorando os principios
do neoconcretismo e a materialidade da cor, apoiei-me na Abordagem
Triangular" (BARBOSA, 2010), metodologia a qual dialoga a compreensao
contextual, o fazer e a apreciagdo da obra.

Disponho os planos de aula'?> das oficinas, como um convite a reproduzi-
las livremente por quem desejar.

11. BARBOSA, 2010.
12. AnexosIell.






OFICINA |

Estruturas de caixas de fésforo, Lygia Clark

17 de Outubro de 2023

A oficina teve por titulo “A materialidade da
cor: experienciando o Brasil neoconcreto” e
foi dividida em duas partes, essa foi a primei-
ra oficina onde foi apresentada a artista Ly-
gia Clark e sua obra Estruturas de Caixas de
Fosforos. Nos minutos iniciais da aula, foi apre-
sentada uma introduc¢io, com auxilio de slides,
explicando brevemente quem ¢ a artista, a sua
relagdo com materiais e imagens da obra em
destaque para a oficina.

A proposta desta oficina foi realizar um traba-
lho inspirado na obra da artista, e para isso, fo-
ram providenciadas 80 caixas de fosforos para
as duas turmas (4° e 5° ano).Ainda como parte
da proposigao, os alunos poderiam ter a au-
tonomia para escolher caso gostaria de fazer

uma escultura em grupo ou individualmente. A
adesdo a atividade foi boa, os alunos ficaram
animados e envolvidos. Com um grupo do 5°
ano, houve conflito de interesses na realizacao
do trabalho (cada aluna gostaria de fazer de
uma maneira diferente, ainda que em grupo)
e para isso, dividimos as 10 caixas de fosforos
igualmente entre elas e propus que cada uma
realizasse a sua ideia, e ao final juntassemos
todas em uma estrutura so. Essa ideia agradou,
visto que cada expressao individual de cada
aluna seria contemplada.

Com suas esculturas prontas, os alunos fo-
ram levados para o jardim da parte da fren-
te da escola para realizagdo de uma roda de
conversa sobre a experiéncia e um momento



“Me conecto com a naturezd ¢ me inspiro.”
(Pietra, 10 anos)

“Fora tem mais ar ¢ dentro ¢ calor, me comunico
melhor.”

(Diogo, 9 anos)

para observar as obras de todos os alunos em
conjunto. Durante a conversa foi perguntado
quais eram as artistas mulheres brasileiras que
eles conheciam e suas respostas foram: eu, tia
Isabel e tia Cris (professoras da escola) e Tar-
sila do Amaral. Vale lembrar que, apesar de o
foco da pergunta ser sobre artistas mulheres,
muitos responderam nomes de homens da li-
teratura brasileira. Ao abordarmos o fato de
termos saido da sala de aula para conversar
com ver as obras, os alunos falaram que la fora
se sentiam com mais inspiragao, conectados e
criativos.









[..] a vida é sempre para mim o fendmeno mais
importante ¢ esse processo quando se faz e aparece é
que justifica qualquer ato de criar, pois de ha muito
a obra para mim cada vez é menos importante ¢ o
recriar-se através dela é que € o essencial [...].

Lygia Clark



Essa foi a segunda parte da oficina “A materia-
lidade da cor: experienciando o Brasil neocon-
creto”, onde foi apresentado o artista Hélio
Oiticica e sua obra Parangolés. No momento
inicial da aula, foi apresentada uma introdugao,
com auxilio de slides, explicando brevemente
quem é o artista e imagens da obra em des-
taque para a oficina, fazendo apontamentos
sobre o contexto da época e os significados
desse trabalho.

A proposta desta oficina foi a confecgao de
Parangolés, inspirados na obra do artista, e
para isso, foram providenciados tecidos, tnt e
Ia para as duas turmas (4° e 5° ano). Os alunos
foram instruidos a utilizar no minimo 3 reta-
lhos em cada Parangolés, promovendo essa mis-

OFICINA 11

Parangolés, Hélio Oiticica
1° de novembro de 2023

tura e exploracio de cores e materiais. Alguns
fizeram nés para prender os tecidos, outros
alinhavaram com li. A medida que iam fican-
do prontos os Parangolés, as criangas ficavam
mais animadas - coloquei numa caixa de som
samba enredo da mangueira como trilha sono-
ra e honrar este momento. Ao final da oficina
foi feito um desfile, levamos nossa musica e
andamos na escola, finalizando no campo da
parte de tras do colégio. La no espago aberto
as criangas puderam correr, sambar e brincar
livremente, vestindo seus respectivos Parango-
lés. Alguns continuaram vestidos apés a aula e
jogaram futebol na quadra da escola. No geral,
a atividade teve uma boa adesao e engajamen-
to, os alunos relataram gostar das oficinas e de
sair dos materiais tradicionais de arte como









papel, tinta e lapis. No inicio da oficina, ao
apresentar o artista perguntei quais materiais
se usa para fazer arte, ninguém falou tecido.
Ainda sobre esse momento inicial da aula, fa-
lando sobre o contexto do neoconcretismo,
perguntei se eles sabiam o que foi a ditadu-
ra no Brasil e coincidentemente haviam tido
aula a respeito desse tema na semana anterior,
entdo compreendiam, ao menos minimamen-
te, os contrastes entre a obra e o Brasil na
época. Outro ponto relevante na oficina foi a
identificacdo dos alunos negros com as pes-
soas vestidas com os Parangolés, mostradas na
apresentagao que contextualizava e ilustrava a
obra, no inicio da manha. As frases escritas nas
obras de Hélio como “Incorporo a Revolta”,
“Estou Possuido” e “Seja marginal, seja heroi”
causaram grande impacto nas criangas.



“[...] Parangolé e Danca nasceram juntos ¢ é
impossivel separar um do outro |[...].”

Hélio Oiticica









ARTE CONTEMPORANEA E A CONTINUIDADE DO NEOCONCRETISMO

O neoconcretismo, como movimento artistico
revolucionario, deixou um impacto profundo
e duradouro no cenario artistico nacional e
internacional. Embora tenha sido inicialmen-
te percebido como uma reagio a rigidez do
concretismo e a realidade vivida no Brasil
nesse periodo, o neoconcretismo rapidamen-
te evoluiu para algo muito mais expansivo. A
influéncia do neoconcretismo transcendeu
seu contexto histérico e continua a ressoar
de maneira significativa na produgao artistica
contemporanea no Brasil.

Essa abordagem inovadora para a arte encon-
trou eco em artistas contemporaneos em todo
o mundo. Alguns deles, como Adriana Varejao
e Ernesto Neto, incorporaram elementos ne-

oconcretos em suas obras. Eles abragcaram a
ideia de que a arte deve ser experienciada
de maneira visceral, desafiando as fronteiras
entre o publico e a obra. A materialidade da
cor, a interatividade e a busca pela experiéncia
sensorial continuam a ser pilares fundamentais
nas criagdes desses artistas contemporaneos.

Outro exemplo da continuidade do neocon-
cretismo na arte contemporanea pode ser en-
contrado em artistas de renome internacional.
Olhando para o cenario artistico global, vemos
artistas como Olafur Eliasson, Anish Kapoor e
Yayoi Kusama, que compartilham a busca pelo
envolvimento ativo do espectador e a explo-
racao da materialidade da cor em suas obras.
Suas criacdes desafiam as fronteiras entre arte



e espectador, convidando o publico a mergu-
lhar em instalagoes imersivas e interativas.

O desejo de criar obras que evocam sensagdes,
emocgoes e reflexdes continua a ser uma forga
motriz na arte contemporanea. A materialida-
de da cor, em particular, permanece um tépico
de investigacdo e experimentagao para muitos
artistas. E, a medida que a tecnologia avanga,
novas possibilidades surgem para a criagdo de
experiéncias artisticas imersivas e interativas,
alinhadas com os principios neoconcretos.

Pode-se dizer que o neoconcretismo nio é
um capitulo encerrado na histéria da arte, mas
sim uma corrente que flui continuamente, in-
fluenciando e inspirando geragoes de artistas
contemporaneos. Sua énfase na experiéncia, na
materialidade da cor e na interatividade con-
tinua a ser um farol para aqueles que buscam
desafiar as fronteiras convencionais da arte,
permitindo que a criatividade e a expressao
artistica florescam em sua forma mais autén-
tica. Essa continuidade é um testemunho da
vitalidade e da relevancia duradoura do neo-
concretismo na cena artistica global.

Através de tudo que foi abordado, compreen-
de-se que, até hoje, o neoconcretismo conti-
nua a inspirar e desafiar nossa compreensao
da arte e da experiéncia estética. Nossa jorna-
da nos levou a experienciar as obras de Lygia
Clark e Hélio Oiticica, como resultado, teste-
munhamos como essas obras-vivas se mani-
festam a partir da interagdo, a partir de cada

movimento criador de sua matéria. Fomos
testemunhas disso, enquanto na relagao pro-
fessor-aluno, na relacio criador-criatura. Por
meio dessa experiéncia Estrutura de Caixa de
Fésforos e dos Parangolés, pudemos vislumbrar
as dimensoes conceituais e emocionais dessas
criagSes neoconcretas.






“O museu ¢ o mundo”












Dedico a Maria, minha avo, quem me mostrou o que € ser professord parda além dos muros, pela primeird vez.
Agradeco a familia e amigos, pelas trocas e cumplicidade.

Ao Paulo Valeriano, meu querido amigo, agradeco pelo dafeto, tempo e apoio incondicional e constante.

Ao César Becker, pelas palavras quando me faltaram e por acreditar nesse projeto.

Agradeco a memoria eternamente viva de Hélio Oiticica e Lygia Clark.



ANEXO |

Plano de Aula: Oficina 1 - Lygia Clark

Data: 17/10/2023

Docente: Marina Dutra

Disciplina: Artes

Turma: 4°e 5°ano

Periodo: Matutino

Instituicao de Ensino: Escola Parque, 210/211 Norte. Brasilia - DF
Tempo de duracao de aula: 50 minutos

Tema: A Materialidade da Cor: Experienciando o Brasil Neoconcreto.

Objetivos gerais:

i. Introduzir os alunos a0 mundo da arte neoconcreta, especificamente a obra Estrutura
de Caixa de Fosforos de Lygia Clark.

ii. Estimular a apreciagdo da arte e o desenvolvimento do pensamento critico.

iii. Promover a criatividade e a expressao artistica dos alunos.

iv. Integrar aprendizado de artes com a exploracdo de materiais do cotidiano.



Objetivos especificos:

i. Exibir imagens da obra Estrutura de Caixa de Fosforos e discutir suas caracteristicas,
como uso de materiais e dimensdes.

ii. Propor uma atividade pratica na qual os alunos criem suas proprias Estruturas de
Caixa de Fosforos,

iii. Incentivar os alunos a experimentar diferentes combinacdes de materiais,
explorando a tridimensionalidade e a textura em suas criacoes.

iv. Promover a reflexdo sobre as escolhas de materiais e a relacao entre arte e cotidiano.
v. Fomentar a apresentacgio e discussdo das criacdes dos alunos, permitindo que

compartilhem suas ideias e processem as experiéncias.

Conteudo: Apresentacio; o docente ira explicar o tema, e instigar os alunos a pensarem
no material, cores e estrutura. Além de explicar manualmente, como eles podem

construir o objeto escultorico.

Etapas previstas:

i. Apresentacao: 10 minutos

ii. Produciao: 30 minutos

iii. Roda de conversa: 10 minutos
iv. Total da atividade: 50 minutos

Método e estratégias de ensino: A metodologia desta aula enfoca a participacao ativa
dos alunos. Comeca com uma introducao expositiva sobre o movimento neoconcreto
e a obra de Lygia Clark, incluindo a materialidade da cor. Recursos visuais, como

imagens e videos, ilustram os conceitos. Os alunos, entao, participam de uma atividade



pratica em que criam suas proprias obras inspiradas no neoconcretismo, explorando

a materialidade da cor. Eles experimentarao individualmente e em grupos. Apos

a atividade, havera uma discussdo em sala de aula na qual os alunos apresentam e
discutem suas criacoes, explorando o impacto das escolhas de cor e material. A reflexao
relaciona os conceitos artisticos com a vida cotidiana dos alunos. A avaliacio considera
critérios como criatividade e compreensao. Esta metodologia visa envolver os alunos,

promovendo o entendimento, expressao criativa e pensamento critico.
Recursos didaticos: imagens/ videos, caixas de fosforo, tinta guache e cola.

Referéncias:

i. CLARK, Lygia. Estrutura de Caixa de Fosforos. Porta Lygia Clark, 1964. Disponivel
em: https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/58838/estrutura-de-caixas-de-fosforos

ii. CLARK, Lygia. O objeto ndo tem por si realidade poética mas esta poética é
transferida para ele pelo Homem. [Diario 2]. Porta Lygia Clark, 1964. Disponivel em:
https://portal lygiaclark.org.br/acervo/65086/0-objeto-nao-tem-por-si-realidade-
poetica-mas-esta-poetica-e-transferida-para-ele-pelo-homem-diario-2



ANEXO 11

Plano de Aula: Oficina 2 - Hélio Oiticica

Data: 01/11/2023

Docente: Marina Dutra

Disciplina: Artes

Turma: 4° e 5% ano

Periodo: Matutino

Instituicao de Ensino: Escola Parque, 210/211 Norte. Brasilia - DF
Tempo de duracao de aula: 50 minutos

Tema: A Materialidade da Cor: Experienciando o Brasil Neoconcreto.

Objetivo geral:

i. Introduzir os alunos a0 mundo da arte neoconcreta, explorando a obra Parangolés de Hélio
Oiticica.

ii. Estimular a apreciagao da arte e o desenvolvimento do pensamento critico.

iii. Estimular a criatividade e expressao artistica dos alunos por meio da experimentacao

com tecidos e materiais variados.



iv. Promover a compreensio da relacdo entre arte e interacdo corporal por meio da experién-
cia com os Parangolés.
v. Conectar a obra de Oiticica com a vida cotidiana e a expressao individual dos alunos,

incentivando a reflexio sobre a arte em diferentes contextos.

Objetivos especificos:

i. Apresentar a biografia de Hélio Oiticica, seu contexto artistico e a criacao dos Parangolés,
destacando sua relevancia na arte contemporanea.

ii. Exibir imagens e exemplos dos Parangolés, discutindo suas caracteristicas, como uso de
tecidos, cores vibrantes e interacao fisica.

iii. Propor uma atividade pratica na qual os alunos criem seus proprios Parangolés, utilizan-
do tecidos, tintas e outros materiais para expressar suas ideias e sentimentos.

iv. Incentivar os alunos a refletirem sobre a relacdo entre a arte dos Parangolés e a liberdade
de expressao corporal e sensorial.

v. Incentivar os alunos a pensar sobre como a arte de Oiticica pode ser adaptada e relaciona-
da as suas proprias experiéncias, expressoes e sentimentos pessoais.

vi. Desenvolver habilidades artisticas e manuais por meio da experimentacao com tecidos e

materiais diversos, incentivando a criatividade e a expressao individual.

Conteudo: Apresentacio; o docente ira explicar o tema, e instigar os alunos a pensarem
no material, cores e formas. Além de explicar manualmente, como eles podem construir o

“Parangolé”.

Etapas previstas:
i. Apresentacao: 10 minutos
ii. Producao: 30 minutos

iii. Roda de conversa: 10 minutos



iv. Total da atividade: 50 minutos

Método e estratégias de ensino: A metodologia desta aula enfoca a participacao ativa dos
alunos. Comeca com uma introducao expositiva sobre 0 movimento neoconcreto e a obra de
Heélio Oiticica, incluindo a materialidade da cor. Recursos visuais, como imagens e videos,
ilustram os conceitos. Os alunos, entdo, participarao de uma atividade pratica em que criam
suas proprias obras inspiradas no neoconcretismo, explorando a materialidade da cor. Eles
experimentarao individualmente e em grupos. Apos a atividade, havera uma discussao em
sala de aula na qual os alunos apresentam e discutem suas criagdes, explorando o impacto
das escolhas de cor, material e formas. A reflexio relaciona os conceitos artisticos com a
vida cotidiana dos alunos. A avaliacio considera critérios como criatividade e compreensao.
Esta metodologia visa envolver os alunos, promovendo o entendimento, expressao criativa e

pensamento critico.
Recursos didaticos: imagens/ videos, tecidos, tnt, linha de 13, tinta acrilica e cola quente.

Referéncias:

i. FOLHA DE SAO PAULO. Como o parangolé de Oiticica resume o carnaval e 0 samba
como asa-delta para o éxtase. Sao Paulo, 2023. Disponivel em: https://wwwl.folha.uol.com.
br/amp/ilustrada/2023/02/como-o-parangole-de-oiticica-resume-o-carnaval-e-o-samba-co-
mo-asa-delta-para-o-extase.shtml.

ii. MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO (MAM). Heélio Oiticica. Rio de
Janeiro. Disponivel em: https://mam.rio/artistas/helio-oiticica-2/
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