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Resumo

Este trabalho tem como objetivo analisar a representacdo das relagdes entre os Estados
Unidos e os ideais comunistas no Cinema! hollywoodiano nas décadas de 1960 e 1970. A
pesquisa tem como objetivo contextualizar o fortalecimento de um sentimento anti-comunista
nos Estados Unidos e, utilizando-se da hipdtese de Marc Ferro de que o Cinema deve ser
utilizado como importante fonte para a Historia, analisar como todo este contexto sociopolitico
reflete em cinco filmes selecionados para estudo.

Com a expansdo macica e veloz do comunismo, a “ameaga vermelha” (red scare)
tomou conta do imaginario popular americano. Um dos principais responsaveis pela
perseguicdo e fortalecimento da paranoia acerca da penetragdo de comunistas na sociedade
americana foi Joseph McCarthy, senador por Wisconsin que, sistematicamente, fomentou a
obsessdo da populacdo em identificar e cacar individuos ligados aos ideais da Unido Soviética,
principalmente dentro do préprio governo americano e em Hollywood. A monografia,
contextualizando a criagdo de Hollywood, sua perseguicdo sob acusacfes de comunismo e o
periodo delicado que vivia a sociedade americana nos anos 1960, utiliza dos filmes Sob o
Dominio do Mal (1962), Dr. Fantastico (1964), Telefone (1977), Hair (1979) e Apocalypse
Now (1979) para compreender como se dava a representacdo das relagOes capitalismo-
comunismo, a ameaca nuclear e a superioridade norte-americana no Cinema.

Ao fim, extrai-se que, como constatado por Marc Ferro, o Cinema é um 6timo meio de
se estudar o periodo historico pois, através da ficcdo, das analogias e do que € ou néo
representado, pode se compreender a situacdo vivida pelos Estados Unidos neste periodo, em
especial a transicdo entre o apice americano dos anos 1960 e a inseguranca dos anos 1970.

Palavras-chave: Cinema, macarthismo, Marc Ferro, red scare, Estados Unidos, Hollywood.

1 Ao longo da monografia, optou-se por usar os termos “Cinema” e “Historia” em maiusculo, em referéncia ao
Cinema como um campo da arte, para além do espaco fisico, e a Histéria como ciéncia.



Abstract

This work aims to analyze the representation of the relations between the United States
and communist ideals in Hollywood Cinema during the 1960s and 1970s. The research seeks
to contextualize the strengthening of anti-communist sentiment in the United States and,
drawing on Marc Ferro’s hypothesis that Cinema should be used as an important source for

History, examine how this entire sociopolitical context is reflected in five selected films.

With the massive and rapid expansion of communism, the “red scare” took hold of the
American popular imagination. One of the main figures responsible for the persecution and the
reinforcement of paranoia regarding the infiltration of communists into American society was
Joseph McCarthy, a U.S. senator who systematically fueled the population’s obsession with
identifying and hunting down individuals connected to Soviet ideals, especially within the
American government itself and in Hollywood. By contextualizing the creation of Hollywood,
its persecution under accusations of communism, and the delicate period experienced by
American society in the 1960s, the monograph uses the films The Manchurian Candidate
(1962), Dr. Strangelove (1964), Telefon (1977), Hair (1979), and Apocalypse Now (1979) to
understand how the representation of capitalism—communism relations, the nuclear threat, and

American superiority took shape in Cinema.

In the end, it concludes that, as Marc Ferro observed, Cinema is an excellent means by
which to study a historical period, since through fiction, analogies, and what is or is not
represented, one can understand the situation experienced by the United States during this
time—especially the transition between the American peak of the 1960s and the insecurity of

the 1970s.

Keywords: Cinema, McCarthyism, Marc Ferro, red scare, United States, Hollywood.
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Epigrafe

“As ferramentas da conquista ndo vém necessariamente com bombas,
explosbes e radiacdo. Existem armas que sdo simplesmente
pensamentos, atitudes e preconceitos, encontradas apenas na mente dos
homens. Que fique claro: preconceitos podem matar, suspeitas podem
destruir, e a busca impensada e temerosa por um bode expiatorio traz
consequéncias devastadoras para as criancgas, inclusive as que ainda

nao nasceram.” (Rod Serling)
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Introducgéo

Discutir a relacdo entre a Unido Soviética? e os Estados Unidos é de suma importancia,
especialmente quando se considera que 0s ecos desse embate geopolitico continuam a ressoar
mais de 30 anos ap0s o fim da Guerra Fria. Em meio a uma crescente busca pela retomada de
relevancia geopolitica por parte dos Estados Unidos, o presidente americano Donald Trump e
sua gestdo anunciam tarifas sobre o Cinema estrangeiro, argumentando que a industria
cinematografica foi furtada dos EUA. A medida, que visa “proteger Hollywood da
concorréncia estrangeira”, apenas reforga a importancia das propriedades intelectuais e da
cooptacdo cultural de toda uma industria em prol de obras que reforcem os ideais que

fortalecam a imagem de soberania americana no cenario geopolitico global.

Durante a Segunda Guerra Mundial, paises como Unido Soviética, Inglaterra,
Estados Unidos, Japdo e Alemanha usaram amplamente o Cinema como recurso de
propaganda. Foram diversas as produgdes que atacavam 0s opositores e exaltavam seus
préprios regimes. A presente monografia tem como principal objetivo investigar algumas das
producbes americanas do periodo da Guerra Fria e analisar como o0 contexto sociopolitico e

cultural reverbera nas cinco obras escolhidas.

Na Unido Sovieética, a situacdo era um pouco diferente. Até a morte de Stalin, em 1953,
a quantidade de filmes langados no pais era bastante inferior as demais poténcias. Em 1951,
por exemplo, apenas 9 filmes foram lancados pelo Cinema soviético. Muito do baixo
investimento no Cinema nesse periodo vinha do fato de que a Unido Soviética vivia um
processo de reconstrucdo pos Segunda Guerra Mundial e, sendo o campo da cinematografia

ainda muito caro, ndo se mostrava interessante investir no Cinema.

2 Ao longo do Trabalho de Conclusio de Curso, o nome “Unido das Republicas Socialistas Soviéticas” sera
resumido a sigla URSS.



Apesar de ligeiramente atrasada na producdo cinematografica em massa, vale ressaltar
que grande parte das primeiras grandes dos principais fundamentos do Cinema como forma de
propaganda, utilizando de conceitos da psicologia, por exemplo, para potencializar o poder de
sintetizar ideias, processo esse importantissimo ndo sé para os longas-metragens como para
uma verdadeira revolugdo na propaganda como um todo. Um dos maiores expoentes dessa
geracdo de cineastas soviéticos que modificaria para sempre o Cinema € Sergei Eisenstein, que,
dentre diversas producdes, viria a ser algado como um grande diretor ao produzir, em 1924, o
longa-metragem O Encouragado Potemkin, utilizando amplamente de formas e diferentes

detalhes em prol da narrativa (Lapera, 2017, p.5).

Apesar da ansia da populacdo pela imagem em movimento, o Cinema demorou alguns
anos para se popularizar na URSS, crescendo cada vez mais com a percepc¢ao do governo que
de “[...] informagdes politicas didaticas fluiam melhor em géneros populares” (Franciscon,

2021, p. 134).

Na primeira etapa da presente pesquisa, através de Marc Ferro, seré discutida a relacdo
entre o Cinema e a Historia, visto que a cinematografia ainda é bastante rejeitada pela Historia
e pela Historiografia, sendo Ferro um dos mais conhecidos defensores do uso da imagem em
movimento como arquivo histérico. Ainda nesse primeiro momento, o conceito e aplicacdo do
conceito de soft power® no Cinema norte-americano sera apresentado para uma melhor

compreensdo da importancia da producédo cinematografica na geopolitica.

A segunda secdo da monografia se reserva a contextualizar sinteticamente a situagéo
vivida nos Estados Unidos entre os anos de 1930 e 1960, indo da Grande Depresséo até o pds

Segunda Guerra Mundial, com a ascensédo da Guerra Fria.

3 Por possuir diversas variacdes de traduco na literatura brasileira, alternando, por exemplo, entre “poder brando”
e “poder de convencimento”, optou-se, na monografia, por manter o termo original.
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No inicio dos anos 1960, a gestdo de John F. Kennedy se via em uma situacdo
complicada: com um avango gradual dos ideais comunistas no mundo, os Estados Unidos se
colocavam como tendo que buscar formas de frear esse avango sem deixar transparecer nenhum
tipo de fraqueza. Sobre a participacdo do pais no Vietnd, por exemplo, Robert “Bobby”
Kennedy, irmédo de John F. Kennedy e secretario de justica, ironizava dizendo que a América

tinha “30 Vietnas” para lidar (Karnal, p.321, 2007).

Nesse mesmo periodo, Cuba, comandada por Fidel Castro, insurgiu contra o
capitalismo e, num curto periodo de tempo, a ameaca estava mais préxima que nunca, com
tratados entre a ilha e a Unido Soviética sendo formados e o crescimento da chamada “Nova
Esquerda” no territorio americano. Em 1962, o mundo via a iminéncia de uma guerra nuclear,
com o transporte de misseis soviéticos para territério cubano. Mesmo com a situacdo
apaziguada, o enfraquecimento da imagem de soberania americana para a populacdo média ja

era perceptivel.

Nesse periodo, os Estados Unidos, economicamente falando, passavam por um
momento de prosperidade. A chamada “Era de Ouro”, vivenciada entre a Segunda Guerra e a
Guerra do Vietnd, contrastava com a realidade miseravel vivenciada por muitos americanos

durante a Grande Depressao.

A analise deste contexto, em que, para alem de disputas diplomaticas e ideoldgicas, um
conflito cultural fortemente subsidiado por ambos os lados era cada vez mais visivel, ajuda a
compreender o surgimento de toda uma nova leva de producdes cinematograficas, tanto pro-

capitalismo quanto de contracultura.

Nesse mesmo periodo, o Cinema, em especial nos Estados Unidos, estava em uma

ascensdo jamais vista. Com cada vez mais investimentos na area e acesso do publico aos filmes,

11



o Cinema era uma verdadeira febre no mundo todo, principalmente entre a juventude. Neste
periodo, o crescimento de ideias rebeldes e de contestacdo a determinados valores sociais era

nitido, em um processo em que o Cinema era tanto o influenciador quanto o influenciado.

Com a entrada oficial dos EUA na Guerra do Vietnd, em 1964, sob o comando do
presidente Lyndon Johnson, a contracultura explodiu de vez por todo o pais. Ramificada de
diferentes maneiras, a contracultura se apresentava de diversas formas. Enquanto as mulheres
cada vez mais buscavam a inser¢do plena no mercado de trabalho e liberdade sexual, a

populacéo afro americana buscava os direitos civis.

Esses anseios se interseccionavam conforme 0s grupos se uniam contra um inimigo em

comum: o sistema sociopolitico americano.

Na terceira etapa desta monografia, serdo analisados cinco filmes. Sob o Dominio do
Mal e Dr. Fantéstico, ambos da década de 1960, foram selecionados por serem filmes
populares e que sdo amplamente conhecidos por representarem o apice do poderio americano
em contraste com o constante medo nuclear vivido no periodo. Telefone, de 1977, foi
selecionado para ser analisado a situagdo americana na década de 1970, ja que, com o
crescimento da Unido Soviética, a crescente inflagdo no territorio americano e as insegurangas
acerca da presenca soviética no pais, o filme nos auxilia a compreender como a paranoia e a

histeria acerca da ameacga comunista penetraram nos Estados Unidos.

Por fim, os filmes Hair e Apocalypse Now s&o postos em andlise. Representando o
periodo da Guerra do Vietnd, cada um dos filmes segue uma linha completamente diferente.
Enquanto o musical Hair nos permite entender a melancolia e a nostalgia acerca do movimento

hippie, apresentando parte da contracultura americana, Apocalypse Now apresenta uma visao

12



psicodélica da Guerra, além de nos permitir acessar a crise moral americana vivida no periodo

e como a sequéncias de derrotas no Vietna reverberou em uma angustia da classe media.
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1 - Historia e Cinema para Marc Ferro

A classe dominante, para dominar, ndo pode nunca apresentar a sua ideologia como
sendo a sua ideologia, mas ela deve deve lutar para que essa ideologia seja sempre

entendida como a verdade (Bernardet, 1980, p.20).

O Cinema ¢ uma arte diferente de qualquer outra. Bernardet, em “O Que ¢ Cinema”,
enfatiza a dualidade entre a busca pela realidade dentro da cinematografia em contraste com a

parte ludica e representativa presente no meio.

Para o autor, “o Cinema, como toda area cultural, ¢ um campo de luta”, e estudar a
histéria do Cinema acaba se tornando estudar também a historia do que triunfou e do que sofreu
ocultamento. O Cinema, como uma das diversas vertentes da arte, tém como particularidade a
cdpia. Enquanto um show ou apresentacdo necessita da presenca de um individuo ou figura, a
reproducdo de filmes em diferentes locais do mundo simultaneamente permite com que a

informacao seja difundida com uma abrangéncia significativamente maior.

Para Marc Ferro (1977, p.69), observar o que foi e o que ndo foi filmado nos ajuda a
entender os diversos momentos vividos pela humanidade desde o advento do Cinema. Sendo o
Cinema uma forma mais visual de arquivo histérico e, portanto, mais acessivel, num primeiro
momento, as massas, muitos acabam por recorrer ao Cinema como sinénimo de memoria.
Acaba se formando, entdo, o que o autor chama de “cinefilia das massas”, processo em que a
visualizagdo de um determinado periodo historico acaba sendo quase totalmente cooptada pela

imagem criada pelo audiovisual.
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A maneira como Ferro cria um dialogo entre Cinema e Histdria fica mais clara ao
analisar seus estudos como parte da chamada “Terceira Geragdo” da Escola dos Annales*, uma
fase em que as publicacgdes e historiadores presentes na revista ampliavam o horizonte sobre
os tipos de fontes que a Histéria como campo cientifico poderia abranger, associando-a com

novos campos de estudo, como a psicologia e a cinematografia (Da Silveira Costa, 2005, p.54).

Inicialmente, o Cinema se delimitava para a maioria como tendo como principal funcéo
o registro do real. Sendo assim, aquele que filmava os acontecimentos ndo era visto como um
criador propriamente dito, € sim como alguém que era um “cagador de imagens” (Ferro, 1977,

p.71). Filmes, portanto, ndo eram objetos culturais.

E com os soviéticos e os nazifascistas que a imagem em movimento ganha um novo
significado. O cameraman agora tinha ndo s6 um nome como relevancia, pois saber quem
estava filmando auxiliava no entendimento do qué estava sendo filmado e do porqué estava
sendo filmado. Leon Trotski, por exemplo, reforcava com frequéncia o papel que o Cinema

poderia desempenhar: uma arma de propaganda.

Foi somente neste ponto, durante os anos 1930, que a Historia como disciplina passou
a olhar com mais atencdo para o Cinema. Se antes 0 campo era resumido a representacdo do
real, sendo quase que um segmento do jornalismo, a partir deste ponto, o Cinema passou a ser

objeto de reflexdo. Os filmes, para além de demonstrar o real, passaram a representar ideias.

Apesar disso, Ferro argumenta acerca de como, para a maioria dos historiadores, o
Cinema ainda € visto como uma espécie de fonte desprezivel em relacdo as demais, um tipo de

documento muitas vezes ignorado (Ferro, 1977, p.83). Para o autor, grande parte desta

4 Fundada em 1929, a Escola dos Annales € um movimento historiografico que se fomentou em torno de
publicacdes na Annales. Histoire, Sciences sociales, um periédico académico que reline textos de diversos autores,
sendo comumente dividida em quatro geragdes.
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depreciacdo da imagem do Cinema no campo da Historia vém justamente desse primeiro

momento:

Prostituindo-se em meio ao povo, a imagem ndo poderia ser companheira desses
grandes personagens que constituem a sociedade do historiador: artigos de leis,
tratados de comércio, ordens operacionais, discursos. Além do mais, como confiar
nos jornais cinematograficos, quando todo mundo sabe que essas imagens, essa
pseudo-representacdo da realidade, sdo escolhidas, transformaveis, j& que s&o
reunidas por uma montagem ndo-controlavel, por um truque, uma trucagem. O

historiador ndo poderia se apoiar em documentos dessa natureza (Ferro, 1977, p.83).

O autor afirma também que, mesmo com a revolucdo marxista na Histéria, a
hierarquizacao de fontes se manteve, apenas modificando a ordem. N&o seria o0 Cinema apenas

a realidade mascarada para as massas? “De que realidade o Cinema seria a imagem?” (Ferro,

1977, p.85).

Para o autor, todas essas questdes acerca da relacdo entre a imagem e o real e como isso
influencia na usabilidade de filmes como arquivo histérico resultam na seguinte hipotese:
independentemente de representarem o real ou ndo, de serem documentos ou ficcBes e de serem
“intriga auténtica ou pura invencdo”, os filmes sdo parte da Historia, pois, para Ferro, o
imaginario do homem e aquilo que ndo aconteceu “sdo tdo Historia quanto a Historia” (Ferro,

1977, p.86).

Para se analisar um filme, entdo, é necessario aplicar um método que examine aspectos
para além da imagem, como o autor, a producéo, o publico e até mesmo o regime de governo.

Pesquisar um filme passaria entdo a ser uma analise do visivel e do ndo-visivel.
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1.1 - O Soft Power Americano no Cinema

“Embora o conceito de soft power seja recente, 0 comportamento que ele estipula é tdo
antigo quanto a histéria humana” (Nye, 2011, p. 55). A frase de Joseph Nye, estudioso que

formalizou o termo, reforca como a ideia esté entranhada na histéria desde os primérdios.

O conceito de soft power pode ser definido como a capacidade de um grupo ou nagéo
influenciar e impactar outras entidades sem o uso de nenhum tipo de violéncia direta®. O autor
argumenta que esse meio de influéncia ndo-violenta advém majoritariamente de trés polos: 0s
valores politicos, que, para serem validos, devem ser cumpridos tanto interna quanto
externamente, as politicas externas, que necessitam de autoridade moral e legitimidade, e, por
fim, sua cultura, que deve ser atrativa e persuasiva. Nye define cultura como um conjunto de
comportamentos sociais que um grupo usa para transmitir seus conhecimentos e valores (Nye,

2011, p.119).

Quanto mais acessivel é uma cultura diferente, mais facil é de se aceitar o estilo de vida
do grupo que faz parte da mesma, mesmo que os sistemas politicos e econdmicos desse grupo
sejam divergentes. O mesmo ocorre de maneira oposta, pois quanto mais segregada e
distanciada uma determinada cultura se torna de um grupo, menor é a empatia e 0 sentimento

de igualdade entre ambos.

Durante todo os séculos XX e XXI, a hegemonia cultural americana no ocidente € clara.
Através da cultura, os Estados Unidos exportam suas ideias e preferéncias para todo o mundo,
justificando suas escolhas e manipulando as escolhas alheias. Através dos trés pontos centrais
do soft power supracitados, o pais consegue, por meio de atragdo e/ou persuasdo, mudar

preferéncias ja existentes, modificar a legitimidade de agendas e moldar a recepcdo a

5 0 autor nomeia o poder agressivo e violento como hard power.
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determinados ideais. Um dos melhores exemplos do uso desse conceito nas relacGes
internacionais americanas nas ultimas décadas é a guerra instaurada contra o Oriente Médio
apods os ataques ocorridos em setembro de 2001. Amplamente legitimados pela grande maioria
das nac¢0es, os ataques americanos no Afeganistdo e no Iraque foram aceitos como validos pelo
cenario mundial pois toda a influéncia americana na geopolitica e na cultura criava um cenario

favoravel a narrativa norte-americana.

O Cinema ndo foge desse conceito. Hollywood, desde o principio, ndo vende apenas
produtos, mas também valores, “as narrativas tornam-se moedas do soft power” (Nye, 2011,
p.142). E, também, através das grandes telas que inimigos sdo forjados e aliancas sdo
reforgadas. Durante toda a Segunda Guerra Mundial, por exemplo, a figura do nazista foi
amplamente explorada por Hollywood. Conforme o principal adversario dos Estados Unidos
mudava, o Cinema americano rapidamente era cooptado a explorar esse inimigo,

enfraquecendo sua imagem e exaltando os valores e a cultura norte-americana.

Em resumo, o Cinema nao s0 é parte da exportacao da cultura americana para o restante
do mundo, como é um dos principais meios de difusdo do soft power americano desde a década

de 1930.

1.2 - Uma Breve Histéria de Hollywood

Em 28 de dezembro de 1895, os irmaos Lumiere exibiram pela primeira vez uma serie
de pequenos filmes, denominando esse evento de Cinema. A técnica da imagem em
movimento, ainda sem som, chocou tanto a alta sociedade francesa quanto a imprensa que,
maravilhada com a invencéo, noticiou amplamente a mesma. Nao demorou muito para a nova

sensacdo chegar aos Estados Unidos e, com a incorporacdo de novas tecnologias, o0 Cinema
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ganhar cada vez mais forma e popularidade. Com o declinio do Cinema europeu durante a

Grande Guerra, a América se tornou o lar dessa industria.

J& na década de 1910, a producdo de filmes nos Estados Unidos era expressiva,
superando a Franca, anteriormente maior criadora e exportadora da midia. O maior expoente
da cinematografia americana, essencial para a estética, técnica e modo de se contar uma
narrativa € O Nascimento De Uma Nacéo, de 1915. Dirigido por David Llewelyn Wark
Griffith, o filme, que retrata o surgimento da Ku Klux Klan, se tornou um verdadeiro molde
para o que viria a ser chamada de “linguagem hollywoodiana”, em referéncia ao novo
empreendimento cinematografico que surgia em Los Angeles. Amplamente assistido e

comentado, o filme é considerado um marco do Cinema americano.

Nas décadas seguintes, com a chegada do som e o surgimento das primeiras
celebridades no ramo, Hollywood, que agora ja tinha uma estética prépria, grandes
investimentos e as melhores tecnologias disponiveis no mercado, ja era o maior centro das
grandes telas do mundo. O londrino Charles Spencer Chaplin Jr, conhecido como Charlie
Chaplin, nos ajuda a entender bem o funcionamento do Cinema neste periodo. O renomado
ator, que migrou para os Estados Unidos em 1910, utilizava das limitacdes técnicas a seu favor,

utilizando das mesmas para criar verdadeiras ilusdes.

Ja neste momento era possivel perceber que o rumo das historias contadas pelo Cinema
hollywoodiano estava totalmente atrelado a politica. Passada a Grande Depressao, os filmes
tinham, na maioria das vezes, finais felizes e que geravam alivio e alegria no publico, sendo o
maior expoente desse momento otimista, pés-crise de 1929, o empresario e diretor Walt Disney
que, com suas animacoes, criou um verdadeiro conglomerado, que abrangia filmes, discos,
brinquedos, dentre outros. O proprio Charlie Chaplin foi eternizado na historia com “O Grande

Ditador”, filme que satirizava Adolf Hitler, chanceler alemao, ¢ a Alemanha nazista. Um
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arquétipo no periodo da Segunda Guerra Mundial que se tornaria um paradigma no Cinema
americano ¢ o do “hero6i branco”, muito presente nos populares filmes de faroeste. Remontando
a um passado de gloria, perseveranca e vitoria, os filmes de western® apresentavam o povo
americano como aqueles que haviam triunfado sobre os ardilosos negros e 0s perigosos
indigenas. O Destino Manifesto havia se concretizado e deveria ser rememorado para

empoderar 0 povo americano que agora se via em conflito com o Eixo.

Hollywood vivia anos de gldria. Com filmes de variados géneros, o surgimento de
atores e diretores renomados, orcamentos cada vez mais expressivos e cada vez mais difusdo
das salas de Cinema, tudo ia bem para a indUstria, até a chegada do Comité de Atividades
Antiamericanas do Congresso, com 0 objetivo de identificar e prender comunistas. Tal
acontecimento, que ocorreu pela primeira vez na década de 1940, influenciaria diretamente nos

rumos que a cinematografia hollywoodiana seguiria a partir dali.

8 Termo utilizado para denominar filmes ambientados no Velho Oeste, com a presenca de cowboys e a expansio
americana no século XIX.

20



2 - Os Estados Unidos e o Inicio da Guerra Fria

De 1930 a 1950, a realidade econdmica americana passou por oscilagdes, mudando
drasticamente de um momento para outro. Em 1929, com a ecloséo da chamada Grande

Depressao, toda a economia dos Estados Unidos estava em pedagos.

[...] a crise ja vinha se anunciando e o organismo ja estava doente. O problema era que
ninguém queria enxergar, pois estavam todos de olhos vendados. O cerne do problema era a
imensa disparidade entre producéo e a capacidade de consumo. Os americanos ficaram como

que cegados pelo brilho ofuscante de tanta riqueza (Tota, 2009, 147)

Os precos de produtos agricolas, por exemplo, eram 55% menores em relagcdo aos dois
anos anteriores (Tota, 2009, p.153). O setor industrial estava igualmente precario e o
sentimento de incerteza e desédnimo por parte da populacdo era latente, com filas de
desempregados espalhadas por todo o pais, a criacdo de verdadeiras favelas e jovens
perambulando por todo o pais clandestinamente, esperando encontrar alguma forma de
trabalho. Juntamente a esse contexto econdémico desordenado, na Europa, 0s animos de uma

nova grande guerra cresciam cada vez mais.

O mundo ainda debatia sobre os horrores e toda a devastacdo causada pela Grande
Guerra, com paises como Franga, Alemanha e Inglaterra tendo significativas mudancas

socioecondmicas decorrentes do conflito que se encerrara em 1918.

O Tratado de Versalhes havia reconfigurado boa parte da Europa. A Alemanha, antes
uma nagdo que combinava uma economia forte e um exército poderoso, estava despedacgada e
numa posicdo extremamente fragil. Com uma forca armada agora limitada, perdas territoriais
para a Franca e a Pol6nia, o sentimento ruim causado pela amarga derrota na Primeira Guerra
Mundial estava presente em diversos aspectos da vida do povo alemao, afinal, a economia

estava destruida e a confianga no governo era baixa.
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A Europa no geral também ndo passava por um bom momento. As escolhas de Ramsay
MacDonald’, por exemplo, na Inglaterra, ruiam cada vez mais sua popularidade e
governabilidade por conta dos altos indices de desemprego e miséria. E neste contexto que
Adolf Hitler chega ao poder, em 1933. Com um discurso que unia a promessa do pleno emprego
e a soberania nacional, Hitler tinha em suas maos agora uma nagéo que procurava um culpado

pela situacdo lastimavel da economia e do cotidiano.

Com a faléncia de uma série de bancos num curto espaco de tempo, o chanceler aleméo
apresentava ao povo métodos para que a Alemanha voltasse a um passado glorioso que
remontava aos exaltados povos nordicos. Para tal ascensdo, todos aqueles considerados
inferiores deveriam ser erradicados. Os judeus foram colocados como culpados pela péssima

situacdo econdmica, 0s imigrantes eram os responsaveis pela falta de emprego.

Enquanto Hitler ascendia ao poder na Alemanha, Mussolini ja havia instaurado uma
ditadura corporativa na Italia. Com uma politica externa gananciosa, buscando mais espaco na
Africa (Mark, 1973, p.27), ambos nutriam um sentimento de repulsa & democracia, que viria a

resultar no eixo Roma-Berlim de Estados fascistas.

Posteriormente, o Japdo viria a se unir as duas na¢des europeias em uma alianca que,
no papel, fazia com que os paises se apoiassem em futuros conflitos que, aquela altura, eram

apenas uma questao de tempo.

E, em meio a toda essa situacio catastrofica, que emerge Franklin Delano Roosevelt,
FDR, como presidente dos Estados Unidos. Vindo de uma familia de origem holandesa que
havia se anglicizado, Roosevelt era um homem altamente letrado desde a infancia e que nunca

teve que lidar com dificuldades financeiras, Em praticamente todos os livros, artigos e

7 James Ramsay MacDonald (1866 - 1937): primeiro ministro do Reino Unido entre 1929 e 1935, membro do
Partido Trabalhista.
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biografias da época, a palavra “patricio” ¢é utilizada, remontando aos tempos do Império
Romano®, para definir Roosevelt, sua linhagem e as mais poderosas familias dos Estados

Unidos, denotando que o mesmo era bem-nascido, um aristocrata (Tota, 2009, p.150).

Um dos mais populares presidentes da historia americana, acabou por implementar no
pais, logo que foi eleito, em 1933, o chamado new deal®: uma série de medidas que visavam a
intervencdo do Estado para o bem-estar da sociedade, programa muito semelhante ao que ja
vinha acontecendo na Ameérica Latina, em especial no Brasil de Getulio Vargas (Tota, 2009,
p.149). Outra nacdo que servia de inspiracdo para o plano era a Italia de Mussolini, em que o

controle econdmico estatal era bastante admirado por Roosevelt.

Enquanto nos anos anteriores 0 medo que assolava a nagdo era o do comunismo, o red
scarel?, o foco da populacio agora era 0 desemprego, a inseguranca alimentar e o futuro incerto
a frente. Para além da economia, a Grande Depressdo baguncou toda uma crenca que a
populacdo americana tinha no capitalismo, no futuro e na prosperidade, o0 chamado american

way of lifell.

Com um crescente aumento do poder estatal, o0 new deal se tornou uma espécie de
guerra contra a pobreza e a inseguranca da populacdo em relagdo ao préprio governo, com um

certo grau de vilaniza¢ao do “homem de negdcios” em relagdo a populagdo necessitada.

8 Durante o periodo do Império Romano, o termo “patricio” era utilizado para se referir a elite, classe social mais
privilegiada em poder, influéncia e recursos.

9 0 termo new deal n&o &, costumeiramente, traduzido.

100 termo red scare possui uma variedade de tradugdes. Sendo muitas vezes adaptado como “pavor vermelho”
e “perigo vermelho”, neste Trabalho de Conclusio de Curso serdo utilizados o termo original e a tradugdo “ameaca
vermelha”.

11 O “estilo de vida americano” ¢ uma referéncia de modelo ideal de vida para a maioria da populagio americana.
Bastante materialista, o termo era amplamente usado na Guerra Fria para diferenciar o modo de vida capitalista
do modo de vida comunista.
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Diversas foram as medidas tomadas para a reconstrucao da economia americana: cortes
de gastos publicos, abolicdo da Lei Seca'?, reformas no sistema bancério, dentre outras. Parte
das mudancas que mais afetaram a populagdo s&o aquelas ligadas a agricultura, com controles

na producgdo, compensacdes e uma série de mudancas nas relagcdes do campo.

Ao mesmo tempo em que 0 pais se reerguia economicamente, Roosevelt promovia a
Politica da Boa Vizinhanca, em que firmava lacos com os paises da América Latina, reforcando
que os acordos firmados deveriam ser cumpridos e respeitados. Conforme a iminéncia de uma
guerra em escala global se aproximava, esse processo foi cada vez mais acelerado para garantir
que Ameérica Latina estaria do lado americano no conflito. Mesmo focado na situacéo interna
dos Estados Unidos, FDR e seu gabinete também estavam atentos a como a guerra se

desenrolava na Europa.

O aparato militar alem&o ndo parava de crescer e, simultaneamente, as forcas de Adolf
Hitler expressavam o desejo, a priori, de ndo derramar o sangue dos jovens alemaes em uma
batalha sem precedentes. Com a invasdo da Polonia em 1939, a Segunda Guerra Mundial se

iniciou oficialmente.

A participagdo oficial dos Estados Unidos s viria a se iniciar em 1941, com o ataque
japonés ao aparato militar americano em Pearl Harbor. Ao declarar guerra contra o Japéo,
participante do Eixo, Italia e Alemanha declararam beligerancia contra o pais governado por
Roosevelt. Durante todo o conflito, as escolhas de FDR consagraram-no como um dos maiores,
se ndo o maior, presidente da historia americana®®, unindo um pais inteiro contra um inimigo

comum.

12 ei da década de 1920 que proibia a producdo, venda e consumo de qualquer tipo de bebida alcodlica.

13 Para além da politica americana, Roosevelt se tornara uma figura muito relevante no periodo, sendo conhecido
para além do territorio dos Estados Unidos (Tota, 2009, p.174).
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As fabricas americanas estavam a todo vapor trabalhando para o exército, o Projeto
Manhattan, em segredo, produzia tecnologias militares antes inimaginaveis. Roosevelt, que
sempre teve a satde fragil, ndo veio a ver o fim da guerra, que se encerra oficialmente alguns

meses ap(’)s Sua morte.

Com a ascensé@o de Harry Truman ao poder e o fim da Segunda Guerra, os Estados
Unidos agora ocupavam o posto de na¢do mais poderosa do mundo. Apesar disso, a populacéo
passava por um momento dispar: se, por um lado, a realidade econdmica havia melhorado
significativamente, as desigualdades sociais do pais estavam mais evidentes do que antes.
Negros, asiaticos e mulheres, grupos que haviam sido de suma importancia na participacdo
americana na Guerra, se viam destratados e inferiorizados ao tentarem se encaixar na nova
sociedade americana que surgia. Esse descontentamento viria a criar grupos de oposi¢cdo ao
sistema que, cada vez mais, se aproximariam do “novo velho” inimigo da América: a Unido

Soviética.

A vitrine de um posto de abastecimento em McFarland, Califérnia, saudava os
combatentes de regresso ao lar com um cartaz que dizia: ‘“Precisa-se de atendentes.
Nio se aceitam candidatos de cor”’; e em outra cidades da costa Oeste, os veteranos
nipo-americanos, que tinham lutado com extraordinéria bravura na Italia, foram
agredidos, negou-se-lhes emprego, viram-se frequentemente impossibilitados de
recuperar bens e propriedades que haviam sido confiscados durante o periodo de

evacuagdo e internamento em massa.” (Leuchtenburg , 1976, p.701).

2.1 - O Comunismo e o Red Scare

Em 1843, munidos de ideais totalmente opostos ao status quo, Karl Marx e Friedrich

Engels deixavam a Alemanha, pais de origem de ambos, para difundirem seus escritos por toda
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a Europa. Viajando entre Paris, Bruxelas e Londres, ambos ganhavam cada vez mais
notoriedade. Em 1848, o Comité de Correspondéncia Comunista, fundado por Marx dois anos
antes, publica O Manifesto Comunista, com as esperancas do levante da classe proletéria, o fim

do capitalismo e uma total reformulacéo do quadro politico no continente.

O comunismo e as ideias marxistas foram abragados pela extrema-esquerda na Europa
com velocidade e eficiéncia. Para ambos, o fim do capitalismo estava proximo, e a batalha

entre a burguesia e o proletariado era inevitavel.

Com a queda do Império Russo, a vitoria dos bolcheviques e a escalada dos comunistas
ao poder de outros paises préximos que antes eram influenciados pela coroa russa, surgia, em
1922, a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas. Ergue-se ao posto de lider da Unido
Soviética Josef Stalin, amigo de Lenin, importante membro da Revolucgéo e figura que seria de

extrema relevancia, junto a Roosevelt e Winston Churchill, na Segunda Guerra Mundial.

Jé& nesse periodo, pos Primeira Guerra Mundial, diversos eram os descontentes com 0
crescimento do comunismo. Membros dos movimentos sociais negros e mulheres passavam a
se indagar em diversas partes do mundo sobre o motivo de apenas homens brancos, geralmente

com renda, poderem votar.

Descontentes com sua situagdo financeira, diversos individuos olhavam para a URSS
com admiracdo. Com a deflagracdo dos movimentos trabalhistas e da Grande Depresséo, se
popularizou entdo o termo red scare, ou “ameaca vermelha”, em referéncia a cor amplamente
usada pelo regime de Stalin. Ainda nos anos 1930, o Partido Comunista dos Estados Unidos
tinha grande relevancia politica nos EUA e, durante a Segunda Guerra, pregava a nao entrada

do pais na Guerra, seguindo ordens diretas de Moscou, insinuando que a entrada americana no
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conflito era desejada pelo imperialismo inglés para beneficios proprios. Isso mudou quando,

em 1941, a Alemanha invadiu a RUssia.

Durante os anos da Segunda Guerra Mundial, o red scare diminuiu, mas nunca cessou,
visto que agora os Aliados?** tinham um inimigo em comum: o Eixo e o nazi-fascismo. Em
reuniBes antes impensaveis, Stalin, Churchill e Roosevelt se reuniam para discutir os rumos do
conflito. A violéncia extrema presente nas batalhas entre soviéticos e nazistas era amplamente
comentada e o Exército Vermelho®®, por parte da URSS, era extensivamente glorificado como

aquele que traria a vitdria dos Aliados.

Apesar de enfraquecida, a “ameaga vermelha” nunca acabou, ¢ membros da direita mais
radical dos EUA chegaram a acusar os programas criados pelo governo Roosevelt, com largo

gasto publico e protecionismo estatal, de terem influéncias da esquerda politica.

Passada a Segunda Guerra Mundial, o0 mundo se via dividido entre duas das poténcias
que haviam saido vencedoras do conflito: a Unido Soviética de Stalin, que buscava expandir
sua influéncia no continente europeu, que estava ainda devastado, e os Estados Unidos, que,
agora sob o comando de Harry Truman, buscava se fixar permanentemente no posto de nagao

mais poderosa do mundo ao mesmo tempo que visava frear o avanco das ideias comunistas.

Toda essa bipolaridade ficou bastante clara quando, em 1947, Churchill cunhou o termo
“cortina de ferro”, se referindo a uma divisdo que havia na Europa entre os “paises livres” e
aqueles sob regime comunista. Nascia entdo a chamada Guerra Fria, periodo que se estenderia

até a década de 1990, marcado pela constante tensédo de uma possivel guerra em escala jamais

14 Grupo formado pelos paises que opostos as poténcias do Eixo durante a Segunda Guerra Mundial.
15 0 Exército Vermelho de Trabalhadores e Camponeses, frequentemente abreviado para Exército Vermelho,
eram as forcas armadas da URSS.

27



vista, com a possibilidade do uso do amplo arsenal nuclear por parte das duas principais nagoes

do mundo a época.

Em resposta a chamada “nova ameaga vermelha” (new red scare, no inglés), o governo
de Truman langou o Plano Marshall. O mesmo tinha como principal objetivo auxiliar na

reconstrucdo da Europa, com um investimento de mais de dez bilhGes de ddlares.

Obviamente, o projeto ndo era filantropico e tinha como principal meta lancar a
hegemonia americana a um novo patamar. O programa fez com que o pais prosperasse como
nunca antes, com uma criagcdo de empregos jamais vista. Além da prosperidade interna, o
investimento do governo americano tinha como objetivo evitar que 0 comunismo se espalhasse
nos paises em situacdo de fragilidade na Europa. A RuUssia, simultaneamente, reforcava sua

presenca no leste europeu e na Alemanha Ocidental.

Se mostrava bastante clara a demonstracéo de poder e influéncia que ambas as nagoes
faziam entre si. Além de toda essa disputa territorial em solo europeu, regides da Asia, América
e Africa também eram alvo de disputa das superpoténcias. Toda essa antagonia viria, por

exemplo, a resultar na Guerra da Coreia no inicio dos anos 1950.

Como um novo gerente, 0s americanos assumiam pouco a pouco as responsabilidades
imperiais de Franca e Inglaterra. Enquanto a Segunda Guerra deixou antigas col6nias
europeias praticamente abandonadas, as décadas seguintes viram essas regides
oscilarem entre as ofertas da democracia liberal e as garantias do comunismo
soviético. Indochina, Coréia, China, india, Oriente Médio e Africa, junto de suas
gigantescas reservas de energia e matérias-primas, viraram o foco das atengdes de

americanos e russos (Tota, 2009, p. 178).

Ainda neste periodo, surge a Organizacéo do Tratado do Atlantico Norte (OTAN), um

pacto entre 12 nagdes ocidentais de unido em caso de uma possivel nova guerra. Cientistas da
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Alemanha nazista foram anistiados e realocados na América para desenvolverem novas
tecnologias militares. A guerra tecnoldgica acelerava cada vez mais, com diversos paises ao
redor do mundo desenvolvendo armamento nuclear. Neste ponto, ja estava claro que a
Alemanha, agora dividida entre os dois blocos, seria um local de atritos extremos e uma

constante tensao.

Ap6s alguns anos de prosperidade, os altos gastos dos Estados Unidos com a
reconstrucéo interna da Europa vieram a se tornar um problema. O chamado fair deal'®, que
continuava o new deal do governo Roosevelt, via uma enorme barreira: a inflagdo. Junto a esse
fator, que causava inquietacdo interna e duvidas sobre o governo Truman (apesar de sua
reeleicdo), a situacdo social do pais criava novas fissuras na sociedade americana. Os
movimentos sociais compostos pela comunidade afro-americana cada vez mais criticavam

abertamente a segregacao presente na América e se organizavam em grupos contra o sistema.

Esses grupos viam no comunismo um possivel aliado ideol6gico para combater o status
quo, gerando ainda mais histeria antivermelha na populacéo, que tinha medo destes grupos
muitas vezes considerados radicais, e no governo, que observava nessas aglomeracoes a criacao

de nucleos soviéticos dentro do territorio americano.

O Partido Comunista também era constantemente alvo de paranoias, com muitos
questionando a veracidade e legitimidade de sua existéncia. Neste contexto, emerge Joseph
McCarthy, um senador americano que percebeu que poderia utilizar desse medo em relacdo ao
comunismo para emergir politicamente, permanentemente mudando a relacdo de grande parte

da populag¢do com o comunismo.

16 O termo fair deal ndo é usualmente traduzido.
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2.2 - O Macarthismo e a Caca as Bruxas?®’

Na década de 1950, a “ameaga vermelha” havia se firmado como um verdadeiro
paradigma na sociedade americana. Qualquer tipo de ligacdo aos ideais comunistas ou a Unido
Soviética poderia significar uma completa destrui¢do da imagem publica de um individuo. Na
gama de qualidades que um bom cidad&o deveria possuir, o total escarnio a Unido Soviética

era fundamental.

Grande parte da crescente caca aos comunistas nos Estados Unidos se dava pela
péssima relacdo entre os partidos do pais, que aumentava cada vez mais. Se durante a Segunda
Guerra Mundial, sob o comando de Roosevelt, o pais vivera um periodo de relativa unido,
durante as décadas que seguiram o conflito, o acirramento entre o Partido Democrata e 0
Partido Republicano®® ficavam cada vez mais claro, tanto no campo politico quanto para a
populacédo geral. Um exemplo que elucida essa ruptura séo as acusacgdes do senador William
Ezra Jenner, do estado de Indiana, contra a autoridade do governo. O senador denunciava a
presenca de agentes soviéticos infiltrados nos cargos mais altos da politica americana,
desacreditando o governo Truman. O discurso de Jenner foi amplamente apoiado pela ala mais
a direita do Partido Republicano e, em especial, por Joseph Raymond McCarthy, senador do

estado de Wisconsin.

McCarthy era uma figura relativamente notdria em seu estado por ter se elegido, em

1946, em uma disputa acirrada contra Robert M. La Follette Jr., politico influente e membro

170 termo “caca as bruxas” ¢ amplamente utilizado para definir a perseguigdo a individuos supostamente ligados
ao comunismo durante a chamada “era McCarthy”, periodo em que o mesmo estava ativamente presente na
politica americana. O termo remonta a Idade Média, onde mulheres eram perseguidas sob acusacédo de praticas de
bruxaria.

18 Nos Estados Unidos, as duas principais agremiacdes desde a Segunda Guerra Mundial sdo o Partido Democrata
e o Partido Republicano. Enquanto os democratas sdo caracterizados como menos conservadores, o Partido
Republicano é caracterizado pelo conservadorismo, estando ambos a direita no espectro politico.
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de uma familia ja consagrada na politica. Durante sua elei¢cdo para senador, McCarthy teve

apoio da esquerda, este que foi crucial para sua nomeacao.

Richard Rovere registra a frase com que ele comentara a ajuda dos comunistas: ‘os
comunistas tém tanto direito de votar como qualquer outra pessoa, ndo é?’. E a frase
pronunciada pelo candidato na esperanga de ampliar tal apoio: ‘a proposta de Stalin

em favor do desarmamento mundial ¢ uma grande coisa’ (Ferreira, 1989, p. 94).

Apesar de sua notoriedade local, McCarthy era apenas um “senador obscuro do Meio-
Oeste a procura de um bom tema e nao demonstrava grande preocupacdo com a chamada
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‘ameaca vermelha’ (Ferreira, 1989, p. 95). A relagdo do politico americano com o
anticomunismo viria a mudar gradualmente, se tornando um verdadeiro simbolo do 6dio a
Unido Soviética. Entre 1950 e 1954, o senador passou de uma figura desconhecida em ambito

nacional para uma das figuras mais conhecidas da administragdo norte-americana, sendo, para

muitos estrangeiros, uma representacdo do que se tinha de pior nos Estados Unidos.

Neste periodo, o recém reeleito presidente Harry Truman era atacado por ambos os
lados, apesar de ainda bastante popular. Em suas politicas externas, Truman era considerado
muito rigido pelos progressistas e tolerante demais pelos republicanos e, com uma sequéncia
de 20 anos dos democratas no poder, o Partido Republicano passava por um periodo em que

escolhas erradas poderiam significar mais longos anos de seus opositores no poder.

A situacdo mudou para os republicanos quando, em 1950, o entdo desconhecido
senador McCarthy, em um discurso em uma pequena cidade da Virginia Ocidental, alegou ter
em mé&os o nome de mais de duzentos membros da Unido Soviética trabalhando no Estado
americano. O relato ndo possuia nenhuma veracidade e variava nas diferentes ocasides em que
foi exposto. Os comunistas eram as vezes chamados apenas de “risco de seguranca” ou

“inadequados para a fun¢do” e o numero de membros mudava constantemente, divergindo
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entre apenas 3 e 207 membros. Todo esse periodo seria posteriormente apresentado, atraves de

analogias, no filme Sob o Dominio do Mal, de 1962.

A beira de um completo estado de histeria, em grande parte alimentada extensivamente
pelos jornais e radios da época, 0 senador, em poucos meses, passou de uma figura infima para
uma das mais comentadas personalidade, sendo estampa da esmagadora maioria dos meios de
midia do periodo. Uma comissio do governo, chamada de Tydings Committee'®, chegou a ser
criada para investigar as acusagdes de McCarthy, sendo a mesma amplamente atacada pelo

mesmo com alegacgdes da presenca de espides em sua composicao.

Para o Partido Republicano, a ascensao de Joseph McCarthy era interessante pois, se 0
mesmo conseguisse provar a existéncia de algum comunista na Casa Branca, a imagem dos
democratas seria manchada e a possibilidade da eleicdo de um membro dos republicanos seria
mais viavel. Mesmo ap0s as investigaces da comissdo Tydings alegarem que o agora relevante
senador de Wisconsin estava apenas praticando uma fraude, o partido apostou no mesmo para

alavancar Dwight David "lke" Eisenhower, candidato a presidéncia nas elei¢cGes de 1952.

Neste ponto, McCarthy ja era uma verdadeira celebridade, atacando ativamente tanto a
gestdo vigente no governo americano quanto o candidato Adlai Stevenson, adversario de

Eisenhower, na corrida por influéncia e votos.

Com a vitdria republicana no poder, Joseph McCarthy, agora membro do Comité de
Operagdes Governamentais?®®, se torna presidente do Subcomité de Investigacdes

Permanentes?t. O nimero de investigacdes do departamento decolou, e mesmo os aliados

19subcommittee on the Investigation of Loyalty of State Department Employees (Subcomité de Investigacdo da
Lealdade dos Funcionarios do Departamento de Estado), abreviado como Tydings Committee.

20 United States Senate Committee on Homeland Security and Governmental Affairs (Comité de Seguranca Interna
e Assuntos Governamentais do Senado dos Estados Unidos), principal comité de supervisdo do Senado americano.
21 permanent Subcommittee on Investigations, ou PSI.
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republicanos do senador eram alvos de acusagdes. Figuras relevantes foram postas contra a
parede, resultando na rendncia de varios politicos. McCarthy era agora, além de personalidade

conhecida no pais inteiro, temido e poderoso.

Joseph McCarthy se tornara um verdadeiro lider para os “cacadores de bruxas”,
individuos tanto dentro quanto fora da politica que acreditavam veementemente que a Unido
Soviética tinha pessoas infiltradas em toda a sociedade americana. O macarthismo, termo
cunhado para descrever as praticas politicas que visavam erradicar o0 comunismo nos Estados
Unidos, tomou conta do imaginéario popular, deflagrando de vez a crescente histeria acerca do
comunismo, esta que vinha crescendo desde o final da Segunda Guerra Mundial, com o

chamado new red scare.

Com denuncias da presenca comunista no exercito, desentendimentos com seu partido
e com o presidente Eisenhower, a opinido publica acerca do senador declinou. O mesmo era
acusado pela grande midia de humilhar e ridicularizar individuos e foi, em abril de 1954,
deposto de seu cargo no PSI. E, contudo, importante percebermos que a retirada dos poderes
do senador nédo veio pela postura em relagdo ao comunismo, mas sim por atacar outros agentes

politicos que, em maioria, se voltaram contra ele. Segundo Ferreira (1989):

No expurgo de McCarthy, enfim, o sistema apenas defendeu-se, protegendo-se contra
danos maiores. Tolerava-se perfeitamente macarthismo, desde que com bons modos”
(p. 116). O naufragio politico do senador McCarthy em nada reduziu a caga as bruxas
- da mesma forma como ndo se devera a ele o aparecimento daquela histeria

obscurantista (p. 121).

O macarthismo, nesse ponto, ja era um paradigma na politica americana. Para muitos,
a prética politica era necessaria para frear a expansdo do comunismo, principalmente dentro do

pais que, segundo McCarthy e seus apoiadores mais ferozes, estava infestado de espides e
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infiltrados. Aqueles contréarios ao senador consideravam suas praticas como reacionarias,

antiliberais e totalitarias.

2.3 - 0s Anos 1960

Na década de 1960, nos Estados Unidos, a paranoia em relagdo ao comunismo s6

crescia.

Com as movimentagdes militares soviéticas em Cuba, a chamada Crise dos Misseis??,
em 1962, a histeria em relacdo as ideologias soviéticas estava entranhado na sociedade e no
fazer politico americano. Praticamente toda decisdo tomada pela Casa Branca levava em conta
as relagdes com a Unido Soviética e, principalmente, a imagem que seria passada para a

populagéo.

O recém eleito presidente democrata John Fitzgerald Kennedy, JFK, tinha um
verdadeiro leque de problemas e situacOes delicadas para lidar. Eleito com uma margem
pequena de votos, na famosa biografia escrita por Arthur M. Schlesinger Jr. logo ap6s seu
assassinato, Kennedy é descrito como alguem diferente, atipico em comparacdo a seus
antecessores, “desde Franklin Roosevelt ndo surgia um presidente que tivesse tanto prazer em
inovar ¢ liderar” (Schlesinger, 1965, p. 209). Membros mais velhos de Washington
questionavam a eficiéncia dos planos da comissdo do novo presidente. Rememorando 0 new
deal, que focava na estruturacdo e funcionamento interno do pais, muitos criticavam a Nova
Fronteira, termo usado por Kennedy em um discurso e que passou a ser sindbnimo para o

planejamento de governo do democrata, gestéo essa que se voltava para pontos diversos, como

22 A Crise dos Misseis é caracterizada como um periodo de 13 dias em que a implementagéo de misseis balisticos
soviéticos em territorio cubano causou severos atritos entre os Estados Unidos e a URSS. Para muitos, foi o ponto
mais critico da Guerra Fria pela quase deflagracdo de uma nova guerra de proporcoes globais (Tota, 2009, p.212).
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a corrida espacial, a erradicacdo da pobreza e desafios para além das fronteiras dos Estados

Unidos, como na América Latina.

Outro ponto que incomodava profundamente certa ala do governo era que, apesar de
preocupado com a Guerra Fria travada entre Unido Soviética e EUA, Kennedy ndo considerava
o conflito o ponto de partida da maioria dos problemas que afligiam a humanidade (Barros,
1988, p. 73). O presidente se reuniu algumas vezes com Fidel Castro, revolucionario cubano,
e ndo escondia seu apreco pela revolugdo, porém a relacdo entre as nacGes se romperia

rapidamente, com a aproximacao entre a pequena ilha na América Central e o bloco soviético.

Simultaneamente a elei¢do de JFK, o até entdo chamado “Projeto da Guatemala”,
liderado pela Agéncia Central de Inteligéncia, a CIAZ, era formulado secretamente. O projeto,
que havia se iniciado na gestéo de Eisenhower, tinha como principal objetivo a derrubada de
Fidel Castro do poder em Cuba. Paratal, a CIA organizou e financiou o treinamento de centenas
de cubanos exilados na Flérida. Kennedy foi informado sobre o planejamento em novembro
de 1960, dois meses antes de assumir oficialmente a presidéncia. O democrata permitiu que o

plano seguisse adiante, o que resultaria em um fracasso militar e diploméatico sem precedentes.

Os guerrilheiros americanos ndo sé foram derrotados como o governo de Castro
conseguiu provar que 0s mesmos tinham envolvimento com o governo estado-unidense. O
plano, que tinha como objetivo enfraquecer a presenca comunista na América e a derrubada de
Castro, acabou ndo sé manchando a gestao de JFK como fortalecendo as relagdes Cuba-URSS
e fragilizando ainda mais o cenério politico entre Estados Unidos e o bloco comunista. Neste

ponto, o investimento no setor militar americano era maior do que nunca.

23 Central Intelligence Agency. Conhecida pela sigla CIA, a organizacio é o principal 6rgéo de inteligéncia dos
EUA.

35



Se antes a possibilidade de uma guerra nuclear era apenas uma hipotese, agora, com o
transporte de um verdadeiro arsenal para Cuba, o cenario de uma guerra sem precedentes

tomava conta do imaginario popular.

Enquanto os Estados Unidos conseguiam com bastante sucesso penetrar na América Latina,
apoiando as diversas ditaduras vigentes na regido (como Brasil, Chile, Argentina e Nicaragua), o pais
ndo conseguia frear o avanco do comunismo na Asia. Mesmo com o rompimento das relagdes
diplomaticas entre a China de Mao Tsé-Tung e a Unido Soviética, liderada por Nikita Khrushchev,
por diferencas ideoldgicas, o bloco comunista era intransponivel e visto como uma ameaca
extremamente poderosa, possuindo um largo arsenal nuclear que poderia ser utilizado a
qualquer momento.

A situacdo entre os blocos estava tdo deteriorada que um muro foi construido em
Berlim, cidade que havia sido repartida ap6s a Segunda Guerra Mundial entre o bloco
socialista, que mandava na parte oriental da Alemanha, e os demais membros dos Aliados, que
tomavam conta da Alemanha Ocidental. O clima crescente de hostilidade e paranoia forgou
que, em julho de 1963, fosse criada uma rede que ligava EUA e URSS, permitindo que 0s
dirigentes dos paises pudessem se comunicar rapidamente, evitando possiveis problemas por
falta de comunicagdo. Junto a criacdo dessa hotline, que ficou conhecida como Telefone
Vermelho, veio juntamente a uma série de tratados que limitavam a proliferacdo de aparatos
nucleares e testes na atmosfera. Tudo parecia caminhar para a tdo desejada “paz mundial”
visada pelo plano do presidente americano, até que, em novembro de 1963, 0 mesmo €
assassinado.

Envolto de mistérios e incertezas, 0 acontecimento acarretou numa pausa da
diplomacia pacifista que se criava, com diversos grupos se tornando acusados e acusadores,
simultaneamente. Mais uma vez, entrava em cena a obsessdo e os delirios que rodeavam o

comunismo na América. Denuncias, discussdes, acusacdes e demissdes aumentavam cada vez
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mais e a definicdo de “comunista” ficava cada vez mais ampla. Professores, funcionarios
publicos e politicos eram constantemente investigados e tinham sua reputacéo destruida para a

populagéo.
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3 - A Nova Esquerda e Hollywood Sob Vigilancia

Para um observador mais desatento, os Estados Unidos da década de 1950 eram ndo so6
uma nacgdo extremamente unida como também um grupo sélido com um inimigo em comum:
0 comunismo. Mesmo os sindicatos, anteriormente muito ligados aos ideais comunistas,

tentavam se afastar dessa imagem de unido & Unido Soviética (Tota, 2009, p. 181).

A era de Joseph McCarthy como figura politica ativamente presente na politica
americana havia passado e, mesmo com sua morte, em 1957, sua passagem pelo cenério
politico americano marcaria a nagdo com uma profunda paranoia e uma histeria coletiva em
todo o pais. Juntamente ao macarthismo, uma série de acontecimentos no inicio da década de
1960 gerava cada vez mais medo na populagdo comum, como a crise dos misseis, em 1962, e

0 assassinato de Kennedy, em 1963.

Toda essa euforia s6 foi possivel pois a televisdo e o radio ja estavam amplamente
difundidos na sociedade americana, permitindo com que as informagdes circulassem com uma
velocidade jamais vista. Apesar de néo ser televisionado ao vivo, a morte de John Kennedy,
por exemplo, foi noticiada e extensivamente comentada, chocando a nacéo e fazendo crescer

ainda mais o red scare que pairava sob a nagéo.

Havia menos de 17 mil aparelhos de televisdo instalados nos lares americanos em
1946. Em 1949, 250 mil aparelhos eram vendidos mensalmente. Em 1953, dois ter¢os
das familias tinham uma TV. Se a igreja era o templo do espirito, a televisao era o
novo altar do americanismo. Reunia diversao, fé, patriotismo e acrescentava novos
significados. Pela televisdo, lideres falavam a nagdo. Pela televisdo, americanos
sonhavam com o passado e imaginavam o futuro. Pela televisdo, foi-lhes ensinado

por que os comunistas eram tdo perigosos (Tota, 2009, p. 185).
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Agora sob comando de Lyndon Johnson, a Casa Branca deveria manejar seus
principais problemas: a ameaca nuclear, a expansdo do comunismo na Asia e o crescimento
dos movimentos sociais dentro do pais.

Enquanto os Estados Unidos e paises como Franga, Alemanha e Inglaterra tinham que
cada vez mais dialogar com a Unido Soviética e a China visando evitar a deflagracdo de uma
guerra nuclear, internamente diversos grupos questionavam a maneira como a sociedade
americana estava estruturada. Desde a Segunda Guerra Mundial, em que mulheres
trabalhando em funcgdes antes majoritariamente masculinas, ja se tinha um debate acerca da
presenca feminina na sociedade americana, que foi se inflamando cada vez mais. Nos anos
1960, questdes acerca da sexualidade e reproducédo foram colocadas em pauta, como o0 uso de
contraceptivos e o divorcio (Karnal, 2007, p.232).

A comunidade afro-americana também se organizava nesse periodo. Liderados por
diferentes figuras em todo o territério americano, 0 movimento pelos direitos iguais se
tornava pauta cada vez mais relevante. Com a ascenséo de Martin Luther King Jr. e Malcolm
X, 0 governo se viu pressionado a paulatinamente retirar as leis que segregavam negros no

territério americano.

Surgia entdo, da confluéncia de diversos grupos que buscavam mais direitos e
participacdo na sociedade americana, a Nova Esquerda, termo cunhado para se referir a uma
variedade de movimentos sociais que se popularizaram a partir da década de 1960. Mulheres
feministas, membros da comunidade afro-americana, indigenas, latinos e estudantes, todos
unidos contra o imperialismo americano, contrarios a participagdo americana na Guerra do
Vietnd e enfatizando a democracia participativa. Filmes e livros de contracultura eram lan¢ados
e chegavam a populagéo geral que se viam em uma dissonancia: se por um lado fazia sentido

apoiar algumas das ideias que eram apresentadas por meio destas midias, 0s mesmos poderiam
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ser marginalizados como apoiadores de grupos que, no imaginario popular, estavam ligados

aos comunistas.

E neste periodo também que surgem os hippies, pessoas que praticavam o drop out, ato
de se desvencilhar da sociedade e viver de maneira livre, sem as amarras estatais e materiais.
O modo de vida hedonista, regado do uso de drogas alucindgenas e que permitia uma
verdadeira revolucao sexual, era uma verdadeira afronta a sociedade tradicional (Maciel, 1987,

p. 93).

Conforme a procura por comunismo se infiltrava cada vez mais na sociedade, inevitavelmente

a caca aos comunistas chegaria em Hollywood. Desde 1938, quando o Comité de Atividades
Antiamericanas do Congresso® foi criado, Hollywood sempre esteve no radar do 6rgio

responsavel por identificar potenciais atividades comunistas (Ballerini, 2020, p.50).

A paranoia acerca da presenca comunista na América afetou diretamente o contetdo
dos filmes lancados no periodo. Com medo de colocarem comunistas em seus filmes, muitos
diretores apelavam para a ficcdo cientifica, com alienigenas e seres que controlavam a psiqué
dos personagens. O pavor e a incerteza acerca do uso de armas nucleares também foi transposto
para as grandes telas, com vildes que constantemente utilizavam da tecnologia em seus planos,

sem levar em consideracao as consequéncias de seu uso.

Diretores mais ousados desafiavam o status quo criando filmes que criticavam o
sistema, escancaram problemas sociais ou faziam elogios ao comunismo. Filmes como Anjo
do Mal (1953) e Sob 0 Dominio do Mal (1962), que retratam uma ampla presenca de agentes

comunistas dentro dos Estados Unidos, s6 puderam ser langados pois, apesar das criticas que

24 O House Un-American Activities Committee (HUAC) foi um comité que, entre 1938 e 1975, investigou
individuos e organizagdes acusados de subverséo e deslealdade. O 6rgéo tinha como foco monitorar atividades
comunistas nos Estados Unidos.
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faziam, tinham um final em que “a América vence”. Outro fator relevante para que estes temas
fossem filmados era a “adultizagdo do espectador norte-americano, que passou a exigir tramas

mais realistas e menos ingénuas” (Ballerini, 2020, p.51).

3.1 - Sob o Dominio do Mal (1962)

Em meio aos 13 dias criticos da Crise dos Misseis de Cuba, entre 16 e 28 de outubro de
1962, era langado nos Estados Unidos The Manchurian Candidate, um longa-metragem que, a
principio, chamava a atencdo do publico por ter como ator principal o ja popular cantor Frank
Sinatra, que, em declinio de popularidade na mdsica, buscava no Cinema a retomada de sua

popularidade (FIGURA 1).

FIGURA 1 - POSTER AMERICANO DE SOB O DOMINIO DO MAL
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Baseado em um livro de mesmo nome publicado em 1959, de autoria de Richard
Condon, o filme, que ficou conhecido no Brasil pelo titulo localizado como Sob o0 Dominio do

Mal, é um suspense politico de estética neo-noir. A trama se passa nos primeiros anos da Guerra
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da Coreia e se inicia quando um pelotdo americano € sequestrado na Manchuria, regido no
nordeste da Asia, por um grupo de neurologistas comunistas especializados em hipnose. Os
mesmos fazem uma série de experimentos com os soldados capturados visando torna-los
espides e assassinos infiltrados nos Estados Unidos. Os dois principais personagens do filme

sdo membros do pelotdo que, ao retornarem a América, percebem que algo esta estranho.

Enguanto Raymond Shaw, vivido por Laurence Harvey, € instruido pelos comunistas a
matar todos aqueles que seu informante sinalizar que devem morrer, o Major Bennett Marco,
interpretado por Frank Sinatra, sofre uma verdadeira lavagem cerebral para se tornar um
camplice de Shaw. Juntamente aos demais membros do pelotdo, “Ben” Marco auxilia
Raymond Shaw a ganhar uma série de condecoragdes militares, auxiliando no crescimento da

popularidade de seu padrasto, o senador John Yerkes Iselin.

Logo destarte, o filme cria duas principais ddvidas no espectador: quem €é o individuo
que ordena Shaw a matar e quais as intengdes dos comunistas ao criar uma rede tdo complexa

de infiltrados nos Estados Unidos.

Dentro de poucos minutos, o longa-metragem deixa explicito que John Yerkes Iselin é
uma analogia clara a Joseph McCarthy quando, para ganhar popularidade, instruido pela esposa
e mée do protagonista, Eleanor Shaw Iselin, o senador, em meio a um debate sem muita
relevancia politica, alega ter em m&o uma lista com 0 nome de mais de 200 comunistas

infiltrados na politica americana.

Neste ponto, o filme j& comeca a satirizar a figura do senador, com 0 mesmo,
imediatamente apds o debate, esquecer e se confundir em relacdo a quantidade de comunistas
na lista, sendo esta apenas a primeiras de diversas ridicularizacbes acerca do personagem, que

é categoricamente retratado como idiota, oportunista e, principalmente, um fantoche da esposa.
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Figuras de alta patente no comando comunista perambulam pela América com facilidade e o
filme abre margem para a interpretacdo de que a América estava muito mais a mercé da URSS

do que se imaginava.

Ao longo de toda a obra cinematografica, a paranoia em relagdo a presenca comunista
é extremamente bem representada, juntamente com o impacto social que era ser rotulado como
sendo associado a Unido Soviética. O senador Iselin praticamente invalida seus adversarios
politicos ao insinuar que 0os mesmos sdao agentes infiltrados ou tém ligacdes com ideais

soviéticos, subindo cada vez mais no patamar politico e sendo cotado como vice-presidente.

A trama é consolidada sobre o estere6tipo de que os comunistas, em especial 0s
chineses, possuiam tecnologias que permitiam o controle total de qualquer individuo,
paradigma que reflete a inseguranca vivida no periodo e ampliada pelo macarthismo. Um
simples e discreto jogo de cartas serve como gatilho para que Raymond se torne um assassino

sem escrupulos, seguindo qualquer ordem que Ihe for estabelecida.

Enquanto “Ben” Marco segue a procura do porqué, recorrentemente, juntamente aos
demais membros do pelotdo, experiencia estranhos sonhos, 0 major passa a ir atras de Raymond

Shaw, que passa a agir de maneiras cada vez mais excéntricas.

O filme ¢ bastante objetivo e direto. Conforme 0 mesmo caminha, as intengdes dos
comunistas, aqui representados como chineses e russos que, apesar de diferentes, se unem
contra a América, ficam claras: em um comicio, Raymond iré assassinar o candidato favorito
a presidéncia, levando o senador Iselin ao posto mais alto na Casa Branca. O filme revela que
Eleanor Shaw Iselin €, na realidade, mancomunada com o Partido Comunista, e, comandando
as acOes do marido, a mesma iria reger a nacdo, sendo ela a responsavel por ordenar 0s

assassinatos de Raymond ao longo de toda a obra.
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Eleanor, apesar de aliada do Partido Comunista, demonstra um profundo escérnio do
mesmo, e planeja, ao subir no poder, romper com 0s comunistas e comandar a na¢do. Seu
marido se torna um verdadeiro fantoche para a mesma, que segue com fidelidade todas as
ordens que a mesma propde, sendo a mesma uma figura de autoridade e sapiéncia, insinuando,
através do personagem do senador, a visdao de que McCarthy era apenas parte de um
conglomerado muito maior que ele, e ndo alguém que ascendeu por acaso. Além disso, a trama
de um ex-militar que lutou em solo comunista, volta aos Estados Unidos e atenta contra o
presidente iria se tornar mais visivel do que nunca quando, pouco mais de um ano apés o
langamento do filme, o presidente John Kennedy é assassinado sob as mesmas circunstancias

apresentadas no longa-metragem.

Ao fazer com que os americanos tivessem medo de discutir o marxismo — para que
a mera mencdo de Marx ndo rotulasse alguém como marxista — o anticomunismo,
na verdade, tornou 0s americanos ignorantes vulnerdveis a subversdo comunista

(Susan, 2006, p. 9).

Em seu terceiro ato, o filme culmina no major Bennett conseguindo descobrir o gatilho
de Shaw e dando a ele o livre arbitrio de matar ou ndo o presidente, como ordenado por sua
méde. Raymond Shaw opta por ndo exterminar o presidente, mas sim seu padrasto, sua mée e,

por fim, em um ato patriotico, a si mesmo.

Diversas questdes acerca da figura da mae sdo debatidas ainda hoje. Para além da
questdo politica, a maternidade vilanesca é ponto relevante do filme, com diversos debates
acerca do que a mesma representa, como, por exemplo, uma critica a préopria sociedade

americana e como a mesma recebia os soldados que voltavam dos conflitos na Asia.

Paradoxalmente, o anticomunismo deu origem a uma introspec¢do parandica sobre o
estado dos americanos e das instituicdes americanas por parte de uma geracdo daquilo

que Boorstin denominou 'hipocondriacos culturais' (Susan, 2006, p. 12).
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Em suma, em uma trama riquissima em analogias e subtextos, o filme de 1962 discute
de maneira bastante interessante diversos temas, como a validade da figura de McCarthy e até
que ponto suas a¢des foram benéficas para a sociedade americana, a maneira como o red scare
acabou se entranhando de forma t&o profunda nos Estados Unidos que passou a se tornar algo
maléfico ao pais e a maneira como o Estado, representado pela figura da mée do protagonista,
controlava a populacdo, muitas vezes flertando com ideias consideradas comunistas. O filme
néo retrata diretamente a ameaca nuclear, mas a mesma paira sobre toda a trama como um tema
que rege todas as escolhas do governo americano. A arrogancia anticomunista € tema principal
da obra, e a maneira como a mesma corria na politica americana é perceptivel ao longo de todo

o longa-metragem.

3.2 - Dr. Fantéstico (1964)

Enguanto Sob o Dominio do Mal utiliza da paranoia, da maternidade e da manipulacdo
para criar um suspense politico sobre uma sociedade a beira do colapso, Dr. Fantastico, lancado
apenas dois anos depois, em 1964, opta por representar a histeria acerca do comunismo, a
politica americana e a iminéncia de uma guerra nuclear de maneira extremamente mirabolante

e excéntrica.

Dirigido por Stanley Kubrick, sendo uma adaptagéo autoral do romance Red Alert, de
Peter George, Dr, Fantastico, no original “Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying
and Love the Bomb” (FIGURA 2), é um filme bastante singular, sendo uma “comédia de

pesadelo” (Kemp, 2011, p. 276).
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FIGURA 2 — POSTER AMERICANO DE DR. FANTASTICO
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Na trama, o general Jack D. Ripper, convencido que 0s comunistas ja estdo em vias de
atacar os EUA, ordena um ataque nuclear massivo a diversas cidades soviéticas. Somente ele
possui a senha para cancelar o ataque, se trancando em seu quartel, determinando que seus
soldados protejam o mesmo e ndo recebam ordens de ninguém, alegando que 0s comunistas ja

estdo infiltrados nas linhas de comando do exército.

O longa-metragem segue a partir do ponto de vista de personagens em diferentes
situacdes. Em um avido carregado com artefatos nucleares, o major “King” Kong e seu
esquadrdo voam em dire¢do a Russia prontos para bombardearem o local definido pelo general.
O grupo nédo possui comunicag¢do com o exterior e s6 pode ser contactado caso o general Ripper

revele a senha ao exército.

Enquanto a aeronave voa em direcdo a URSS, o presidente se reline com diversos
militares para decidir o que fazer e como evitar a guerra nuclear. Além do presidente Merkin

Muffley, séo figuras relevantes na Sala de Guerra o general Buck Turgidson, que demonstra
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apreco em ““atacar primeiro” ¢ com a possibilidade de um holocausto nuclear, o embaixador
soviético Alexei de Sadeski, que busca dialogar apenas para poder espionar a Sala de Guerra,
e o Dr. Strangelove, um nazista que foi repatriado ap6s a Guerra e é especialista em energia

nuclear.

Por fim, o terceiro ndcleo do filme gira em torno do capitdo Mandrake que, preso na
mesma sala que o general Ripper, tenta desesperadamente conseguir a senha que evitard a

deflagracéo da guerra nuclear.

Kubrick fez o que provavelmente é a melhor satira politica do século XX, um filme
que puxou o tapete sob a Guerra Fria ao alegar que se uma “maquina de intimidagao
nuclear” destroi toda a vida na terra, é dificil dizer exatamente o que ela intimidou

(Ebert, 2002, p. 184).

Tanto o general Jack quanto o general Buck sdo, em conjunto, uma satira de Curtis
LeMay, que, além de um general anticomunista declarado, era abertamente favoravel ao uso
de artefatos nucleares como meio para a resolucéo de conflitos. LeMay foi, entre 1948 e 1957,
comandante do Strategic Air Command, divisdo da Forca Aérea que era responsavel pelo
aparato nuclear americano. Durante sua gestao, LeMay “transformou uma se¢do despreparada
e mal-equipada numa das mais eficientes e avancadas divisdes das Forgas Armadas
americanas” (Tota, 2009, p.187). O departamento ficou conhecido pela Destruicdo Mutua
Assegurada, termo informal que garantia a destrui¢cdo do inimigo caso 0 mesmo atacasse 0S

Estados Unidos com artefatos nucleares mesmo que a propria América ja estivesse em ruinas.

O filme desfruta da realidade vivida nos anos 1950 e 1960 para retratar o absurdo e a
proximidade de um conflito nuclear. Para o general paranoico, por exemplo, um aspecto que
justificaria o processo de guerra seria a adi¢ao de fluoreto nos mananciais de dgua potavel, o

que envenenaria a América € corromperia “a pureza e a esséncia de nossos fluidos corporais™.
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Apesar de absurda, tal teoria era debatida com seriedade pela direita americana neste periodo

(Ebert, 2002, p. 185).

Apesar de inicialmente estabelecer que Ripper € um ponto fora da curva, sendo
extremamente paranoico a ponto de declarar guerra a um inimigo criado por ele mesmo, com
0 passar da trama é notavel que outros personagens demonstram apreco pela guerra e pela
sensacdo de superioridade perante o inimigo. Tanto o piloto do avido quanto o general na Sala
de Guerra constantemente fazem discursos patrioticos, contrastando com o presidente e com o

capitdo Mandrake, que demonstram claro desespero em relacéo ao iminente conflito.

Ao longo da primeira metade, o filme satiriza a burocracia e a cadeia de comando
americana, com Merkin Muffley se questionando mais de uma vez como um general conseguiu
fazer um pais inteiro entrar em guerra, sendo prontamente respondido pelo general Buck que
Ripper apenas usou as leis criadas pelo proprio exército a seu favor, sendo as mesmas

previamente aprovadas pelo préprio presidente.

O longa-metragem também questiona a falsa sensacéo de progresso e ordem no cenério
politico americano. Tal questionamento fica claro em determinado momento do filme em que,
enquanto o embaixador russo e Buck discutem, o presidente solicita que os mesmos fiquem
pacificos, afinal estdo na Sala de Guerra. A cena, aléem de irdnica, se tornou uma das mais

marcantes da histéria do Cinema.

Além dos questionamentos morais, questdes ideoldgicas constantemente sao tratadas
pelo filme. Ao mesmo tempo que a presenca do embaixador russo na Sala de Guerra é vista
como um ultraje e incomoda para os presentes, ninguém demonstra se importar com a

participacao de um ex-membro do Partido Nazista na discusséo.
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Com o decorrer do filme, apesar de conseguirem parar grande parte do ataque nuclear,
por problemas técnicos, o avido pilotado por Kong ndo recebe a ordem de retirada e segue com

0 plano de bombardeio.

No final do filme, com a guerra nuclear j& sendo iminente, os personagens, ja
conformados, dialogam sobre a vida nos bunkers durante o proximo século. Dr. Strangelove
enfatiza que apenas pessoas de “bom padrdo” devem compor os abrigos subterraneos, em que
mulheres jovens e férteis devem ser a maioria da populacéo visando preservar o estilo de vida
americano. O doutor nazista se prontifica a ser a figura que escolherd quem merece entrar nos
abrigos, despertando interesse e felicidade nos generais presentes, aficcionados com a
quantidade desproporcional de mulheres, afinal “na visdo de Kubrick, a inadequagao sexual da
elite de homens de meia-idade que exerce o poder no Oriente e no Ocidente conduz ao fim do

mundo” (Kemp, 2011, p. 276).

Além de escancarar a participacdo e poder de escolha de ex-membros da Alemanha de
Adolf Hitler na politica americana, o filme faz questdo de pontuar que 0s mesmos nunca
realmente se aliaram aos Estados Unidos, e continuam visando a perpetua¢ao de uma “raga
superior”’, sendo a guerra nuclear um meio de selecionar aqueles que t€ém espaco no futuro
visado pelos mesmos. Tal apego aos ideais nazi-fascistas pode ser observado quando, “por
problemas técnicos”, o braco mecanico de Strangelove faz repetidamente a saudacdo nazista

enquanto explica o processo de selecdo para os bunkers.

Um ponto de convergéncia entre Sob o Dominio do Mal e Dr. Fantastico é a tela de
abertura dos filmes. Em ambos os casos, ha uma sequéncia textual que explicita o fato do filme
ser puramente uma obra de ficcdo, ndo sendo nenhum dos personagens uma analogia a
nenhuma figura real. Todos os eventos de ambos 0s longas também séo descritos como pura

fantasia, sem nenhum vinculo com a realidade. Tais paradigmas, possivelmente, servem para
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blindar as obras de possiveis processos formais, acusa¢des de teorias conspiratdrias e/ou alusao
a forte presenga comunista dentro do poder americano que, como observado anteriormente,

poderia causar severas manchas a imagem publica de um grupo ou individuo.

Por fim, Dr. Fantastico, para aléem de um filme de comédia, € um 6timo exemplo da
dicotomia que Marc Ferro faz entre o “visivel e o ndo-visivel” (Ferro, 1977, p.87). Para além
do que esta sendo visto na tela, assim como Sob 0 Dominio do Mal, o filme é parte do mundo
e da situacdo que o rodeia, se comunicando diretamente com momento vivido no periodo e
levando a possibilidade de uma guerra nuclear como algo sério, relevante e muito mais proximo
do que o imaginado. Para além disso, o nivel de requinte na maneira como os temas discutidos
sdo traduzidos em tela é altissimo, com didlogos tdo primorosos que permitem com que 0S
temas de poder, masculinidade, guerra e ideologias sejam retratados de maneira fascinante. A
soberba americana aqui se mistura com o medo nuclear e a falta de empatia e tato social da

classe dominante em relacdo aqueles regidos pela mesma.

3.3 - Telefone (1977)

Dentre os filmes selecionados para serem destringados neste Trabalho de Concluséo de
Curso, Telefone, de 1977, é o que melhor condensa e sintetiza 0 pensamento acerca da presenga
comunista nos Estados Unidos por parte daqueles que, ja nos anos 1970, ainda seguiam a

corrente de pensamento macarthista.

Assim como Sob o Dominio do Mal, Telefone tem como ponto central a teoria de que a
Unido Soviética teria agentes infiltrados nos Estados Unidos sob algum tipo de influéncia
neuroldgica que tornava 0os mesmos ideais para missdes suicidas. O longa-metragem dirigido

por Don Siegel eleva essa conspiracdo a um novo patamar, em que 0s espides sovieticos, sob
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o efeito de drogas e experimentos psicoldgicos, nem sequer saberiam que sdo agentes
infiltrados, sendo ativados para seus objetivos programados através de um codigo recebido

através de chamadas telefénicas (FIGURA 3).

FIGURA 3 — POSTER AMERICANO DE TELEFONE
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Na realidade do filme, a KGB?®, agéncia soviética, teria um projeto, intitulado Telefon,
em que mais de 50 soldados estariam infiltrados nos Estados Unidos apenas esperando o
recebimento do cddigo para executarem suas fungdes que, no geral, sdo de sabotagem ou
destruicdo de aparatos militares, majoritariamente com o objetivo de evitar o funcionamento

da aparelhagem nuclear americana, visando a vitéria da URSS em uma iminente guerra nuclear.

A trama do filme se inicia quando um ex-agente da KGB nos Estados Unidos resolve
ativar, através de ligacGes telefonicas, os militares infiltrados em solo americano visando a

deflagracdo de um conflito entre as nagdes. O 6rgéo de inteligéncia russo deve entdo impedir

25 Komitet Gosudarstvennoy Bezopasnosti SSSR (Comité de Seguranca do Estado da URSS): principal servico
de inteligéncia da Unido Soviética, conhecido pela sigla KGB.
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que 0 ex-membro prossiga com as ativacdes, que, além de possibilitar que as instituicdes de
seguranga dos Estados Unidos descubram a existéncia do projeto, que é secreto até mesmo

dentro do governo da Unido Soviética, eminentemente ir4 causar uma guerra nuclear.

Logo nas primeiras cenas do longa-metragem, que se passam em Moscou, o filme trata
de representar a Russia como um local opressivo, em que a vigilancia é radical. Em um didlogo
entre dois policiais russos, a existéncia de Deus é questionada, pondo em pauta a ideia de que,

na Unido Soviética, todos eram ateus e as religides eram perseguidas.

O filme deixa explicita a ampla presenca de agentes soviéticos na América, e que 0s
mesmos manipulariam 0 governo americano recorrentemente. A figura da CIA, agéncia de
inteligéncia americana, também é bastante irregular, pois a mesma parece ser apenas um 6rgao
de fachada comandado pela Russia. A CIA, ao ser informada pela KGB, sem muitos detalhes,

da ameaca presente em solo americano, prontamente une forgas com o 6rgao soviético.

Um ponto amplamente representado em Telefone é a dicotomia presente na viséo da
parcela da populacdo americana mais histérica em relagdo ao comunismo. Ao mesmo tempo
em gue o comunista é representado como alguém extremamente perigoso, ardiloso e destrutivo,
0s sovieticos também sédo apresentados como desorganizados, divididos e emotivos, visto que

as motivacdes do antagonista sdo completamente pessoais e muito pouco fundamentadas.

A relacéo entre os 6rgdos de inteligéncia dos Estados Unidos e da Unido Soviética,
KGB e CIA, também é bastante dubia pois, sendo a CIA representada como um 6rgdo com
pouca soberania, subserviente a KGB, a mesma também tem um carater heroico, impedindo

que os erros da Russia resultem na deflagracdo de uma guerra nuclear.

Telefone também € muito pouco sutil em ressaltar uma imagem vilanesca dos

soviéticos. Ao finalizar a missdo, a ideia dos espifes russos era que o0 major Borzov,
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protagonista do filme, deveria ser eliminado. Mesmo sendo considerado um herdi, a Unido
Soviética ndo considera manté-lo vivo pois, com as informagdes adquiridas, 0 mesmo poderia
se tornar uma ameaga. Borzov s6 ndo é eliminado pois, juntamente a seu par romantico,
Barbara, uma agente da CIA enviada para ajuda-lo na missdo, 0 mesmo passa a chantagear os

0rgdos de inteligéncia para viver uma vida anénima e pacifica com sua nova companheira.

Em suma, com russos vilanescos, caricatos e pertencentes a um sistema desorganizado,
o filme exalta o caos que a Unido Soviética representa para 0 mundo, podendo, por pura

incompeténcia e indecéncia, deflagrar um conflito nuclear a qualquer momento.

Como filme, Telefone € simples e bastante mediocre. Porém, como fonte de analise das
relacbes e tensdes entre os Estados Unidos e a Unido Soviética, o longa-metragem é um
excelente ponto de partida para se compreender como a paranoia e a histeria em relagdo aos
comunistas penetrou na sociedade americana e em Hollywood, processo este que pode ser

observado nos estere6tipos e na trama do filme.

Vale ressaltar que, sendo produzido ap6s o Tratado de N&o Proliferacdo de Armas
Nucleares, assinado no final dos anos 1960, a relacdo do filme com a possibilidade de uma
guerra nuclear ¢ significativamente mais distante que os dois filmes anteriormente citados.
Fruto de um periodo em que os Estados Unidos se via regido por inseguranca, resultado, por
exemplo, da diminuicdo do poder americano no cenario global, da Crise do Petréleo e do
episodio de Watergate, o filme exalta muito menos a figura do pais em relagé@o aos filmes dos

anos 1960.
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3.4 - Hair (1979)

Ao mesmo tempo que Hollywood crescia em escopo, possibilitando a produgéo de mais
filmes e com orgamentos cada vez maiores, alguns diretores, influenciados pelos movimentos
de contracultura, apostavam e formas ndo convencionais de contarem tramas sobre assuntos a
margem da sociedade, com histdrias sobre os movimentos negros, feminismo, uso de drogas,
dentre outros. Baseado em uma peca musical de grande sucesso apresentada na Broadway, um
dos mais renomados e conhecidos distritos teatrais do mundo, Hair, dirigido por Milos Forman
e lancado em 1979, retrata o cotidiano de um grupo de hippies em meio a crescente participacdo
americana na Guerra do Vietnd. Os acontecimentos da trama séo experienciados sob a 6tica de
Claude, um jovem adulto nascido no interior dos Estados Unidos que vai para Nova York com

0 objetivo de se alistar no exército americano e lutar no conflito na Asia.

Perdido na metropole, Claude, que tem dois dias até seu recrutamento, acaba se
encontrando e fazendo parte do grupo de hippies liderados por Berger. O filme pode ser
dividido em dois pontos principais: a introdugdo de Claude, um rapaz de uma realidade
conservadora e que acredita fielmente nos ideais patridticos pregados pelo exército, a toda uma
gama de novas experiéncias transgressivas ligadas a contracultura, e 0 modo de viver hippie e
como 0 mesmo se comunicava com diversas outras frentes invisibilizadas da sociedade, como

0S movimentos anti-racistas e a revolugéo sexual feminina (FIGURA 4).
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FIGURA 4 — POSTER AMERICANO DE HAIR
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Ao longo de Hair, Claude passa por uma série de descobertas e cada vez mais vai
repensando sua relagdo com o militarismo e com a participacdo na Guerra. O primeiro topico
de estranhamento do rapaz é com o amor livre, personificado na personagem Jeannie que,
estando gravida, ndo sabe quem € o pai de seu filho, 0 que ndo é uma preocupacdo para a
mesma. Em sequéncia, Claude se vé& em uma festa da alta sociedade americana, em que o
contraste entre o padréo de vida americano se choca com a maneira hippie de levar a vida, o
chamado drop out. Por fim é introduzido as drogas alucindgenas, amplamente usadas de

maneira recreativa pelo grupo de Berger.

O filme n&o expressa de maneira literal ideias sobre a Guerra Fria, mas, em diversos
pontos, questiona 0 modo de vida americano e a Guerra do Vietna. Em uma das passagens mais
conhecidas do filme, um personagem descreve a Guerra como “o povo branco manda o povo

negro combater o povo amarelo para defender a terra roubada do povo vermelho”, se referindo
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a alta presenca de jovens negros americanos, geralmente de baixa renda, que enxergavam no
exército a possibilidade de alguma ascensdo social, mas que geralmente morriam em combate

lutando por sua nagdo que, sistematicamente, inferiorizava 0s mesmos.

Simultaneamente ao processo de contravencdo de Claude, que chega a ser preso em
determinado ponto do filme, a realidade da contracultura americana nos é apresentada, tanto
seu lado idealizado e glamourizado quanto a realidade da maioria dos hippies. Tal processo de
drop out é personificado em Sheila, uma jovem que, assim como grande parte dos integrantes
do movimento hippie, advinha de uma familia de classe média e era bem escolarizada. Criada
em uma familia conservadora, ao chegar a idade adulta, a mesma se desprende do nucleo
familiar tradicional e busca na contracultura a liberdade. O mesmo pode ser observado em

Berger que, precisando de dinheiro, recorre a familia.

Como esses jovens fazem parte da sociedade conservadora, conviveram com 0s
diversos dogmas impostos por seus pais ao longo de sua infancia e adolescéncia, ao
chegarem a vida adulta passam a questionar estes valores, ou seja, sdo 0s criticos que
vém de dentro da prépria cultura ocidental: ao invés de encontrar seu inimigo de
classe no proletariado das fabricas, a burguesia o encontrava na figura de seus filhos

cabeludos. (Monteiro, 2010, p. 178).

Mesmo apds vivenciar um modo de vida completamente distinto do padréo, o
protagonista opta por seguir a carreira militar. Durante um dia de treinamento, Berger resolve
se infiltrar no alojamento militar para se disfarcar de Claude para que o personagem principal
possa sair do conjunto habitacional e rever seus amigos. Porém, as coisas saem do controle
quando os soldados da base militar sdo convocados para a Guerra do Vietna. O filme se encerra
em uma sequéncia musical que evidencia os horrores do conflito enquanto os personagens do
nucleo principal formam um circulo ao redor do timulo de Berger que, por um engano, se

tornou mais uma vitima da campanha militar.
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De maneira sucinta, Hair é um filme que apresenta a contracultura americana e o
sentimento anti-guerra de uma parcela da populacdo. Tal sentimento é expressado de forma
visual quando os personagens queimam panfletos de convocagdo militar, mesmo que nos
mesmos esteja escrito que a destruicdo dos papeis pode acarretar em punicdes. Além disso, 0
longa demonstra como a sexualidade, o racismo e 0 uso de drogas era debatido dentro da cultura

hippie, esta que era estritamente antimaterialista e anticapitalista.

Sendo produzido anos apds o auge dos hippies, o filme é carregado por um tom
nostalgico, pintando o passado com tons coloridos e rememorando uma certa pureza que havia
se perdido nos anos 1970, com a insegurancga sondando o cenario politico americano. O filme
apresenta uma Ameérica que poderia ter sido mais pacifica, pura e recreativa, mas que, em meio
a inflagdo, a Guerra e a crise moral, se perdeu em uma angustia da classe média, que acabou

procurando meios para fugir da realidade.

3.5 - Apocalypse Now (1979)

Dirigido pelo renomado diretor Francis Ford Coppola, Apocalypse Now é uma obra que
transcendeu para além do Cinema. Amplamente debatido desde seu langamento, em 1979,
possui diversas interpretacdes do que estd sendo debatido, a quais conclusdes o filme
supostamente chega e como todos estes temas foram transpostos em tela pelo diretor. Tamanha
é a fama, mistica e discusséo ao redor do filme que um documentario foi produzido sobre o
filme através de imagens registradas pela esposa de Coppola em meio a producdo cadtica do

filme (FIGURA 5):

Hearts of Darkness, o documentario que incluia imagens que Eleanor Coppola filmou

durante as filmagens de Apocalypse Now, abordava as oscilagdes de humor maniaco-

S7



depressivas de Coppola. [...] Vocé ouvia Coppola dizendo que ndo sabia o que estava
fazendo, que estava fracassando, e entdo o ouvia se convencendo de que tinha

conseguido realizar tudo. (Kael, 1994).

FIGURA 5 - POSTER DA VERSAO “FINAL CUT” DE APOCALYPSE NOW

FRANCIS FORD COPPOLA presents.
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Inicialmente, o roteiro, criado ainda na década de 1960, seria uma reimaginacao de um
romance de Joseph Conrad, substituindo as paisagens do Congo do século XIX, retratadas no
livro, pelo cenéario de guerra vivido no Vietnd. Conforme a participacdo de Coppola na
producdo foi crescendo, passando a se tornar o diretor do filme, o longa-metragem foi se
tornando cada vez mais autoral, passando por severas mudancas tanto durante as gravacoes
quanto na pés-producdo. Além de ultrapassar significativamente o orcamento inicial, o filme

demorou mais de trés anos para ser langado.

A trama do filme acompanha Benjamin Willard, um soldado americano no Vietna que
recebe a missdo de ir até o Camboja para executar o supostamente insano coronel Kurtz.

Outrora um brilhante militar, o coronel se torna uma ameaga por ter matado agentes duplos dos
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Estados Unidos e estar liderando um tipo de culto a sua propria figura. Para executar a missao,
que € secreta, Willard deve seguir o Rio Nung, em direcéo ao local em que Kurtz esta instalado.
Juntamente ao protagonista, outros quatro soldados irdo, de barco, até o enlouquecido coronel,

apesar de que, ao chegarem a base de Kurtz, dois dos membros da embarcacéo ja estdo mortos.

Um dos temas mais ligados ao filme é o da psicodelia. Por se tratar de uma obra que foi
roteirizada dez anos antes, no auge da contracultura, do resultado final ser langado, Apocalypse
Now é um filme que apresenta constantemente a loucura e os delirios causados pela Guerra do
Vietna nos soldados, tendo “por objetivo mostrar algo que ndo ¢ evidente no nivel natural, de
uma realidade cotidiana” (Lunardelli, 2010, p.219). Um dos grandes pontos do filme é a
maneira como a Guerra mexeu com a moral, empatia e ética dos soldados americanos, além de
discutir até que ponto a imoralidade e transgressdo ja estavam presentes nos soldados

americanos, sendo apenas “afloradas” por meio dos horrores vivenciados no Vietna.

No filme, fica clara a arrogancia americana, tanto em relagdo ao comunismo
quanto em relacdo aos paises de terceiro mundo. Em uma sequéncia que beira a comédia no
primeiro ato do filme, protagonizada por Kilgore, um tenente americano, e Lance, um dos
membros da embarcacdo que segue rumo ao Camboja, um grupo de soldados esta mais
preocupado em surfar do que com os ataques dos vietnamitas a base do tenente. Em um ataque
suicida, uma civil consegue explodir um helicoptero americano e matar alguns soldados. A
resposta de Kilgore exemplifica bem toda a soberba americana no Vietna visto que o tenente
pouco se preocupa com as perdas materiais e nem chega a comentar sobre o0s soldados mortos,
argumentando que aquela guerra ja esta praticamente ganha e aquela situacdo nao passava de

um mero contra-tempo.

Conforme o protagonista e a tripulacdo avancam rumo a base de Kurtz, diversos topicos

sdo tratados. Para além da arrogancia americana, o uso indiscriminado de drogas também €
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claro no filme, principalmente a maconha, amplamente consumida pelos soldados americanos.
Assim como em Dr. Fantastico, o longa-metragem também apresenta a sexualidade como
ponto importante. Em determinado ponto, o filme escancara a soberba americana através de
um show de entretenimento pornografico para os soldados, subsidiado pelo governo e que
retrata uma certa falsa promessa de prazer. Uma curiosidade relevante para compreendermos
o resultado final do filme é que, durante as conturbadas gravacdes do filme, o uso de drogas e
a liberdade sexual também estavam presentes na préopria equipe de producdo, que reflete no

resultado final. (Lunardelli, 2010, p.225).

Na versdo extendida do filme, para além da arrogancia americana, o filme, no segundo
ato, atraves de um nucleo de personagens franceses, acentua a relacao europeia como o Vietna
e com a propria América, regada de desrespeito e norteada por um sentimento de superioridade

do “povo que, pelo bem comum, deveria colonizar as nac¢Ges inferiorizadas.

Ao longo de toda a jornada, o protagonista questiona a moralidade americana, a
necessidade da Guerra e a suposta insanidade de Kurtz e até que ponto ela ndo seria o resultado
natural dos horrores vivenciados em uma guerra. Ao finalmente se encontrarem, o confronto
entre ambos € muito mais moral e ético do que fisico. Através de longos monélogos de Kurtz,
somos introduzidos a parte de como 0 personagem pensa e, principalmente, as justificativas

para seus atos de violéncia extrema e ao culto que se formara ao redor de sua figura.

No terceiro ato, através dos didlogos entre Kurtz e Willard, vérias ideias que séo jogadas
ao longo do filme sdo explicitadas, a maioria expressada através do louco coronel e suas agdes.
A busca de submisséo por parte de paises considerados inferiores, a crenca de que o terror €
necessario para que a paz exista e a convivéncia com a violéncia extrema sao apenas alguns
dos topicos tratados entre os personagens que, propositalmente, transitam entre temas que sao

anti-guerra e pontos que evidenciam a necessidade de alguém que comande, fazendo um
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paralelo entre Kurtz (e os vietnamitas) e os Estados Unidos (e as na¢Oes sob crescente presenca

comunista).

Por fim, mesmo aparentemente desconectado do aparato militar americano, Kurtz se
deixa ser assassinado pelo protagonista pois ainda vé a necessidade de morrer em combate,
como um soldado, demonstrando como a “lavagem cerebral” do exército americano sob seus

soldados entranhava nos mesmo uma necessidade de pertencer a América até o fim.

Em suma, em uma producdo confusa tanto em sua criagdo quanto em sua apresentacao,
Apocalypse Now é uma obra fantéstica que, através do visivel, como as imagens de violéncia
extrema presentes em todo o filme, e do ndo-visivel, como os dialogos alinhados ao contexto
politico e social americano da época, apresenta a Guerra do Vietnd sob a 6tica da dualidade

instaurada no pensamento americano da época.

A moralidade acerca das a¢Ges americanas, N0 macro e no micro, sdo constantemente
debatidas e a crise da identidade americana é posta em prova: para se provar soberano mesmo
ndo estando mais no auge, 0 americano médio via no Vietnd a possibilidade de se reafirmar
maioral, mesmo ao custo da completa insanidade de toda uma parcela da sociedade. Apesar de
ansiar por “uma missao” no inicio do filme, toda essa busca do protagonista por uma tarefa ¢

esvaziada e posta em prova, afinal, quer mesmo um soldado estar em uma guerra?
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Considerac0es Finais

A concluséo da presente monografia é que, como proposto por Marc Ferro, o Cinema
e a Histéria devem se mesclar para uma melhor compreensdo tanto do que o filme esta

retratando quanto de como o0 meio em que o filme foi produzido reflete em seu resultado final.

E nitido, através do estudo de parte da historia norte-americana entre os anos 1940 e
1970, que Hollywood refletia diretamente 0 momento sociopolitico e cultural vivido pelo pais,
em especial em relacdo a Guerra Fria. Entre os anos 1960 e 1970, por meio dos filmes
analisados, fica clara a mudanca da situacdo vivida pelos Estados Unidos. Durante os anos
1960, estando em posicao de lideranca no cenario politico mundial, o Cinema se voltava a
refletir sobre a possibilidade de uma guerra nuclear, os resquicios da Guerra da Coreia e a
paranoia em relacdo a presenca comunista na politica americana, fomentada, por exemplo, pelo

macarthismo na década anterior e pelo assassinato do presidente Kennedy.

Por outro lado, nos anos 1970, a cinematografia se volta para repensar o papel dos
Estados Unidos no cenario mundial. Nao mais representado como unanimemente correto no
campo da moralidade, a iminéncia de uma guerra nuclear se torna secundaria, dando espaco
para discussoes acerca da legitimidade da violéncia e da soberba americana, principalmente em
relacdo a Guerra do Vietnd. A maior autoria dos diretores neste periodo também permite com
que a contracultura, que teve seu auge na década anterior, ganhe espaco de representacdo nas

grandes telas.
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