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Dedico este trabalho ao meu professor de piano Moisés Menezes dos
Santos, objeto desta pesquisa, com quem consegui realizar um sonho
de menina: tocar musica em um velho piano que jazia em casa. Aos
quatro anos, ndo sabia eu, ainda, que a musica ¢ o elemento de que ¢
feita a minha alma e, por conseguinte, a estrada que compde a minha
existéncia.
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RESUMO

Este trabalho ¢ uma pesquisa qualitativa, do tipo estudo de caso, que teve por objetivo
investigar a trajetoria musical do pianista e educador Moisés Menezes dos Santos, com foco
em trés aspectos da sua formagao profissional: a educagao (formal e informal) em musica, os
incentivos recebidos do meio externo e a construcao da sua identidade e autoconceito a partir
da musica. Os resultados deste estudo foram obtidos a partir de material coletado por meio de
uma entrevista semiestruturada realizada com o musicista. Através de seu depoimento
observou-se que o seu principal objetivo de vida foi viver da musica e estudar com afinco
para tornar-se primoroso como pianista, tendo sido movido pela perspectiva de que a musica
encanta a si proprio e a todos que o circundam. Ainda, constatou-se que seu contato
preliminar com a arte musical aconteceu através da familia (mae e irmaos) e seu principal
incentivador financeiro foi o padrasto. Outrossim, o sujeito conquistou titulos académicos em
musica e, em paralelo, sempre atuou como professor. Em termos de autoconceito, o
entrevistado percebe-se como alguém “talhado para a musica”, conforme dizia uma das suas
professoras de piano. Ele reconhece suas altas habilidades em leitura de pauta e em regéncia
de coral, bem como o seu sucesso em performances, solo ou em grupo, assim como 0 mesmo
tem consciéncia da sua dificuldade em memorizar pegas, partituras. A educagdo em musica
do pesquisado ocorreu nas modalidades formal e informal e ele as considera igualmente
fundamentais para a modificacdo da esséncia e da existéncia das pessoas que possuem amor
pela musica e tém condigdes de aprender um instrumento. Aos atuais setenta e quatro anos de
idade, o pianista sente-se plenamente realizado, pois, conseguiu vencer todos os empecilhos
em prol de uma vida de musico e, sobretudo, porque tudo o que conquistou na vida adveio da

arte musical.

Palavras-chave: Musica. Educacao musical formal. Educacdo musical informal.

Autoconceito musical.
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ABSTRACT

This work is a qualitative research, of the case study type, which aimed to investigate the
musical trajectory of the pianist and educator Moisés Menezes dos Santos, focusing on three
aspects of his professional training: education (formal and informal) in music, the incentives
received from the external environment and the construction of his identity and self-concept
through music. The results of this study were obtained from material collected through a
semi-structured interview carried out with the musician. Through his testimony it was
observed that his main objective in life was to make a living from music and study diligently
to become excellent as a pianist, having been moved by the perspective that music enchants
himself and everyone around him. It was found that his preliminary contact with the musical
art happened through his family (mother and brothers) and his main financial supporter was
his stepfather. Furthermore, the subject achieved academic titles in music and, in parallel,
always worked as a teacher. In terms of self-concept, the interviewee perceives himself as
someone “cut out for music”, as one of his piano teachers said. He recognizes his high skills
in staff reading and choral conducting, as well as his success in performances, solo or in
groups, as well as being aware of his difficulty in memorizing pieces, scores. The
researched's music education occurred in formal and informal modalities and he considers
them equally fundamental for changing the essence and existence of people who have a love
for music and are able to learn an instrument. At the current age of seventy-four, the pianist
feels fully fulfilled, because he managed to overcome all obstacles in favor of a life as a

musician and, above all, because everything he achieved in life came from the art of music.

Keywords: Music. Formal music education. Informal music education. Musical self-concept.
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1 Introducao

O estudo de uma trajetéria musical possui varios matizes e costuma englobar certos
estagios. Alguns deles sdo: a ocasido em que a pessoa descobre a musica, seguida da fase em
que a mesma se identifica e aproxima-se de determinado instrumento musical, para chegar no
momento em que ela comecga os estudos do instrumento ou passa a executa-lo como
autodidata. Posteriormente, ocorre a etapa do seu aprimoramento como instrumentista, a sua
participagdo em performances, a identificagdo do musico com o repertdrio, € assim por
diante. Nesse processo costuma haver elementos outros que integram a trajetoria do
musicista, tais como: a qualidade do incentivo recebido da familia e pelas pessoas
circundantes, a atuagdo dos professores formadores, a existéncia de fomentos da sociedade
em prol do musico, a construcao da sua identidade e do seu autoconceito, entre outros.

Nessa investigacdo iremos pesquisar a trajetoria musical de Moisés Menezes dos
Santos. Moisés ¢ um pianista carioca que deu seus primeiros passos na musica durante a
infancia, e os dois principais pilares dessa trajetoria inicial foram a familia (mae, padrasto e
dois irmdos) e os cultos dominicais de sua igreja. A mae trabalhava na residéncia do famoso
maestro Francisco Mignone que a encorajava a cantar pegas liricas. Em casa, ela as
apresentava aos familiares, provocando neles encantamento e as lembrangas dessas cenas
ainda habitam a memoria de Moisés. Os dois irmaos mais novos também tinham inclinagdes
musicais e com um deles Moisés chegou a formar uma dupla de cantores de sucesso que se
apresentava em eventos e em programas de radio. O papel da igreja também foi crucial para o
apaixonamento de Moisés pela musica. A nave, local destinado aos fiéis, continha diversos
instrumentos musicais, varios devotos eram instrumentistas ¢ foi naquele universo que o
musico teve contato com seu instrumento principal: o piano.

Nessa trajetoria, o padrasto incentivava o menino aos estudos do piano,
acompanhava-o nas aulas, nas performances, custeava a forma¢ao e o material. Do mesmo
modo, todos os seus professores e professoras de piano contribuiram grandemente para o seu
intencionado aperfeicoamento como pianista € os incentivos foram nao sO técnicos, mas

")

atingiram sua alma com feedbacks motivadores como o “vocé foi talhado para o piano!”, que
ele ainda hoje gosta de repetir.

Na construcao de sua carreira musical, o pianista precisou vencer inimeras barreiras,
todas relacionadas com a sobrevivéncia, que certamente enfraqueceriam ou até impediriam

seus objetivos de um dia viver da musica. Nesse percurso, a familia que construiu com esposa
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e trés filhos, o curso de bacharelado em piano e, seu trabalho como professor de musica
foram os alicerces da sua realizacdo profissional.

Tomando como base as vivéncias do pianista aqui pesquisado, esta monografia
estudou os espacos formal e informal em termos de sua relevancia no processo de ensino
aprendizagem da musica, bem como investigou a presenga da arte musical na construgao da
identidade e do autoconceito do individuo, no que se refere ao desenvolvimento de
habilidades, de conhecimentos e da sua relagdo com a musica. O trabalho também estudou o
papel dos incentivos que precisam ser recebidos por todo musicista em formacao, em geral
advindos da familia, dos professores, dos amigos, da comunidade etc. Para tal, foram
utilizadas literaturas que dialogam com diversos campos do conhecimento, como o da
musicologia, o da etnomusicologia, o da psicologia, ndo restringindo o olhar a nenhuma
dessas areas do saber, tendo como ponto de partida uma reflexdo a respeito do que ¢ a
musica.

Carlos Kater (2012) se refere a musica como sendo uma necessidade de expressao
humana em carater intenso e profundo, integra o cotidiano das pessoas de todos os espagos
do planeta, em todos os tempos e esta presente em todas as fases do desenvolvimento do ser.
Assim, a musica esta em todas as culturas do mundo, pois se vé presente no dia a dia da
coletividade, seja nas playlists ou comemoragdes e eventos importantes, criando espagos de
solitude, plenitude, integragdo e transcendéncia inalcangdveis por gestos ou palavras.

A musica pode ser compreendida a partir de diversos prismas quando pensada pela
antropologia (musicas e culturas); quando estudada pela neurociéncia (musica e fungdes
neuronais); quando entendida como patrimonio cultural (musicas de diferentes regides e
povos); quando ¢ usada como ferramenta aliada a educacdo escolar ou ao aprendizado e
pratica ndo institucionalizados. Sendo assim, a musica abrange questdes historicas,
cognitivas, afetivas, conceituais, fisicas, historicas, socioldgicas, psicoldgicas, pedagdgicas,
espirituais e pode servir como tema de discussoes em todos os campos do saber académico-
cientifico.

No passado o processo de ensino-aprendizagem da musica nas sociedades ocidentais
era legitimado prioritariamente pelas e nas instituicdes de ensino formal. Atualmente,
entende-se que os individuos podem desenvolver-se musicalmente ¢ aprender a tocar um
instrumento em espacos para além das escolas e conservatorios, de modo informal, ndo que
um espaco possua status de valor superior ou inferior ao outro, gerando reflexdes e
discussdes importantes para a ampliacdo do conceito de educacao musical no Brasil (Mateiro;

Ilari, 2012).
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Na década de 1970, quando eu tinha a idade de seis anos, a trajetoria musical de
Moisés Menezes dos Santos cruzou-se com a minha propria trajetoria na musica, quando ele
se transformou no meu professor de piano. Trabalhamos durante doze anos ininterruptos,
semanalmente, ¢ ainda hoje, mesmo morando em continentes diferentes, esporadicamente
fazemos aulas.

Na fase do antigo vestibular, quando refletia sobre seguir ou ndo a carreira da musica,
Moisés foi o meu principal incentivador. Para além da esfera formativa em musica, esse
professor tem ocupado um importante espago no meu percurso de vida. Nossas familias
estreitaram lagos ha décadas e na atualidade, com certa frequéncia, eu e ele costumamos
partilhar questdes que habitam nossas almas, e estas sdo constituidas do mesmo “material”: a
musica. Moisés, que me viu na tenra infancia a dar os primeiros passos nos estudos do piano,
consegue avaliar meu talento, empenho, desempenho e capacidade de trilhar
profissionalmente o caminho da musica. Ninguém melhor do que ele para saber como ¢
dificil viver da musica num pais como o Brasil e entender como ¢ ainda mais dificil para uma
pessoa com alma de musico escolher outro caminho, como eu fiz indo cursar psicologia.

A musica nunca saiu da minha esséncia e existéncia, mas por longos periodos ela
ficou de lado porque eu precisava lutar pela sobrevivéncia. Retomei o caminho da musica no
ano de 2019, quando fui afastada da docéncia em licenca médica e voltei a fazer aulas de
canto e de piano e, alguns meses depois fiz o vestibular da UnB - Universidade de Brasilia,
que tinha acabado de montar um polo em Palmas e iniciei a licenciatura em musica que sera
concluida com a defesa do presente trabalho.

Esta ¢ uma pesquisa qualitativa que apresenta um estudo de caso sobre as
experiéncias de vida (pessoais, familiares, académicas, regionais, profissionais, artisticas,
sociais, amorosas, politicas, religiosas, nas escolhas e demais) do pianista pesquisado,
objetivando verificar como as mesmas modularam a construgdo de sua identidade, a sua
biografia e o seu autoconceito musical.

De acordo com Richardson et al. (1999, p. 90), a pesquisa qualitativa busca um
entendimento detalhado dos significados e caracteristicas situacionais apresentadas pela
amostra coletada em um estudo, em lugar da producdo de medidas quantitativas de
caracteristicas ou comportamentos, sendo util na busca por entender o contexto onde algum
fendmeno ocorre, ja que permite a observacdo de varios elementos simultaneamente em um
pequeno grupo ou mesmo junto de um unico individuo, o que € congruente com o estudo

realizado.
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Segundo Gil (1999), a qualitativa ¢ uma abordagem de pesquisa que estuda aspectos
subjetivos de fendomenos sociais € do comportamento humano. Seus objetos centram-se nos
fendomenos que ocorrem em determinado tempo, local, cultura e aborda temas que ndo podem
ser quantificados em equagdes e estatisticas. Ao contrario, estudam-se os simbolos, as
crengas, os valores e as relagdes humanas de determinado grupo social.

Em termos de estratégia, este estudo utilizou a metodologia do estudo de caso, que
utiliza dados qualitativos. O estudo de caso consiste em uma investiga¢ao profunda de um ou
de poucos objetos, de modo a permitir seu amplo entendimento enquanto processo
sistematico para a produg¢dao de conhecimentos de um fendmeno, servindo a propositos
diferentes de pesquisa, como: estudar situagdes da vida real; descrever a situagdo em seu
contexto; compreender varidveis causais de situagdes complexas que impossibilitam
experimentos (Gil, 1999).

Nessa investigacao cientifica, o entrevistado participou como narrador de si. Para tal,
em geral, ¢ necessario que o participante faga flashbacks, selecionando, organizando
temporalmente as experiéncias da vida e finalmente dando forma a esse exercicio através das
palavras, pois a capacidade de narrar € inerente ao ser humano (Alves, 2021).

Esta monografia esta dividida em cinco capitulos. O primeiro ¢ a introducao. O
segundo discute a musica: sua origem, historia, significados, sentidos e demais. O terceiro
capitulo discorre sobre os trés pilares da trajetoria do musicista estudado: a educagdo musical,
a rede de incentivos e a construgdo da sua identidade e do autoconceito a partir da musica. A
quarta parte deste trabalho apresenta o estudo de caso e as analises realizadas sobre os dados
coletados por meio de uma entrevista feita com o participante. Outrossim, a se¢ao discorre
sobre a sua trajetoria na docéncia, as suas performances e a sua percepcdo da educagdo
musical no Brasil. O quinto capitulo ¢ o das consideragdes finais.

A tematica eleita para pesquisa foi circunscrita a partir de estudos, praticas e leituras
realizadas durante o curso de licenciatura em musica da Universidade de Brasilia, sobretudo
para as disciplinas “Praticas de canto 17; “Pratica de Ensino e Aprendizagem da Arte Musical
1 a 3” e “Praticas musicais coletivas 3”, nas quais houve a aproximag¢ao com os contetidos de
musicobiografizacdo ou a narrativa de si pela musica, educagao musical (formal e informal)
e, identidade, com os quais identifiquei-me sobremaneira.

As principais motivagdes para a realizagdo deste trabalho sdo académicas, ja que tem
por finalidade cumprir com atividades obrigatorias do curso. Contudo, hé interesses pessoais
e profissionais também neste ato, ja que os conhecimentos sobre o artista pesquisado

resultaram em saberes sobre o campo da musica, sobre a formacao profissional na area da

CamScanner



15

musica e exerceram impactos sobre mim. Por exemplo, se ha quatro décadas as institui¢des
voltadas para a formacdo do musico considerassem a educagdo informal conforme acontece
nos dias atuais, a minha trajetéria profissional teria sido completamente diferente: teria
enveredado totalmente para a musica e nao para a psicologia, minha primeira graduacao.
Naquela época, quando tinha a idade de dezessete anos e estudava piano classico em aulas
particulares em domicilio desde a infincia, fui levada para avaliagdo técnica como pianista,
perante uma banca de uma institui¢do de ensino superior (IES) do municipio do Rio de
Janeiro que possuia uma coligagdo com os conservatorios de musica da cidade, a fim de
conquistar uma vaga no curso de graduagcdo em licenciatura em musica. Apesar de eu
executar eximiamente bem pegas que envolviam enorme complexidade técnica e que eram
estudadas por graduandos integrantes daquela institui¢do, ndo fui aceita como aluna pelo fato
de nunca ter pertencido como aluna a um conservatorio.

Os impactos sociais e para a comunidade do presente estudo serdo gerados
certamente, j4 que esta pesquisa favorece a construg¢do de narrativas mais amplas sobre o
conceito de musica, sobre a educagao musical, sobre as redes colaborativas, sobre identidade
e autoconceito, e sobre a importancia da musica para um profissional da area. Tudo isso
poderd se estender para a educagdo musical, atingindo o alunado, pois, educacdo e musica

podem trabalhar a formacao do ser.
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2 Mas, o que é Musica?

Na can¢ao Musica, musica, publicada na década de 1980, Sueli Costa e Abel Silva
buscam definir essa modalidade da Arte, que ¢ atemporal, universal e de dificil tradugdo. Os
musicélogos bem sabem que a depender do ponto de onde a musica é observada encontrar-
se-ao diferentes modos de compreendé-la, de analisé-la e de conceitud-la, pois, ela envolve
ambiguidade: se por um lado a musica possui uma esfera objetiva revelada na notacao

musical, por exemplo, ela também
(...) conserva um carater de abstragdo que resiste a qualquer defini¢do fechada ou
precisa. Quer dizer, embora estejamos o tempo todo imersos num mundo povoado
por musicas de todas as espécies, a nossa relagdo com a musica ¢é algo
extremamente dificil de ser formalizado e cuja compreensdo se da na esfera do
sensivel e do intuitivo (lazetta, 2001, p. 1).

Levando-se em consideragdo essa afirmacao de Iazetta, podemos dizer que a musica
pertence a todos os tempos, aos inumeros agrupamentos humanos e resulta na expressao das
diversas culturas do planeta, constituindo em uma das mais ricas e difundidas atividades
culturais da sociedade atual, devido a presenga marcante que ela ocupa em todos os ambitos
da vida moderna, incluindo nela as praticas de lazer, de educacdo, de pesquisa, de criacdo, de
relacionamento social, de autoconceito, autobiografizacdo e demais, construindo a histéria e
atualizando-se constantemente.

Picchi (2008) propde uma reflexdo sobre a manifestacdo musical nos tempos pré-
historicos e, a partir de fatos e especulagdes, se 0 Homem primitivo conheceu a musica como
expressao, tomando como base de estudos os fatos e as fontes objetuais.

De acordo com o autor, segundo a arqueologia, em pesquisas de cranios e afins, cerca
de trés milhdes de anos separam os Neanderthais dos homo sapiens e ¢ muito possivel que
aquela espécie usasse tanto a voz falada quanto a cantada para se comunicar (Mithen, 2008
apud Picchi, 2008). Ainda segundo Picchi, “O som musical ¢ criagdo humana, que ao
reconhecé-lo faz dele diferenca do ruido. Isto é, o desvao entre a materialidade sonora ¢ sua
apropriacdo cognitiva se estreitou e, assim, se manifestou como som musical” (Picchi, 2008,
p. 45).

Desde entdo, a musica tem ganhado caracteristicas e sentidos variados. No antigo
Egito, na India e na China, a musica era associada a espiritualidade. Na Grécia antiga, ela
esteve relacionada aos Mitos. Na Idade Média, a igreja catdlica ditava as regras sociais com
seus dogmas e a musica era bastante vinculada as cerimonias da igreja, que desenvolveu o
canto gregoriano. Na fase do Renascimento, a musica se distanciou da religiosidade e se

aproximou da laicidade, apresentando caracteristicas mais universais e a polifonia. No
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momento Barroco, a musica ganhou novos contornos tonais e surgiram as Operas € as
orquestras de cadmara. No Classicismo foi dada énfase a musica instrumental e as orquestras.
A musica romantica era livre, fluida, intensa e dona de vigor emocional. A partir do século
XX, a musica estreitou lagos com a tecnologia, podendo ser registrada e difundida pelos
meios de comunicagdo de massa e através das redes sociais, abrindo um grande leque de
tendéncias e possibilidades (Bennett, 1986; Justiniano, Zacchi, Parra, 2021).

Através dos autores acima, percebe-se que a musica tem ganhado inimeros contornos
ao longo do tempo e se diferencia entre as sociedades e suas culturas. Seguindo por outro
caminho para buscar a compreensao do que vem a ser musica, lanco mao da perspectiva de
Moraes (1983), que relativiza o fendmeno musical. Para ele, ¢ preciso perceber a musica
além de suas definigdes - mas, e sobretudo — € necessario busca-la onde existe a mao do ser
humano, na inven¢ao: de linguagens, de modos de enxergar a realidade, de representar, de
transfigurar e de transformar o mundo.

Bastante interessante ¢ a frase de Igor Stravinsky colocada por Moraes (1983) para

traduzir musica. Segundo o maestro,

A musica ¢ o Unico dominio no qual o homem realiza o presente. Pela imperfeicao
de sua natureza, o homem esta destinado a sofrer o escoamento do tempo - de suas
categorias de passado e de futuro - sem jamais poder tornar real, portanto estavel, a
do presente. O fendomeno da musica nos ¢ dado com o tnico fim de instituir uma
ordem nas coisas, compreendendo ai ¢ sobretudo uma ordem entre 0 homem ¢ o
tempo. Para ser alcancada, exige ento necessariamente ¢ unicamente uma
construgdo. Feita a construgdo, atingida a ordem, tudo esta dito. (Moraes, 1983, p.
19)

Jota Moraes (1983) problematiza a ideia de “tempo” de Stravinsky, j4 que o
fenomeno fempo pode ser vivenciado de varias formas, dependendo da cultura, uma vez que
toda cultura tem seu proprio ritmo. Entretanto, para o autor, a qualidade essencial da musica ¢
o poder que ela tem de criar um outro universo de tempo virtual.

Tanto a musica quanto a poesia sdo linguagens ambiguas e possibilitam vérios niveis
de leitura e de interpretagdo. Com traducdo de Paulo Quintela, o poema “A musica” expressa
que essa modalidade artistica ¢ uma “lingua” que se da no “espago” e no “tempo” do
“sentimento”, e ela ¢ capaz de demarcar um dominio Unico onde s6 ¢ possivel estar nao
estando, “no outro lado do ar”, ou seja, em lugar “ndo habitavel” (Moraes, 1983). A seguir, o

poema em questio:

Musica: halito das estatuas: Talvez:

siléncio das pinturas. O lingua onde as linguas

acabam. O tempo,

posto a prumo sobre o sentido dos coragdes transitorios.

Sentimentos - de qué? O transmutagio

dos sentimentos em qué? em paisagem audivel. (Moraes, 1983, p. 22)
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O poeta Fernando Pessoa costumava utilizar a musica para se expressar em suas
poesias. Em um de seus poemas, no Livro do desassossego, ele menciona a misica como um
agente que o transporta para um mundo metafisico do ndo pensar na frase: “deixar que a
febre de dizer me dé sono, e eu faga festas com os olhos fechados, como a um gato, a tudo
quanto poderia ter dito. Um halito de musica ou de sonho, qualquer coisa que faga quase
sentir, qualquer coisa que faga nao pensar (Pessoa, 1982, p. 28 ¢ 29).

O que compreender de musica a partir de Rilke? O que subtrair de Pessoa quanto ao
sentido da musica? A busca por uma defini¢do acabada a respeito da musica ¢ questionavel
na medida em que a musica se apresenta como estrutura dinamica e viva que se reconfigura
dentro de suas praticas, dentro da criagdo, da escuta e, como tal, deve ser percebida como
algo vivo, em constante mutacdo, que se atualiza a cada momento de sua realizagdo:
"ninguém pode dizer o que € musica, a ndo ser por proposi¢des normativas, porque "musica
em si" € de fato algo ndo demonstravel e sua pratica ndo € nem arbitraria, nem baseada em
fundacgdes fisicas ou metafisicas" (Vaggione, 2001, p. 55 apud lazzetta, 2001, p. 1).

Para lazzetta, ao contrério, pode-se falar de musica, no entanto, o discurso sobre o
assunto ndo estard baseado em dados precisos ou formalizados, embora possam ser objetivos.
Nesse sentido, procurar decifrar o que € a musica pode resultar no exercicio de construir uma
armadilha que da conta apenas de uma parte da questao.

Por outro lado, o trompista e professor de teoria musical Bohumil Med (1996, p. 11),
trata o tema de modo objetivo, “musica ¢ a arte de combinar os sons sucessiva e
simultaneamente, com ordem, equilibrio e propor¢ao dentro do tempo”. Para ele, o som ¢ a
sensagao produzida no ouvido pelas vibragdes de corpos eldsticos, vibragdes estas que
colocam em movimento o ar na forma de ondas sonoras, que se propagam em todas as
dire¢des a0 mesmo tempo.

O som possui quatro propriedades: altura, intensidade, timbre e duragdo. A altura ¢
definida pela clave e pela posicdo da nota no pentagrama. A duracao ¢ determinada pela
figura da nota e pelo andamento. A intensidade relaciona-se com os sinais de dinamica € o
timbre ¢ indicado pela voz ou pelo instrumento que executa a musica (Med, 1996).

Segundo o autor, as principais partes de que a musica € constituida sao:

a) Melodia — conjunto de sons dispostos em ordem sucessiva (concepcao horizontal

da musica)

b) Harmonia - conjunto de sons dispostos em ordem simultdnea (concepcao vertical

da musica)
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c) Contraponto - conjunto de melodias dispostas em ordem simultinea (concepcao
tanto horizontal quanto vertical da musica)
d) Ritmo — ordem e propor¢do em que estdo dispostos os sons que constituem a

melodia e a harmonia.

Para Wisnik (1999), a musica se faz de som e siléncio se desenvolvendo no tempo.
Ela ¢, portanto, uma arte essencialmente temporal. O som ¢ produzido por uma sequéncia de
impulsos e repousos que compdem a onda sonora. De acordo com as ideias de Wisnik,
“representar o som como uma onda significa que ele ocorre no tempo sob a forma de uma
periodicidade, ou seja, uma ocorréncia repetida dentro de uma certa frequéncia” (1999, p.
17). Essa periodicidade e frequéncia fazem com que a onda sonora contenha “a partida e a
contrapartida do movimento: a ascensao da onda representa impulsos que caem ciclicamente
e geram um novo impulso” (Wisnik, 1999, p. 17).

Essa relagdo entre opostos, como impulso e repouso na onda sonora, marca a estrutura
da musica desde seus elementos mais especificos. O timpano auditivo, por exemplo, registra
a onda sonora, ao captd-la, como uma série de compressoes e descompressoes. Ele entraria
em espasmo se nao houvesse esse movimento de opostos e s6 houvesse compressao. Desse
modo, ndo ha som sem siléncio: “o som € presenca e auséncia, € estd, por menos que isso
apareca, permeado de siléncio” (Wisnik, 1999, p. 18). Também o siléncio estd permeado de
sons: “mesmo quando ndo ouvimos os barulhos do mundo, fechados numa cabine a prova de
som, ouvimos o barulhismo do nosso proprio corpo” (Wisnik, 1999, p. 18).

A estrutura sonora €, portanto, rica em relacdes entre opostos. Wisnik (1999, p. 26-
27) afirma que a natureza oferece tanto a experiéncia do som com “frequéncias regulares,
constantes, estdveis, como aquelas que produzem o som afinado, com altura definida”,
quanto a experiéncia do som de “frequéncias irregulares, inconstantes, instaveis, como

aquelas que produzem barulhos, manchas, rabiscos sonoros, ruidos”. Nesse sentido,

Um som constante, com altura definida, se opde a toda sorte de barulhos percutidos
provocados pelo choque dos objetos. Um som afinado pulsa através de um periodo
reconhecivel, uma constancia frequencial. Um ruido é uma mancha em que nao
distinguimos frequéncia constante, uma oscilagdo que nos soa desordenada.
(Wisnik, 1999, p. 27)

No entanto, seguindo por outro caminho mais, o ser de cultura que ¢ o humano
favorece a ultrapassagem da caracterizagdo fisica acerca do som para a perspectiva de
elaboragdo da nocdo de ouvido construido histérica e culturalmente. Assim, a natureza da

musica e seus desdobramentos podem ser estudados como um produto cultural e, a partir
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dessa otica, sera necessario considerar sua relacdo com outros contextos, tais como: o social,
o cultural, o bioldgico, o fisico e demais.

Essa concepgdo foi desenvolvida durante a década de 1970, por Jean Molino,
estudioso da semiodtica em musica, que a conceituou como a expressao de um conjunto de
fatores indissocidveis, cuja complexidade de conexdes elimina a possibilidade de se pensar
em uma Unica musica como modelo geral para todas as musicas. Segundo Molino, "Nao ha,
pois, uma musica, mas musicas. Nao ha a musica, mas um fato musical. Este fato musical ¢
um fato social total" (Molino, s/d, p. 114 apud lazzetta, 2001, p. 2).

Compreender a musica como fato social/musical associado a contextos especificos ou
culturas especificas favorece o seu entendimento a partir da investigagdo de producdes
musicais especificas em momentos e ambientes especificos e ndo a partir de uma
generalizacdo do tipo “o que € musica”, ou “o que a musica significa”. Para Cook (1998, p. 9
apud lazzetta, 2001, p. 4), "ao invés de falar sobre significado como algo que a musica
possui, deveriamos falar disso como algo que a musica produz [...] em um determinado
contexto".

Com a invengdo dos aparatos capazes de gravar a musica, ela se tornou quase
onipresente ¢ ¢ encontrada em varios de seus estilos em todos os lugares (shopping,
supermercado, carro e outros), ndo requerendo mais que o ouvinte va até ela ou a retenha em
seus recursos mnemonicos. Como consequéncia da musica gravada, o ato de ir a um concerto
tornou-se um ritual quase incompreensivel e raro, praticado por uma parcela cada vez menor
da populagdo, em cujo cenario a escuta do publico costuma ser fragmentada e desatenta,
refletindo a incapacidade do ouvinte moderno de manter a tensdo e a atencdo durante o
processo de escuta (Adorno, 1991), j& que em pouco tempo, aquele mesmo concerto estard
disponivel em alguma plataforma digital, como o YouTube. Além do que, a musica tornou-se
individualizada, ja que ¢ facil construir uma playlist para cada usudrio de aplicativos de
streamings musicais, que oferecem acesso a centenas de milhdes de faixas do mundo todo.

Todos os elementos discutidos neste capitulo compdem o autoconceito musical, sobre

0 que o préximo capitulo tratara.
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3 A formacido do musico: o processo ensino-aprendizagem musical, a construcio da
identidade e do autoconceito e, as redes colaborativas

E de notério saber que o musico ¢ aquele que compde, conduz ou interpreta a musica,
tendo carater profissional ou amador. Ele exerce algum papel na area musical, em solo ou em
grupo, como o de tocar um instrumento, cantar, ensinar, fazer um arranjo, produzir, compor,
reger um coral, uma orquestra, uma banda, entre outros.

Tomando como base as informagdes fornecidas pelo participante desta pesquisa, para
que o profissional da musica se desenvolva nessa modalidade da arte sdo necessarios alguns
requisitos: a qualidade do incentivo recebido da familia e das pessoas circundantes desde o
comeco da formacdo; a intensa dedicacdo aos estudos; a atuagdo dos professores formadores;
o fomento financeiro; o desenvolvimento do autoconceito musical, que engloba outros
elementos: a constru¢do da identidade do sujeito, a afinidade com a musica, as habilidades
musicais, as competéncias, a participagdo em performances, a relacdo com o publico e, as
escolhas feitas ao longo desse percurso.

Uma vez que este estudo pesquisou a trajetoria musical do pianista e educador Moisés
Menezes dos Santos, neste capitulo serdo abordados os temas que nortearam seu percurso: a

educacao musical, as redes colaborativas e o autoconceito musical.

3.1 A educacao em musica
Sabe-se que a técnica de tocar qualquer instrumento musical ocorre por meio de um

processo que na maioria das vezes se inicia na infincia e cumpre algumas etapas com
dificuldades crescentes que, de modo geral, duram anos. Se o aprendizado for pela via
formal, provavelmente ocorrerd por meio de aulas institucionalizadas, em conservatérios, por
exemplo, ou particulares, podendo culminar nos cursos universitarios, na fase adulta (Penna;
Sobreira, 2020). Durante esse periodo, o aluno deverd estudar teoria musical, ao mesmo
tempo em que aprende as técnicas do seu instrumento, até que ele seja capaz de ler partituras,
executar obras musicais e interpretd-las eximiamente para o publico. Para aquele que deseja
seguir a carreira de musico, a dedicagao aos estudos sera continua e diaria, em prol do que os
investimentos de tempo, de dinheiro e de incentivo/motivacdo serdo elevados (Oliveira,
2016).

Arsky Filho desenvolveu um estudo que se encontra ainda no prelo, onde busca
identificar e organizar as habilidades gerais e especificas que devem ser desenvolvidas no

estudo da musica, em varios niveis. De acordo com o autor,
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Essa organizagdo se faz necessaria principalmente na area de educagdo musical,
para que professores de musica e seus orientadores possam melhor organizar seus
planos de curso, de aula, objetivos de aprendizagem e avalia¢des. Essa organizagdo
também tem como finalidade, auxiliar a elaboracao de testes de habilidades gerais e
especificas na area de musica com fins educacionais e profissionais. (Arsky Filho,
no prelo, p. 1 e 2)

O conceito de habilidade pauta-se nas “capacidades mensuraveis que uma pessoa
possui para entender ou desempenhar algo”. Ela pode ser geral (ampla) ou especifica, que sao
“aquelas atreladas a uma carreira ou curso, necessarias aos profissionais ou aprendizes da
area para um desempenho no minimo satisfatorio” (Arsky Filho, no prelo, p. 2).

Para a obtencdo de sucesso no campo da musica, o individuo precisa criar certas
habilidades gerais e especificas, sendo a audi¢do a mais importante, para a percep¢do da
frequéncia, intensidade, timbre e ritmo (Gordon, 1990 apud Arsky Filho, no prelo), seguida da
capacidade para a vocalizagdao dos sons percebidos, com atengdo nas suas alturas e duragdes.
Para os autores, ¢ de suma importancia que essas habilidades sejam trabalhadas “desde cedo e
continuamente, para que a crianga possa obter uma sélida audi¢do e um canto afinado, o que
¢ essencial no desenvolvimento de profissionais da area de musica” (p. 3).

Cantar ou tocar um instrumento ¢ outra habilidade requerida na area da musica, para
o que faz-se necessario o desenvolvimento de habilidades especificas, como “o controle
muscular do corpo, a conex@o entre som lido, executado e som ouvido, o desenvolvimento
ritmico, a percepgao de coletivo na musica, entre outras”, sendo que “todas essas habilidades
especificas da musica sdo desenvolvidas com praticas repetitivas através do tempo e somente
chegardo a um estdgio de maturidade apos alguns anos dessa pratica”, podendo ser dividas
em niveis diversos que sdo “conectados as habilidades especificas musicais e podem também
ser atrelados a idade do individuo devido ao seu desenvolvimento fisico, mental e cognitivo,
isso contando com a premissa de que todos os individuos possuem uma mesma oportunidade
de aprendizado da musica” (Elliot, 1995 apud Arsky Filho, no prelo, p. 2).

Seguindo uma perspectiva estética, ¢ importante “ndo somente ouvir, entender e
reproduzir os sons, mas como também conecta-los entre si formando estruturas, comparando-
os entre si em iguais e diferentes contextos e ainda comparando a musica em si com outras
artes, outras linguagens e até mesmo com outras areas de conhecimento” (Reimer, 1970 apud
Arsky Filho, no prelo, p. 2).

Uma vez que o participante desta pesquisa ¢ um pianista, sera colocado foco sobre o
ensino-aprendizado do piano, serd colocado foco sobre o ensino-aprendizado do piano. As
competéncias a serem desenvolvidas no aprendizado desse instrumento musical costumam

ser: aquisi¢do técnica; trabalho da postura; posicionamento correto das maos; aprendizado da
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respiragdo/descontragdo muscular; utilizagdo correta das diferentes dinamicas; aprendizado
das varias articulagdes existentes; desenvolvimento do gosto musical, incluindo sentido de
fraseio e nogdes de tonalidade que o repertdrio exigir; aquisicdo progressiva de uma
consciéncia musical, dominando as dificuldades técnicas em relacdo ao repertério e as
exigéncias crescentes; aprendizado de pegas para serem executadas de memoria; leitura a
primeira vista, etc. (Luis, 2019).

Em geral, a educacdo formal em musica esta alicercada na concepgdo ocidental,
eurocéntrica, conservatorial ou tradicional da musica, de cunho pragmatico, cujo objetivo ¢é
transformar o estudante em um musicista profissional classico e com a ideia de que o aluno ¢
o objeto do aprendizado e necessita possuir dom e esfor¢o para aprender. Apesar das
alteracdes observadas recentemente nessa visao de ensino-aprendizagem musical, estudiosos
do assunto identificam que ainda prevalece nos curriculos dos cursos universitarios de musica
a visdo tradicional (Penna; Sobreira, 2020).

Sobreira e Penna (2020: 2) tém pesquisado a tematica da educacdo musical ha algum
tempo, constantemente questionando o padrdo tradicional de ensino de musica, que
consideram limitador para muitos contextos e finalidades da musica. Segundo as autoras,
apesar dos antigos questionamentos, a persisténcia desse modelo de ensino produz a
frequente retomada do assunto no meio académico, ja que ele ainda norteia as praticas de
formagdo do musico em diversos espacos institucionais, inclusive em cursos superiores de
musica em universidades.

Para as pesquisadoras, a formacao universitaria do musico € de carater colonialista,
que implica a desvalorizagdo das produgdes locais e populares, privilegiando distintas
praticas musicais e seus repertorios eruditos, como um desdobramento da questdo do padrao
conservatorial de ensino, cujas disputas que subjazem as concepgdes de ensino de musica no
campo académico-musical influenciam as questdes curriculares e pedagogicas. De acordo
com as mesmas, verificam-se tendéncias de mudangas e permanéncias que exigem
questionamentos para a constru¢cdo coletiva de um novo paradigma para a formacdo
universitaria de musicos.

As minhas experiéncias com os estudos em musica fazem um contraponto com as
ideias de Sobreira e Penna anteriormente expostas. As pecas eruditas estiveram muito
presentes nos longos anos de aprendizado do piano, mas havia aulas dedicadas as cancdes
populares também. Além disso, o curso de licenciatura em musica da Universidade de
Brasilia, para o qual serve esta pesquisa, tanto propiciou os estudos de repertorios eruditos

nas disciplinas de INP (Instrumento Principal Teclado e Violdo) e, a notacdo musical em

CamScanner



24

PEM (Percepgao e Estruturacdo Musical), quanto trabalhou-se com as producdes locais,
populares, folcldricas, valorizando-as sobremaneira em disciplinas como PEAAM (Prética de
Ensino e Aprendizagem Musical) e PIP (Praticas do Instrumento Percussdo).

Luciana Requido (2021) estudou em seu curso de mestrado a formagao profissional
do musico no ambito das instituicoes de ensino superior (IES) e seguiu uma linha de
raciocinio em direcdo semelhante aquela utilizada por Penna e Sobreira (2020). Segundo
Requido, de uma forma geral, identificou-se que esses locais formam profissionais para atuar
no ambito da musica erudita, com perfis profissionais bastante delimitados: o instrumentista,
o cantor, o compositor, o regente ou o professor. Além do que, ha uma desarticulagao entre
os contetidos propostos pelos cursos superiores com o mundo do trabalho e o ambiente
cultural urbano, revelada através do discurso de educadores, de estudantes e de musicos
profissionais. Identificou-se também que

(...) o desenvolvimento da industria fonografica, a valorizagdo da musica popular, o
surgimento de novos ambientes de trabalho e perfis profissionais, o avango
tecnologico, entre outros fatores, muito pouco parecem ter afetado a estrutura de
ensino e o curriculo dos cursos de graduacdo em musica. Além de determinados
contetdos considerados fundamentais ao exercicio da profissio ndo estarem
contemplados nos curriculos, ndo se oferece ao estudante uma visdo ampla da
cadeia produtiva da musica, muito menos subsidios para uma postura critica frente
aos atuais processos de trabalho. (Requido, 2021: 9)

A existéncia de diversos cursos de musica popular e sua matriz curricular em varias
universidades brasileiras € hd muitos anos contrasta com as reflexdes de Requido. Por
exemplo, no site da Unicamp — Universidade Estadual de Campinas encontra-se a citacao a

seguir sobre a oferta de curso de musica popular:

A modalidade de Musica Popular da Unicamp ¢ pioneira no Brasil. Uma das
grandes preocupagdes do curso € oferecer ao aluno as ferramentas necessarias para
sua atuagdo profissional, em todas as especialidades possiveis da musica popular,
seja como instrumentista, arranjador ou produtor musical. Servindo a este propdsito,
o Departamento de Musica conta com a necessaria infraestrutura proporcionada por
laboratdrios especificos como o de Informatica, onde os estudantes mantém
permanente contato com equipamentos, softwares de ultima geracdo, e estiudio/
laboratorio de gravacdo, onde podem trabalhar com todas as vertentes da
informatica aplicada a musica. O curso dispde de professores de violdo, guitarra,
baixo, piano, saxofone, bateria e voz. (Unicamp, 2025, s/p)

Ajustando o olhar sobre a educagdo musical informal, de acordo com Mateiro e Ilari
(2012), de algumas décadas para cd, a educacdo musical passou a considerar formas de
ensino-aprendizagem da musica diferentes da erudita, que ocorre em espagos nao
institucionalizados. Além disso, apesar de terem tido uma formagdo musical erudita, os
métodos ativos de musica oriundos dos educadores europeus do inicio do século XX, como

Kodaly, Dalcroze, Carl Orff, possuem uma linha de compreensao que pode se aproximar da
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abordagem informal da educacdo musical, uma vez que eles desmistificaram a ideia de
virtuosismo e individualismo, difundindo uma educagdo musical que, em suas praticas,
passou a utilizar os sons corporais e o ritmo, recusando, inicialmente, o dominio da
linguagem musical, e promovendo o ladico para iniciar a crianga, o jovem e o adulto no
universo sonoro.

Segundo Arroyo (2000), o termo “formal” para qualificar a educacdo musical pode ter
diferentes significados: escolar, oficial, ou dotado de uma organizacdo. No que tange ao
termo “informal”, a autora esclarece que a palavra pode ser sinonimo de “nao-formal”, sendo
considerada algumas vezes como educacao musical ndo oficial, ndo escolar, utilizado para
referendar o ensino e a aprendizagem de musica que podem ocorrer nas situagdes cotidianas e
entre as culturas populares.

Swanwick expde que, ao longo da década de 1960, varios modelos alternativos
surgiram no campo da educacao musical, sobrepondo-se a educagdo de perspectiva ocidental,
tradicional. A partir de 14 emergiu uma segunda tendéncia no ensino da musica em que
alguns pesquisadores privilegiam a criatividade das criangas ao invés das tradi¢cdes herdadas,
como John Paynter na Inglaterra, e Murray Schafer nos Estados Unidos, que provocaram
mudancas curriculares com a visdo da crianga como inventora (Mateiro, 2012; Fonterrada,
2012).

E importante fazer um aparte aqui para considerar que, devido a questdes culturais,
tanto na Inglaterra como nos Estados Unidos existe um sistema instituido de educacdo
musical nas escolas, muito mais avangado, no qual as criangcas bem pequenas ja tém um
contato muito mais aprofundado com a musica, diferente daquele que conhecemos no Brasil.

A musica ¢ uma parte importante da educagdo dos Estados Unidos, e integra a maioria
ou todas os sistemas escolares do pais. L4, a educagdo musical ¢ geralmente obrigatoria nos
primeiros anos das escolas publicas, e eletiva nos ultimos anos. As instituigdes de ensino
geralmente oferecem classes de canto, a maioria de corais, e instrumentos na forma de uma
grande banda escolar. A musica pode também ser parte de producdes teatrais realizadas pelos
departamentos de drama das escolas e, muitas escolas publicas e privadas tém sustentado
clubes musicais e grupos, muito comumente incluindo a banda de marcha que toca durante os
jogos esportivos da escola de ensino médio (Frota, 2018).

Nas escolas britanicas, a musica ¢ considerada como um dos elementos mais
importantes do curriculo escolar, servindo como base de praticamente todas as outras

disciplinas e desde anos mais fundamentais, para criangas a partir dos dois anos. Uma matéria
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da BBC News Brasil trata dos progressos verificados em uma escola que associa musica em

todas as disciplinas existentes. Segundo Idoeta (2017, s/p),

Em uma sala de aula, as criangas recortam ¢ montam formas geométricas de
Tangram, o quebra-cabega chinés, enquanto escutam musica classica; em outra,
cantam, batem palmas e enquanto fazem contas de multiplicagdo. Na aula de
historia, ha cangdes para ensinar desde a era vitoriana até as exploragdes vikings, e
os poemas da aula de literatura sdo recitados em formas de rap.

Retornando a educag@o musical informal, os seus fundamentos priorizam no aluno a
autoexpressao, a criatividade, o improviso, a invengdo ¢ a composi¢ao. O aprendente passa a
ser o agente do proprio aprendizado, ou seja, ele aprende fazendo e até pode escolher o que
vai aprender, de que maneira, aonde e quando. O professor passa a ter um papel diferente do
tradicional: ao invés de atuar dizendo o que fazer, passa a funcionar como um facilitador do
trabalho dos alunos, estimulando, questionando, aconselhando e ajudando, além de haver um
foco maior no processo, mais do que no produto musical (Swanwick, 2013).

Alicercada nessa mais recente forma de educar musicalmente esta também a da
musica popular, folclérica, com a nogdo de auxiliar os aprendentes a encontrarem suas raizes
culturais em outras tradi¢des, “inicialmente nas musicas afro-americanas que tém permeado o
mundo, como o jazz e, posteriormente, na disponibilidade crescente das musicas oriundas de
uma multiplicidade de comunidades” (Swanwick, 2013: 16).

Com as mudancgas ocorridas no mundo desde a metade do século passado, que
propiciou o desenvolvimento tecnoldgico em todos os setores da vida, foi favorecido o
compartilhamento quase que global da musica, primeiro pelo radio, depois pela televisdo, e
agora os alunos acessam playlists em dispositivos mdveis conectados a internet, como o
telefone celular, que dao acesso a uma enorme quantidade e qualidade de musica.

Segundo Lucy Green (2012), uma das primeiras estudiosas a sistematizar as ideias
acerca da educacao informal na musica, os musicos do rock desenvolvem suas musicas de
modo diferente do adotado tradicionalmente, em que ¢ utilizada a notacdo musical e as obras
escolhidas pelo professor ou pelo curriculo, o curso sequencial, estruturado, a supervisao de
um adulto, etc. Os roqueiros associam performance, apreciagdo, composi¢dao, aprendem
instrumentos em grupos de amigos, tiram musica de ouvido, criam, montam repertorio,
ensaiam, gravam e, segundo a autora tendem a obter resultados as vezes melhores do que na

educagdo tradicional, porém, ndo ¢ explicado no que esses resultados sao melhores.

1. A discussdo, observacdo, escuta e imitagdo uns dos outros. Isso é bem diferente
do contexto formal, que envolve a supervisdo de um adulto e orientagdo de um
especialista com maiores habilidades e conhecimento.
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2. A aprendizagem informal envolve a assimilagdo de habilidades e
conhecimentos de modo pessoal, frequentemente desordenado, de acordo com
as preferéncias musicais, partindo de pecas musicais completas, do “mundo
real”. No dominio formal, os alunos seguem uma progressdo do simples ao
complexo, que quase sempre envolve um curriculo, um programa do curso,
exames com notas, pecas ou exercicios especialmente compostos.

3. Durante todo o processo de aprendizagem informal, existe uma integragdo entre
apreciagdo, execugdo, improvisa¢do e composi¢do, com énfase na criatividade.
Dentro do contexto formal, existe uma maior separagdo das habilidades com
énfase na reprodugdo. (Green, 2012: 67)

Gongalves; Ramalho; Amorim; Martinez (2018) propdem que a educagdo musical
escolar seja uma proposta humanizadora que ndo limita o sujeito a apropriar-se do
conhecimento por adestramento. Entretanto, na maioria das vezes, promovem a no¢ao do
adestramento, priorizando a repeti¢do intensa de exercicios musicais nos quais professores
aferem conceitos quantitativos alusivos aos erros e acertos dos alunos. No meu entendimento,
a ideia de adestramento ndo humanizador dos autores soa intransigente, ja que a repeticao
intensa de exercicios musicais ou mesmo de uma obra em estudo ¢ fundamental para o
aprimoramento da técnica e da interpretacdo de um pianista, além do que, a atribuicao de
conceitos quantitativos alusivos aos erros e acertos dos alunos ¢ praxe em praticamente todas
as disciplinas de todos os segmentos da educacdo brasileira, a depender do educador e da
instituicao de ensino.

A literatura sobre o assunto no Brasil revela que o ensino e a aprendizagem musical
de hoje seguem um caminho diferente da visdo do passado sobre a legitimidade absoluta do
ensino institucionalizado da musica. As discussdes atuais defendem a necessidade de se
conhecer os espagos € contextos ndo formais e de serem desenvolvidas pesquisas e
mapeamentos sobre os espagos nado-escolares, tornando-os objetos de investigagdo
(Hentschke, 2001 apud Wille, 2005).

Nogueira (2021) se apoia nas reflexdes de Beyer (1999) para pensar o estado de
ambiguidade relacionado ao papel da musica no cotidiano das pessoas e na educacao
brasileira. Se por um lado, os sujeitos apreciam musica ¢ isso se revela nas diversas
manifestagdes culturais do pais, como € o caso do samba, dos trio elétricos, do sertanejo, do
funk, do rap, entre outros géneros, por outro lado, a musica como disciplina na Educacio
Basica ocupa um espago infimo e, quando ¢ existente, essa Arte ¢ utilizada de forma
inadequada e pouco interessante.

De acordo com o pesquisador, a Educacdo Musical ¢, em muitos casos, ainda “restrita

a um repertério erudito ou ja consolidado pela tradicdo, de carater eurocéntrico e distante da
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realidade do Brasil” (Beyer, 1999:6 citada por Nogueira, 2021:1). Nesse sentido, ¢ necessario
refletir sobre a pratica da nossa educacdo musical, para que ela se aproprie da e se baseie na
cultura nacional, a fim de despertar o interesse dos alunos de todas as faixas etarias,
possibilitando o seu envolvimento e crescimento nessa atividade tdo necessaria ao
desenvolvimento integral do ser humano.

Além da educag¢do musical, que estd presente no processo de formacdo do musico
profissional numa trajetéria longa e requer trabalho arduo, dedicacdo e investimento
financeiro, conforme o citado no comego desta se¢ao, outro fator de grande importancia nesse
processo sdo as redes de apoio ao estudante de musica, de um instrumento musical, sobre o

que sera abordado na proxima secao.

3.2 Redes de apoio na formacio do musico

Nao se trata de uma regra, mas, muitos profissionais da musica revelaram interesse e
inclina¢do musical ja nos primeiros anos de vida e, varios deles iniciaram os estudos de um
instrumento musical nessa fase. Ter os gostos e predilecdes identificados e estimulados
quando emergem, contando com o apoio familiar e educativo sdo fundamentais para o
desenvolvimento do futuro musicista, pois, descobrir talentos musicais na infancia ¢ um
processo que requer observacgao cuidadosa, estimulo adequado e apoio continuo (Luis, 2019).

Os responsaveis podem incentivar a crianca na exploracao dos varios estilos musicais,
fornecendo a ela recursos e instrumentos musicais, levando-a a espetaculos, colocando-a em
cursos de musica, entre outras diversas possibilidades. Integrando aulas particulares,
matriculada em uma instituicdo de ensino regular de musica ou mesmo na educagdo basica,
os educadores também desempenham um papel crucial na formagdo do aprendente, ao
incorporar a musica no curriculo escolar, oferecendo aulas de musica regulares e
incentivando o envolvimento dos alunos em atividades musicais extracurriculares (Oliveira,
2009).

Professores de musica especializados podem oferecer aulas individuais adaptadas as
necessidades e interesses especificos da crianga, auxiliando no aprimoramento das suas
habilidades técnicas, fornecendo uma base tedrica soélida e orientando o desenvolvimento
musical do individuo de maneira progressiva. Em paralelo, sdo importantes a participacdo em
apresentacdes publicas, concursos musicais e grupos musicais locais, oferecendo a crianga a
oportunidade de compartilhar seu talento com o publico e ganhar experiéncia no palco (Luis,

2019).
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No que se refere a familia, Grosman (2011) desenvolveu um estudo voltado para a
demonstragdo da importancia do papel do grupo familiar no desenvolvimento das habilidades
musicais de um aspirante a profissional da musica, particularmente na infincia. Aponta em
seu trabalho que todas as criancas possuem algum potencial, umas mais do que outras, ou em
diferentes maneiras ou formas. Afirma também que qualquer habilidade depende basicamente
de trés fatores: habilidade propriamente dita, personalidade e motivacao. Ressalta que mesmo
os testes elaborados para detectar habilidades, em geral acabam exigindo ou revelando uma
experiéncia prévia. Verifica ainda que sdo varios os fatores que influenciam favoravelmente a
trajetéria de um musico que consegue tornar-se profissional e que, além, naturalmente, de
caracteristicas pessoais que incluem determinacdo e disciplina, todas as habilidades
desenvolvidas nao seriam viaveis sem o estimulo do meio ambiente, talvez tdo ou mais
importante do que as chamadas qualidades inatas (Howe; Cattell apud Grosman, 2011),

Para Grosman (2011), a motivagao dentro do ambiente familiar € um fator decisivo

para o possivel sucesso da carreira musical, conforme pode ser verificado na citacdo a seguir:

Algumas gera¢des foram contempladas com uma educagdo em que a musica era
praticamente uma atividade obrigatoria quando constatamos, por exemplo, a
presenca de um piano em quase todas as residéncias de classe média no Brasil. No
entanto, mesmo proporcionando educagdo musical aos filhos, muitos pais ndo
demonstravam perspectivas em uma carreira profissional. Apreciavam a arte
musical e incentivavam as atividades nas quais os jovens pudessem adquirir uma
formagao cultural mais completa, sem, no entanto, direciona-las profissionalmente.

Quanto aos pais que acreditavam ou geravam expectativas num futuro profissional,
estavam sempre atentos ao desempenho e desenvolvimento musical de filhos,
muitos dos quais viriam a se destacar no panorama musical nacional e internacional.
Acompanhavam os filhos nas aulas, obrigavam-nos a uma disciplina de trabalho, e,
especialmente, conduziam-nos aos melhores professores. (Grosman, 2011: 69)

Quando a familia ¢ habil em estabelecer lagos proficuos com os espagos educacionais,
o desenvolvimento do talento musical de um individuo sera possivelmente favorecido.
Entretanto, o recebimento de apoio da comunidade e da sociedade de convivio deste sujeito
somard contributos ainda maiores para o alcance de seus objetivos. A comunidade, cujo
conceito refere-se a um grupo de pessoas que sdo associadas por um grau de simpatia, de
partilha, de historia, de objetivo, de praticas comuns, de area geografica de tamanho varidvel,
que sdo irmanadas pela mesma heranca cultural e historica e, em uma dimensdo maior, a
sociedade, que ¢ compreendida como uma estrutura social onde os individuos estdo
associados no compartilhamento de valores culturais e éticos, de regime politico e
econdmico, de um mesmo territdrio e sob as mesmas regras de convivéncia e punig¢des, Sao

agentes que podem promover e prover incentivos diversos voltados para o desenvolvimento
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do talento musical, a partir do apoio a subjetividade, a aquisicdo de bens materiais e de apoio
financeiro (Luis, 2019).

Acerca de tudo o que foi discutido até aqui, no referencial teérico, serd apresentada
apds o proximo topico a pesquisa de campo. Como a investigagdo aborda o autoconceito
musical do participante da mesma, e ele integra o desenvolvimento de talento, veremos,

ainda, esse ultimo tema: o autoconceito musical.

3.3 A construc¢io da identidade, do autoconceito e do autoconceito musical

O conceito de identidade tem varias compreensdes e utiliza contribui¢cdes de varias
areas do conhecimento, como da Psicologia, da Antropologia, da Sociologia, da Educagdo, da
Psicanalise e outras. O antropologo e educador Carlos Rodrigues Brandao (1986) pontua que
a nog¢ao de identidade traduz o sentimento pessoal € a consciéncia da posse de um eu, de uma
realidade individual que transforma cada uma das pessoas em um sujeito unico diante de
outros Eus. Ao mesmo tempo, o reconhecimento individual dessa exclusividade resulta numa
consciéncia de propria continuidade em si mesmo. O Eu em oposi¢do a outros Eus implica
necessariamente na relacdo com o outro, na relacao entre individuos diferentes e que permite
as singularidades (Bock; Furtado; Teixeira, 1999).

Ja para o psicanalista André Green, o conceito de identidade agrupa as nogdes de
permanéncia e de distingcdo. Na permanéncia esta a manutencdo de pontos de referéncia que
ndo mudam com o passar do tempo, como o nome de um individuo, sua parentalidade, sua
naturalidade, sua nacionalidade (Green, 2010). Na distingdo, a identidade implica em
delimitagdo, distingdo entre unidades e, da mesma forma que na antropologia, em Carlos
Brandao (1986), a identidade permite uma relagdo com os outros, propiciando o
reconhecimento de si.

Segundo Ana Bock e colaboradores,

(...) podemos dizer que a identidade, o igual a si mesmo, depende da sua
diferenciag@o em relagdo ao outro. O primeiro "outro" importante ¢ a mie (sempre
ela!), de quem o bebé vai se diferenciando, aprendendo que ndo é uma extensao
dela. Sdo duas pessoas e, a0 mesmo tempo, ¢ o olhar da mae sobre o bebé que vai
dando a ele o seu valor como pessoa. Por isso, as primeiras relagdes sdo tdo
importantes na vida de todas as pessoas. Neste processo de diferenciacdo, a crianga
comeca a escolher outras pessoas como objeto de identificagdo, isto ¢, pessoas
significativas que funcionam como modelo em relacdo ao qual o sujeito vai se
apropriando de algumas caracteristicas, através do processo de identificacdo, e vai
formando sua identidade: o que sou e quero ser, sendo que o que quero ser (o
futuro!) ja constitui o que sou (o presente). E importante, aqui, esclarecer que o
conjunto de experiéncias, ao longo da vida, permite a cada um "montar" o seu
proprio modelo do que pretende ser como homem ou mulher como profissional,
como cidaddo etc. Isto porque, o que quero ser como mulher, por exemplo, tem
como referéncia varias mulheres que foram importantes para mim, ao longo de
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minha vida: ¢ um amalgama de caracteristicas de minha mae, daquela professora
tdo especial, da heroina de um romance e da mie de uma amiga minha. Este ¢ um
modelo com o qual me identifico e vou procurando construir minha identidade.

(Bock; Furtado; Teixeira, 1999, p. 205)

O processo de constituicdo da identidade ¢ desenvolvido por Ciampa (1987), agora
numa perspectiva psicossocial. Para ele, a identidade se constréi continuamente em
metamorfoses, mas ela se apresenta a cada momento como “estatica”, como se fosse uma
fotografia, camuflando sua dindmica real de permanente transformagdo. Tais mudangas estao
alojadas nas fases do desenvolvimento humano, e sdo inexoraveis, mas também estdo nos
eventos sociais € no acesso aos bens culturais, como ¢ o caso da formagao académica e da
realizacdo de viagens, respectivamente, que implicam em modificacdes.

Nesse sentido, pode-se entender que

a identidade ¢ um processo de construgdo permanente, em continua transformacao
desde antes de nascer até a morte! - e, neste processo de mudanga, o novo - quem
sou, agora amalgama-se com o velho - quem fui ontem, quando era adolescente,
crianca! E isto que dé o fio da histéria de cada um, mesmo que, pela aparéncia, seja
dificil discernir. (Bock; Furtado; Teixeira, 1999, p. 207)

Definir identidade ¢ uma tarefa complexa, devendo esta ser dividida em diversos
niveis para uma melhor compreensao, como: a identidade pessoal (relativa ao individuo); as
identidades social e cultural (relagao do individuo com determinada sociedade e cultura); a
identidade étnica (introje¢do das caracteristicas e significados de determinada etnia e, a
identificacdo ou nao com as mesmas); identidade nacional (constituida na relagdo com um
pais, suas politicas, economia, histéria ¢ demais). Trata-se de um conjunto de fatores que
determinam a maneira com que a pessoa se relaciona, age e pensa na vida (Moura, 2007).

Enquanto a identidade ¢ a consciéncia que um individuo tem de si mesmo, o
autoconceito refere-se a autoimagem desse individuo, suas crencas e avaliagcdes sobre seus
atributos e qualidades. Isto €, o autoconceito pode ser definido como a percepcdo que o
individuo tem de si proprio e o conceito que, devido a isso, ele elabora de si (Ciampa, 1987).
Os fatores que estruturam o autoconceito sdo: a autoimagem e a autoestima; ambos o0s
elementos se situam entre o real e o ideal. Além disso, uma dimensdo importante do
autoconceito relaciona-se com os varios tipos de identidade, organizando a sociedade. Cabe
ressaltar que a estruturacao dessas identidades tem atravessado, ao longo da histéria, as mais
notaveis variagdes, pois, o que ¢ validado em determinada época e sociedade pode perder o
valor em outro lugar e momento (Bock; Furtado; Teixeira, 1999).

Aceita-se que had quatro tipos de influéncias que ajudam a construir o autoconceito.

Resumindo suas ideias, temos: o olhar externo sobre determinada pessoa; a forma como um
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individuo julga seu préoprio desempenho, como competente ou ndo; a comparaciao entre a
conduta do sujeito com seus pares sociais; a avaliacdo de um comportamento tomando como
base o certo/errado de grupos normativos. Nos dois ultimos casos, a pessoa pode considerar
que estd proxima ou afastada das demais, que funciona bem ou mal e, devido a isso, sente-se
satisfeita ou insatisfeita. Todos esses fatores ajudam a constituir o autoconceito, que pode
adquirir caracteristicas positivas ou negativas (Serra, 1988).

O autoconceito tanto pode ser desenvolvido pelo raciocinio quanto construido
socialmente, pelos acontecimentos pessoais, permitindo descrever, explicar e predizer o
comportamento humano e fazer uma ideia de como a pessoa se concebe e considera a si
propria. Esse conceito ajuda a compreender a uniformidade, a consisténcia e a coeréncia do
comportamento, a formacao da identidade pessoal e porque é que se mantém certos padrdes
de conduta com o passar do tempo, desempenhando um papel de elemento integrador. Ainda,
o conceito pode ser modificado (Andrade, 2016).

A musica ¢ um dos varios elementos que contribuem para a constru¢do do
autoconceito. Schnare, Maclntyre e Doucette, (2011 apud Arsky Filho, 2020) compreendem o
autoconceito musical como o “eu musical’, combinando as habilidades, competéncias,
atividades musicais e demais ao autoconceito global.

Segundo Elliott e Silverman (2017 apud Arsky Filho, 2020), a identidade musical ¢

moldada a partir de varios topicos:

® As origens das identidades musicais na infancia.

e A percepgdo dos alunos sobre si mesmos como musicais ou ndo musicais.

e As diferengas entre a percepcdo dos adolescentes sobre suas identidades
musicais dentro e fora da escola.

e A constru¢do da identidade musical associada a cantar, a tocar instrumentos
especificos, a compor e/ou as novas tecnologias musicais.

e O papel da preferéncia musical na formagao de identidades ndo musicais (por
exemplo, identidade de género).

e As diferengas entre musicas e identidades musicais locais, regionais, nacionais e
globais.

Spychiger (2017 apud Arsky Filho, 2020) trata o autoconceito musical como um
modelo multidimensional, ndo hierarquico e adaptado as diversas dimensdes dos efeitos da
musica na vida das pessoas. As dimensdes elaboradas pelo autor sdo: Técnica e de
informacao — relacionadas a apreciacdo da qualidade técnica da musica; Social - associada
com relagdes comunitarias e pessoais; Habilidade musical — relacionada com as habilidades
de fazer musica; Emocional e fisica — relacionadas aos sentimentos que a musica produz;

Outras dimensdes — englobam o autoconceito musical espiritual, ideal e adaptativo.
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Ainda, segundo Spychiger (2017:278-279 apud Arsky Filho, 2020), ha formas distintas

de abordar o autoconceito musical, a depender do grupo:

* Grupo 1 — Musicos profissionais e empregados (ou aposentados) da musica — sdo,
em geral, formados em instituigdes de ensino e se sustentam com a musica.

* Grupo 2 — Musicos amadores — possuem identidade profissional e sdo percebidos
como musicos, mas ndo tém formagdo em instituicdo. Ganham a vida inteiramente
ou parcialmente com a musica.

* Grupo 3 — Musicos do lazer — s3o individuos que fazem musica como hobby ou
atividade casual, mas que ndo se intitulam musicos.

* Grupo 4 — Trabalhadores musicais — individuos que estdo profissionalmente
ocupados com musica, ndo como intérpretes, mas fornecendo, ouvindo ou tocando
musica, ou seja, engenheiro de dudio, afinador de piano, gerente de concertos e
outros.

* Grupo 5 — Ouvintes de musica, ou seja, individuos que se envolvem com musica
mais ou menos exclusivamente ouvindo-a e ndo a produzem.

A psicologa social Maheirie (2003) se apoiou na teoria soOcio-historica de Lev
Vygotsky para desenvolver reflexdes sobre a Arte e a Musica em contextos sociais. Segundo
a mesma, a Arte ¢ um fendmeno humano, oriundo da associagdo dos sujeitos com os
contextos fisico, social, politico e cultural, podendo ser vista como meio para se compreender
a existéncia em varios sentidos. Para Maheirie, quando a musica ¢ relacionada a certo
contexto, torna-se possivel ponderar a sua especificidade enquanto um processo, uma forma
de sentir e pensar, capaz de criar emogdes ¢ inventar linguagens. Compreendendo o sujeito
como constituido e constituinte do contexto social, a psicologa completa sua acep¢do acerca
da musica como linguagem reflexivo-afetiva, ou seja, como expressdo do pensamento
afetivo, que possui uma funcdo simbodlica e expressa, revela e/ou traduz toda uma época, um
fato, ou outro objeto qualquer (Oliveira, 2012).

Configura-se, portanto, como “uma forma de comunicacdo, de linguagem, pois, por
meio do significado que ela carrega e da relagdo com o contexto social no qual esta inserida,
a musica possibilita aos sujeitos a constru¢do de multiplos sentidos singulares e coletivos”
(Maheirie, 2003:148), ja que, um de seus aspectos cruciais ¢, conforme dito pela autora ao
fazer mencao a Vygotsky, sua capacidade de compreensao pela via do “coragdo”.

Nesse sentido, pode-se pensar que o individuo que estd imerso, ouvindo ou
executando uma musica, “significa o0 mundo que estd a sua volta, por meio de consciéncias
afetivas” (Maheirie, 2003:148), que apreende o mundo e, por criar e despertar a afetividade, a
musica ¢ capaz de alterar a maneira como uma pessoa significa o meio que a circunda, ponto
este de suma relevancia para refletir sobre a influéncia da musica na construgao de
identidades, ja que “para além de significar o mundo, a musica pode ajudar o sujeito a

significar a si mesmo” (Oliveira, 2012:4).
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4 A pesquisa de campo

Neste capitulo sera apresentada a pesquisa de campo realizada para este trabalho de
conclusdo de curso. Inicia-se com o objetivo, seguindo-se da apresentacdo do participante do
estudo, do instrumento utilizado para a coleta dos dados, dos procedimentos empregados e,

da discussdo e andlise do material obtido, finalizando com os resultados atingidos.

4.1 O estudo

Este estudo apresenta-se como pesquisa qualitativa, através da qual investigou-se a
trajetéria musical do pianista e educador da cidade do Rio de Janeiro, Moisés Menezes dos
Santos. A pesquisa qualitativa pode ser definida como a tentativa de um entendimento
detalhado dos significados e caracteristicas situacionais apresentadas pela amostra, em lugar
da producao de medidas quantitativas de caracteristicas ou comportamentos (Gil, 1999).

Os métodos qualitativos costumam ser tteis para o entendimento do contexto em que
algum evento ocorre, porque permitem a observacdo de varios elementos simultaneamente
em um pequeno grupo ou mesmo junto de um unico individuo. Assim, a abordagem ¢ capaz
de propiciar um conhecimento aprofundado de um evento, possibilitando a explicagdo de
comportamentos (Richardson et al., 1999), o que ¢ congruente com o estudo realizado.

Segundo Gil (1999), a qualitativa ¢ uma abordagem de pesquisa que estuda aspectos
subjetivos de fendmenos sociais e do comportamento humano, e seus objetos centram-se nos
fatos que ocorrem em determinado tempo, local, cultura e aborda temas que ndo podem ser
quantificados em equagdes e estatisticas. Ao contrario, estudam-se os simbolos, as crengas,
os valores e as relagdes humanas de determinado grupo social.

Em termos de estratégia, esta investigacao utilizou a metodologia do estudo de caso.
O estudo de caso é um método de pesquisa que utiliza, geralmente, dados qualitativos,
coletados a partir de eventos reais, com o objetivo de explicar, explorar ou descrever
fendomenos atuais inseridos em seu proprio contexto. Caracteriza-se por ser um estudo
detalhado e exaustivo de poucos, ou mesmo de um Unico objeto, fornecendo conhecimentos
profundos sobre ele(s) (Richardson et al., 1999).

As principais criticas recebidas pelo método sdo: a impossibilidade de estabelecer
generalizacdes; auséncia de rigor cientifico, j4 que o pesquisador estd sujeito a aceitar
evidéncias equivocadas ou visdes tendenciosas que podem influenciar suas conclusoes.
Apesar dos questionamentos, a metodologia vem ganhando atengdo crescente devido a

necessidade de incorporar dados reais as pesquisas advindas de métodos empiricos e, com
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isto, obter resultados mais efetivos. Além disso, o estudo de caso ¢ util para investigar novos
conceitos, bem como para verificar como sdo aplicados e utilizados na pratica elementos de

uma teoria (Gil, 1999).

4.2 As estratégias da pesquisa

4.2.1 Objetivo

O presente estudo teve por objetivo investigar a trajetdria musical de um pianista e
educador carioca, participante da pesquisa, a fim de verificar como a mesma foi modulada
pela educacdo musical (formal e informal), pelo incentivo externo e pelo autoconceito

musical.

4.2.2 O participante do estudo

Este trabalho foi realizado com o pianista e educador da cidade do Rio de Janeiro:
Moisés Menezes dos Santos. O critério adotado para o seu recrutamento pautou-se na sua
longa e solida trajetoria profissional, que coadunou com o interesse anterior de se investigar a
biografia e o autoconceito de um musico neste trabalho de conclusdo de curso.

Estudar um tnico participante pode parecer insatisfatorio, mas, sobre a questdo,
debruco-me sobre a experiéncia de Antonio Candido (1987) que pesquisou um pequeno
grupo de sujeitos para conhecer os meios de vida rural num agrupamento de caipiras
paulistas. Para Candido, os resultados obtidos com o material coletado em casos individuais

foram bastante satisfatorios, pois,

[...] o interesse pelos casos individuais, pelos detalhes significativos, constitui
elemento fundamental neste estudo, claborado na certeza de que o senso do
qualitativo ¢ condigdo de eficiéncia nas disciplinas sociais, ¢ que a decisdo interior
do socidlogo, desenvolvida pela meditagdo e o contacto com a realidade viva dos
grupos, ¢ tdo importante quanto a técnica de manipulagdo dos dados. Ela permite,
com efeito, passar da impressdo a hipotese, em muitos casos onde esta nao se
poderia sequer esbogar segundo critérios estatisticos ou cumulativos. (Candido,
1987: 19).

Conforme serd observado, a partir do depoimento do participante desta pesquisa de
campo, foi possivel encontrar algumas respostas para a questdo que norteia este estudo: como
se deu a trajetoria musical do profissional e as suas conexdes com a educagdo musical
(formal e informal), com o incentivo externo € com o seu autoconceito musical. Pois, como

afirma a antropdloga Ruth Cardoso, a inegével contribui¢do do trabalho de campo como
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modo para se compreender a realidade ¢ “a presenga de atores sociais, suportes dos discursos,

que ganharam carne e osso e deixaram de ser autdomatos.” (Cardoso, 1986: 105).

4.2.3 O convite para a participagao na pesquisa € o meio de convite

Conforme foi mencionado anteriormente, de inicio foi circunscrito o objeto de estudo:
a trajetéria de um musicista e educador alicercada a educagdo, incentivos e autoconceito
musical de um sujeito experiente. Em um segundo momento, o participante, que ocupa a
posi¢ao de professor de piano da autora desta monografia, foi pensado como sujeito, com o
aval do orientador. Posteriormente, o convite foi feito ao sujeito por meio de conversa via

WhatsApp e aceito.

4.2.4 Local, data e horario de realizacao do trabalho de campo
A pesquisa de campo foi realizada em um tnico encontro no dia primeiro de julho de

2023, as quatorze horas, na plataforma de reunido sincrona Teams.

4.2.5 Limitacdes da pesquisa
Existem infinddveis maneiras de serem elaboradas metodologias cientificas e todas as
suas etapas devem estar em congruéncia com a configuragdo do estudo: a forma como foi
delimitado o objeto de estudo, seus objetivos geral e especificos, entre outros, levando
sempre em consideracao as vantagens e as desvantagens que cada elemento das estratégias da
investigacdo podem introduzir a pesquisa. A metodologia do presente estudo foi elaborada
segundo estes termos, bem como procurou manter-se em congruéncia com as analises a
seguir:
“[...] as técnicas de pesquisa social ndo podem ser utilizadas como receitas ou
instrumentos neutros, mas como meios de obten¢do de informagdo cujas qualidades
e limitagdes devem ser controladas”, pois neste tipo de pesquisa o objeto social é o

homem e as subjetividades estdo em jogo durante todo o tempo no processo da
investigagdo. Richardson et al., 1999, p. 219).

4.2.6 Instrumentos utilizados na coleta dos dados

A melhor situag@o para participar na mente de outro ser humano ¢ a interagao face a
face, pois tem o carater, inquestionavel, de proximidade entre as pessoas, que
proporciona as melhores possibilidades de penetrar na mente, vida e definicdo dos
individuos. (Richardson et al., 1999, p. 207).

Seguindo as ideias de Richardson e colaboradores, esta pesquisa escolheu utilizar a
técnica da entrevista como instrumento para levantar o material. Define-se essa técnica como
aquela em que o investigador se apresenta frente ao investigado e lhe dirige perguntas,

objetivando a obten¢ao dos dados que interessam a investigacao.
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Para Gil, a entrevista ¢ “uma forma de interacao social. Mais especificamente, ¢ uma
forma de didlogo assimétrico, em que uma das partes busca coletar dados e a outra se
apresenta como fonte de informagao” (Gil, 1999, p. 117).

Enquanto técnica de coleta de dados, a entrevista ¢ bastante adequada para a obtencao
de informagdes acerca do que as pessoas sabem, creem, esperam, sentem ou desejam,
pretendem fazer, fazem ou fizeram, bem como acerca das suas explicacdes ou razdes a
respeito das coisas precedentes. (Gil, 1999, p. 117)

O depoimento do participante deste estudo foi coletado por meio de entrevista
semiestruturada, que se caracteriza pelo uso de um roteiro, cuja fung¢ao € orientar o encontro
entre pesquisador e pesquisado. De acordo com Azevedo (2009, p. 14), a entrevista
semiestruturada

Se baseia em um roteiro béasico de questdes (geralmente perguntas abertas),
organizadas de forma que o pesquisador tenha liberdade de inserir novas questdes e
esclarecer suas duvidas sobre o ponto de vista do entrevistado, aprofundando a pesquisa.O
roteiro utilizado ndo passou por um processo de validagcdo, pois existe somente um
participante. Esse questiondrio foi composto por duas partes: a primeira (estruturada) contém
as perguntas bem delimitadas, os dados de identificagdo, e a segunda, os topicos que foram
abordados na entrevista e estes foram apresentados no encontro, dependendo do fluxo do
didlogo, e ndo seguindo a ordem desses topicos no roteiro (Santos, 2010).

No caso de, espontaneamente, o entrevistado ter antecipado sua resposta a uma
pergunta programada para o futuro, o entrevistador pode deixar de repeti-la, abordando o que
foi colocado no exato momento. Trata-se de uma “flexibilidade” na realizagdo da entrevista,
para que seja favorecido um clima de descontragdo, o que pode ter uma repercussao positiva
na interagdo pesquisador-entrevistado, tal qual o verificado na etapa da coleta de dados desta
pesquisa. Entretanto, cabe ressaltar que nesta modalidade de instrumento, ¢ imprescindivel
que todos os itens da parte semiestruturada constem da entrevista completa.

Os topicos investigados foram:

1. Comeco da ligagdo ou interesse pela musica?

2. Estrutura/composi¢do da familia nuclear na infancia. Estrutura da atual familia?

3. Influéncias familiares, de incentivo, ndo incentivo, fuga de realidade e realizacdo de
sonhos, perspectiva de futuro, etc. que o levaram para o estudo da musica.

4. Iniciagdo no piano classico?

5. Trajetorias educacionais (formais e/ou informais)?
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Autoconceito musical (habilidades, performances, desenvolvimento de
competéncias, desafios e relagdo com a plateia), como vocé vé:
A sua relagdo com a musica?
As suas habilidades?
As suas performances?
O seu desenvolvimento de competéncias?
Os seus desafios?
A plateia € importante?
2. Escolhas desafiadoras que precisaram ser feitas para seguir a profissdo de musico.
3. Consideragdes sobre a Educagdo Musical, nos papéis de aluno e de professor.
4. Figuras centrais para a sua trajetoria de musico profissional?
5. Palavras finais.

4.2.7 Procedimentos

O encontro foi registrado no Microsoft Teams, acessado através do notebook Asus
Sonic Master conectado a internet via wi-fi. O Teams ¢ uma plataforma unificada de
comunicacdo e colaboracdo que combina bate-papo, videoconferéncias, armazenamento de
arquivos e integracdo de aplicativos no local de trabalho. O Teams foi lancado em 2017
e possui linguagem de programagado TypeScript.

As comunicagdes prévias foram mantidas por meio do WhatsApp, onde foram
combinados data e horario. Também por WhatsApp foi enviado o link para a reunido no
Teams, na parte da manha, no dia da entrevista. O encontro teve duas horas e seis minutos de
duragdo e foi gravado.

Apos a conclusdo da etapa da coleta dos dados, todo o material foi baixado, transcrito
na integra e registrado em programas do Word. Em seguida, o material foi impresso e

preparado para a fase da analise.

4.2.8 Analise dos dados

O material colhido com a utilizagdo da metodologia da entrevista semiestruturada ¢ de
natureza qualitativa, o que implica na necessidade de analisar os dados também de forma
qualitativa, cujo tratamento envolve um conjunto de procedimentos que visam a organiza-los
de modo que eles revelem, com a méxima objetividade e isengdo possivel, como o
participante da pesquisa percebe e se relaciona com a tematica do estudo em pauta (Santos,
2010).

Para proceder a analise foram utilizados alguns procedimentos. Preliminarmente, logo
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apods o contato com o campo, através da entrevista, foram registradas as percepcdes da
pesquisadora acerca do material coletado. Posteriormente, o depoimento foi ouvido e
transcrito em documento de Word, cujo produto final foi mantido em banco de dados
especifico. Transcrever os dados coletados sempre requer mais tempo do que o dispensado na
aplicagcdo dos instrumentos de coleta, o que pode ser visto como uma etapa trabalhosa,
entretanto, de suma importancia para a pesquisa, pois permite estudar a entrevista,
procedendo com uma analise preliminar dos resultados alcangados. (Richardson et al.,
1999).

Depois da transcrigdao, o material foi tratado e analisado de acordo com a técnica da
analise de contetido, que enfatiza a descri¢do de como determinadas categorias explicativas
aparecem ou estao ausentes das discussdes, € em quais contextos isso ocorre, a fim de melhor
configurar os aspectos ou topicos, € as categorias nos quais se baseardo as analises, uma vez
que tal material ¢ importante para a definicdo das proprias categorias. (Bardin, 1970 apud
Santos, 2010).

Na pesquisa qualitativa, ao contrdrio da quantitativa, a frequéncia de uma
caracteristica ¢ menos importante do que a sua presenca (ou auséncia) para que as
significacdes essenciais da mensagem sejam extraidas. Neste estudo foi utilizado o modelo
misto, no qual as categorias sdo selecionadas anteriormente a coleta dos dados, mas com a
flexibilidade para possiveis alteragdes em funcdo da andlise. Esse modelo de pesquisa ndo se
limita a verificagdo da presenca de elementos predeterminados; todos os elementos que se
mostram significativos sdo considerados, mesmo que, para isso, o pesquisador tenha que
ampliar o campo das categorias ou eliminar algumas.

Na etapa da analise, o primeiro passo ¢ possibilitar a imersdo do pesquisador nos
dados coletados, através de uma leitura de todo o material obtido. A etapa seguinte
constituiu-se da anotacdo das categorias qualitativas que serdo evidenciadas como mais
pregnantes, a partir desse primeiro contato sistémico com o material de andlise. Ap6s uma
constante revisdo dos dados sdo eleitas as principais categorias, as quais sdo criadas de
acordo com respostas reincidentes dos entrevistados.

Depois da transcrigdo do encontro e da impressao do material, foi feita uma leitura
geral da entrevista e mapeado o didlogo com o entrevistado em relacdo a cada topico do
roteiro. Neste momento, os assuntos discutidos foram destacados ao longo do texto.

Na técnica da analise de discurso de Bardin, esta etapa é chamada de leitura flutuante.
Entdo, suponhamos que o tema “religido” tenha sido mencionado pelo entrevistado nas

paginas dois, cinco e dez. Ao lado dos seus respectivos paragrafos ¢ destacado o assunto que
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estd sendo tratado. Este momento ¢ chamado de andlise intra-sujeitos, quando a entrevista ¢é
analisada, e sdo procuradas possiveis inconsisténcias ou contradigdes na fala. Um exemplo
disso seria alguém dizer que ndo pretende ter filhos e, depois, revelar que passa horas
pensando no dia em que se tornara pai/mae.

A etapa subsequente ¢ a de construir uma tabela com espagos para cada tdpico
pesquisado. Posteriormente, ¢ a fase da escrita dos resultados obtidos, os quais serdo
apresentados mais a frente.

Por adotar um processo no qual as categorias e hipdteses explicativas se formam a
partir dos dados, € procedimento habitual das pesquisas qualitativas a reflexao e a analise dos
resultados parciais, visando a uma melhor adequagdo dos procedimentos de coleta de dados
aos objetivos da pesquisa.

Por fim, quanto aos cuidados éticos do presente estudo, cabe pontuar que foram
cumpridas as exigéncias de execucdo de pesquisa com seres humanos do Departamento de
Mussica da Universidade de Brasilia, com as assinaturas do TCLE - Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido e o TCUISV - Termo de Consentimento de Uso de Dados, Imagens, Sons
e Voz. Ambos os documentos se encontram no anexo.

Por meio do TCLE sao informados que (Azevedo, 2009, p. 16):
o ha a garantia de anonimato do entrevistado, pois o0 nome do participante da entrevista
s0 pode ser divulgado se ele concordar;
o o entrevistado tera acesso a toda a entrevista gravada e transcrita;
o o entrevistado pode fazer alteracdes na entrevista, retirando informagdes ou
complementando informagdes se assim o desejar;

o o entrevistado tem o direito de desistir da pesquisa em qualquer momento.

Por meio do TCUISV sao informados que

o caso seja necessario, o cedente da entrevista autoriza a captacdo, fixacdo, edicdo e
utilizacdo das suas imagem e voz para serem inseridos e utilizados nos meios de
comunicagdo da Universidade de Brasilia (UnB) e para a veiculacdo na rede mundial
de computadores, podendo, ainda, gravar, editar, reproduzir e difundir no Brasil e
exterior, por intermédio de quaisquer meios de comunicagdo ¢ midia.

o Todas estas orientagdes acima, quando aplicadas aos participantes da pesquisa, estao
em conformidade com as Resolu¢des do Conselho Nacional de Satde-CNS-n. 466 de

2012 e aden. 510 de 2016.
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o o cedente, em carater irrevogavel e irretratavel, estd ciente e de acordo com o uso ndo
comercial, direto e indireto do material captado pela UnB.

o o presente Termo ¢ firmado, sem qualquer restricdo de prazo, a titulo gratuito, pelo
que pagamento algum sera devido pela UnB ao cedente, ou a terceiro, ainda que
preposto ou herdeiro, a qualquer tempo e titulo, em face do que estabelece este

TCUISV.

4.2.9 Literatura

No que se refere as fontes, foram consultadas iconografia (fotografias); bibliografia
(livros, teses, dissertacdes, artigos, memdrias, dentre outras publicagdes sobre o tema); e tudo
mais que se mostrou necessario quando do momento do desenvolvimento da investigagdo

proposta no presente projeto.

4.3 Apresentacio da discussio e analise dos dados obtidos

A entrevista realizada orientou-se pelo roteiro, conforme anteriormente mencionado, e
ndo apresentou um Unico topico como categoria principal, ja que todos eles relacionam-se
com a mesma for¢a com o objeto circunscrito para este estudo: a trajetéria de vida do pianista
¢ educador, com foco em sua educagao, vivéncias da infancia aos dias atuais, sua associacao
com a musica formal e informal, sua formagdo académica em piano, suas escolhas, pessoas
decisivas nessa trajetoria, incentivo da sua rede de relacionamentos, a docéncia, visdo da
educacdo musical e, por fim, seu autoconceito em musica: habilidades, performances,
desenvolvimento de competéncias, desafios/dificuldades e relacdo com a plateia.

Nesta parte do estudo serd reconstituido o personagem-alvo da investigacdo, sera
montado o seu “retrato”, visando a apresentar e a trazer ao leitor o teor do “encontro”
acontecido entre pesquisadora e pesquisado, como resultado do estudo de campo.

Conforme foi citado no item “convite para a participacdo na pesquisa € o meio de
convite”, deste capitulo, o participante ocupa a posi¢do de professor de piano da autora desta
monografia ha décadas, portanto, as partes j& se conheciam. Nao s6 se conheciam como ja era
estabelecido um estreito lago afetivo de um para outro, o qual se estende as familias dos dois.

O elo preexistente entre a investigadora e o entrevistado talvez pareca problematico
para certos interlocutores, sobretudo se a questdo for pensada a partir da neutralidade, que ha
muito ¢ debatida na perspectiva da racionalidade cientifica, que rompeu com a religiosidade
da Idade Média e acreditou que essa forma de conhecimento seria capaz de responder com

precisdo as indagacdes humanas (Cotrim, 2006).
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Os debates sobre o assunto apontam que, tal qual a religido, a ciéncia ndo d4 conta de
responder todas as indaga¢des humanas e nem € precisa em cem por cento dos casos. De fato,
alguns tipos de alianga comprometeriam os resultados de alguns estudos. Entretanto,
especificamente na pesquisa aqui apresentada, a relagdo pessoal e profissional ora
estabelecida auxiliou, ao invés de atrapalhar. Porque se conheciam e até se identificam como
possuidores de “alma de musico”, a entrevista teve fluidez em todas as etapas.

No “encontro”, conforme a entrevista foi se desenrolando, o investigado, em alianga
com a investigadora, foi tanto emitindo suas consideragdes, quanto se dando conta de
questdes nunca antes pensadas, o que produziu em ambas as partes verdadeiras descobertas
acerca do campo estudado, bem como um leque de emogdes regadas a risos e lagrimas.

A seguir serdo apresentados, analisados e discutidos os topicos da pesquisa.

4.3.1 Apresentacdo do sujeito objeto do estudo

Moisés Menezes dos Santos nasceu no més de agosto do ano de 1950 e, em 2023,
tinha a idade de setenta e trés anos. E natural da cidade do Rio de Janeiro e, na atualidade,
ainda reside no mesmo municipio, no bairro do Maracand. Como profissional, o sujeito
possuia, na data da entrevista, quarenta e seis anos de experiéncia. Nos dias de hoje, esta
como servidor publico federal aposentado, no cargo de professor de musica. Paralelamente,
atua como professor particular de piano, pianista e regente de coral da Igreja Presbiteriana do
Brasil, situada no suburbio da capital carioca.

O musico ¢ o unico filho de uma familia monoparental composta de
mae/descendéncia. O grupo foi recomposto com o casamento da mae com seu padrasto, na
época em que o entrevistado tinha a idade de nove meses, de cuja unido nasceram dois irmaos
do sexo masculino. No momento presente, o pianista vive com a esposa, com quem ¢ casado
ha quarenta e cinco anos, ¢ pai de trés filhos (um homem e duas mulheres) e avd de cinco

netos.
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Foto 1: Moisés Menezes dos Santos

Fonte: Arquivo pessoal do entrevistado

4.3.2 Ligagdes preliminares com a musica: as influéncias da religido e da familia

Os agentes que propiciaram a aproximagdo € o encantamento do participante da
pesquisa com a musica foram a familia e a religido. A Igreja Presbiteriana, situada na zona
oeste do Rio de Janeiro, da qual eram integrantes Moisés e sua familia, valorizava
sobremaneira a arte em seus cultos, onde era possivel o envolvimento com artistas diversos e
assisti-los em performances: saraus de piano, de 6rgdo, de violdo, de canto popular e de canto
coral. Nas conexdes preliminares do pianista com a musica houve, também, a forte influéncia
da mae, que em sua infancia trabalhava na residéncia do famoso maestro Francisco Mignone.

Francisco de Paula Mignone (1897-1986), de ascendéncia italiana, nascido no Brasil,
na cidade de Sao Paulo, foi um importante pianista, regente e compositor erudito brasileiro.
Ele compods obras utilizando o pseudonimo de Chico Bororo, inspiradas no ambiente rural e

sertanejo, bem como costumava tocar em rodas de choro nos bairros do Bras, do Bixiga e da
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Barra Funda, em Sao Paulo. Outrossim, foi contemporaneo e parceiro de Mario de Andrade e
de Heitor Villa Lobos.

Uma curiosidade sobre Francisco Mignone ¢ trazida pelo musicologo Luiz Heitor
Correa de Azevedo. “Francisco Mignone pertenceu a “raca” de artistas cuja existéncia foi
como a de certos seres alados que a natureza engendrou para viver adejando em torno da luz.
E a luz, para ele, era a musica. A vida ndo tinha outra significagdo.” Ainda para Azevedo,
Mignone muitas vezes precisou domar seu impulso natural de musico popular para construir
uma carreira “séria”’. Ja dentro da musica erudita, viveu o dilema de deixar falar suas raizes
italianas ou ajudar a construir uma musica “brasileira” (Fresca, 2016, s/p).

Por trabalhar na residéncia de Mignone, a mae do entrevistado tinha acesso particular
ao maestro, com quem eventualmente cantava e por quem era bastante estimulada e elogiada.
Na época, na passagem da década de 1940 para a década de 1950, o maestro era diretor do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Em sua mudanga para Sao Paulo, nesta mesma fase, os
elos profissionais e pessoais foram cortados com o musico, mas, o vinculo de outrora e as
obras de Mignone eram vividos no lar de Moisés. Ao longo de sua vida e ainda nos dias de
hoje, o sujeito desta pesquisa estuda e executa as composi¢des de Mignone.

Durante a entrevista, Moisés recorda-se de ouvir com encantamento a mae cantar,
fazendo vocalizes em soprano das obras de Chopin, de Villa Lobos, quando ele tinha a idade
de cinco anos, o que foi criando em casa, em sua alma e nos dois irmaos mais novos, um
belissimo mundo musical. Sob uma emogao expressa em lagrimas, Moisés diz que “nao pode
esquecer da magia que existia em casa e que nunca foi capaz de deixar o mundo da musica,
apesar de o Brasil ser um pais dificil para se viver de musica.”

Sobre o inicio da alianga do entrevistado com a musica:

Comegou 14 pelos seis anos. Eu escutava a minha mae cantando, assim, arias, ndo
¢? De Villa Lobos, as Bachianas... inclusive, o Francisco Mignone deixou algumas
pecas de cozinha para a minha mae, de porta-bandeja, na época... porta... é...
concha, coisas de prata, que quando ecla cantava, vibrava, sabe? Os utensilios
vibravam. Entdo, é um lance, assim, muito magico mesmo, sabe? E ai comegou, ¢
até hoje. Entdo, meu inicio de musica foi todo esse. Uma coisa, assim, maravilhosa!

Além da musica, Moisés se dedicou também a declamacao, inclusive participou de
competi¢gdes, ganhou prémios declamando e até os dias atuais aprecia declamar. Contudo, seu
interesse principal sempre foi o piano e a regéncia de coral esta em segundo lugar em sua
vida.

Concluindo esta etapa da andlise dos dados, o entrevistado destaca que a sua religido
de cunho evangélico representa os alicerces da sua vida de musico. A alianga religido-musica

ndo tem relacdo com a religido evangélica em si, mas, principalmente com o universo da fé.
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Por ser um homem com profundas conexdes com a fé, se a sua familia frequentasse a igreja
catolica, ele seria um musico catdlico e poderia mesmo ter se tornado um padre, ja que a sua
ligagdo com a transcendéncia ¢ profunda.

Para o entrevistado, musica ¢ fé estreitam fortes lagos, conforme observa-se na
citagdo a seguir:

A musica tem profunda ligagdo com a fé. Tem algo de divino na musica. E essa
ligagdo € perceptivel inclusive na arte de musicos da MPB. As cantoras Gal Costa e
Maria Bethania sdo exemplos de artistas extremamente religiosas e que trilharam
um caminho na musica. Quando eu as ougo eu observo isso claramente.

Seguindo a percep¢do do musicista participante desta pesquisa, para Souza e Mateus
(2024), a experiéncia humana junto a musica ndo estd centrada no lazer ou no gosto,
exclusivamente, mas ocorre em uma via profunda, impactando a subjetividade e a
coletividade, gerando desenvolvimento, crescimento ¢ mudangas em varios niveis do ser e de

seu cotidiano. De acordo com os autores,

(...) ndo ¢ possivel afirmar que basta ouvir uma musica e tudo se resolve. Porém,
acredita-se que a musica pode sim ser um instrumento na potencializa¢do do bem-
estar, da busca pelo sentido da vida e da apreciacdo do belo. A musica desempenha
a “acdo psicofisiologica, favorecendo ao individuo, por meio de seus elementos
constitutivos (ritmo), elementos ativos (melodia), elemento afetivo (harmonia),
elemento intelectual podendo alcangar o sujeito”. (Santos; Zanini; Esperidido, 2015,
p- 94 apud Souza; Mateus, 2024, p. 7845).

Segundo Souza e Mateus (2024:7845), a musica auxilia na constru¢do da identidade e
das esséncias individual e coletiva, podendo estar alicercada na espiritualidade, que nao
precisa estar associada a religiosidade, entretanto, liga-se “a propensao de dar significado
através da relagcdo das dimensdes que transcendem o ser de tal maneira que da poder e ndo
desvaloriza o individuo”, em cuja experiéncia afeta tanto a intrapessoalidade, quanto a
conexao dentro do proprio “eu”, bem como produz efeitos no contexto de outros e do
ambiente natural. Por fim, promove a transpessoalidade, “referindo-se a um sentido de
ligacdo ao oculto, Deus, ou poder superior ao eu e aos recursos ordinarios” (Ledo, 2007, p.
291 apud Souza; Mateus, 2024, p. 7845).

A espiritualidade ¢ o modo “individual de se relacionar com o sagrado e o
transcendente, estando ligada a busca pessoal por entender e responder questdes sobre a
vida”, ¢ a procura de conectar-se com o eu, € os outros € ao que esta além, essa procura
abrange uma forma existencial de olhar e ter uma vida de modo mais intenso de compreender
o proposito de emogdes sejam elas positivas ou negativas (Souza; Mateus, 2024).

E evidente que essa espiritualidade ndo estd mensurada na existéncia de Deus, mas

relaciona-se com [...] a evolugdo do cérebro na sensibilidade para conferir sentido as
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experiéncias e valores mais amplos e as perguntas existenciais. A espiritualidade permite ao
ser humano ser mais criativo frente aos problemas existenciais]...] ela causa impacto ao meio
académico lidar com a inteligéncia espiritual, pois a ciéncia ainda ndo se encontra preparada
para estudar questdes que ndao possam ser mensuradas objetivamente, quando se trata, por

exemplo, das questdes de ordem transcendente (Gomes; Farina; Forno, 2014, p. 109).

4.3.3 A familia musical

O participante da pesquisa relembra a sua infancia em familia onde todos cantavam
bastante. O pendor familiar para a musica e para o canto era tamanho que foi criada no lar
uma dupla formada por Moisés, que fazia a segunda voz, e pelo irmao mais novo, que tocava
violdo e cantava a voz principal das musicas. A dupla de irmaos cantores costumava ser
convidada para se apresentar em diversos lugares da zona oeste carioca, at¢ mesmo cantava
em uma radio famosa, a Solimdes, entre as décadas de 1950 e 1960, que se situava em Nova
Iguagu, municipio do estado do Rio de Janeiro.

Em incursdes exploratérias na internet, foi identificado o site da radio mencionada
pelo entrevistado, que ainda esta ativa no dial 830 AM, no endereco eletronico https://radio-
ao-vivo-brasil.com/tropical-am-830. Intitulada Réadio Tropical Solimdes, essa emissora de
radio brasileira do municipio de Nova Iguacu, opera via radio e online. Foi fundada em 19 de
julho de 1956, e sua transmissdo consiste de programas de musica brasileira, noticias e
esporte, com cobertura na regido metropolitana do Rio de Janeiro.

A dupla musical se desfez devido ao conceito religioso que embasava os valores
morais restritivos de sua familia. Mesmo assim, independentemente, ambos 0s irmaos
seguiram a carreira musical. De acordo com Moisés, os dois eram tdo bons no que faziam
com a musica que se a dupla tivesse se constituido algumas décadas depois, quando as duplas
sertanejas comegaram a surgir no cenario musical do Brasil, ela teria ficado tdo famosa

quanto a dupla Chitdozinho e Xorord, por exemplo.

4.3.4 Incentivos e desencorajamentos para a carreira de musico

Conforme foi citado acima, as inclinagdes musicais da familia do participante ¢ a
pertenca do grupo a uma igreja que associava a arte musical ao seu culto foram as principais
influéncias para a aproximagao do sujeito com a musica. Entretanto, o principal incentivador
financeiro dos estudos de piano foi o padrasto, que mensalmente arcava com as despesas das
aulas, com o material ¢ com a compra do instrumento. Esse mesmo padrasto, relata o sujeito,
paradoxalmente, era bastante rude, costumava bater muito e fortemente nele e por razdes

banais, como era o fato de um apontador de lapis ficar cego.
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Enquanto relembra aquele tempo da meninice, Moisés se da conta do quanto sofreu
nas maos do padrasto, do quanto sentia medo extremo daquele homem devido as constantes
surras que levava. Em contraposicao, foi ele proprio quem incentivou seus estudos de piano e
pagava por isso. Em suas palavras, a relagdo com o padrasto era “uma agua furtada, um
pavor”, mas a mae o ensinou a perdoar e a relevar o que vivia.

Na fase adulta, foi preciso trabalhar para manter os estudos de musica. Por muitos
anos atuou como datilografo em escritérios. Com a constituicdo do matrimonio, veio a
exigéncia de manter a nova familia. A partir dali, varias pessoas circundantes passaram a
tecer comentdrios sobre Moisés procurar por um trabalho “sério”, que desse futuro e
estabilidade ao casal e a prole que viria, inclusive havia parentes de sua esposa que eram
empresarios ¢ ofereciam meios de o musico ocupar um cargo na instituicdo e de atingir os

altos escaldes com o tempo. A citacdo a seguir elucida o exposto:

Eu me lembro que tinha um tio, o tio da minha esposa. Ele chegou a falar com
pessoas proximas para me convencerem a procurar outro tipo de profissdo, que
musica ndo daria... ndo me levaria a nada. Eu ja era casado, sempre dando aula,
sempre vivendo de musica. E... E ai ele chegou e falou isso. E... era uma pessoa
até muito culta, diretor de uma grande empresa, entendeu? Ele chegou e pediu para
os funcionarios dele conversarem comigo para eu deixar a musica. Mas, eu, nem ai,
pelo contrario, quando falaram isso comigo eu “meti o pé” (rindo) da empresa em
que eu trabalhava juntamente com ele. E tinha condigdes de avangar, porque esse
tio era uma pessoa influente, tinha para eu (faz gesto com a mao expressando subir).
Cai fora, ndo quis saber, ¢ sempre acreditando na musica, dando as minhas aulas
particulares, regendo coral, dizendo “¢ isso que eu quero” e ai eu consegui. E
impressionante. E muito emocionante quando eu lembro dessas coisas.

Houve alguns individuos que trabalhavam para que o musico desistisse dos seus
objetivos profissionais, mas existiram varios parentes € amigos que o incentivaram. Na Otica

do entrevistado,

Agora, por outro lado, tive muitos parentes, tios meus por parte da mae, que me
elogiavam muito, sabe? Davam todo apoio. Foram poucas as pessoas que chegaram
para mim e falaram para eu largar a musica, entendeu?

Nesse interim, eu estava tendo uns problemas com o meu pai e minha mie me levou
para conversar com um médico psiquiatra no trabalho dele. Quando ela disse que eu
estudava musica, ele disse: “Nao gostei. Nao gostei!” Isso me marcou muito, mas
eu nao “esquentei”’, porque eu tinha... Eu tinha conviccao realmente daquilo que eu
queria e eu sentia que era com aquilo que eu deveria me envolver, era aquilo que eu
deveria fazer.

Apesar das criticas que recebia a sua dedicagdo a musica, Moisés sempre se afastou
das situacdes que podiam ter-lhe desviado da profissdo musical. Depois do casamento, a sua
esposa passou a ser a sua grande incentivadora em relagdo a carreira eleita para a vida.

As falas de todas as pessoas emitidas durante a sua trajetéria de vida ficaram

marcadas. Quando rapaz, no trabalho como datilografo em uma empresa, a forma como
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“tocava” as teclas da maquina era tdo “pianistica” que os colegas observavam e comentavam:
“Moisés parece estar tocando um piano quando datilografa”. Quando sua chefe soube que ele
estudava e dava aulas de piano, ela mencionou: “Esse menino tem condigdes de viver de
musica!”

De acordo com as pesquisas da pianista e professora titular da Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro Miriam Grosman (2011, p. 68), toda e qualquer
habilidade ou talento observado previamente em uma crianca, ¢ futuramente no adulto,
“depende basicamente de trés fatores: habilidade propriamente dita, personalidade e
motivagao”. Além disso, todas as habilidades observadas e detectadas em um individuo,
mesmo nas criangas pequenas, revelam, na verdade, uma experiéncia prévia que ja ocorre
desde a fase intrauterina.

Nas antigas discussdes empiristas e racionalistas do comego do século XX sobre a
mente - ¢ as habilidades que advém dela -, os pensadores procuravam responder a complexa
pergunta: “como a mente humana ¢ formada”. Os racionalistas afirmavam que o
desenvolvimento da mente percorre um processo inato que acontece durante o natural
amadurecimento do organismo, sendo que a estrutura desse amadurecimento seria a biologia,
a genética. Antagonicamente, as conjecturas empiristas pautavam-se na ideia de mente do
recém-nascido como uma tabula rasa que se desenvolvia a partir dos 6rgdos dos sentidos,
com as experiéncias do sujeito no meio ambiente, através do tato, do olfato, do paladar, da
visdo e da audicdo. Para os empiristas, a biologia tinha pouca importancia no
desenvolvimento mental. Para os racionalistas, a biologia trazia impressa em si toda
habilidade humana verificada no mundo: matematica, aritmética, artes, engenharias, inventos
e tudo mais.

Esse conflito ideoldgico parece ter sido resolvido pela logica desenvolvimentista
interacionista quando assevera que o desenvolvimento humano global, incluindo a mente,
ocorre na estreita e indissolivel relagdo biologia-meio (Bock; Furtado; Teixeira, 1999). Isto
¢, no caso das habilidades musicais de um individuo, de acordo com a psicologia do
desenvolvimento, as mesmas seriam o resultado de uma biologia e genética favoraveis, em
conjunto com um meio circundante motivador e estimulante.

Ajustando o foco sobre a trajetdria de um pianista profissional de sucesso, Grosman
(2011) analisa que a existéncia da motivagdo dentro do ambiente familiar ¢ um fator decisivo

para o possivel sucesso da carreira musical do sujeito. A citacdo a seguir elucida o exposto:

Considerando nossas experiéncias artisticas e pedagogicas, verificamos que sdo
varios os fatores que influenciam favoravelmente a trajetéria de um pianista que
alcanga um nivel de exceléncia profissional. Dentre as aquisicdes necessarias e
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indispensaveis, podemos mencionar: dominio técnico, amplo repertorio solista,
camerista e orquestral, conhecimento estilistico, analise, leitura, conhecimento que
abrange outras areas, além, naturalmente, de caracteristicas pessoais que incluem
determinag@o e disciplina.

No entanto, toda essa aquisi¢ao nao seria viavel sem o estimulo do meio ambiente,
talvez tdo ou mais importante do que as chamadas qualidades inatas. No caso do participante
da presente pesquisa, de fato foram identificados os fatores acima mencionados como
determinantes do seu sucesso como instrumentista, como profissional da musica e como
educador, uma vez que seu lar da infancia, apesar de simples em termos materiais, continha
uma vasta riqueza musical e cultural.

Pode-se pensar que a matriz da “alma de musico” daquele lar era a figura materna,
com seu intenso amor a musica, com seu talento para o canto que fazia vibrar a prataria da
casa, destilando nos ouvintes a profunda emogao e fazendo-os atingir um mundo de sonho, de
magia, de maravilhas. Essa matriz musical foi tdo ativa e motivadora que entre os seus
descendentes surgiram uma dupla de meninos cantores, um violonista popular, um pianista
erudito € um musico-compositor de musica brasileira, dono de uma escola de musica no
estado do Rio de Janeiro.

Também através da figura materna esteve presente no lar da infancia do entrevistado a
“aura” do musico, maestro, pianista ¢ compositor de renome brasileiro Francisco Mignone:
sua alma de musico, suas composigdes, suas observacdes a respeito das performances de
canto da mae, o salario que ajudava no dia a dia da familia. Mesmo depois do corte dos
vinculos entre Mignone e o grupo familiar de Moisés, quando da sua mudanga para Sao
Paulo, ele permaneceu materializado nos objetos inanimados de cozinha, que ganhavam alma
ao “ouvirem” musica.

O padrasto do entrevistado também teve importancia central na trajetoria de sucesso

do pianista, financeiramente, em termos de presenca ¢ de motivagao.

4.3.5 A musica como fuga da realidade

Na percepgao de Moisés, ele fluia na musica e na declamagdo durante a infancia e
durante todas as outras fases de seu desenvolvimento, mas, alguma coisa na arte foi para
compensar o sofrimento que vivia em casa. A forma de educar de seu padrasto imprimia-lhe
tanto pavor que ele procurava se manter afastado, distante dos seus olhos e,
consequentemente, das surras sem justificativa que levava. No entanto, atualmente, ele expoe

que se por um lado aquela crianca possuia preocupacdes em parecer invisivel aos olhos
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severos do pai, por outro lado, o atual homem maduro agora expressa gratidao pela presenca
daquela figura paterna. Em suas palavras,

Foi um pavor. Quando eu tinha seis, sete anos, eu ndo suportava ficar perto, eu ndo gostava de
ficar perto do meu padrasto e tudo, mas por outro lado, né? Estou falando da trajetoria de uma pessoa
que trabalha com arte, né? Que vive arte. Por outro lado, eu agradego, ndo é? Nao tem como... Eu
agradeco, ndo ¢€? Eu agradeco essa... Esse acolhimento, esse pai, esse casamento... E... Eu ndo sei
até que ponto eu agradeco esse casamento ou até que ponto hoje em dia eu aceito isso que por mim, a
minha mae ndo devia era ter casado nunca, entdo a coisa... Essa coisa trabalha na minha cabeca, e eu
acho que ela flui quando eu estou tocando. Esse sentimento todo aflora, entendeu? Quando estou
regendo um coral, Ana, ¢ uma coisa maravilhosa, sabe? Como aflora essa, esse sentimento. Ele vai do
triste ao grandioso, sabe?

Aquele padrasto duro era quem também na data certa comparecia ao local onde o
menino fazia aulas particulares de piano para pagar certinho a mensalidade no valor de doze
cruzeiros de réis, na década de 1960 e, quando Moisés se apresentava, era possivel ver do
palco o homem sentado na primeira fileira. Do alto, o pianista via-o “mexer na palpebra de
um jeito proprio e fazer um gesto com a mao fechada, incentivando” o filho na performance
em curso.

O entrevistado se enxerga dotado de uma grande sensibilidade e diz que “sente a
emog¢do vir a tona quando fala da sua vida”. Ao tocar o piano ou reger um coral, os
sentimentos sempre afloram com intensidade, relata Moisés. Seus sentimentos sdo
traspassados aos coralistas, a plateia e as emocdes das pessoas circundantes retornam ao
musico de forma maravilhosa, propiciando a emersdo da felicidade plena e compensando as
memorias de dor da crianga de outrora.

Lancando um olhar analitico sobre suas vivéncias, podemos pensar que 0 mesmo
sofrimento experimentado com o padrasto o levavam a se distanciar daquele meio que lhe
gerava tristeza para adentrar, imaginativamente, em um universo musical, magico, divinal,
maravilhoso, ao qual ele desejava pertencer, para o qual ele desejava dedicar a sua vida.
Talvez, a plenitude encontrada naquele universo tenha sido a mola motriz que gerou nele a
certeza de que aquele, e apenas aquele caminho, era o seu na vida: a musica.

Souza e Mateus (2024:7855) expdem que na relagdo com a musica, que ¢ cada vez
mais popularizada com a difusdo da tecnologia no mundo, cada pessoa pode acessar suas
preferéncias musicais e, a partir delas, encontrar condigdes para refletir ¢ entender a musica
como fonte de prazer, de conhecimento, de imersdo na alma, de estimulo, de criatividade, de

movimento, trabalhando a percepc¢do, a coordenagdo, a autoexpressdo, o convivio social, a
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psique e as emogdes dolorosas ou ndo, muitas vezes propiciando o despertar nas pessoas dos
seus talentos. Para os autores, a musica oportuniza o “expressar sensacdes, sentimentos e
pensamentos, ampliando o seu conhecimento de mundo”, ja que é capaz de exercer certos

efeitos no corpo humano e na alma, servindo até como recurso terapéutico.

4.3.6 A realizacao de sonhos com a musica

Transformar-se em um musico foi o sonho de vida do entrevistado, porque executar
uma musica no piano, cantar com os membros da casa ou com o irmdo em dupla, reger um
coral, dar aulas de musica, participar de performances, trilhar a vida académica representaram
e representam “viver o sonho de uma forma maravilhosa”.

A musica também lhe trouxe o amor romantico e a constituicdo da propria familia.
Mary surgiu em sua vida como aprendente de piano, aos dezessete anos. Logo, o contato
professor-aluna se transformou em uma relagdo de enamorados e o casamento consumou-se
com brevidade. O primeiro filho nasceu um ano depois. Apds, chegaram mais duas filhas.
Todos os descendentes encontram-se casados; desses trés casamentos foram dados a luz
cinco netos. Atualmente, Moisés mora com a mulher em seu apartamento, imdvel este

comprado com os rendimentos advindos da profissdo de musico.

4.3.7 Perspectivas para o futuro

Aos atuais setenta e quatro anos, Moisés considera-se um homem realizado em todos
os aspectos: na religido, na profissao de musico, no amor, em familia, no lugar onde mora,
com os vizinhos que possui, com tudo o que conquistou. Encontra-se aposentado como
professor da Unido, que representa outro sonho seu consumado, continua a estudar piano, a

dar aulas de piano, a reger corais, € nao pretende parar até o ultimo de seus dias.

4.3.8 Trajetorias educacionais do pianista (formais e/ou informais) e as figuras centrais desse

percurso

Conforme ja foi mencionado, Moisés foi musicalizado no interior da familia, no
contato com a mae e os irmaos, sujeitos bastante musicais. Além da familia, a igreja a qual o
grupo familiar sempre pertenceu, a Presbiteriana de cunho evangélico, com suas
apresentagdes musicais associadas ao culto religioso, também foi o viés de sua musicalizacdo
na infancia. As experiéncias em musica proporcionadas por ambos os agentes - igreja e
familia -, foram educag¢des informais, que t€ém sido valorizadas de um periodo para c4 como

espacos importantes de se fazer e de se aprender musica.
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A década de 1960 trouxe novas tendéncias na educacdo em musica, com a énfase na
criatividade das criancas e com a valorizacdo do aprendizado da musica em espacos nao
institucionalizados, como as escolas, conservatorios e universidades, por exemplo. Ainda,
passou-se a valorizar o conhecimento prévio dos aprendentes e as diversas manifestacdes
culturais dos povos.

De acordo com Wille (2005), ha uma dificuldade de compreensdo semantica em torno
do aprendizado da musica, gerando debates importantes no campo da educagdo: se formal,
em instituigdes; se informal, desprovido do espaco académico. A literatura sobre o assunto no
Brasil aponta que existem multiplos espacos e contextos de ensino e aprendizagem musical
que seguem um caminho diferente da visdo do passado sobre a legitimidade absoluta do
ensino institucionalizado da musica, defendendo a necessidade de conhecer os espacos e
contextos nao formais e de serem devolvidas pesquisas sobre 0s espagos ndo-escolares.

Lucy Green (2012) foi uma das primeiras musicistas a sistematizar ideias a respeito
da educacdo informal e a valorizar esse tipo de aprendizagem musical. De acordo com a
educadora, ha cinco caracteristicas da aprendizagem musical informal que a diferencia da
formal, tais como: a) na educacdo formal, os professores selecionam as obras a serem
estudadas pelo aluno, enquanto que na informal, os estudantes escolhem a musica, e valoriza-
se o repertorio apreciado por eles.; b) em vez da valorizagdo da notagdo musical na educacio
formal, a informal enfatiza tirar musicas de ouvido; c¢) na educagdo informal, o aluno ¢
autodidata e a aprendizagem se dd em grupos. Na formal ha a orientacdo e a supervisdo de
um especialista; d) na educagdo informal, as habilidades e os conhecimentos sdo
desenvolvidos e assimilados de modo pessoal, desordenado, na imersdo no “mundo real”,
enquanto que na formal, segue-se uma progressao do simples ao complexo que envolve
curriculo, provas, notas ¢ demais; e) na educagdo informal, ha integragdo entre apreciagdo,
execugdo, improvisagdo, composicdo e estimula-se a criatividade; na formal, ha uma
separacao das habilidades com €nfase na reproducao.

Voltando aos dados da pesquisa, apesar de o piano ter sido sempre o seu instrumento
dos sonhos, os estudos formais da musica comeg¢aram no harménio. Também chamado de
orgao de fole, o harmdnio ¢ um instrumento musical de teclas, cujo funcionamento ¢ muito
similar ao de um 6rgdo, mas sem os tubos que caracterizam este Ultimo. O entrevistado
comecou a ser desenvolvido no harmdnio porque, na época, década de 1950, e na localidade
onde residia, em Queimados, no Rio de Janeiro, era dificil encontrar um professor de piano e

o proprio instrumento ndo era facilmente achado para a compra.
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Quando tinha a idade de dez anos, no ano de 1960, o menino iniciou as aulas de piano
com uma pianista que residia em sua localidade, a professora Eunice Drummond, que
também lecionava no Conservatério de Musica do Rio de Janeiro. Moisés relembra aqueles
momentos em que havia seriedade extrema no ensino-aprendizagem do instrumento e até as

suas traquinagens infantis:

Eu ia para a casa da professora Eunice com os bolsos cheios de caramelo Embareé.
Eu comia o caramelo (rindo) durante a aula. Ela dizia: “Para de comer caramelo”!
Mas, eu ndo largava o piano. Comecei nessa época ¢ ndo larguei mais. O que
acontece... Eu comegava a tocar e encantava. Acho que era porque eu tinha aquilo
dentro de mim, o sentimento, entdo, eu comegava a tocar ¢ encantava.

Os estudos com a professora Eunice aconteceram durante oito anos ininterruptos.
Paralelamente, o estudante de musica fazia aulas particulares também com um professor da
Igreja Presbiteriana de Queimados que frequentava, o pianista Francisco S4, com quem se
desenvolveu bastante em leitura musical, que € seu forte até os dias atuais.

As aulas particulares eram preferiveis por dois motivos principais: Queimados ficava
longe do Conservatorio € os cursos nesta institui¢do de ensino musical eram muito caros e
impraticaveis para o orcamento financeiro da familia do aprendente. A estratégia montada
pelo musico foram os estudos particulares e a entrada no ensino superior em uma institui¢ao.

Em 1970, Moisés mudou-se para Olaria, um bairro do suburbio do Rio de Janeiro
mais proximo do centro do que Queimados, onde estava localizado o Conservatorio
Brasileiro de Musica, que na época era mantido pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Naquela época, ele passou a ter aulas particulares com uma professora catedratica do
Conservatorio, a Yara Dias dos Santos, e foi ela quem o levou para o Conservatorio.

Moisés ja tocava muito bem o piano e costumava ser elogiado pela sua mestre.
Segundo sua fala, “durante as aulas com a professora Yara, eu sempre tocava uma peca muito
dificil. Ela andava ao meu redor para observar cada detalhe da execu¢do da musica proposta e
quando eu acabava de tocar, ela dizia: ‘Bravo! Excelente! Talhado para o piano!’”

Esse depoimento elucida a importancia que tem um educador na formacdo de um
sujeito. Os sinceros e fundamentados elogios injetavam no aluno o reconhecimento de seu
esforco, de seu talento e a motivagdo para continuar a se aperfeicoar no piano. A professora
Yara deixou no entrevistado uma marca tao profunda que no contato com ele ¢ facilmente
observavel o uso frequente da frase “talhado para o piano”, usado pela pianista.

Segundo a professora e pianista Miriam Grosman, além da familia como fator
primordial para que um individuo se desenvolva como pianista e se torne um profissional de

exceléncia, outro elemento decisivo nesse tipo de trajetoria ¢ o professor capacitado para
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conduzir o estudante do instrumento e motiva-lo. Grosman (2011, p. 69 ¢ 70) afirma que “O
apoio familiar associado a professores capacitados sugere a hipotese de que este bindmio
seria fator decisivo no sucesso profissional e artistico do futuro pianista.”, pois, “Quando pais
e professores atuam concomitantemente na motivagdo, afetam, de certa forma, a
personalidade e o desenvolvimento do talento da crianga.”. Para a pesquisadora, o professor
do estudante de piano deve ser selecionado cuidadosamente e o desenvolvimento musical do
aluno precisa ser sempre monitorado.

Moisés aproveita o tema discutido nessa etapa da pesquisa para fornecer uma dica
para quem deseja ser um instrumentista profissional. Para ele, a partir da sua experiéncia, o
melhor sdo as aulas particulares continuas com excelentes professores e a inser¢ao direta em
um curso superior de musica.

Entre os anos de 1983 e 1986, o pianista cursou a graduacdo em musica no
Conservatorio. Havia o desejo de fazer o mestrado, mas, chegou um convite da Secretaria de
Educacdo, com a FUNARTE como mediadora do processo seletivo, para a ocupagdo de um
cargo de professor de musica na escola técnica de Boa Vista, em Roraima. O diploma da
graduacao foi fundamental nesse processo de mudanca, pois deu-lhe o titulo de bacharel e
licenciado em musica. O pianista 14 esteve entre os anos de 1987 e 1992, e viveu momentos
célebres, ja que residia fora da regido sudeste do Brasil, que ¢ afastada da parte mais “nobre”

do pais. Sobre a experiéncia, o entrevistado relatou o seguinte:

A Secretaria de Educacdo forneceu passagem de ida e volta para a familia. Foi uma
sorte na vida! Em Roraima, eu dava aula para os filhos de gente influente, como
deputados, governadores, prefeitos. Eu passei a fazer parte da nata da sociedade,
estava sempre na Rede Globo, virei uma celebridade de Boa Vista. Aquela gente
subia no tablado, no palco, para me cumprimentar nas apresentagoes.

Em 1992, o Brasil estava na gestdo do governo Collor, na fase do confisco do
dinheiro do povo e do impeachment do presidente. J4 ndo era mais seguro ficar em Roraima e
os professores da escola técnica debandaram. O entrevistado e a sua familia desejavam voltar
para a cidade natal, o Rio de Janeiro, mas ndo foi possivel. Surgiu, entdo, uma oportunidade
de trabalho como professor de musica em uma universidade do Parana, mas, nesse interim,
chegou outro convite para atuar na docéncia da escola técnica de Jodo Pessoa, na Paraiba,
onde o grupo permaneceu de 1992 a 1994. No final de 1994, a diretora do CEFET - Centro
Federal de Educagdo Tecnologica do Rio de Janeiro telefonou noticiando a abertura de uma
vaga de professor de musica e a sua consequente transferéncia para o Rio. A permanéncia no

CEFET durou o periodo de 1994 a 2017, quando aconteceu a aposentadoria do musico.
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Desde a aposentadoria, Moisés tem se dedicado as aulas particulares de piano, na
posicao de aluno também. Ao longo de sua formagao musical, o entrevistado estudou com os
seguintes profissionais: a pianista argentina radicada no Brasil desde 1969, Estela Caldi; a
pianista fluminense Ruth Serrdo; o pianista e maestro carioca Jodo Carlos Assis Brasil, ja
falecido; e a pianista paulistana Clara Sverner. Esses professores funcionaram como
orientadores e ajudaram no aperfeicoamento de sua performance. Clara Sverner continua

como sua professora, atualmente. Segundo o entrevistado,

Todos esses professores estdo marcados na minha vida, porque na fase final da
minha formacdo em pianista, eles deram as grandes orientacdes que hoje eu uso
para tocar, ¢ me da seguranca para saber o que estou fazendo, quando estou tocando
atualmente.

O mausico revela que, hoje em dia, ele possui dois pianos em casa: um fica em um
quarto que tem isolamento acustico, e serve para estudar. O outro piano fica na sala de estar e
¢ utilizado quando o sujeito deseja dar um recital para si proprio, para gravar videos e tocar
para um publico.

O entrevistado ressalta que ndo se restringe a musica erudita e que aprecia e valoriza
todos os estilos de musica. Além disso, cle valoriza sobremaneira a educag¢ao formal ¢ a
informal, pois, ambas estimulam e desenvolvem a musicalidade nos individuos e podem

funcionar como pontes para uma educa¢do académica. Em suas palavras, a seguir:

Eu valorizo muito a educagdo informal porque ela prepara o individuo para a
academia, para uma finalizagdo em uma instituigdo, se assim a pessoa desejar. E
todo educador é muito importante. Todos os grandes instrumentistas tiveram seu
professor como seu guru e depois partiram para o local da formagdo, da academia,
das institui¢des de ensino musical, se esse for o desejo da pessoa, claro.

4.3.9 Autoconceito musical

Conforme foi abordado no capitulo anterior, autoconceito, segundo Serra (1988),
pode ser definido como a percepcao que o individuo tem de si proprio € o conceito que,
devido a isso, ele elabora de si. Logo, o autoconceito musical ¢ a percepgdo e o conceito que
a pessoa tem de si na qualidade de musicista.

No que se refere a sua relagdio com a musica, assim que a pesquisa iniciou, o
participante da pesquisa fez questdo de ressaltar que sempre procurou cultivar a humildade
dentro daquilo que faz e desenvolve. De acordo com o seu autoconceito musical, o pianista
desenvolve-se bem no campo da musica e tem um bom conceito de si proprio como musico.

Entretanto, ele procura sempre melhorar para atingir a perfei¢do. Entdo, todo tempo que
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pode, ele procura ter aulas com os professores dos altos escaldes, como a Ruth Sverner, por
exemplo, e os outros que sdo mencionados neste capitulo do trabalho.

Em suas palavras, se vai fazer um recital, costuma interagir com esses professores
para saber como deve tocar. Procura sempre se aprimorar em termos de coro também,
performance do coral, a maneira do coral executar uma musica, de cantar. Segundo Moisés,
“hd momentos em que toco ou que estou regendo um coral que eu mesmo me assusto e
penso: Que coisa mais linda! Como eu consigo isso?” Ainda assim, ele se policia, se
questiona, reflete sobre seu trabalho e procura melhorar, buscando caminhos que lhe
desenvolvam.

Quanto aos elementos que compdem o autoconceito musical do participante da

pesquisa, os dados coletados na entrevista revelaram o seguinte:

a. Habilidades

Quanto as habilidades e competéncias para a musica e, sobretudo, para tocar o piano,
o participante da pesquisa enxerga-se como bastante talentoso como musico, pianista,
também como regente de coral e como professor-orientador de piano. Os alunos e até os pais
dos alunos costumam ter um amor muito grande voltado para o musico porque ele tem talento
e sabe distribuir esse talento para os que estdo a sua volta. Em suas palavras, “eu fui talhado
para isso, para ser pianista, para reger, para ser professor. Eu sei que sou bom porque eu
gosto do que fago. E uma coisa de Deus. E maravilhoso.”. E importante destacar que quando
toca piano, uma das suas maiores facilidades ¢ a leitura da musica em pauta, coisa que ja foi

mencionada por praticamente todos os seus professores.

b. Performances
Nesse momento da entrevista ficou nitido o trago de personalidade do perfeccionismo
do entrevistado. Apesar de se enxergar como talentoso em todos os papéis que desempenha
na musica, ele declara que precisa obter a opinido de um de seus renomados professores para
se sentir satisfeito com suas performances. Além da opinido de um professor, o entrevistado
costuma se gravar tocando a obra que compora um recital, a fim de analisar a sua execugdo e
melhorar os detalhes que ndo estdo perfeitos. Ao fim de tudo, depois da performance, o

pianista costuma sair perplexo com a beleza do que tocou. De acordo com Moisés:

Muitas vezes eu ndo consigo fazer aquela apresentagdo, fico achando que poderia
ter sido melhor se um profissional, se a Ruth Serrdo, se a Estela Caldi estivesse
ouvindo e falando que ¢ melhor dessa maneira ou dessa. Mas, eu fico satisfeito com
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a minha performance e sempre procurando melhorar. Eu penso: “mas como isso ¢
lindo. Como eu consigo isso? Meu Deus, parece mentira”. Entendeu? Poxa, mas
estd muito lindo, essa passagem, essa frase aqui. Eu sempre acho que estou
conseguindo, mas, também, que ¢ preciso melhorar. Isso acontece até com os
grandes pianistas, que param e pensam que eles sabem, mas que ha sempre algo
para melhorar.

c. O desenvolvimento de competéncias

De acordo com o entrevistado, o musico precisa possuir inclinagdes musicais ou
talento, e ele precisa gostar, adorar o oficio da musica para poder resistir a todas as
intempéries que costumam se aproximar dessa vida, para ser capaz de desenvolver as
competéncias requeridas para um musicista. Além disso, o apoio das pessoas proximas ¢
fundamental, principalmente para as criangas e para os adolescentes que sdo dependentes dos
seus responsaveis. Muitas vezes a pessoa tem o talento e a paixdo pela musica, mas a
descrenga ou o preconceito dos familiares, dos responsaveis, das pessoas que estdo ao redor,
provocam a desmotivacao do aspirante a musico, ¢ ele desiste da profissao.

O entrevistado afirma que teve “o apoio dos pais e até dos familiares mais distantes
para seguir nos estudos do piano. Quanto as situagdes que tinham o objetivo de me fazer
desistir da musica, eu as deixei de lado, porque so6 tinha a op¢ao da musica na minha vida”.

Tomando como base as pesquisas desenvolvidas pela professora e pianista Miriam
Grosman, ¢ bastante evidente o papel desempenhado pela familia no desenvolvimento de
todas as competéncias e habilidades requeridas para a profissionalizagdio do musico,
enfatizando o caso do pianista. Grosman baseou-se em um estudo polonés realizado por
Manfurzewska (apud Gembris; Davidson, 2002; Grosman, 2011) que, através de analise
detalhada de biografias de musicos de seu pais, conseguiu circunscrever o perfil familiar de
um pianista de exceléncia.

O pesquisador polonés investigou os antecedentes familiares que constituem fatores
primordiais para a carreira do musico classico, sobre os quais, serdo apresentadas a seguir “as
dez importantes situagdes em que o ambiente doméstico-familiar pode influenciar

decisivamente na carreira desses musicos” (Grosman, 2011, p. 72 e 73):

1) Atitude dos pais centrada na educacdo musical da crianca.

2) Organizagdo e canalizac¢do dos interesses, tempo ¢ atividades das criangas.

3) Crenga e encorajamento de, pelo menos uma pessoa da familia, no potencial do
futuro musico.

4) Valorizagdo da musica na vida da familia.

5) Enfase na apreciagdo, gosto e pratica das atividades musicais.

6) Oferecimento de prémios ¢ elogios.

7) Atmosfera positiva para as atividades musicais.

8) Selecdo cuidadosa dos professores, assim como o monitoramento do
desenvolvimento musical do estudante.

9) Suporte em varios niveis e articulagdo com profissionais e professores.
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10) Desejo de investir tempo consideravel e esforgo para as atividades musicais.

Com base no exposto e, a partir dos dados coletados na presente pesquisa, pode-se
concluir que a familia do entrevistado proporcionou em sua infincia e juventude as dez
importantes situacdes descritas por Manfurzewska, influenciando positiva e decisivamente na

carreira do musico, participante da presente investigacao.

d. Os desafios
Decorar uma peca de piano ¢ uma limitagdo que o entrevistado enxerga em si proprio.
Segundo ele, “eu consigo ler a musica na hora, consigo tocar e interpretar, agora, decorar ¢
complicado para mim. O interessante ¢ que consigo decorar poemas enormes para declamar,
mas ¢ dificil decorar musica”.
Existem também as dificuldades relacionadas aos estudos da musica no Brasil,
principalmente em meados do século passado, quando o acesso a uma escola, ao instrumento

e ao trabalho na carreira era dificil. Segundo o entrevistado,

Na época em que eu era crianga, eram raros os cursos de musica tanto de nivel
técnico quanto de nivel superior, havia poucos professores, era dificil adquirir o
instrumento e, as classes pobres precisavam trabalhar cedo e em longos periodos
para conseguir a subsisténcia, onde ndo cabiam aulas de musica. Talvez no centro e
na zona sul do Rio fosse diferente, mas onde eu morava, estudar musica era muito
precario.

e. Importancia da plateia

O entrevistado afirma que a platéia € necessaria e importante para um artista. Nao por
causa dos aplausos que sempre vém depois da performance, mas para o musico poder
exprimir o que sente, para transferir o sentimento ao publico, envolvendo-o e recebendo dele
de volta a emogao. Moisés enfatiza a humildade que cultiva em si ao receber o aplauso da
plateia e ao ouvir os elogios que as pessoas emitem apos as suas apresentagdes de piano ou de
um coral.

Vitor Freire, pesquisador da Universidade de Sao Paulo no dmbito das artes cénicas,
apresenta importantes reflexdes sobre a relacdo artista-plateia. Trazendo a cena as ideias do
dramaturgo alemao Bertold Brecht, “ele colocava o ptblico como importante, porque o que
ele queria era olhar no olho do cidaddo e mudar o seu tempo” (Garcia, 2002 apud Freire,
2019, p. 37).

No campo das artes, hd uma via de mao dupla entre artista e espectador, conforme
claramente menciona o pianista Moisés Menezes. Durante um espetaculo, acontece uma

interacdo entre o regente € o coro que atinge o publico e este devolve aos musicos uma
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emo¢ao que cria uma aliancga de tal forma que amarra e encerra a todos os envolvidos nesse
finito momento presencial da vida. A relagdo que se constrdi entre o publico e o cantor foi
belamente traduzida na obra “Cangdes e momentos” (1993), de Milton Nascimento e

Fernando Brant, que ¢ lindamente interpretada pela cantora Simone, a seguir:

Ha cang¢des e ha momentos

Eu ndo sei como explicar

Em que a voz ¢ um instrumento
Que eu ndo posso controlar

Ela vai ao infinito

Ela amarra todos nos

E ¢ um s6 sentimento

Na plateia

E na voz

A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica é um ensaio do fil6sofo
Walter Benjamin que foi publicado pela primeira vez em 1936. O ensaio resultou da intengado
de estudar a arte a partir de uma teoria materialista, atil para a formulagdo das exigéncias
revolucionarias na politica da arte.

A obra trata do afetamento da arte do passado, revestida com valor ritual tradicional,
dotada da magia, pela arte de hoje: a era da reproducdo mecanica e tecnologica, baseada na
pratica da politica do capital. Nesse sentido, o autor reflete sobre como a reprodutibilidade
técnica causou uma deterioracdo da "aura" na arte, que perdeu o “aqui e agora”, a
"unicidade", a "singularidade" e a "autenticidade", cujo objetivo passou a ser a distribui¢do de
copias e o faturamento disso.

A tematica de Benjamin ndo ¢ o que pretende estudar esta monografia, mas a ideia de
usar as reflexdes do autor deve-se a sua traducdo do fenomeno da relagdo entre arte e publico.
Benjamin expressa que “mesmo a mais perfeita reproducao falta um elemento: o aqui e agora
da obra de arte — sua existéncia Unica no local onde se encontra”, ou seja, o local onde estao o
artista, a arte e a plateia (Benjamin, 2012, p. 17).

Sobre o tema, Vitor Freire, por meio das palavras de Godoy expde o seguinte sobre o

elo que se constitui do sujeito com seu mundo por meio da arte:

Desta forma, as artes de maneira geral em nossa ¢ em outras culturas, permitem que
0 homem se relacione e exprima suas ideias na sociedade [...] Portanto, ¢ possivel
afirmar que as artes constituem-se numa produgdo cultural humana e como tal,
serve de elo de comunicag¢do do homem com o mundo. (Godoy, 1999, p. 47 apud
Freire, 2019, p. 119)
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4.3.10 Escolhas desafiadoras que precisaram ser feitas pelo entrevistado para seguir a
profissao de musico

E notério que um dos grandes desafios da profissdo de musico é o de persistir na sua
trajetoria musical, que engloba o estudar, treinar e participar de aulas com frequéncia.
Segundo o entrevistado, ele muitas vezes precisou trabalhar em uma empresa, em geral como
datilégrafo, porque era necessario ganhar dinheiro. Entretanto, todas as vezes que as
atividades laborais extras interferiram e atrapalharam os estudos do piano, elas foram
eliminadas.

Em sua percepg¢do, outro grande desafio da carreira de pianista é o custeio dos valores
elevados das aulas de piano, que sdo ainda mais elevados quando o musico tem nivel
profissional e requer professores tarimbados. Por exemplo, o valor da hora-aula com a
pianista Clara Sverner custa em média quatrocentos reais. Sobre o tema, o entrevistado expde

o0 seguinte:

No meu caso, ndo é possivel fazer as quatro aulas de piano por més, o que seria
desejavel. Entdo, ¢ preciso fazer arranjos com as contas da casa, ¢ preciso abrir mao
de compras importantes e, também, é preciso espacar as aulas em quinzenas,
entende? Entdo, eu fago uma aula, estudo, estudo, estudo, volto quinze dias depois,
fago outra aula e ainda pago oitocentos reais. Oitocentos! E muito dinheiro.

Para assumir um trabalho que lhe rendesse um saldrio melhor, necessario para a
melhoria das condi¢des de vida em familia, o musico precisou mudar-se do estado em que
residia para ir morar na regido norte, em Roraima e no nordeste do Brasil, na Paraiba. Apesar
de ter conseguido uma ascensdo profissional e financeira, mudancas de casa e,
principalmente de estado, causaram transtornos tremendos.

Outro desafio identificado na trajetéria de um pianista € o valor do instrumento. Um
piano vertical de boa procedéncia, como a Essenfelder, custa muito dinheiro. Para fazer a
aquisi¢do desse instrumento ¢ necessario abrir mao de possuir um automével ou um imovel.

Mais um desafio de optar pela carreira de pianista relaciona-se com os empregos
supostamente seguros que o musico poderia ter tido, que proporcionariam uma vida mais
abastada para a familia e que foram deixados de lado em prol da dedicagdo ao piano. Em
paralelo, € preciso existir o apoio da familia, que passa certos apertos junto do musico. O

entrevistado tece comentarios a respeito dos desafios que tem atravessado:

De vez em quando eu paro para pensar que eu tenho dois pianos Essenfelder em
casa. Como ¢ que eu consigo? Mas, aperta daqui, aperta dali e a gente consegue, vai
levando. E viver assim depende também de quem o musico tem do lado, né? Se vai
compreender ou ndo, sendo te derruba. Eu tenho que agradecer bastante pela mulher
que tenho e que sempre me incentivou a seguir pela carreira que eu escolhi. Eu tive
a sorte de ter essa mulher que me ajudou, ndo me atrapalhou e aceitou todos os
desafios ao meu lado.
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4.3.11 Consideragdes sobre a Educacao Musical, nos papéis de aluno e de professor

O entrevistado atribui enorme importancia a educagdo musical em uma instituicdo da
educacdo basica, uma vez que através da arte - musica, teatro, danga, artes plasticas - o aluno
tem a oportunidade de obter conhecimento da matéria, pode experimentar, vivenciar a arte
nas aulas e, principalmente, o estudante tem a chance de descobrir o proprio talento e se

desenvolver nele. Segundo Moisés,

Quando atuei como professor em Jodo Pessoa, na Paraiba, vi de perto alunos que
estavam matriculados em cursos técnicos de quimica, de fisica, de desenho e,
depois de passarem pelas disciplinas de artes, eles mudaram o que haviam pensado
para a profissdo e hoje sdo professores doutores de musica. Entendeu? Entdo, o
estudo das artes, da musica em instituigdo secular de ensino ¢ de suma importancia
para o jovem que esta construindo a sua vida profissional e pelo conhecimento
formal, da historia das artes, por exemplo, que ¢ adquirido.

A educagcdo em musica ¢ importante ndo s6 para os adolescentes, mas para os
individuos de todas as idades, para a crianga, para o idoso. Trata-se de um tipo de cultura que
se adquire através da musica. Além do conhecimento formal adquirido, a educacao musical
contribui com a formacgao do carater e da personalidade, bem como auxilia no atravessamento

de fases dificeis da vida e na resolucdo de conflitos. Moisés expde o seguinte:

Tive depoimentos de varias pessoas que estudaram musica e que se observaram
melhores em seu carater. Em Jodo Pessoa, eu regia um coral de alunos e outro coral
dos docentes da instituigdo. Havia um professor de educagdo fisica que era um
“cdo” com os discentes e com os colegas do trabalho. Depois de alguns meses
cantando no coral, durante um dos encontros, ele disse que se sentia melhor como
ser humano depois que passou a estudar musica. Os alunos dele e os colegas de
trabalho também deram depoimentos semelhantes sobre esse professor e sobre si
mesmos também. Varios alunos com problemas em casa, com os pais, vivendo
conflitos pessoais, muitos na adolescéncia, também relataram as diversas melhorias
que a musica fez em seu dia a dia, na lida com as suas dificuldades, no seu
comportamento. Os fatos que mencionei aqui costumavam ser apontados no
conselho de classe da instituigdo.

Utilizando a mesma linha de raciocinio, o entrevistado identifica que a sua
aproximacao da musica gerou em si mesmo melhorias de varias ordens: a magoa do seu
padrasto foi trabalhada e minimizada, a autoestima positiva foi desenvolvida, a sensibilidade
foi equilibrada, a capacidade para dar e receber amor foi ampliada. A partir desse
delineamento, o pianista foi capaz de construir um casamento feliz, uma bela familia com
maravilhosos filhos e netos, além de se sentir realizado profissionalmente e como pessoa.
Segundo Moisés, “tudo na vida aconteceu através da musica”.

Moisés reflete e da-se conta que a arte de modo geral e a musica ndo fazem magica,

mas melhoram o carater e o dia a dia de todas as pessoas. Ele menciona figuras como o pintor
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holandés Van Gogh que, apesar de extremamente talentoso, viveu na pobreza, sofria com a
psicose que portava e cometeu o suicidio aos trinta e sete anos. Ele relembra os cantores Janis
Joplin, Elis Regina, Tim Maia, Whitney Houston, Freddy Mercury e Cassia Eller que sofriam
com a dependéncia quimica, com a soliddo, com a depressdo e morreram precocemente.
Entretanto, no seu caso pessoal, trilhar o caminho da musica foi muito bom, o modificou, o
melhorou. Ele pode se mostrar como uma pessoa plena, realizada, assim ele se mostra, e

muitos copiam o seu modelo. O seu testemunho € o seguinte:

Eu tenho toda uma vivéncia. Algumas coisas que eu construi de bom, permanecem,
se perpetuam. Contribuir com a melhoria do carater das pessoas € uma dessas coisas
boas. O que ndo foi legal, eu preciso destruir, desconstruir, ¢ hoje, com setenta e
trés anos, eu procuro melhorar cada vez mais. Nessa trajetoria, eu agradeco a
musica ¢ a minha esposa.

4.3.12 Palavras finais do entrevistado

Nao fazia parte do roteiro da entrevista, mas, no momento de apresentar este topico de
conclusdo do encontro, a pesquisadora sentiu vontade de perguntar ao participante “O que é
musica em uma frase”. O sujeito respondeu que “Musica € uma arte através da qual a pessoa
transmite, compartilha, deixa fluir tudo o que existe de belo, de bonito e de positivo que
possui através do som, em qualquer instrumento, seja no piano, no violino, no pandeiro, nao
importa.”

Suas palavras finais reportaram ao medo inicial que sentiu do convite desta pesquisa,
por ndo ter familiaridade com tecnologia. Moisés revelou que “estava com muito medo, com
bloqueio mesmo em participar dessa entrevista. Fiquei preocupado se isso ia dar certo, mas
aos poucos eu estou aprendendo. Ja sei o que ¢ Teams agora.”

Moisés agradeceu o convite para participar da pesquisa e desejou deixar uma

mensagem para o leitor:

Para quem tiver contato com esse trabalho, eu quero deixar o meu entusiasmo e
contentamento com a musica. Desejo também incentivar todo aquele que queira se
dedicar a um instrumento, que se dedique, porque a arte, a musica ¢ sublime
demais. Quando eu falo da musica, estou incluindo também as outras artes, que sdo
igualmente sublimes e eternas.
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5 Consideracoes finais

O objetivo deste trabalho foi investigar a trajetoéria musical do pianista e educador
Moisés Menezes dos Santos, com foco em trés aspectos relacionados a sua formagdo
profissional: a educagdo (formal e informal) em musica, os incentivos recebidos do meio
externo e a constru¢ao da sua identidade e autoconceito alicercada a musica.

Com base nesses aspectos, a pesquisa investigou as seguintes categorias: as ligagdes
preliminares de Moisés com a musica; as influéncias, incentivos e descréditos advindos da
sua rede de relacionamentos; as figuras centrais desse caminho; a musica como fuga da
realidade; a musica como a realizagdo de sonhos; suas trajetorias educacionais formais e
informais; seu autoconceito musical (relagdo com a musica, habilidades, performances,
desenvolvimento de competéncias, desafios, importancia da plateia); as escolhas desafiadoras
que precisaram ser feitas ao longo da sua formagdo como musico; consideragdes sobre a
educacdo musical, nos papéis de professor e de aluno; a sua perspectiva de futuro; as suas
palavras finais.

Uma vez que todos os topicos investigados foram compreendidos como igualmente
relevantes para o estudo, ndo foi elencada uma categoria principal. A pesquisa desenvolvida
foi de carater qualitativo. Como estratégia foi utilizada a metodologia do estudo de caso. A
pesquisa de campo foi realizada em um tunico encontro, em julho de 2023, por meio da
plataforma de reunido sincrona Teams. O instrumento utilizado para a coleta de dados foi a
entrevista semiestruturada, dividida em duas partes: a primeira (estruturada) com os dados
pessoais, € a segunda, com os topicos abertos abordados na entrevista, que facilitaram o fluxo
do didlogo e a espontaneidade no encontro.

A entrevista foi gravada, transcrita, impressa, analisada a partir da técnica da analise
de contetido de Bardin e os dados foram discutidos. No que se refere aos resultados obtidos
com o estudo, as ligagdes preliminares do pianista com a musica aconteceram por meio da
familia musical, principalmente da mae que cantava pecas eruditas belissimamente. Em
paralelo a familia esteve a religido. O grupo familiar pertence a Igreja Batista, de cunho
evangélico, que associa aos seus cultos a arte musical, as apresentacdes de instrumentistas € o
canto coral. Foi através desses dois agentes que o pianista teve os seus primeiros contatos
com a musica e o encantamento com ela, ou seja, pela vertente informal da educacao musical.
Cabe ressaltar que a familia - mae e seus trés filhos - possuiam talento musical e o padrasto
do entrevistado era o principal incentivador financeiro dos estudos, dos materiais e do

instrumento.
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Ao longo da sua trajetéria de musicista, o participante da pesquisa recebeu incentivos
de professores, de parentes, de amigos e de colegas de trabalho. Simultaneamente, sofreu a
acdo de desencorajamentos de outros individuos que ndo acreditavam que a carreira de
musico propiciava os ganhos necessarios para a sua sobrevivéncia e o sustento da sua nova
familia, formada por esposa e trés filhos.

A mausica representava para Moisés a realizagdo de sonhos: de executar cangdes no
piano, de cantar, de reger um coral, de dar aula, de participar de performances e de ter trilhar
a vida académica. Por outro lado, a misica também era um meio de o musicista fugir da dura
realidade que vivia, relacionada a relacao conflituosa com o padrasto, principalmente. Assim,
o mundo da musica levava-o para longe da dor e do medo, deslocando-o para um lugar de
magia ¢ de fantasia. Quanto as perspectivas para o futuro, o entrevistado esta aposentado,
mas continua a dar aulas de piano, a reger corais na igreja, continua a se apresentar em
performances, e pretende continuar a atuar nessas trés vertentes musicais até o seu ultimo dia
de vida.

As trajetorias educacionais do pianista foram tanto formais (aulas particulares com
planistas importantes e a licenciatura em musica) quanto informais (os aprendizados na
familia e na igreja) e todas as pessoas ligadas a musica foram importantes para a sua
formacao profissional.

O autoconceito musical (percep¢ao e conceito de si) do entrevistado possui tragos
positivos, com elevada autoestima, pois, ele se percebe como um bom pianista, regente,
intérprete, se v€ como um pianista talentoso ou “talhado para o piano”, como gosta de dizer.
Em termos das suas habilidades, ele 1€ partituras muito bem e as executa com competéncia no
instrumento. Entende que o seu maior desafio ¢ ser capaz de memorizar as partituras. Apesar
de conseguir memorizar textos enormes para declamar, ele tem dificuldades em registrar na
mente as musicas que toca.

No quesito “performances”, Moisés vé-se como perfeccionista, uma vez que, para
apresentacdes, sempre estuda muito, grava videos seus para detectar problemas, e busca sana-
los, ouve opinides de professores/orientadores e, algumas vezes, sai das performances com a
sensacao de que nao foram perfeitas. Ainda assim, sempre gosta de se apresentar para o
publico. Quanto a plateia, o entrevistado a julga importante para expressar suas emogoes €
recebé-las de volta, fica feliz com os elogios que costuma receber, mas, acima de tudo,
cultiva a humildade em todas as situagdes da sua vida.

As escolhas desafiadoras que precisaram ser feitas para que a profissao de musico

fosse seguida foi a lucidez para identificar todas as situagdes que podiam té-lo desviado da
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sua meta de tornar-se um pianista ¢ elimina-las do seu caminho. Por exemplo, Moisés
trabalhava como datilégrafo na empresa de um tio de sua esposa que tinha inten¢des de
promové-lo para cargos mais elevados e com salarios melhores, mas isso representaria
abdicar dos estudos e da docéncia em musica. Ao invés de seguir pelo caminho “mais facil”,
o entrevistado preferiu deixar a empresa.

No que se refere a educacdo musical, nos papéis de aluno e de professor, o
entrevistado considera-a de suma importancia para o desenvolvimento de suas habilidades e
competéncias musicais desde a infincia. Todos os professores e aulas que teve, a
universidade, as suas vivéncias como professor particular e de escolas técnicas foram
relevantes para a sua formacdo profissional. Por outro lado, dentro desses institutos que
ofereciam aulas de musica, teatro, danga, os alunos de outros cursos podiam estabelecer
contato com as varias modalidades da arte e, muitas vezes, optavam por mudarem de curso,
para a musica.

Para concluir a entrevista, espontaneamente, a pesquisadora solicitou ao participante
para definir “O que ¢ musica em uma frase”, e a resposta foi: “Musica ¢ uma arte através da
qual a pessoa transmite, compartilha, deixa fluir tudo o que existe de belo, de bonito e de
positivo que possui através do som, em qualquer instrumento, seja no piano, no violino, no
pandeiro, ndo importa.”

Inicialmente, emergiu nele certo medo da entrevista via Teams pelo fato de o
entrevistado ndo ter familiaridade com tecnologia, mas, aos poucos, o encontro foi fluindo,
ele apreciou participar do estudo e agradeceu o convite, deixando uma mensagem final de
entusiasmo, contentamento com a musica e incentivo para aquele que deseja se aproximar
dessa arte.

Durante a pesquisa de campo realizada com Moisés Menezes dos Santos, foi possivel
capturar o seu olhar nos papéis que vivenciou como filho, irmao, chefe de familia, aluno,
professor, maestro e pianista, todos eles interlagados com a musica, percebida por ele como
um elemento da vida capaz de encantar, unir e promover trocas profundas, devido ao seu
carater de magia e sublimidade. Desde as cenas preliminares da sua existéncia ocupadas pela
mae a interpretar as Bachianas niumero cinco de Villa Lobos, enquanto os objetos da casa de
Francisco Mignone os rodeavam, até as aulas, pecas e regéncias que executa hoje durante a
aposentadoria, o participante deste estudo idealizou a musica como profissdo, como meio de
“ganhar a vida”, e foi habil em ndo permitir desvios em sua trajetéria musical.

Nesse percurso permeado pelas adversidades e pelos sonhos, o musico e educador foi

um aluno perito em superar limites até conquistar o diploma de nivel superior em musica, ao
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mesmo tempo em que aprendeu a valorizar as vertentes formal e informal da educagdo
musical, colocando-se para além das técnicas e das tradigdes. Simultaneamente, como
professor, foi capaz de conduzir de forma sensivel os seus alunos nos caminhos da musica.

Agora que cheguei aos estertores finais deste trabalho de conclusdo de curso, paro e
reflito sobre o porqué de eu ter olhado Moisés Menezes dos Santos como minha referéncia de
pesquisa. Descobri que, apesar de ele ter entrado em minha vida quando tinha a idade de
quatro anos, eu ndo o conhecia profundamente. A entrevista propiciou que eu enxergasse a
sua alma musical cheia de delicadeza, de poesia, de magia, de encantamento, de
transcendéncia e permitiu que me olhasse numa espécie de espelho para ver que durante todo
o tempo em que fomos professor e aluna, ele tinha como foco principal o ideal de viver da
musica e lutava arduamente para tornar concreto o seu desejo. Eu, tanto quanto Moisés,
também tenho a alma de musica, mas deixei a arte de lado em troca de um “percurso mais
facil” que resultou em certo grau de frustragcdo. O curso de licenciatura em musica que
concluo agora estd sendo uma forma de reparar tal desvio, com a certeza de que a vida
permite recomegos a cada dia.

Uma pesquisa como esta que objetiva conhecer a trajetdria de um sujeito € relevante
em varios sentidos. Primeiramente, ela pode ajudar a compreender a subjetividade e a
singularidade de cada jornada, permitindo compreender como um individuo constr6i suas
experiéncias e da significado aos acontecimentos da sua vida. Depois, ela faz um registro
histérico e introduz a dimens3o cronoldgica e espacial, ao considerar a historia do
entrevistado, que situa-se em determinado tempo e lugar. Também, esse tipo de pesquisa
pode ajudar a compreender as experiéncias educacionais, os desafios enfrentados, as escolhas
feitas, os momentos significativos na linha do tempo e as pessoas importantes durante o
trajeto.

Ao dar foco a uma trajetéria de vida com a musica, com o processo de ensino-
aprendizagem da musica, com a relagdo artista-publico, com o meio profissional em musica,
o estudo levanta pontos que sdo importantes para o saber em educacdo musical, para o lugar
da resisténcia em relagdo a profissdo e a atuacdo musical e demais. Tudo isso ¢é significativo
para o dono da histdria, para o pesquisador, para o leitor e para a historia em si.

Por fim, como nenhuma pesquisa ¢ capaz de esgotar-se em si mesma, do contato com
o material aqui apresentado emergiram duas questdes que podem ser utilizadas para estudos
futuros. A primeira delas foi: A importancia do estudo de um instrumento musical para a

construcdo da identidade e do bom autoconceito em criancas. A segunda investigacao poderia
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focar as trajetorias educacionais de pessoas que alcangaram ‘“sucesso” profissional como

musico e as influéncias da sua rede de relacionamento para tal.
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UMIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTD DE MUSICA

ROTEIROD DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA
Titulo da pesquisa:

ALMA DE MUSICO: ESTUDO DE CAS0 DA TRAJETORIA DE VIDA DE UM
PIANISTA E EDUCADOR MUSICAL

DADOS DA PESQUISA:

Data: 0207/2023

Local: Teams ou whatsapp

Horara: 14 horas (horano de Brasilia)
Entrevistadora: Ana Paula Cavalcante dos Sanlos
Entrevislado: Moisés Menazes dos Santos

Data de nascimento:

Macionalidade: Brasileira

Maturalidade:

Profizsén:

Tempo de experiéncia profissional:

Residéncia: Maracana — Rio de Janairo, RJ

Estado Civil: Casado

TOPICOS DA ENTREVISTA
1. Quando iniciou a sua ligagdo ou interesse pela musica?

2. Como se estruturava a sua familla nuclear na sua infincia? Como 2
astrutura hoje?
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3. Cuais foram as influéncias familiares, de incentivo, ndo incantivo, fuga
de realidade e realizacdo de sonhos, perspectiva de fulure, elc. que o
levaram para o estuedo da mdsica?

4. Como fol a sua iniciacdo no plano classico?

5. Quais foram as suas trajetérias educacionals (formaks afou informais)?

6. Sobre o Autoconceito musical (habiidades, peformances,
desenvolvimento de competéncias, desafios), como vood wh:

a) azua relacdos com a masica?

b) As suas habilidades?

c} As suas performancas?

d) O seu desenvalvimanto de competéncias?
a) Os saus desafins?

7. Quais foram as escolhas desafladoras gue vood precisou fazer para
zequir a profissdo de mdsico?

8. Quais =80 as suas consideractes sobre a Educacio Musical, nos papéis
de aluno e de professor?

9. Quais foram as figuras centrais para a sua trajetdra de musico
profissional?

10. Consideraches finals. Gostaria de fazer mais alguma colocacao?
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UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

Convidamos o Senhor Moisés Menezes dos Santos a participar do projeto de pesquisa “Alma
de musico: estudo de caso sobre a trajetéria de vida de um pianista e educador musical”, sob a
responsabilidade da pesquisadora Ana Paula Cavalcante dos Santos. O projeto pesquisara a
constru¢cdo da identidade musical/educacional do pianista em uma entrevista semiestruturada. O
objetivo desta pesquisa é entender como se deu a trajetéria do pianista com a musica e, também, na
Educacdo Musical e os elementos-chave dessa trajetéria (pessoas, escolhas, recursos financeiros,
estudos e o autoconceito musical, como a autopercepcao, habilidades, dificuldades e demais).

O senhor recebera todos os esclarecimentos necessarios antes e no decorrer da pesquisa e lhe
asseguramos que seu nome ndo aparecera sendo mantido o mais rigoroso sigilo pela omissao total de
quaisquer informagdes que permitam identifica-lo.

A sua participagdo se dard por meio de uma Unica entrevista semiestruturada a ser realizada na
ultima semana de junho, por meio do Teams, ou seja, online, com um tempo estimado de 50
(cinquenta) minutos para a sua realizagao.

Os riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa sdo as emogdes que podem emergir
quando das recordacdes de pessoas e acontecimentos da vida, que poderdo ser minimizados com
técnicas psicoterapicas, ja que a pesquisadora é psicologa, CRP — Conselho Regional de Psicologia
05/17164 e em sessdo psicoterapéutica a que se submete regularmente o pesquisado. Se vocé aceitar
participar, estard contribuindo para a ampliagdo dos conhecimentos acerca da construcdo de
identidade humana por meio da musica.

O Senhor pode se recusar a responder (ou participar de qualquer procedimento) qualquer
questdo que lhe traga constrangimento, podendo desistir de participar da pesquisa em qualquer
momento sem nenhum prejuizo para o senhor.

Nao ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase do estudo, ja que a mesma sera
absorvida pelo orgamento da pesquisa. Também ndo ha compensacgdo financeira relacionada a sua
participacdo, que sera voluntaria. Caso haja algum dano direto ou indireto decorrente de sua
participacdo nessa pesquisa, vocé€ recebera assisténcia integral e gratuita, pelo tempo que for
necessario, obedecendo os dispositivos legais vigentes no Brasil. Caso o senhor sinta algum
desconforto relacionado aos procedimentos adotados durante a pesquisa, o senhor(a) pode procurar o
pesquisador responsavel para que possamos ajuda-lo.

Os resultados da pesquisa serdo divulgados na Universidade de Brasilia, podendo ser
publicados posteriormente. Os dados e materiais serdo utilizados somente para esta pesquisa e ficardo
sob a guarda do pesquisador por um periodo de cinco anos, apods isso serdo destruidos. Se o Senhor
tiver qualquer duvida em relagdo a pesquisa, por favor telefone para a Ana Paula (+351 928097918)
ou para o professor orientador Vadim da Costa Arsky Filho na UnB, no telefone +55 61 3107-1090,
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disponivel inclusive para ligagdo a cobrar, e email: varsky@unb.br.

Este projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa de Ciéncias Humanas e Sociais
(CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. O CEP é composto por profissionais de diferentes areas cuja
funcdo ¢ defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e
contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos. As duvidas com relagdo a
assinatura do TCLE ou os direitos do participante da pesquisa podem ser esclarecids pelo telefone
(61) 3107-1592 ou do e-mail cep chs@unb.br Campus Darcy Ribeiro, Faculdade de Direito, horario
de atendimento das 14h:00 as 18h:00, de segunda a sexta-feira. O CEP/CHS se localiza na Campus
Darcy Ribeiro, Faculdade de Direito Universidade de Brasilia — Campus Universitario Darcy Ribeiro
Asa Norte , Brasilia - DF. CEP: 70990-900.

Caso concorde em participar, pedimos que assine este documento que foi elaborado
em duas vias, uma ficard com o pesquisador responsavel ¢ a outra com o Senhor(a).

Moisés Menezes dos Santos

Ana Paula Cavalcante dos Santos (Pesquisadora Responsavel)

Brasilia, 07 de junho de 2023.

O documento assinado encontra-se em poder da pesquisadora.
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Apéndice C - Termo de Cessao de Uso de Imagem e/ou Voz para Fins
Cientificos e Académicos (TCUIVCA)

TERMO DE CESSAO DE USO DE IMAGEM E/OU VOZ
PARA FINS CIENTIFICOS E ACADEMICOS

Por meio deste termo, MOISES MENEZES DOS SANTOS, CPF: 332.645.207-10,
participante do estudo ALMA DE MUSICO: ESTUDO DE CASO DA TRAJETORIA
DE VIDA DO PIANISTA E EDUCADOR MUSICAL MOISES MENEZES DOS
SANTOS, de forma livre e esclarecida, cede o direito de uso das fotografias, videos e/ou voz
adquiridos durante a sua participacdo em estudo/pesquisa anterior, € autoriza a pesquisadora,
Ana Paula Cavalcante dos Santos, CPF 839.762.647-68 e matricula na UNB — Departamento
de Musica 200005511, responsavel pelo trabalho a:

(a) utilizar e veicular as fotografias, videos e/ou voz obtidas durante sua participagdo

em estudo/pesquisa anterior no trabalho de conclusdo de curso supracitado, para fim de
obtencao de grau académico (e/ou divulgacdo cientifica), sem qualquer limitacdo de nimero
de inser¢des e reproducdes, desde que essenciais para os objetivos do estudo, garantida a
ocultacdo de identidade (mantendo-se a confidencialidade e a privacidade das informacdes),
inclusive, mas ndo restrito a ocultacdo da face e/ou dos olhos, quando possivel;

(b) veicular as fotografias, videos e/ou voz acima referidas na versdo final do
trabalho académico, que serd obrigatoriamente disponibilizado na pagina web da biblioteca
(repositorio) da Universidade de Brasilia — UnB, ou seja, na internet, assim tornando-as
publicas;

(c) utilizar as fotografias, videos e/ou voz na producdo de quaisquer materiais
académicos, inclusive aulas e apresentagdes em congressos € eventos cientificos, por meio
oral (conferéncias) ou impresso (posteres ou painéis);

(d) utilizar as fotografias, videos e/ou voz para a publicagdo de artigos cientificos em
meio impresso e/ou eletronico para fins de divulgacao, sem limitacdo de nimero de inser¢des
e reprodugoes;

(e) no caso de imagens, executar livremente a montagem das fotografias, realizando
cortes e¢ corregoes de brilho e/ou contraste necessarios, sem alterar a sua veracidade,
utilizando-as exclusivamente para os fins previstos neste termo e responsabilizando-se pela
guarda e pela utilizagdo da obra final produzida;

(f) no caso da voz, executar livremente a edi¢do e montagem do trecho, realizando
cortes € corregdes necessarias, assim como de gravagdes, sem alterar a sua veracidade,
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utilizando-as exclusivamente para os fins previstos neste termo e responsabilizando-se pela
guarda e pela utilizacdo da obra final produzida.

O participante declara que estd ciente que ndo havera pagamento financeiro de
qualquer natureza neste ou em qualquer momento pela cessdo das fotografias, dos videos
e/ou da voz, e que estd ciente que pode retirar seu consentimento, em qualquer fase da
pesquisa, sem penalizacdo alguma, salvo os materiais cientificos ja publicados.

E vedado a pesquisadora utilizar as fotografias, os videos e/ou a voz para fins
comerciais ou com objetivos diversos da pesquisa proposta, sob pena de responsabilizacao
nos termos da legislacdo brasileira. A pesquisadora declara que o presente estudo/pesquisa
sera norteado pelos normativos éticos vigentes no Brasil.

Concordando com o termo, o participante de pesquisa e a pesquisadora assinam o
presente termo em 2 (duas) vias iguais, devendo permanecer uma em posse do pesquisador
responsavel e outra com o participante.

Rio de Janeiro, 06 de outubro de 2024.

Ana Paula Cavalcante dos Santos
PESQUISADORA RESPONSAVEL
CPF: 83976264768

Moisés Menezes dos Santos
PARTICIPANTE DO ESTUDO
CPF: 332.645.20-10

O documento assinado encontra-se em poder da pesquisadora.
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