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MEMORIAL

O presente memorial tem como objetivo apresentar a minha experiéncia académica
enquanto discente no Curso de Licenciatura em Pedagogia na Universidade de Brasilia.
Estar na UnB é a realizacdo de um sonho que se tornou realidade mediante a fé. De fato,
essa oportunidade possibilitou uma trajetdria rica de aprendizagens, amadurecimento e
principalmente experiéncias no campo da Educacao.

Voltar ao inicio, é relembrar todo o percurso trilhado para chegar até aqui; A
ansiedade consumia meu peito, 0 que ocasionava muita tristeza. A Pedagogia ndo era
minha primeira opgdo de curso, a Psicologia era 0 que mais mexia 0 meu coragdo. Mas,
durante toda a minha jornada académica, conhecer mais sobre a educacdo e toda a
abrangéncia do curso de Pedagogia me fez admirar a educacéo.

Paulo Freire (1979) relata que “se a educacdo sozinha nao transforma a sociedade,
sem ela tampouco a sociedade muda”. Assim, vemos a importancia da educacdo na
trajetdria de todos os individuos, visto que causa efeito transformador em todos os aspectos
da vida.

Mas por que a escolha da Pedagogia? Mediante dois sonhos: o primeiro consistiu
em me ver entrando em uma sala de aula e avistando vérias criancas sentadas em suas
respectivas cadeiras; no outro sonho eu estava na faculdade conversando com uma
professora, que relatou que todos da sala eram pedagogos, inclusive eu. Ambos 0s sonhos
possibilitaram a escolha do curso. Ademais, em outros momentos, estava ouvindo bastante
acerca da Pedagogia e as inumeras possibilidades que este curso traz.

Uma das ricas experiéncias vivenciadas no curso de Pedagogia foi a realizacdo da
disciplina Estagio Supervisionado 1V, que deve ser cumprido em espacos ndo escolares.
Tive a oportunidade de realizar este estagio no Museu Nacional da Republica, que inspirou
e resultou na elaboragfo deste artigo. E importante destacar que a escolha desta temaética
viabilizou a alteracdo do primeiro assunto proposto para a construgdo desse TFC, assim
ocasionando o acréscimo de mais um semestre para a finalizagdo do curso. A primeira
escolha para o Trabalho Final de Curso foi a relacéo entre familia e escola com alunos da
educacgédo especial, mas, ap06s 0 cumprimento do estdgio no Museu, 0S meus objetivos
passaram a ter outro foco e assim criou em meu coragao o anseio de atuacdo em espacos
ndo escolares. A incrivel experiéncia desse estagio norteou olhares mais amplos sobre o

curso de Pedagogia e as inumeras oportunidades que esta profissdo possibilita para os



formados. Além disso, essa experiéncia abriu portas para que o Museu Nacional, em
parceria com a Faculdade de Educagéo, recebesse outros alunos a fim de cumprir a carga
horaria de estagio e proporcionasse uma experiéncia rica em suas trajetorias académicas.

Portanto, costumo pensar que a jornada académica se assemelha a uma rosa, onde
a flor representa a beleza da aquisicdo do conhecimento para ser aplicada, e 0s espinhos
representam todas as dificuldades do caminho. Diversas vezes meu coragdo ansiava desistir
pelo sentimento de incapacidade que estava dentro de mim e mediante a Fé em Jesus Cristo
foram-me concedidas forcas para continuar. Que trajetéria linda, cheia de avancos,
coragem, foco, marcos e experiéncias valiosas, que inclusive resultou na escrita deste
artigo. Assim, refletindo sobre todos esses pontos, posso dizer que valeu a pena percorrer
todo este caminho, que valeu a pena encarar as barreiras, medos, limitacfes e choros em
prol dessa area linda que € a Educacao.

Ainda na infancia lembro-me de varios passeios que as escolas onde estudei me
proporcionaram. Dentre esses passeios, o Museu Nacional da Republica era um
selecionado por minha escola. Porém, ndo recebemos uma visita mediada pelo/a
educador/a do museu e pudemos apreciar mais a parte externa do que o interior do Museu
Nacional da Republica.

O exterior do Museu Nacional viabilizou vérias observacdes memoraveis. Os
espelhos d’4gua refletiam um céu azul que logo, com um olhar mais atento, percebemos a
existéncia de varios peixes dentro desse compartimento. Em sequéncia, um delicioso
lanche era dividido por todos como um piquenique e a parte interna do museu ficava
somente como apreciacdo das obras expostas, mas sem uma mediagdo para que
pudéssemos compreender o que elas retratavam. Lindos desenhos eram feitos em salas
partindo daquilo que foi observado em relacdo a visita ao museu.

Este fato aconteceu ainda quando pertencia aos anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental. No entanto, no ensino superior, no curso de Pedagogia da UnB, o professor
Paulo Bareicha, que oferta a disciplina da grade curricular obrigatéria “Educagao e Artes”,
dispds um trabalho a ser realizado por nés discentes do curso no Museu Nacional da
Republica. Cada grupo tinha um objetivo especifico, como analisar o som, acessibilidade,
obras, parte exterior e/ou interior etc. Em particular, meu grupo analisou o que poderia ser
mudado na parte externa do museu e neste momento, ao analisar os espelhos d'agua, percebi
a tamanha mudanca que ocorreu ao longo dos anos, ou seja, ndo havia mais peixes. Ao

contrario, estes espagos estavam completamente sujos.



Na apresentacdo do trabalho desta disciplina, eu relatei essa diferenca observada e
escrevi um texto que foi entregue para a supervisora do educativo do museu, Leisa Sasso.
Durante a apresentagéo, lembro-me que alguns professores presentes choraram com todas
as colocacdes, ndo somente minhas, mas também das demais colegas do grupo.

Toda essa trajetéria de acesso ao Museu Nacional da Republica resultou em
momentos reflexivos, que me remeteram as minhas idas a este museu durante a minha
infancia com a escola e, posteriormente, estando na educacao superior. Conduzida pelo
professor Paulo Bareicha, pude retornar ao museu como estagiaria e perceber ndo somente
as mudancas, mas também conhecer o0 museu interiormente, observando a montagem de
obras, 0s acessos restritos, participando da mediacdo para os visitantes e, por fim, a
construgdo deste artigo.

Em dois dias, durante meu estagio no museu, recebi elogios da professora Leisa
Sasso sobre meu texto, relatando que os pontos mencionados contribuiram para um projeto
que é realizado dentro do museu por ela. Isso trouxe um marco dentro da minha formacéo
profissional e também na minha experiéncia com a educagdo museal.

Relacionar o passado com o presente as vezes é algo dificil. No entanto, perceber
como as coisas mudam de maneira a ampliar olhares e perspectivas possibilita percepcdes
e reflexdes instigantes. A educacdo é um espaco amplo que oportuniza valores e
conhecimentos que se tornam bagagens que sdo levadas por toda a vida. Enquanto crianga,
por muitas vezes brincando de professora, visitando espacos, enfrentando desafios e medos,
fui construindo saberes que contribuiram para a minha formacéo e para uma decisao de
vida.

Escrever este memorial, refletindo sobre como um passeio escolar tornou-se
importante na minha vida e na forma de como poderia ser recebida dentro do espaco
visitado é instigante, posto que trouxe um marco na minha trajetdria e resultou na escrita

deste artigo.
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Educacéo em espacos nao-escolares: um olhar para o Museu Nacional
da Republica.

Gabriela Ferreira dos Reis
Orientadora: Renata Almendra

Resumo

O artigo explora o papel do educador em espacos nao escolares, com foco no Museu
Nacional da Republica, em Brasilia. Baseado na experiéncia pratica do Estagio
Supervisionado 1V do curso de Pedagogia da Universidade de Brasilia, o estudo reflete
sobre a educacdo museal e o potencial dos museus como espacos de aprendizagem. A
analise inclui as interagdes com exposi¢Oes temporarias, as acdes educativas do Projeto
Territorios Culturais e as diretrizes da Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM). O
artigo destaca a importancia do diadlogo entre escola e museu na promoc¢do de
pertencimento, identidade cultural e acesso democratico a arte, evidenciando os desafios e
avancos necessarios para ampliar o impacto educativo das instituicdes museolégicas no
Brasil.

Palavras-chave: Educacdo Museal; Museu Nacional da Republica; Pedagogia; Espacos
Né&o-Escolares; Projeto Territérios Culturais.

Abstract

The article explores the role of educators in non-school settings, focusing on Museu
Nacional da Republica, in Brasilia. Based on the practical experience of the Supervised
Internship IV from the Pedagogy course at the University of Brasilia, the study reflects on
museum education and the potential of museums as learning spaces. The analysis includes
interactions with temporary exhibitions, the educational actions of the Cultural Territories
Project, and the guidelines of the National Policy on Museum Education (PNEM). The
article highlights the importance of dialogue between schools and museums in fostering a
sense of belonging, cultural identity, and democratic access to art, while emphasizing the
challenges and necessary advancements to expand the educational impact of museum
institutions in Brazil.

Keywords: Museum Education; Museu Nacional da Republica; Pedagogy; Non-School
Spaces; Cultural Territories Project.
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INTRODUCAO

O presente Trabalho Final de Curso parte da experiéncia vivenciada no Estagio
Supervisionado 1V: Espacos Educativos Nd&o-Escolares do Curso de Pedagogia da
Universidade de Brasilia. Tal estagio curricular obrigatério tem uma carga horaria de 90
horas que se dividem da seguinte forma: 60 horas devem ser realizadas no campo de estagio
e 30 horas séo destinadas para discussdes teoricas e orientacdes dadas em sala de aula pela

professora da Faculdade de Educacéo responsavel pela disciplina.

Meu estagio foi realizado no Museu Nacional da Republica Honestino Guimardes
(MuN), localizado em Brasilia, no Eixo Monumental, proximo & Esplanada dos
Ministérios. O horério de funcionamento do museu € das 9h as 18h30 de terca a domingo.
Estive sob a supervisdo da Leisa Sasso, que é doutora em Arte, professora da Secretaria de
Estado de Educacdo do Distrito Federal (SEEDF) em atuacdo na Secretaria de Cultura e
Economia Criativa do Distrito Federal (SECEC-DF) e responsavel pelo Programa
Educativo do museu. Embora sua formagéo nédo seja em Pedagogia, sua atuacgao articula

saberes e praticas pedagogicas.

A experiéncia vivenciada em um dos mais famosos e iconicos museus de Brasilia
despertou em mim um olhar mais atento sobre como o espago museal pode ser usufruido
para o ensino-aprendizagem de todos os visitantes. Percebi a importancia de um educador
nos museus, ndo s6 para fazer a mediacdo dos visitantes com as obras ali expostas, mas
também para criar projetos e a¢cdes educativas e culturais que atendam as necessidades dos

diversos tipos de publico.

E importante ressaltar que o Museu Nacional da Republica é um museu de arte
contemporanea gque promove exposicdes temporarias de acesso gratuito aos visitantes
brasileiros, estrangeiros e alunos de escolas e/ou faculdades de ensino publico ou privado.
Em virtude disso, a propria localidade do Museu Nacional, situado entre a rodoviaria e a
Catedral Metropolitana de Nossa Senhora Aparecida permite a facilidade de acesso para
todos os visitantes. Em sua area externa observam-se pessoas em atividades de lazer, como

skate, patins, caminhada, encontro de grupos de amigos etc.

Oscar Niemeyer, ao projetar o Conjunto Cultural da Republica, planejou em frente
ao MuN, espelhos d'agua que refletem a beleza dos céus com o lindo cenario da cupula do
museu. Pensar em todos esses aspectos, tanto interiormente quanto exteriormente, traz a
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ideia de que o museu dialoga com a cidade, partindo de cada detalhe daquilo que permite

ser observado e refletido.

O processo pedagdgico dentro do museu acontece com metodologias de ensino
ndo formal que partem de interacdo e trocas de saberes que podem ocorrer desde a histdria
do museu até as obras expostas. A Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM), que
traz principios e diretrizes para a consolidacdo da educacgéo nas instituicdes museologicas
brasileiras, conceitua a educa¢do museal como um “um processo de multiplas dimensoes
de ordem tedrica, prética e de planejamento, em permanente dialogo com o museu e a
sociedade” (BRASIL, 2017).

Portanto, este tema se justifica pelo interesse no papel do pedagogo em espagos nao
escolares, como no caso dos museus. Percebo que este trabalho apresenta uma
originalidade diante da auséncia de artigos e monografias de final de curso na graduacéo
em Pedagogia sobre este assunto, que entendo ser de extrema importancia, pois mostra a

amplitude do papel do pedagogo e as possibilidades de trabalho nestes espacos.

Assim, destaco que o objetivo geral deste artigo é discutir as possibilidades de
atuacdo de um educador em um museu de arte, partindo da experiéncia proporcionada pelo
Estagio Supervisionado IV da Universidade de Brasilia. Como objetivos especificos
elenco: apresentar o Museu Nacional da Republica e descrever a experiéncia vivenciada;
discutir o papel do educador no espaco museal com um enfoque na Politica Nacional de
Educacdo Museal - PNEM; discutir as relacdes entre museu e escola; apresentar

proposicoes e reflexbes a partir da realidade vivenciada no museu.

Para atingir os objetivos propostos, a metodologia em que se ancora este trabalho
baseia-se em um levantamento e andalise de material bibliogréafico e de legislacdes que
tangem o tema, além da prdpria experiéncia in loco realizada durante o estagio curricular
obrigatdrio, vivenciando o cotidiano do Museu Nacional da Republica e suas atribui¢des

de rotina e proposigdes educativas.

Neste artigo, o primeiro topico descreve apresentacdo do Museu Nacional da
Republica, com referencial tedrico do artigo do Leonardo Inojosa et al (2015), da antiga
diretora do MuN, Sara Seilert (2020) e Brasilmar Nunes (2009), abordando a construcéo
do MuN e suas especificidades. O segundo topico traz um relato da experiéncia vivenciada

no cotidiano do museu, a partir da realizagdo do Estdgio Supervisionado 1V, tendo como
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referencial um texto inédito da professora Leissa Sasso. Por fim, o terceiro traz a
perspectiva da Educagdo Museal e o papel do educador em museus, cuja a pesquisa foi
fundamentada na Politica Nacional de Educacdo Museal — PNEM (2017), dos cursos
Educacdo Museal | - Referencial Teorico (2023) e Educacdo Museal Il — Historico e
praticas (2023), Fernanda Castro (2019), Vanessa Freitas (2020), Pesquisa Praticas
Educativas nos Museus Brasileiros - PEMBrasil (2023) e Padro6 (2005). Tal topico também
discute brevemente a historia da Educacdo Museal, o Projeto Territérios Culturais e sua

realidade no Museu Nacional da Republica.

O MUSEU NACIONAL DA REPUBLICA

O Museu Nacional da Republica Honestino Guimardes, localizado em Brasilia -
DF, também conhecido como Museu Nacional (MuN), é um projeto arquitetbénico
imaginado por Oscar Niemeyer no periodo de idealizacdo da capital, mas que, por volta
de 1970, precisou de uma reestruturacdo devido ao alto custo de sua implementagédo. Ou
seja, 0 museu, da forma como foi construido, resultou em uma edificacdo mais simples e
econdmica erguida em um curto prazo de tempo, que permitiu serem utilizadas as
qualidades estruturais de concreto armado e cheio de curvas, completamente diferente do
que foi proposto inicialmente.

Imagem 1 - Museu Nacional da Republica. Foto de Gabriela Reis, outubro de 2023.
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De acordo com Leonardo Inojosa et al (2015), no primeiro projeto a cupula do
Museu possuia 40 metros de didmetro e o0 acesso seria concedido por uma rampa curvada
virada para a Esplanada. Além do Museu, haveria um restaurante panoramico com jardim
que daria outro acesso direto a parte superior da cupula. Porém, a nova versdo duplicou o
tamanho do Museu, com espaco para exposi¢cOes de proporcdes grandes, tanto que
Niemeyer, menciona que:

N&o é um museu de obras fixas, mas um espaco contemporaneo, um
museu de ideias, do experimental, que possa receber uma série de
exposicOes e obras do Brasil e do mundo. (NIEMEYER, apud
INOJOSA; BUZAR; DE GREGORIO, 2015, p. 83)

Assim, o Museu Nacional possui 13.653 m2 de area construida, que abriga dois
auditorios, um que acomoda 80 pessoas e outro para 700 pessoas; um mezanino com
curvas irregulares sustido pelo teto da cupula através de tirantes que permitem todo um
diferencial do projeto; também ha dois elevadores, um para o publico e outro de carga
(plataforma); diversas salas para reservas técnicas, restauracdo, guarda e conservacao de
obras ndo expostas. O lugar onde o MuN esta situado permite uma vista privilegiada da
paisagem da Esplanada dos Ministérios e de todo o conjunto de edificacbes monumentais
que marcam a Zona Central de Brasilia, como a Catedral Metropolitana, o Teatro
Nacional, a Biblioteca Nacional e a prépria rodoviaria do Plano Piloto.

Vale a pena destacar também o teto da clpula, conhecido como 0 “céu de
concreto” que, como mencionado anteriormente, provoca uma sustentagdo para o
mezanino em formato de curvas, algo que é sempre evidente nos projetos de Oscar
Niemeyer. Interiormente, 0 MuN possui outra rampa que da acesso ao mezanino. Essa
estrutura permite que o saldo seja livre, sem pilares. Sublinha-se, ademais, que o teto do

museu possui pequenos “buracos” que permitem uma refrigeracao para todo o edificio.

A inauguracdo desse espaco aconteceu em 15 de dezembro de 2006, data
comemorativa do aniversario de 99 anos de Oscar Niemeyer, com exposi¢cdes de
fotografias e desenhos das obras mais relevantes do arquiteto ao longo de seus mais de 70
anos de carreira. Assim, destaco que o Museu Nacional da Republica Honestino
Guimarées ¢ um museu de arte, com um acervo que reune cerca de 1.400 obras originadas
no Brasil desde o século XX até hoje.

O MuN ndo conta com exposi¢cdes de longa duragdo. Sua proposta € abrigar
exposicOes temporérias, que sdo selecionadas partindo de artistas de relevancia nacional
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no campo das artes visuais. Para a realizacdo das exposi¢cdes, 0 museu conta com 4
espagos principais, que podem ser readequados conforme as necessidades expositivas: 0
grande circulo (que geralmente abriga uma exposi¢do principal), mezanino, a galeria
acervo e a galeria térreo. Destaca-se que as exposi¢Oes tém uma duracdo média de 3
meses. A ex-diretora do Museu, a artista visual Sarah Seilert, menciona que:

Essas exposicOes temporéarias sdo fundamentais para possibilitar uma
dindmica necessaria a funcionalidade do Museu, que promove, divulga
e garante acesso a arte, além de estimular repetidas visitagbes por parte
do publico local e do publico externo ao DF, j& que a programagao esta
em constante mudanca (SEILERT, 2020. p. 186).

Sarah Seilert destaca ainda outra caracteristica crucial do museu, que é a utilizacéo
do tom branco em todos seus espacos. Ela afirma que:

A utilizacdo do branco como cor predominante na capital também é uma
caracteristica que merece analises e traz consigo a ideia de conjunto, de
unidade, o monocroméatico como escolha estética dos edificios, em
especial dos que estdo dispostos no Eixo Monumental, como é o caso
do Museu Nacional da Republica (SEILERT, 2020. p. 186).

Nunes (2009) acrescenta que a cor branca possui uma sintonia com todos 0s
prédios pertencentes ao Conjunto Cultural, no Eixo Monumental, permitindo um dialogo
entre eles com uma ideia de neutralidade. O autor também destaca a democratizacéo do
acesso a0 MuN, que tem a gratuidade das exposicdes como parte de sua politica
institucional. Em complemento, relata que:

Agrega-se a este aspecto o fato de que as exposic¢des ali sdo gratuitas,
com horérios flexiveis, se estendendo para além do horéario do
expediente do trabalho das reparticdes publicas que o circundam
(NUNES, 2009, p. 146).

No presente momento, a organizacdo do Museu Nacional da Republica tem a
artista visual Franciele Favero como atual gerente responsavel pela cupula, com uma
equipe que envolve a coordenacdo do educativo, equipe de midia e tecnologia, equipe de
comunicagédo, equipe de limpeza e seguranca. Este museu voltado para a arte
contemporanea tornou-se um grande impulsionador da economia da cultura por meio das
diversas exposic¢Oes tempordrias, tanto nacionais quanto internacionais. Além do mais, o
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MuN recebe eventos, mostras de filmes, festivais, seminarios e inUmeras atividades
sociais e culturais, ndo s6 na sua area interna, mas também na externa a0 museu.

Quando fiz meu estdgio obrigatério no MuN, a instituicdo contava com uma
equipe de 4 estagiarios que atuavam na area educativa sob a supervisdo da professora e
pesquisadora Leisa Sasso. Esta equipe trabalhava com os preceitos do Projeto Territorios
Culturais no Museu Nacional da Republica, cujo objetivo € ampliar as experiéncias e
dialogos entre os visitantes e 0 acervo do museu. Mais adiante apresentaremos de forma
mais detalhada este Projeto, que é fundamental para que o museu desenvolva acgdes
educativas junto ao publico escolar.

Esse espago recebe um grande publico diariamente, desde turistas brasileiros e
estrangeiros, visitantes de Brasilia, artistas e estudantes. As escolas, empresas e outros
grupos também podem agendar previamente visitas guiadas para o museu. Chegando 14,
0s visitantes também podem solicitar no balcdo uma visita guiada, caso seja do seu
interesse.

Dessa forma, o0 Museu Nacional da Republica € um espaco educativo onde a todo
momento os sujeitos refletem questBes sociais, artisticas, historicas, politicas e culturais,
seja por meio das obras expostas, pela arquitetura ou pela mediacéo feita pelo educativo.
Observei, ao longo do meu estagio, que a maioria das pessoas que Vvisitam 0 museu Sao
de classe social mais alta, que frequentam a instituig&o por diversos motivos como hobby,
lazer ou prestigiar os artistas. Outro grupo bem comum s&o os turistas que estdo visitando
a capital e vdo conhecer esse ponto turistico. Acredito que grande parte desses turistas
também sdo escolarizados e ja tem costume de ir a museus em suas cidades. Com o
educativo do museu, os lacos entre as periferias estdo se estreitando, pois as visitas de
escolas dessas localidades sdo bem mais frequentes, possibilitando visitar/explorar esse
local pablico de acesso gratuito onde a maioria dos estudantes nunca tinha conhecido ou
acessado.

RELATO DE UMA EXPERIENCIA

A minha experiéncia dentro desse iconico museu de arte ocorreu durante a
exposi¢do “Pamuri Pati — Mundo de Transformagdo", da artista visual indigena Daiara
Tukano. Além de artista, destaca-se que Daiara € também curadora, professora e ativista,
graduada em Artes Visuais e Mestre em Direitos Humanos pela Universidade de Brasilia
— UnB. Suas pesquisas e suas obras artisticas sao voltadas ao direito a memaria dos povos

17



indigenas. No dia 10 de outubro de 2023, antes da inauguracdo da exposicdo, Daiara
Tukano, de maneira objetiva, realizou a curadoria com toda equipe do MuN, abordando
uma retrospectiva sobre sua carreira em acréscimo a sua naturalidade de S&o Paulo e a
comunidade indigena a qual pertence - Tukano, do Alto Rio Negro na Amazénia.

Durante essa conversa com a equipe, a artista relatou que todas as obras expostas
tém um marco gigantesco em sua trajetoria e a sua exposi¢do no MuN foi a maior mostra
de uma artista indigena na instituicdo, com mais de 70 obras dentro da cUpula. Suas obras
partem muito de cosmologias e ancestralidades, visto que 0s povos originarios acreditam
que o mundo estd em constante transformagdo, ou seja, a artista retrata em suas obras a
prépria histdria e/ou cultura do seu povo partindo da sua concepcao sobre a origem da
vida e como se deu o surgimento da mulher.

Imagem 2: Exposi¢do Pamuri Pati — Mundo de Transformacéo, de Daiara Tukano. Foto de Gabriela Reis,
outubro de 2023.

As obras de Daiara merecem destaque, porque além das pinturas de telas, a artista
trabalha com projecao de imagens que também estavam retratadas na Maloka (imagens 2
e 3), isto é, uma tenda coberta com uma lona laranja com varias imagens pintadas. Essa
exposicao de imagens contribuiu para que a artista fosse considerada original ao utilizar

projecdes em suas exposicoes.
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Imagem 3: Exposi¢do Pamuri Pati — Mundo de Transformacéo, de Daiara Tukano. Foto de Gabriela Reis,
outubro de 2023.

Por outro lado, dias antes da inauguracdo das obras de Daiara Tukano, também tive
uma experiéncia interessante com outra exposicdo que estava no mezanino do MuN. O
artista Igor Vidor propds uma mediagdo em sua exposi¢ao “O céu Noturno Crivado de
Balas” para a equipe do museu. As obras de Vidor retratam sinais de violéncia e injustica
social enraizadas na sociedade, com foco na criminalidade do Rio de Janeiro. Durante a
conversa, 0 artista perguntou “vocés se sentem seguros aqui?”’. De maneira geral a resposta
foi sim, mas isso causou estranheza para alguns e desconforto para outros. Em seguida, ele
deu uma demonstracdo pegando o celular da educadora Leisa enquanto se afastava,
fingindo que o levaria embora. Ele explicou que a falta de confianca entre os pares faria
alguém colocar uma cerca entre um e o outro, depois cameras de seguranca. Toda essa
dindmica foi para situar sua critica a milicia do Rio de Janeiro e sua afirmagdo de que a
inseguranca precisa ser vendida para promover um mercado em torno do medo e dessa
inseguranca, desde bloqueios, armas e objetos a prova de balas.

As obras do artista mostravam sangue em lencdis, trafico, armas, coletes e
instrumentos a prova de balas, cAmeras, conflitos armados, objetos de aviso para fac¢des
etc. Por conta da tematica de violéncia e do apelo das obras de Igor Vidor, a educadora

Leisa precisou mudar o planejamento de recebimento do publico escolar, restringindo para
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estudantes de Ensino Médio e os Anos Finais do Ensino Fundamental. Quando acompanhei
as mediacOes educativas realizadas nesta exposicdo, ao ver as reagdes dos estudantes e
ouvir os di&logos entre eles, percebi que muitos deles entendiam o que estava representado
nas obras porque estas refletiam, de alguma forma, a realidade das cidades periféricas do

Distrito Federal onde moram.

Em uma das obras, intitulada Um labirinto: branco sobre sangue, o artista afirma ter
usado lencdis cedidos por familiares de moradores de areas de conflito armado que
serviram para cobrir corpos. O que ele alega serem manchas de sangue foram cobertas com
tinta branca para atenuar a cor. Poucos se atreviam a caminhar la dentro, devido ao mal-

estar que causava, alguns passavam desavisados até se darem conta do que tratava a obra.

As duas exposicbes, que aconteceram simultaneamente nas galerias do MuN,
trouxeram realidades sociais completamente diferentes uma da outra. Enquanto Daiara
Tukano apresentava as inimeras transformagdes que podem ocorrer no ser humano e na
natureza com a valorizacdo dos povos indigenas e a preservacdo da natureza, Igor Vidor
retratava a violéncia presente no mundo dos “brancos”, que se estende as demais pessoas
de maneira grotesca. E interessante perceber a dimenséo educativa do Museu Nacional da
Republica, que ndo apenas visa valorizar a diversidade cultural e artistica, mas que
possibilita aos seus visitantes a oportunidade de fazer uma leitura de mundo partindo das
imagens e 0s objetos que mobilizam conhecimentos e despertam curiosidades daquilo que

pode ser explorado por meio da fruicdo das obras.

A experiéncia vivenciada possibilitou 0 acompanhamento da montagem das duas
exposi¢des mencionadas. Por alguns dias, o museu ficou completamente vazio, as paredes
moveis foram removidas de lugar, em preparacdo para as exposi¢cdes que ocupariam o
espaco. A educadora Leisa Sasso, em seu artigo “Museu Vazio: uma experiéncia
artografica” (no prelo), descreve como articula um trabalho de mediacdo com estudantes
da educacéo basica nesses momentos em que 0 museu esta vazio, ou seja, sem exposi¢oes

em cartaz. De acordo com a autora:

Entre as exposicBes que vém e vao, o Museu se transforma em um
espaco de possibilidades ilimitadas. Como educadora para a
sensibilidade, o simples fato de os estudantes entrarem nesse espaco ja
€ um evento artistico e pedagdgico que possibilita varios modos de
percepcao estética. A partir da sensacdo de estar, de existir em relacéo
ao espaco e nesse meio ambiente, jA € possivel formular questdes
relacionadas a expressao do sentimento de estar diante daquele espaco,
de estarem relacdo com o que se esta presenciando (SASSO, no prelo).
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As fotografias a seguir retratam, respectivamente o recebimento de grupos
escolares em visita a exposicao de Igor Vidor e o trabalho desenvolvido com os estudantes
quando eles chegam em um momento em que 0 museu estd num intersticio entre

exposicgdes e, portanto, vazio de obras.

Imagem 4: Estudantes da rede publica do Distrito Federal na exposi¢éo de Igor Vidor. Outubro de 2023.
Fotografias de Gabriela Reis.

Imagem 5: Estudantes da rede publica do Distrito Federal na galeria principal do MuN. Outubro de 2023.
Fotografias de Gabriela Reis.

Assim, pude acompanhar esse trabalho da Leisa Sasso no museu sem exposigoes.
Ao receber grupos de estudantes da Educagédo Bésica, a educadora sempre questionava e
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interagia com os alunos, propondo desafios em desenhos (era para eles desenharem o
museu e enviar fotos), brincadeiras partindo do eco que é presente dentro do museu com
palmas e batidas no chdo. Leisa também utilizava das rampas do museu com um momento
de diversdo, em que os alunos desciam rolando e, por ultimo, brincavam de estatua. Leisa,
em seu artigo, explica como conduz a atividade:

Peco para que me sigam para criarmos mdsica juntos, todos
acompanhando o ritmo conduzido por palmas, estalar da lingua, batidas
das méos nas pernas, no peito e no chdo. Uma palma seguida de duas
batidas de maos no chdo. A poética acontece. Poética no sentido grego
de producdo artistica. Poética que promove estesia. Pergunto: Quem
sabe fazer percussdo? Quem é bom de ritmo? Um estudante logo assume
0 comando do ritmo (SASSO, no prelo).

As imagens 6 e 7, a seguir, mostram alguns desses momentos de interagéo e do
trabalho desenvolvido com os estudantes nesses momentos marcados pelos intersticios
das exposicoes.

Imagens 6 e 7: Grupos de estudantes em acdo educativa mediada por Leisa Sasso. Outubro de 2023. Foto
de Gabriela Reis.

Dentre todos esses momentos interativos com os alunos, algumas orientaces
também eram passadas sobre a questdo da valorizacdo e preservacdo do ambiente,
trazendo o entendimento que o MuN ¢é patrimdnio pelo fato de pertencer a todos. Além
disso, uma pergunta de extrema importancia feita pela mediadora aos grupos escolares
era: “Quem ja veio ao Museu? Vocés vieram com seus familiares ou somente com a
escola? Qual de vocés esta visitando 0 museu pela primeira vez? Ao observar as respostas,
a maior parte dos alunos acessam e visitam o Museu somente por meio dos passeios da
escola. Nesse sentido, Leisa menciona que:

22



Nosso objetivo, através das mediagOes culturais e da metodologia
artogréfica, é criar uma conexao entre a identidade de jovens e criangas
com memorias afetivas positivas das visitas ao Museu, fomentando um
sentimento de pertencimento a este espaco. Para tanto, trabalhamos com
questdes que trazem ao Museu as vivéncias dos estudantes para
relaciona-las ao que veem e sentem nesse lugar. Trabalhamos com
didlogos freireanos que criam afetos, ou seja, com questbes que
aproximam as vivéncias dos visitantes das obras expostas que passam a
significar e encantar. Esses afetos sdo combustiveis para que
posteriormente nas escolas ou em casa 0s visitantes produzam criaces
artisticas e reflexdes a partir de desafios lan¢ados aos jovens e adultos
no museu. Trata-se de provocacdes para a pesquisa a fim de aproxima-
los desse contexto extraordinario. Desafiar os jovens tem sido uma
estratégia para as praticas artisticas que podem vir a ser produzidas e
gue retornam ao museu para compor uma colcha de retalhos de criagGes
artisticas dos visitantes na ocasido do 15 de dezembro, aniversario do
Museu Nacional (SASSO, no prelo).

Assim, percebemos a intengdo da educadora em promover uma significativa
imersdo cultural desses estudantes que visitam pela primeira vez 0 museu-monumento,
proporcionando um momento em que eles possam se familiarizar com o ambiente,
permitir que se sintam confortaveis em um espaco tdo grandioso, sentando-se em grandes
rodas no chdo e a voz da mediadora sendo amplificada com 0 eco que se repete pelas
ondas sonoras. Toda essa experiéncia se torna um grande aprendizado por meio dessa
acao educativa.

Para mim, a experiéncia vivenciada viabilizou um momento incrivel de
aprendizado sobre o trabalho de educacdo museal. Além disso, foi possivel apreciar
Daiara Tukano pintando algumas obras que foram apresentadas na exposi¢do. A artista
relatou que tudo é arte, as cores, 0s tracos e toda a montagem da exposicao dialoga com
a proposta curatorial. Leisa relatou que dificilmente encontrava o Museu com tantos
visitantes, como foi no periodo da exposi¢do da Daiara. Observar as duas realidades entre
0 vazio e o preenchimento, das obras e das curadorias fez com que o estagio fosse
enriquecedor. Cada acompanhamento nas mediacgdes era um aprendizado com as escolas
atendidas. Saber que 0 Museu também me pertence € viajar em um universo de ideias que
jamais pensaria sem a pratica vivenciada. Por diversas vezes estive no Museu a passeio,
mas nunca pensei que, como estagiaria, receberia a mediacdo de dois artistas e
acompanharia cada montagem das obras. Sim, mesmo sem imaginar, eu Vivi esses

momentos e foram Unicos!
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EDUCACAO MUSEAL E O PAPEL DO EDUCADOR EM MUSEUS

A educacdo museal no Brasil tem seu marco de origem com a criacdo da Secdo de
Assisténcia ao Ensino (SAE) no Museu Nacional do Rio de Janeiro, em 1927. Idealizado
por Roquette Pinto, 0 SAE nasceu com objetivo de lidar com as visitas escolares ao
Museu, atuando ndo somente na difusdo de ciéncia, mas também na virtude de abertura
de experimentacOes, partindo das vivéncias de cada discente por meio do acervo de
ciéncias naturais e etnologia do Museu Nacional. Destaca-se que o SAE continua ativo
até os dias de hoje, sendo uma importante frente de atuacdo do Museu Nacional, hoje
vinculado a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

No entanto, é importante destacar que atualmente o SAE realiza cursos, palestras,
campanhas educativas, além de orientar o publico em visitas as exposi¢fes do Museu
Nacional e organizar exposi¢des de longa duracéo e temporérias, a fim de atender aos
seus objetivos educacionais.

No final do século XX e inicio do século XXI, varios grupos de pessoas ja
visitavam 0s museus com o intuito de acrescentar mais essa ferramenta a rotina de
aprendizagem escolar. Em 1956 essa relacdo museu e escola viabilizou um importante
Decreto no Estado de Sdo Paulo, que originou a criacdo de museus historicos
pedagogicos, entendidos como instrumentos de educacdo do publico e como recurso
pedagogico a servico da escola.

Apos o estabelecimento da Secdo de Assisténcia ao Ensino - SAE, novos setores
educativos demoraram a surgir no Brasil, embora 0os muitos museus ja estivessem
alargando suas acOes educativas, a exemplo do Museu Histdrico Nacional, do Museu Casa
de Rui Barbosa, Museus Castro Maya, todos no Rio de Janeiro e do Museu de Arte
Contemporénea de S&o Paulo. De acordo com o Curso Educacdo Museal I1: Historico e
Praticas, desenvolvido pelo Instituto Brasileiro de Museus e disponivel na plataforma da
Escola Virtual de Governo (EVG):

O Museu Historico Nacional teve funcdo educativa desenvolvida desde
a sua fundacdo, em 1922, ou o Museu Paulista, que, ainda na década de
1910, recebia milhares de visitantes e ja realizava a¢bes de cunho
educativo — s0 tiveram seus setores educativos institucionalizados ap6s
a primeira metade do século XX. No final da década de 1950, foi a vez
do Museu Casa de Rui Barbosa e da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo;
na década de 1970, Museus Castro Maya, Museu Lasar Segall; e, na
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década de 1980, Museu de Arte Contemporanea de So Paulo (MAC-
SP). Esse movimento de criacdo de setores educativos ndo é linear. Por
vezes eles surgem e depois deixam de existir nos museus, seja por falta
de ferramentas de gestdo, como regimentos e planos museoldgicos, seja
pela falta mesmo de educadores (EVG; IBRAM. Curso Educacdo
Museal 2: Histdrico e préticas, 2023, p.19).

Com diversos desafios encontrados, a relagdo do museu com o publico visitante
era a ténica discutida por varios pesquisadores. Em 1932, Bertha Lutz, pesquisadora do
Museu Nacional, visitou 58 instituicdes nos Estados Unidos a fim de conhecer as
propostas educativas de cada espaco. Esse conhecimento adquirido oportunizou um
retorno com propostas de incluir puablicos, acbes e novas relagdes entre 0 museu e a
sociedade. E de Bertha o primeiro livro escrito no Brasil abordando a fungdo educativa
dos museus?.

Fernanda Castro (2019), em seu artigo “A constru¢do do campo da educacao
museal: Politicas Publicas e Praticas Profissionais”, menciona que “A Educacdo Museal
vem sendo realizada como prética educacional especifica e consolidando-se como campo
de constru¢ao de conhecimento hd mais de um século no Brasil” (p.2). De acordo com a
autora, todos esses parametros resultam em reflexdes sobre politicas publicas de museus,
que ao longo do tempo engendrou a Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM), de
2003, que abarca as implementa¢des e mudancas ocorridas desde o século XX, juntamente
com as ferramentas de desenvolvimento, metodologias e elaboracdo de procedimentos no
campo museoldgico. Nesse escopo, houve, posteriormente, a criacdo e a validacdo da
Politica Nacional de Educacdo Museal - PNEM em 2017.

A Politica Nacional de Educacdo Museal - PNEM é um importante instrumento
para 0 campo dos museus e estabelece principios e diretrizes com a finalidade de orientar
a acdo educativa nas instituicGes museologicas brasileiras, a fim de fortalecer a dimenséo
educativa em todos o0s setores do museu e subsidiar a atuagéo dos educadores. O Caderno
da Politica Nacional de Educa¢do Museal (2018), publicacdo que conta a historia da
criacdo desta importante politica publica para o campo museoldgico brasileiro, traz
também conceitos e defini¢cdes que balizam essa area:

L A obra de Bertha Lutz, intitulada A Funcdo Educativa dos Museus, derivou desta viagem da pesquisadora
aos EUA em 1932. No entanto, o livro s6 foi publicado em 2008 pela Editora Muiraquita.
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A Educacdo Museal envolve uma série de aspectos singulares que
incluem: os contetdos e as metodologias préprios; a aprendizagem; a
experimentacdo; a promogéo de estimulos e da motivagdo intrinseca a
partir do contato direto com o patrimonio musealizado, o
reconhecimento e o acolhimento dos diferentes sentidos produzidos
pelos variados publicos visitantes e das maneiras de ser e estar no
museu; a producdo, a difusdo e o compartilhamento de conhecimentos
especificos relacionados aos diferentes acervos e processos museais; a
educacdo pelos objetos musealizados; o estimulo & apropriacdo da
cultura produzida historicamente, ao sentimento de pertencimento e ao
senso de preservacdo e criacdo da memoria individual e coletiva
(IBRAM, 2018, p. 73).

Destaca-se, ademais, ainda de acordo com o que esta disposto no Caderno da
Politica Nacional de Educacdo Museal, a agdo consciente que parte dos educadores para
atender diferentes visitantes, permite que a educacdo museal enfatize a memdria, a ciéncia
e 0 patriménio cultural como elementos que caracterizam a humanidade, isto €, a
linguagem, cultura, tecnologia e subjetividade. Todos esses parametros consentem que o
publico produza novos conhecimentos partindo daquilo que pode ser observado e tocado.

Assim, entendo que a educacdo museal estd relacionada as acdes baseadas no
diadlogo e traca objetivos, estruturas e organizacdo propria que pode se relacionar com
outras realidades que nao sdo especificas do museu, mas que também “inclui o
reconhecimento do patrimdnio musealizado, sua apropriacdo e a reflexdo sobre sua
historia, sua composicdo e sua legitimidade diante dos diversos grupos culturais que
compdem a sociedade” (IBRAM, 2018, p. 73).

Dessa forma, o Caderno da PNEM estabelece que a Educacdo Museal é:

(...) uma pega no complexo funcionamento da educagdo geral dos
individuos na sociedade. Seu foco ndo esta em objetos ou acervos, mas
na formacao dos sujeitos em interagdo com os bens musealizados, com
o0s profissionais dos museus e a experiéncia da visita. (IBRAM, 2018,
p. 73)

De acordo com o curso de Educacdo Museal | - Referencial Tedrico (2023),
também produzido pelo Instituto Brasileiro de Museus e ofertado pela Escola Virtual de
Governo (EVG), o museu elenca um conjunto de informacbes tocantes ao poder de
determinadas classes sociais, etnias e geracdes, que se traduz em seu acervo e nas narrativas
expositivas. E um processo que parte, juntamente a uma acio pedagdgica, a qual inclui
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acOes educativas planejadas e experiéncias vividas partindo de cada individuo, ou seja,
considera relacOes de trabalho, amizade e comunidade.

A educacdo, entendida por este viés, € bastante peculiar, pois constréi um
aprofundamento de consciéncia aplicando uma série de estratégias interpretativas. Assim,
pode-se dizer que o papel do educador dentro dos espagos museologicos é planejar e
promover experiéncias pertinentes de aprendizagem, que permite o compartilhamento de
saberes e/ou conhecimentos entre conversas do visitante com educador, ou seja, “uma

“conversa” dialdgica, que ouve e dd voz.” (Curso Educa¢ao Museal 1 Referencial Tedrico,
2023, p.16).

No entanto, ainda em consonancia com o Caderno da Politica Nacional de Educacao
Museal, destaco que:

Mais do que para o “desenvolvimento de visitantes” ou para a
“formagdo de publico”, a Educacdo Museal atua para uma formagao
critica e integral dos individuos, sua emancipa¢do e atuagao consciente
na sociedade com o fim de transforma-la. Vale ainda ressaltar que a
Educacao Museal, como processo museal e acéo profissional especifica,
difere-se de agdes de comunicacdo e de mediagdo cultural, por seus
objetivos, metodologias e contetdos préprios, porém sem deixar de ser
necessario que seja integrada a essas praticas” (IBRAM, 2018. p. 73-
74).

Outra consideracdo importante disposta dentre as diretrizes da PNEM (2017) é
garantir que as instituicbes museais tenham equipe qualificada e multidisciplinar, com
dotacdo orcamentaria e esferas decisorias, conforme disposto na Portaria n°® 422 de 30 de
dezembro de 2017:

Art 4° [ll. Garantir que cada instituicdo possua setor de educacdo
museal, composto por uma equipe qualificada e multidisciplinar, com a
mesma equivaléncia apontada no organograma para os demais setores
técnicos do museu, prevendo dotagdo orcamentaria e participacdo nas
esferas de decisfes do museu (BRASIL, 2017, p.129).

Em especifico, 0 Museu Nacional da Republica ndo tem uma profissional formada
em Pedagogia atuando na area educativa da instituicdo. Porém, Leisa Sasso, licenciada
em Artes, é uma educadora que usa da criatividade e associa ndo somente o interior e 0
exterior do MuN, mas também realiza media¢Ges que permitem que o publico instigue e
dialogue com aquilo que estd sendo proposto. Além disso, ela se compromete a
desempenhar as agdes propostas no Projeto Territorios Culturais.
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De acordo Vanessa Freitas (2020), o Projeto Territorios Culturais foi criado com
o0 intuito de favorecer os discentes da rede publica de ensino do Distrito Federal a
acessarem qualquer espaco museoldgico para se apropriarem e apurarem dos bens
culturais que podem ser materiais e imateriais, por meio de sua insercao nos territorios
que sdo culturais e também educativos.

Todo este processo esta relacionado a educacdo museal e patrimonial. A execucao
dessas duas dimensoes resulta em evidenciar que o processo de ensino aprendizagem néo
esta somente restrito a um espaco escolar, com carater formal, mas, este projeto visa:

(...) reforcar um ponto crucial a ser desenvolvido pela SEEDF, isto é, a
compreensdo de que a educagdo é uma pratica sociocultural e, portanto,
a escola deve ocupar os diferentes espacos integrando-se aos seus
contextos locais e culturais a fim de possibilitar aos sujeitos o
conhecimento de si e do mundo para gque estes possam agir de forma
critica e consciente na sociedade (FREITAS, 2020, p. 37).

A educacdo dentro dos espacos museoldgicos pode ser realizada de forma critica,
democratica, multicultural, polifénica e decolonial. Cabe ao educador que atua nos
espacgos museologicos trazer reflexdes e questionamentos em relagdo a narrativa que esta
sendo proposta pelo museu, seu acervo e suas exposi¢cées. Com o publico escolar, tais
abordagens podem, ainda, dialogar com os curriculos e conteudos estudados em sala de
aula.

Nas ultimas décadas, observa-se que o vinculo do museu com a escola se
intensificou, sendo hoje os grupos escolares o publico prioritario das a¢bes educativas
desenvolvidas pelos museus brasileiros, conforme resultados da Pesquisa Nacional de
Praticas Educativas nos Museus Brasileiros (PEMBrasil, 2023). Essa realidade ndo é
diferente no Museu Nacional da Republica, que atende, semanalmente, dezenas de grupos
de escolas oriundas de todo o Distrito Federal e do entorno.

Nesse sentido, Padré (2005) destaca o carater educativo dos museus, que deve
acolher ndo somente grupos escolares, mas diferentes tipos de publico:

Os museus séo considerados lugares de educagdo ndo formal e de 6cio
para todas as idades. E lugares para combater a exclusdo social,
promover a cidadania ativa, o desenvolvimento pessoal e a inovagao (...)
0s visitantes sdo, pois, vistos como participantes no dialogo com os
educadores entendidos como mediadores da aprendizagem (PADRO
2005 apud FREITAS, 2020, p. 55).
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Ao atuar em um museu, um educador pode ter diversas abordagens, a depender do
publico com o qual ele dialoga. A autora Vanessa Freitas (2020), menciona algumas
dessas abordagens: uma delas se baseia em uma comunicagdo mais direcionada a
especialistas da area cultural, produtores e profissionais do campo museal e pode se dar
por meio de palestras, publicacbes e mesmo visitas guiadas com enfoques mais
especificos. Uma outra abordagem, que Freitas nomeia como “discurso reprodutivo”, traz
informacdes ao publico visitante, sem necessariamente estabelecer com ele um dialogo
de reciprocidade e compartilhamento de experiéncias. Diferentemente, podemos também
adotar uma abordagem mais critica e dialdgica, partindo da escuta do pablico, suas visdes
de mundo e compreensdes acerca do que estd exposto no museu. Por fim, Freitas destaca
a importancia do educador museal adotar uma abordagem “transformadora”, que visa

qualificar o museu como agente politicamente engajado de mudanca social.

De acordo com Leilane Lima e Mario Polo (2012), a organizacdo museal conta com
a acdo do educador para garantir o funcionamento da instituicdo, comunicando o acervo
exposto por meio do recebimento de publicos e patilha de conhecimentos, impressdes e
sentimentos acerca 0s objetos e obras. De acordo com 0s autores, este processo de troca de
saberes por meio da comunicacdo com o publico se da a partir das estratégias diretas e
indiretas das interacdes, tendo em vista que o educador ndo apenas exerce o papel de
mediador, mas também, “deve ser motivador, facilitador e provocador da ressignificacdo

do patrimodnio cultural musealizado pelo publico.” (p. 27).

Assim, entende-se que a atuacdo educativa contribui para atribuir sentido, valor e
significado aos bens musealizados. A proposta € estimular no visitante a observacao do que
estad sendo exposto, valorizando as diferentes perspectivas e potencialidades que oportuniza

troca de saberes com dialogos interpretativos e criativos.

No caso do Museu Nacional, observa-se que a educadora assume esse papel tanto
para proposi¢cdo de uma relacdo cultural do MuN com o puablico visitante, sobretudo o
escolar, como tambem no desenvolvimento de planejamentos pedagdgicos a partir de cada
exposicdo em cartaz, formulando agOes educativas a partir dos diversos sentidos
patrimoniais que podem ser mobilizados em cada mostra. Além disso, em especifico, o
Museu Nacional da Republica se compromete na conquista de novos publicos e na incluséo
social de forma a viabilizar um impacto por meio dos canais de comunicacao e redes sociais

da instituicéo.
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Assim, o0 engajamento do educador na instituicdo museoldgica onde atua pode ser
potencializado por meio de acdes que extrapolam a recepcdo e mediacdo do publico
visitante. Trazendo novamente a Pesquisa Praticas Educativas nos Museus Brasileiros
(2003), evidencia-se, a partir do gréfico reproduzido a seguir, a gama de possibilidades
de trabalho dos educadores museais, como didlogo com as Redes de Educadores de
Museus (REMs), aproximacdo com escolas e professores, producdo de eventos, como
seminarios, palestras, debates, clubes de leitura etc.

TIPOS DE ATIVIDADES MAIS RECORRENTES NA
SUA PRATICA DA EDUCACAO MUSEAL

formulagao e planejamento

de programas, projetos e [N 7.2

atividades
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Imagem 8 — Gréfico da Pesquisa PEMBrasil. Fonte: IBRAM, Instituto Brasileiro de Museus; OBEC-BA,
Observatério de Economia Criativa da Bahia. Pesquisa Nacional de Praticas Educativas nos Museus
Brasileiros: Um panorama a partir da Politica Nacional de Educa¢do Museal — PEM. Brasilia - DF, 2023,
p. 40.

Ademais, os educadores podem, como e recomendado pela Politica Nacional de
Educacdo Museal, participar do planejamento do museu como um todo, contribuindo na
elaboracao do Plano Museologico, ndo s6 no que tange ao Programa Educativo e Cultural,
mas também opinando acerca de questdes relacionadas a exposicao, acervo, seguranca e
até mesmo curadoria.

30



A nivel nacional, a educacao patrimonial ndo figura dentro dos eixos transversais
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), mas aparece articulada com atividades de
educagdo para a Diversidade, Cidadania e Educagdo e para os Direitos Humanos e
Educacéo para a Sustentabilidade.

Na Secretaria de Educacéo do Distrito Federal, a educacéo patrimonial fica a cargo
da Geréncia de Educacdo Ambiental, Patrimonial, Lingua Estrangeira e Arte-Educacgéo
(GEAPLA) e aparece de forma mais clara no Curriculo em Movimento e em portarias
internas como a Portaria 265 de 16 de agosto de 2016, que institui a Politica de Educacao
Patrimonial da SEEDF. A parceria entre a SEEDF e a Secretaria de Cultura e Economia
Criativa (SECEC-DF) contribuiu para o cumprimento dessa dimensdo da educacao
patrimonial, que se ancora na promoc¢éao de identidade, memdria e pertencimento dos
estudantes da educacédo basica do DF em relacdo a seus territorios de experiéncia.

Dessa forma, se evidencia que o Projeto Territério Cultural, fruto desta parceria,
busca aumentar a oferta de oportunidades de visitacdo de grupos escolares dentro desses
espacos culturais, a fim de garantir o direito a cultura aos estudantes da educacao béasica
do Distrito Federal.

Além disso, o projeto também disponibiliza uma perspectiva pedagdgica que amplia
possibilidades de ensino aprendizagem em diversos espacos simbdlicos do Distrito
Federal, garantindo que os alunos da rede publica de ensino tenham a formacéao de saberes
relativos ao patriménio cultural para consolidar nog¢bes de pertencimento, identidade e
memoria, fomentando a insercdo do museu com a escola, favorecendo apreciacéo,
reflexdo critica, experimentacdo e fruicdo artisticas com pressuposto do Curriculo em
Movimento da Educacdo Basica e a Politica de Educacao Patrimonial (FREITAS, 2020).

Ultrapassando as barreiras fisicas da escola, Leisa Sasso desenvolve este projeto
dentro do Museu Nacional da Republica, que conta com um dénibus disponibilizado pelo
proprio MuN para buscar e levar alunos da rede publica do Distrito Federal com
quilometragem de até 100 km por dia. A quantidade de escolas que visitam 0 museu varia
de acordo com o agendamento, podendo chegar a duas ou trés por cada turno, atendendo
estudantes da Educacdo Infantil, Ensino Fundamental - anos iniciais e finais, Educacgéo
Especial, Educacdo Profissional e Tecnoldgica e Educacdo do Campo, conforme esté
previsto dentro do Projeto Territério Culturais.
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E importante ressaltar que este projeto teve inicio no final do segundo semestre
de 2017 e foi remodelado em 2018, ap6s o processo seletivo de professores com
experiéncia dentro da educacdo patrimonial da SEEDF com a Secretaria de Educacéo
Profissional e Tecnologia (SETEC). Em 2019, o projeto atendeu mais de 25 mil
estudantes em todos 0s segmentos de ensino.

O projeto se compromete a oportunizar carater inovador e dindmico que 0S
espacos fora da sala de aula podem propiciar na vida dos estudantes, promovendo um
olhar critico, de engajamento e transformador da sociedade (FREITAS, 2020, p. 42).

Nesse sentido, e para finalizar nossa anélise, aponto a importancia do Projeto
Territorios Culturais para que os museus publicos do Distrito Federal possam cumprir a
sua funcéo educativa, mesmo que o projeto atue de forma paliativa. Destaca-se a auséncia
de servidores nesses espacos publicos culturais, posto que 0 Governo do Distrito Federal
realizou concurso publico para a SECEC ha mais de 10 anos. Néo fosse o Territorios
Culturais, os museus publicos do DF ndo contariam com educadores para receber o
publico escolar e, assim, cumprir seu papel enquanto patriménios da meméria coletiva da
cidade.

Consideracoes finais

A pratica vivenciada por mim na disciplina de Estagio Supervisionado IV no
Museu Nacional da Republica foi bastante significativa e enriquecedora para meu
processo de formacdo profissional. Essa experiéncia ampliou meus olhares e perspectivas
sobre os lugares de atuacdo do pedagogo, mostrando que museus e espacgos culturais
podem ser espagos para o desenvolvimento e atuacéo profissional. A pedagogia tem esse
aspecto peculiar, em que o ato de educar é uma pratica, mas nem somente dentro de uma
sala de aula vive o pedagogo. Para Libaneo (2010, p. 58), “[...] ha uma diversidade de
praticas educativas na sociedade e em todas elas, desde que se configurem como

intencionais, esta presente a agdo pedagbgica”.

Além disso, a experiéncia pratica no Estagio Supervisionado 1V, assim como a
pesquisa tedrica para a elaboracdo deste artigo, me oportunizaram refletir que a escola
pode se relacionar com os patrimdnios culturais, que sdo de todos. Hoje compreendo que
ir a0 museu e estar no museu deve ser sempre muito mais do que apenas uma visita e sim
um aprendizado. Na vivéncia que tive dentro do Museu Nacional da Republica pude
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observar como esta instituicdo dialoga com a sociedade, com 0 que estd ao seu redor.
Percebo que, com isso, a mediacgdo do educativo do MuN leva em conta a dialogicidade,
a problematizacédo e a democratizagdo do acesso a cultura, principalmente com as escolas.

Por meio das pesquisas realizadas e a partir do conhecimento de legislagdes
inerentes ao campo museal, como a Politica Nacional de Educacdo Museal, é possivel
analisar o qudo o MuN ainda precisa de avancos. Politicas foram criadas, mas a falta de
investimento na cultura continua deixando muitos museus sucateados, sem servidores e
educadores para desenvolver trabalhos significativos com o puablico visitante. Nesse
sentido, considerando o contexto especifico do Distrito Federal, destaco que o projeto
Territorios Culturais é de extrema importancia na relacao das escolas com 0s museus, pois
garante 0 acesso dos estudantes a estas institui¢oes, fortalecendo sua formacéo cultural e
criando lacgos de identidade e pertencimento.
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