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RESUMO

Este estudo objetiva apresentar os efeitos da aplicacdo de uma proposta decolonial elaborada a
partir da adaptacdo da dramaturgia “O pequeno principe preto”, de Rodrigo Franca, e dos
pressupostos teoricos de Augusto Boal. Inicialmente, buscamos investigar a literatura sobre
decolonialidade, sobre a dramaturgia simultinea e sobre o teatro-debate de Boal. Com essa
fundamentagdo, pudemos analisar os tragos de decolonialidade na obra. Posteriormente,
procuramos conhecer, debater e refletir sobre as opressdes e os problemas sociais que
envolviam o grupo de participantes da pesquisa, estudantes do Centro de Ensino Médio 04 de
Ceilandia (CEM 04), escola publica do Distrito Federal. Dessa forma, essas informacdes
serviram como base para a realizagao da adaptacdo da obra. Além desses dados, colocando em
pratica a dramaturgia simultdnea e o teatro-debate entre estudantes-atores e estudantes-ndo-
atores (sonoplastas, iluminadores, figurinistas, maquiadores), fomos, aos poucos, adaptando e
remodelando, durante os ensaios, a dramaturgia original e definindo o roteiro da pega “Eu sou,
porque nds somos”, procurando dar um enfoque ainda maior para uma abordagem decolonial.
Por fim, a adaptag@o da obra de Rodrigo Franca foi apresentada em cinco sessdes no CEM 04
durante a semana da Consciéncia Negra de 2024. Nossa proposta decolonial ¢ uma importante
alternativa a escola para que ndo centralize os seus conhecimentos com base na cultura europeia.
Por meio dela, foi possivel trazer a realidade desafiante da comunidade escolar para os palcos.
Este estudo se caracteriza como pesquisa social, pautado na proposta de pesquisa-acdo. Parte
significativa da pesquisa foi aplicada, construida e desenvolvida juntamente com os
participantes. Em nossa proposta, houve uma busca pela interacdo com os participes com o
intuito de acompanhar e analisar os efeitos das atividades propostas. Percebemos que, por meio
das agdes empreendidas e dos debates realizados, a pesquisa auxiliou os estudantes a
potencializarem o conhecimento que tém de si e do grupo. Apesar das resisténcias e das
dificuldades encontradas na escola para a aplicagdo do estudo, a proposta foi executada de
maneira exitosa. Assim, constatamos que conseguimos atingir o objetivo deste estudo, sendo
isso possivel gracas ao engajamento dos participantes para a sua concretizagao.

Palavras-chave: Decolonialidade. Dramaturgia Simultanea. Teatro-debate.
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Consideracdes iniciais

Nessa pesquisa, elaborou-se uma proposta decolonial, voltada para estudantes do Ensino
Médio', a partir da adaptagdo da dramaturgia “O pequeno principe preto” (2020), de Rodrigo
Franga e de alguns pressupostos teéricos de Augusto Boal. Nesse sentido, nossa intengao era
construir com os participantes do estudo um roteiro teatral e definir agdes, a partir da
dramaturgia proposta, que se encaixassem dentro de uma abordagem decolonial e dentro da
metodologia de dramaturgia simultinea e de teatro-debate do Teatro do Oprimido.

Sabemos que dentro de cada contexto escolar, ha um numero variavel de desafios que
envolvem a juventude, tais como: o bullying, o racismo, a intolerdncia, a transfobia, os
processos conflitantes de reconhecimento de identidade étnica, de classe e de género, entre
tantas outras situagdes problematicas. Tais desafios ndo podem ser negligenciados, mas antes
devem ser discutidos ¢ mediados. Essa necessidade foi o que nos moveu e nos motivou a
elaborar uma proposta decolonial para esse contexto.

Tendo em vista os desafios que envolvem a juventude, inicialmente, fizemos um
levantamento desses problemas no contexto em que foi aplicado para, em seguida, construir
um roteiro adaptado de “O pequeno principe preto” dentro de uma proposta decolonial a partir
da dramaturgia simultanea e do teatro-debate de Boal. Dessa forma, nosso intuito era trazer a
realidade da comunidade escolar para os palcos teatrais.

Durante o periodo de adaptacdo da obra, colocamos em pratica as estratégias
metodoldgicas da dramaturgia simultdnea ¢ do teatro-debate, propostos por Boal, entre os
estudantes-atores e os espectadores dos ensaios - estudantes que decidiram participar da
sonoplastia, do figurino, da maquiagem, da iluminagdo - buscando incentivar a participacdo e
permitindo que os espectadores trocassem de lugar com os atores para escreverem e ensaiarem
novas formas de solucionar as situagdes representadas. Mesmo com a realizagdo dessa
adaptacdo, o roteiro das cenas ndo estava fechado, sofrendo alteragdes a qualquer momento,
como, por exemplo, durante os ensaios.

Percebemos que o Teatro do Oprimido ¢ um método teatral muito relevante que merece
ser estudado mais a fundo e aplicado em nossas escolas brasileiras. Por propor a abertura de
espacos de didlogo na busca de alternativas para a resolucdo de conflitos reais, pode ser um

caminho para auxiliar os jovens estudantes de Ensino Médio a ter consciéncia

! Este estudo foi realizado no Centro de Ensino Médio 04 de Ceilandia, cidade-satélite do Distrito Federal.



dos seus proprios problemas, compreendendo-os com mais profundidade e, a partir desse
entendimento, poder encontrar meios concretos de supera-los.

Ademais, acreditamos que seja igualmente importante uma proposta com abordagem
decolonial para recuperar vozes ¢ pensamentos omitidos pela historia. Desse modo, percebemos
a decolonialidade como um projeto de transgressao historica da colonialidade, com o intuito de
encontrar meios para desafia-la e, assim, romper com ela.

Tendo isso em vista, procuramos discutir as seguintes questdes de pesquisa:

a) Como sdo apresentados tragcos decoloniais na dramaturgia “O pequeno principe
preto”?

b) Como ocorreu a adaptagdo da obra em uma abordagem decolonial a partir da
dramaturgia simultanea e do teatro-debate de Boal?

¢) Como esta proposta decolonial pdde auxiliar os estudantes a potencializarem o
conhecimento que tém de si e do grupo?

Com o intuito de discutir essas questdes, apresentamos esta pesquisa, cujo objetivo
geral ¢: analisar os efeitos da aplicacdo de uma proposta decolonial voltada para estudantes do
Ensino Médio, por meio da dramaturgia “O pequeno principe preto”, de Rodrigo Franga, e do
Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, dentro do contexto escolar. Os objetivos especificos
sdo:

a) Investigar na literatura abordagens de decolonialidade e a bibliografia do Teatro do
Oprimido de Augusto Boal;

b) Analisar tragcos de decolonialidade presentes na obra “O pequeno principe preto”, de
Rodrigo Franga;

c) Investigar, debater e refletir com os integrantes do Ubuntu sobre as opressoes € 0s
problemas sociais que os envolvem,;

d) Adaptar a obra, colocando em pratica a dramaturgia simultanea e o teatro-debate
entre estudantes-atores e estudantes-ndo-atores (sonoplastas, iluminadores, figurinistas),
buscando resolver os desafios para uma abordagem decolonial a0 mesmo tempo em que aborda
problemas coletivos com situagdes da realidade do grupo;

e) Ensaiar a obra adaptada com varios cendrios possiveis para a concretizagdo das
cenas;

f) Apresentar a dramaturgia ensaiada e analisar os efeitos da aplicacdo da proposta.
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O ideario desta pesquisa possui caracteristicas que direcionam para a pesquisa social.
Nessa perspectiva, essa estratégia de estudo pode ser pautada na proposta de pesquisa-agéo,
tendo em vista alguns fatores que determinam essa escolha (Thiollent, 2011).

Um desses fatores corresponde ao fato de parte significativa da pesquisa ser aplicada,
construida e desenvolvida juntamente com os participantes. Nesse contexto, embora as agoes
sejam amparadas em uma perspectiva tedrica que alicercou a pesquisa; sendo essa
fundamentacdo a base para a promocdo das atividades propostas, essa pesquisa so se tornou
completa ao ser aplicada juntamente aos participantes. Nessa visdo, em nossa proposta, houve
uma busca pela interagdo com os participes do estudo, o que expde uma relacao de proximidade
entre pesquisador e participantes beneficiarios envolvidos na situagdo examinada. E por essa
interacdo que foi possivel acompanhar e analisar os efeitos das atividades propostas. Dessa
forma, houve a possibilidade de contemplar os trés aspectos do “método” pesquisa-acao:
“resolucdo de problemas”, “tomada de consciéncia” e “produgdo de conhecimento” (Thiollent,
2011, p. 25).

Tendo em vista nossos objetivos e nossas escolhas tedrico-metodologicas, organizamos
este estudo em dois capitulos. Destinamos o primeiro capitulo, especificamente, a
decolonialidade, a Poética do Oprimido e a dramaturgia de “O pequeno principe preto,” de
Rodrigo Franca. Inicialmente discorremos sobre o pensamento decolonial. Logo depois,
discutimos a Poética do Oprimido de Augusto Boal, abordando etapas metodologicas que
buscam transformar o espectador em ser atuante, tais como a dramaturgia simultanea e o teatro-
debate. Na ultima se¢do desse capitulo, tecemos abordagens teodricas que apresentam visoes
acerca dos estigmas associados ao corpo negro e trouxemos tracos de uma abordagem
decolonial dentro da dramaturgia-base.

O segundo capitulo, que esta organizado em trés se¢des, apresenta relatos e descri¢des
da nossa proposta. Na primeira parte, detalhamos os problemas e as opressdes que envolviam
o grupo de estudantes que participaram da pesquisa. Em seguida, buscamos descrever a
organizag¢do dos encontros de preparagdo cé€nica. Na ultima parte, relatamos as a¢des planejadas
para a realizagdo da adaptagdo da obra escolhida de acordo com a realidade do grupo de
estudantes em uma visdo decolonial, a partir da dramaturgia simultanea e do teatro- debate.

Por ultimo, tecemos as nossas consideragdes finais, retomando o percurso da pesquisa

e os resultados dela.
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1- A decolonialidade, a Poética do Oprimido e a dramaturgia de “O pequeno principe

preto”, de Rodrigo Franca

A decolonialidade e a Poética do Oprimido so os principios basilares desta pesquisa ¢
o foco deste capitulo que estd dividido em trés secdes. Na primeira, discorremos sobre 0s
conceitos de pensamento decolonial. Para isso, recorremos aos estudos de Zeifert e Agnoletto
(2019). Na segunda secdo, abordamos a proposta teatral da Poética do Oprimido de Boal (1991)
e descrevemos a dramaturgia simultanea e o teatro-debate, como estratégias metodologicas para
transformar o espectador em sujeito atuante. Em seguida, na tiltima secdo, apresentamos a visao
de Santos (2018) sobre os estigmas associados ao corpo negro e buscamos fazer um contraponto
com “O pequeno principe preto”. Ademais, analisamos tracos decoloniais presentes na

dramaturgia em questao.

1.1- O pensamento decolonial

O pensamento decolonial diz respeito a um projeto de transgressdo historica da
colonialidade, ja que o ideario eucéntrico ainda estd impregnado nas nossas vidas. Na escola,
por exemplo, muito do que estudamos tem marcas do eurocentrismo. Ainda hoje se percebe
essa tendéncia de colocar a Europa e os Estados Unidos como elemento central em praticamente
tudo. Isso acontece devido as marcas do periodo colonial vivido no Brasil. Nesse sentido, ¢
fundamental a decolonialidade. E necessario ter consciéncia daquilo que faz parte do
conhecimento eurocéntrico, instituido como universal, buscar recuperar vozes e pensamentos
que foram omitidos pela historia.

O objetivo da decolonialidade ¢ encontrar meios para desafiar a colonialidade e romper
com ela. Nesse sentido, pensamento decolonial, segundo Zeifert e Agnoletto (2019, p. 198), diz
respeito a um projeto para reflexao e revisao critica sobre as relagdes de poder e de colonialidade
no campo do conhecimento e para a constru¢do de saberes que resgatem e empoderem as

experiéncias dos oprimidos e subalternizados. A esse respeito entende-se que:

O pensamento decolonial objetiva, portanto, realizar um processo de descolonizagio
do saber. Assim, o cerne da questdo ¢ abrir as possibilidades de (re) construcdo das
historias e dos saberes silenciados pela razio e pela logica eurocéntrica.
Essencialmente, a ideia por tras disso se expressa mediante a busca pela diversidade
epistémica e pelo empoderamento do saber e ser de grupos, comunidades e
movimentos sociais que foram reprimidos e silenciados pela l6gica da colonialidade
(Zeifert; Agnoletto, 2019, p. 201)
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Ao considerar o pensamento decolonial na perspectiva de Zeifert e Agnoletto (2019), é
possivel analisar que tal abordagem, guiada pelo processo de descolonizacdo do saber, pretende
permitir que seja dada voz e acdo a grupos historicamente apagados na realidade escolar. Desse
modo, observa-se que se o colonialismo do conhecimento serve a subalternizagdo dos corpos
negros estudantis; por outro lado, o pensamento decolonial proporciona a transgressdo dessa
subalternizagdo, fazendo com que os conhecimentos até entdo ndo considerados oficiais na
escola, assumam a centralidade necessaria para que haja equidade nas relagdes humanas e
epistémicas. Essa abordagem teorica ¢ mais do que necessaria em nossas escolas que mantém
os olhares voltados para os conhecimentos produzidos com base na cultura europeia ou
estadunidense. Ao trazer para o centro de suas praticas o pensamento decolonial, esse estudo
dialoga com essa abordagem tedrica como forma de desconstrucdo de problemas historicamente

vivenciados pela humanidade e reproduzidos no contexto escolar.

1.2- A Poética do Oprimido de Augusto Boal: a dramaturgia simultinea e o teatro-

debate

A transgressao no comportamento passivo do espectador também ¢ um ato decolonial
na medida em que confere a ele um importante papel ndo reconhecido em outros modelos mais
usados. Nesse sentido, a Poética do Oprimido, proposta por Augusto Boal, e o pensamento
decolonial dialogam e foram escolhidos para serem os pilares desta pesquisa.

Segundo Boal (1991, p. 138), a Poética do Oprimido ¢ uma proposta teatral que tem
como finalidade transformar o espectador, de ser passivo, em sujeito, em ator, em ser atuante e
transformador da acdo dramatica. Desta forma, entende-se que:

Para que se compreenda bem esta Poética do Oprimido deve-se ter sempre presente
seu principal objetivo: transformar o povo espectador ser passivo no fendmeno teatral,
em sujeito, em ator, em transformador da agdo dramatica [...] O que a Poética do
Oprimido propde ¢ a propria agdo! O espectador ndo delega poderes ao personagem
para que atue nem para que pense em seu lugar: ao contrario, ele mesmo assume um
papel protagdnico, transforma a agdo dramaética inicialmente proposta, ensaia solu¢des

possiveis, debate projetos modificadores: em resumo, o espectador ensaia,
preparando-se para a agdo real (Boal, 1991, p. 138).

A partir dessa Poética, o espectador adquire uma fun¢do de protagonista, podendo
modificar a agdo dramatica, por meio de debates e propostas de solu¢des. Ao langar um olhar
para a compreensao da Poética do Oprimido, realizada por Boal (1991), avalia-se o quanto as

estruturas de opressor e de oprimido estdo arraigadas nas relacdes pessoais e institucionais da
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sociedade. A dualidade entre o ser ativo/ator e passivo/receptor acaba servindo a uma proposta
colonizante e opressora ao se calar a voz do espectador e reproduzir modelos europeus. Nesse
ambito, ter consciéncia da Poética do Oprimido e leva-la para as praticas teatrais na escola, com
uma abordagem decolonial, ¢ um desafio necessario para que o espectador tenha um papel
protagdnico, haja uma consciéncia sobre o eurocentriSmo € ocorra um reencontro com as
ancestralidades brasileiras, de matrizes culturais africanas e indigenas.

O plano de transformacao do espectador em ator proposto por Boal contém quatro fases.
Na primeira, busca-se praticar exercicios com o objetivo de desenvolver um autoconhecimento
corporal. Na segunda, propdem-se jogos para que consiga se tornar o Corpo mais expressivo.
Na terceira, comega-se a praticar o teatro como linguagem viva e ndo como produto acabado.
Na ultima, o teatro ¢ visto como discurso em que o espectador-ator apresenta o espetaculo
segundo necessidades dele de debater temas ou de ensaiar agdes.

E justamente na terceira fase na qual o teatro € visto como um processo e também como
produto de linguagem viva em que encontramos as estratégias de dramaturgia simultanea e de
teatro-debate as quais aplicaremos neste estudo.

A dramaturgia simultanea ¢ uma técnica teatral proposta por Boal (1991, p.152) em que
os espectadores, apos assistirem uma cena com problematica que necessite de uma solucao,
escrevem, propdem e discutem com os atores continuidades para a peca, enquanto o elenco,
simultaneamente, as interpreta, improvisando.

Dramaturgia Simultanea - Este € o primeiro convite que se faz ao espectador para que
intervenha, sem que seja necessaria sua entrada fisica em "cena". Trata-se aqui de
interpretar uma cena curta de 10 ou 15 minutos. [...] A cena deve ser representada até
0 ponto em que se apresente o problema central, que necessite uma solugdo. Neste
ponto, os atores param de interpretar ¢ pedem ao publico que oferegam solugdes
possiveis, para que as interpretem, para que as analisem. Em seguida, improvisando,
interpretam todas as solugdes propostas pelo publico, uma a uma, sendo que todos os
espectadores tém o direito de intervir, corrigindo ag¢des ou falas inventadas pelos

atores, que sdo obrigados a retroceder e a interpretar outra vez as mesmas cenas ou
dizer as novas palavras propostas pelos espectadores (Boal, 1991, p. 138).

Na dramaturgia simultinea, o espectador tem papel atuante, sendo sujeito participante.
Neste sentido, o texto dramatirgico construido a partir de “O pequeno principe preto”, de
Rodrigo Franga (2020), ndo serd visto como um texto acabado, mas como um produto
processual que terd a participacao dos espectadores para sua reelaboracao.

A partir da ideia de dramaturgia simultanea, desenvolvida por Boal (1991), ¢ possivel
ver a pratica de desconstrucao das estruturas verticalizadas, comumente percebidas no teatro

europeu, em que atores e espectadores assumem lugares distantes ¢ ndo dialogados no fazer
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cénico. Quando Boal (1991) propde que os atores interpretem aquilo que o publico oferece
como solugdes possiveis para um problema central posto em cena, busca-se quebrar as barreiras

de passividade e de neutralidade.

Assim, enquanto a platéia "escreve" a pega, o elenco simultaneamente a interpreta.
Tudo o que possam pensar os espectadores é discutido "teatralmente" em cena, com
a ajuda dos atores. Todas as solugdes propostas e opinides sdo expostas em forma
teatral. A "discussdo" neste caso ndo se produz através da utilizagdo de palavras
somente, mas sim de todos os elementos teatrais possiveis (Boal, 1991, p. 138).

Tudo o que ¢ proposto pelos espectadores deve ser dialogado com os atores e deve ser
transformado em cena. Nesse sentido, as intervencdes dos espectadores e, at¢ mesmo, suas
omissdes sdo atos politicos ja que geram consequéncias para a coletividade. Desse modo,
quando, por exemplo, os estigmas associados ao corpo negro sdo colocados em discussdo no
texto dramatirgico de “O pequeno principe preto”, de Rodrigo Franga, pela provocagdo da
dramaturgia simultanea, ¢ preciso assumir uma postura, um ato politico frente a situagdo-
problema apresentada.

Outra técnica teatral proposta por Boal aplicada nesta pesquisa ¢ o “teatro-debate”,
sendo fundamental para este estudo, pois compde agdes que ajudam no rompimento da
hierarquizagdo entre atores e espectadores. Assim, esse espectador, outrora visto como ser
passivo — dentro do colonialismo teatral — ¢ agora um ser atuante, que participa dos processos
de tomada de consciéncia e de transformagdo cénica das situagdes problematicas apresentadas.

O teatro-debate ¢ uma técnica teatral proposta por Boal (1991, p. 161), na qual apos a
contagdo de uma historia com problematica dificil e, com a representag@o, em geral, de uma ma
solugdo para esse problema, os espectadores sdo provocados a debater sobre isso, intervindo

diretamente na a¢do dramatica, tornando-se os substitutos dos atores, ou seja, atuando em cena.

Teatro-Debate- [...] Aqui o participante tem que intervir decididamente na agdo
dramatica e modificé-la. Este ¢ o processo: inicialmente, pede-se aos participantes
contem uma historia com um problema politico ou social de dificil solu¢do. Deve-se
a seguir improvisar ou ensaiar um texto que se escreva baseado na historia contada, e
se apresenta a cena de 10 ou 15 minutos, que inclua uma solugdo proposta para
determinado problema, o que se deseja debater. Quando termina a apresentag@o,
pergunta-se aos participantes se estdo de acordo com a solucdo apresentada. Como
quase sempre se apresenta, para fins de discuss@o, uma ma solugdo, ¢ evidente que os
participantes-espectadores dirdo que ndo estdo de acordo. Explica-se entdo que a cena
sera representada uma vez mais, exatamente da mesma maneira que da primeira vez.
Porém agora qualquer pessoa tera o direito de substituir qualquer ator e conduzir a
acdo na diregdo que lhe pareca mais adequada. O ator substituido deve aguardar do
lado de fora, pronto para reintegrar-se no momento em que o participante dé por
terminada sua intervengdo. Os demais atores, que permanecem
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em cena, devem enfrentar as novas situagdes criadas pelos espectadores, examinando
"a quente" todas as possibilidades que a nova proposta ofereca (Boal, 1991, p. 161).

No teatro-debate, a proposta de Boal (1991) permite que a realizacdo cé€nica tenha um
carater participativo. Os espectadores sdo provocados a assumirem o lugar dos atores e a dar
um rumo diferente a cena. Assim, ao pensar o teatro-debate no contexto escolar, os estudantes-
atores e os estudantes-espectadores assumem uma posicao de protagonismo, pois podem contar
suas historias de vida, percebendo-as dentro de um contexto politico ou social problematico.
Com isso, as apresentagdes com alteragdes para que uma solugdo seja encontrada em cena
favorecem uma percepgao macrossocial para um problema que, até entdo, era visto como algo
individualizado. Sendo assim, no campo do debate, ¢ possivel perceber que o problema de um

¢, na verdade, o problema de muitos, sendo que todos tém voz na busca por uma solugdo.

1.3- Os estigmas associados ao corpo negro e tracos de uma abordagem decolonial na

dramaturgia de “O pequeno principe preto”

Os tragos fenotipicos como cor, o corpo, nariz e o cabelo do negro foram ao longo da
historia estigmatizados e inferiorizados. Sao expressdes do racismo, expostas ao longo do
tempo, o tratamento depreciativo, por exemplo, da pele negra como algo negativo, do cabelo
do negro como “cabelo ruim”, a erotizacdo do corpo negro por seus atributos fisicos, sem falar
nas palavras de cunho racista, como: “criado-mudo” e “denegrir” que ou fazem referéncia a um
passado de exploragdo e sofrimento ou associam o negro a algo negativo.

De acordo com Santos (2018, p.934), os estigmas associados ao corpo negro sdo uma
representacdo na memoria social, construida ao longo do tempo a partir de diversos fatores
depreciativos impostos historicamente a ele. Nesse sentido, autor entende que:

Este corpo traz em seu historico cicatrizes, marcas, violéncias coloniais introjetado
por um conjunto de representagcdes sociais historicamente constituidas numa
perspectiva colonial/ branca/ eurocéntrica/ escravista/ patriarcal que o condiciona

dentro de uma logica estigmatizada exclusivamente pela cor, atributos fisicos e
condigdo social (Santos, 2018, p.934).

Observa-se que a construgdo estética e imagética do corpo negro na sociedade é
realizada em uma perspectiva colonizadora eurocéntrica. Assim, essa construcao historico-
social do corpo negro tem um viés que o estigmatiza e o inferioriza. Nesse ambito, as violéncias

fisicas e simbolicas que esse corpo sofre, por exemplo, dentro e fora das paredes
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escolares, sdo tratadas como naturais e impossiveis de serem alteradas. Isso ¢ endossado,
quando nos livros didaticos e também nas ditas “festas” populares e folcldricas escolares, por
exemplo, estigmatiza-se o corpo negro a partir de esteredtipos que o ridicularizam, por meio do
“riso” agressor — tratando como “humor” ou como “algo proprio da infancia”. Essas violéncias
sdo reforgadas ainda pela erotizagdo da mulher negra durante o carnaval, como nas propagandas
da Globeleza, ou ainda pela ridicularizacdo de pessoas negras por meio da pintura de rosto
proposta pelo blackface. Sdo estigmas como esses que o trabalho com o Teatro do Oprimido, de
Augusto Boal, em uma proposta decolonial para “O pequeno principe preto”, de Rodrigo
Franga, pretende desconstruir.

A dramaturgia de “O pequeno principe preto” procura desconstruir tais estigmas, por

meio do reconhecimento da identidade negra e do seu poder estético ancestral.

Minha boca ¢é grande e carnuda. Olhe o meu sorriso, como ¢ simpatico e bonito! Eu
tenho nariz de batata. Eu adoro batata e adoro meu nariz. Meus olhos sdo escuros
como a noite. Também existem olhos claros, mas gosto dos meus olhos como eles sdo.
Porque sdo meus. Meu cabelo ndo é ruim. Ele nfo fala mal de ninguém. Antes eu
cortava meu cabelo bem baixinho, mas agora estou deixando crescer. Quero ele pra
cima, igual os galhos de baoba. Vai crescer, crescer, crescer... Forte, brilhoso,
volumoso (Francga, 2020, p.11).

Em “O pequeno principe preto”, de Rodrigo Francga, o protagonista ¢ um menino que
tem orgulho de sua cor, de sua boca, do seu nariz ¢ de seus olhos. Nesse sentido, percebemos
os avangos em direcdo a uma abordagem decolonial na dramaturgia ao buscar desconstruir a
vis@o colonizadora do corpo negro ao reconhecer e valorizar a identidade e estética negra.

A escrita da obra ¢ um ato decolonial, pois propde uma reescrita da versdo do classico
europeu, trazendo uma realidade e personagens mais proximos de suas vivéncias.

Devo tanto a baoba, sabe? Sabedoria ¢ comida que nos alimenta. Existe uma coisa
chamada ancestralidade. Antes dessa arvore, existiu outra arvore, antes existiu outra
arvore, e mais outra, outra e outra... Antes de mim vieram os meus pais, os meus avos,
os meus bisavos, os meus tataravds... Todos eram reis, rainhas. Como pode existir o
hoje, o agora, se vocé ndo conhece o seu passado, a sua origem, as suas caracteristicas?

E assim que a gente conhece a nossa ancestralidade. Isso é sabedoria e ancestralidade
(Franca, 2020, p.9).

A ideia de ancestralidade, a filosofia africana do Ubuntu, os baobas e a sua sacralidade,
orixas como Insd, Xang6 e Oxum sdo citados no texto. O texto de “O pequeno principe preto”
¢ decolonial ao propor o conhecimento da cultura, da religiosidade e da filosofia africana.

O texto de Franga propde o respeito as particularidades de cada um, propondo uma

reflexdo sobre a ideia de que existe uma cor “cor de pele”.
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A minha pele € da cor desse solo. Quando eu rego fica mais escuro, cor de chocolate,
de café quentinho. As cores sdo diferentes, iguais aos lapis de cor. Tem gente que fala
que existe um lapis "cor de pele". Como assim? A pele pode ter tantos tons... Eu sou
negro! Um pouco mais claro que alguns negros e um pouco mais escuro que outros.
E como a cor verde... Tem o verde-escuro e o verde-claro, mas nenhum dos dois deixa
de ser verde. Eu gosto muito da minha cor e dos meus tragos (Franga, 2020, p.10).

Nessa passagem Franca reflete que existem varios tons de pele e ndo se deixa de ser de
determinada cor por ser um pouco mais claro ou mais escuro que outras pessoas da mesma cor.
O protagonista ainda destaca o fato de os bonecos e as bonecas das lojas ndo se parecerem com
a maioria das criangas que, ao seguirem o padrao europeu, sdo construidos segundo os modelos
de corpos europeus.

"Para onde vocés estdo indo?" - perguntei: "Para a escola!" Elas responderam! Elas
pouco corriam, brincavam somente com jogos eletronicos. Os bonecos e as bonecas
ndo se pareciam com a maioria das criangas. E a maioria das criangas se parecia
comigo. Havia cor para menino e cor para menina. Ué, cor é cor. D4 para acreditar
que as brincadeiras também eram separadas?! (Franga, 2020, p.23).

Criados seguindo uma logica europeia, sdo, em sua maioria, modelos brancos e loiros.
O texto coloca em xeque esse pensamento, provocando uma reflexao sobre ele. Sdo fragmentos
como esses que nos fazem perceber os avancos de uma abordagem decolonial da dramaturgia.

Chegamos ao fim deste capitulo, considerando que cumprimos nossos objetivos ao
abordar a decolonialidade e a proposta teatral da Poética do Oprimido. Apresentamos dados
importantes que serdo basilares para todo este estudo, tais como, as estratégias metodologicas
para transformar o espectador em sujeito atuante. Além disso, expusemos a visdo de Santos
(2018) sobre os estigmas associados ao corpo negro e procuramos fazer um didlogo com o texto
de Franca. Por fim, fizemos uma analise dos tragos de uma abordagem decolonial presentes na

dramaturgia em questao.
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2- Proposta decolonial de trabalho com “O pequeno principe preto”, a partir da

dramaturgia simultinea e do teatro-debate de Boal

Este capitulo, que esta dividido em trés segoes, traz o relato de como foi aplicada nossa
proposta decolonial de trabalho com “O pequeno principe preto”, a partir da dramaturgia
simultanea e do teatro-debate de Boal. Na primeira secdo, discorremos sobre os problemas e as
opressoes que envolvem o grupo de participantes desta pesquisa. Essa realidade foi apontada
pelos proprios jovens em momentos de escuta e compartilhamento realizados nos encontros.
Na segunda se¢do, expusemos a descricdo de como foram estruturados os doze encontros
necessarios para preparagdo da apresentacdo do espetaculo “Eu sou, porque nds somos”. Em
seguida, na ultima secdo, apresentamos um relato de como ocorreu a adaptagdo do roteiro em
uma abordagem decolonial a partir da dramaturgia simultanea e do teatro-debate de Boal

(1991).

2.1- Problemas e opressoes

Ao longo do processo, procuramos ouvir os estudantes para que pudéssemos conhecé-
los melhor e, assim, compreender os problemas e as opressdes que os envolviam. Essa escuta
esteve presente do inicio ao fim do processo. Assim, procuramos escuta-los em todos os
momentos: nos ensaios, nas apresentagoes, nas mensagens enviadas por meio do grupo de
whatsapp ou até mesmo nos corredores da escola.

O grupo de teatro Ubuntu - formado durante o ano de 2023, a partir da preparagdo para
a apresentagio na semana de Consciéncia Negra da peca “Marias de todas nés>”- é composto
por estudantes vulneraveis que sdo marginalizados dentro e fora do ambiente escolar. Grande
parte sdo estudantes negros e pertencentes a comunidade LGBTQIAPN+, sofrendo muitas
opressoes no seu dia a dia. No grupo de jovens, ha estudantes trans, homossexuais, bissexuais,
fluidos.

Ao iniciarmos os encontros, fizemos uma escuta a partir da pergunta “O que te oprime?”’.
Os estudantes afirmaram serem oprimidos pela familia, pelo julgamento alheio, por eles
mesmos, pelo bullying, pela homofobia, pela transfobia, pelo racismo, pela sua existéncia, pela

intolerancia religiosa, por serem quem sdo, por serem diferentes, pela

2 0 Grupo de Teatro Ubuntu foi fundado, no ano de 2023, por Cleidiana Cardoso Nazareno Ferreira, professora
da Secretaria de Educagdo do Distrito Federal.
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ansiedade, pelo medo. Alguns ndo se sentiam oprimidos de forma nenhuma, porque nao
conseguiam observar um sistema estruturado de opressao. Entdo, pelo fato de a opressao ja estar
tdo impregnada neles, eles ndo conseguiam ver que estavam sendo oprimidos, apesar de serem.

Com o intuito de promover a filosofia Ubuntu, nos ensaios ¢ na apresentacdo da peca,
tivemos a ideia de substituir a ideia do estrelato de um protagonista - apenas o pequeno principe
- por uma constelagdo com varios atores principais - principes, princesas e princesus. Dessa
forma, a partir das opressoes citadas pelos estudantes, buscamos elaborar cenas para acrescentar
ou modificar o texto-base com um conflito diferente para cada um dos protagonistas.

A ideia inicial era a de - a partir das opressdes elencadas - contribuirmos na preparagado
dos estudantes para estarem aptos a improvisar solucdes sugeridas pela plateia nas sessdes de
apresentacdo na semana de Consciéncia Negra de 2024. Durante essa preparagao colocamos em
pratica as metodologias de dramaturgia simultinea e de teatro-debate de Boal entre os
integrantes do grupo de teatro Ubuntu. Dessa forma, enquanto os estudantes-atores encenavam
até a apresentagdo de determinado conflito, os estudantes-ndo-atores (maquiadores, figurinistas,
iluminadores, sonoplastas) debatiam e apresentavam as solugdes para que o elenco as colocasse
em cena.

Selecionamos, inicialmente, opressdes vivenciadas pelo grupo de atores e que também
pudessem ser associadas ao texto-base: o racismo, o bullying, a transfobia. Nesse sentido, uma
vontade do grupo de estudantes era a de que os aspectos negativos presentes nas opressdes nao
sobrepusessem aos positivos que sdo apresentados por meio da obra, tais como a identidade, a
filosofia e a cultura negras. Por isso, procuramos construir o roteiro contrapondo as opressoes
com alguns argumentos presentes em “O pequeno principe preto”. Nesse sentido, contrapomos,
por exemplo, o racismo a valorizagdo da identidade e do corpo negro, e o bullying a filosofia

Ubuntu.

2.2- Descricao dos encontros de preparacgio cénica

Realizamos, no geral, 12 encontros. Esses encontros foram marcados pela realizagdo de

oficinas com exercicios cénicos, debates sobre a obra lida, escuta sobre as vivéncias dos

estudantes, adaptacdo do roteiro a partir da realidade dos estudantes e da dramaturgia
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simultanea e do teatro-debate de Boal (1991) e ensaios do texto dramaturgico produzido. A

seguir, apresentamos uma tabela na qual descrevemos alguns desses encontros:

Tabela 1 — Descricio das atividades realizadas nos encontros

Encontro n° -
Data

Atividades Realizadas

1-17/08/24

- Dindmica Ubuntu;

- Exercicios de aquecimento vocal;

- Exercicios de improvisagéo;,

- Cronograma;

- Momento de compartilhamento e escuta: opressoes diarias;

- Apresentagdo da proposta de construcdo de roteiro decolonial a partir da dramaturgia
simultdnea e do teatro-debate de Boal (1991);

- Leitura da dramaturgia-base.

2-31/08/24

- Exercicios de aquecimento vocal,

- Exercicios de improvisacdo e expressao corporal: Espelho e Parte do Todo;

- Apresentacdo da parte inicial do roteiro com situagdo de conflito e a dramaturgia
simultinea.

3 —14/09/24

- Exercicios de aquecimento vocal;

- Exercicios de percepgdo corporal;

- Encenagdo de uma ma solugdo proposta por meio dos exercicios de dramaturgia
simultinea;

- Teatro-debate.

4 —28/09/24

- Exercicios de aquecimento vocal;

- Jogo cénico de agdo e reacdo em espagos distintos;

- Escolha dos atores, figurinistas, sonoplastas, iluminadores, maquiadores;

- Ensaio do roteiro (cada grupo - figurino, iluminagdo, sonoplastia, cenografia... - deve
verificar durante o ensaio como pode contribuir dentro da sua fung¢ao).

5-05/10/24

- Exercicios de aquecimento vocal;

- Pesquisa sobre a psicologia das cores;
- Pesquisa de materiais para figurinos;
- Ensaio do roteiro.

6 —19/10/24

- Exercicios de aquecimento vocal,;

- Exercicios de expressdo corporal e percepgdo emocional;
- Elaboracdo de croquis dos figurinos e maquiagens;

- Ensaio do roteiro.

7-02/11/24

- Exercicios de aquecimento vocal,

- Producdo de cartaz da apresentagio;
- Aquecimento das falas memorizadas;
- Ensaio do roteiro.

8—-09/11/24

- Exercicios de aquecimento vocal;

- Produgéo de cartaz da apresentacao;
- Aquecimento das falas memorizadas;
- Ensaio do roteiro.

9-12/11/24

- Exercicios de aquecimento vocal;

- Elaboracgdo de elementos do cenario.
- Producdo de sinopse da peca;

- Ensaio do roteiro.

10 —14/11/24

- Exercicios de aquecimento vocal,;
- Ensaio do roteiro com sonoplastia e iluminagao.

11-16/11/24

- Exercicios de aquecimento vocal,
- Ensaio do roteiro com sonoplastia e iluminagéo.

12 -18/11/24

- Exercicios de aquecimento vocal;
- Ensaio do roteiro com cenario, figurino, sonoplastia e iluminagao.

Fonte: elaborado pelo pesquisador
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1° encontro

O grupo Ubuntu, formado por integrantes novatos e outros que participaram do seu
primeiro projeto em 2023, contém estudantes que precisavam desenvolver o seu
autoconhecimento corporal. O grupo ¢ muito diverso, pois muitos deles eram apenas
espectadores e nunca tinham participado de um grupo de teatro, outros tiveram a oportunidade
de participar de outros projetos extraescolares.

Assim com o intuito de colaborar na transformacao do espectador em ator, proposto por
Boal (1991), procuramos praticar exercicios com o objetivo de desenvolver o autoconhecimento
corporal. Deste modo, em todos os encontros, realizamos trabalhos de aquecimento vocal e
impostacdo de voz, pois percebemos a necessidade desse conhecimento nos participes da
pesquisa. Esses exercicios foram fundamentais para que os integrantes pudessem saber usar e
manter a voz durante as sessdes de apresentacdo do espetaculo, assim como para que pudessem
desenvolver a impostacdo, sendo ouvidos por toda a plateia. Nos primeiros encontros,
explicamos os comandos passo a passo. Com o tempo, os estudantes foram assimilando os
exercicios e eles mesmos conduziam a realizacgdo deles.

No primeiro encontro, além dos exercicios para o aquecimento vocal, também foram
realizadas as seguintes acdes: dinamica relacionada a uma das tematicas da obra “O pequeno
principe preto” (Franca, 2020); exercicios de improvisagdo; organizagdo de um cronograma de
encontros; escuta e compartilhamento sobre as opressdes diarias; e leitura da obra de referéncia.

Na dinamica, partimos da proposta de compreensdao da filosofia Ubuntu. Assim,
colocamos um cesto de doces em uma area verde da escola e sugerimos que quem achasse
ficasse com os doces encontrados. Contudo, no momento em que cada estudante se aproximava
do cesto, ele era surpreendido por um grito de: “Ubuntu!”. Ao encontrarem os doces,
perguntamos aos jovens o que significava o grito de “Ubuntu”. Deste modo, discutimos que se
todos estivessem juntos na busca pelos doces, compartilhando-os, ninguém seria excluido,
concretizando a filosofia Ubuntu: eu sou, porque noés somos — ndo é possivel ser feliz se 0 meu
outro ndo o esta.

Da dinamica realizada, fizemos uma compara¢do com o processo que iriamos viver nos
proximos meses. Dessa forma, destacamos que nossa proposta pretendia que pudéssemos
praticar a filosofia Ubuntu em todas as etapas. Nesse sentido, todo o trabalho ndo seria

verticalizado, mas construido de forma colaborativa.
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Para iniciamos os trabalhos com a improvisagdo, escolhemos uma sequéncia de trés
jogos, selecionados por Lignelli (2008) a partir dos jogos de Boal (1998) e Spolin (2001).
Inicialmente trabalhamos o jogo “Esta bola de papel pode ser”” que procura introduzir no grupo
a improvisagdo com a palavra e ajuda a perceber a capacidade dos jogadores de dissociar o
objeto da palavra. Depois aplicamos os jogos “Interagdo com o papel” e “A cadeira pode ser...”
que introduzem no grupo uma relagdo ndo convencional entre corpo e objeto € mostra para o
facilitador a capacidade do grupo de interagir com o objeto. Nesses jogos, o participante
interage com o papel e com a cadeira e os outros adivinham o que ele representa.

Na sequéncia, apresentamos ¢ definimos o cronograma com doze encontros até a
apresentacdo do espetaculo. Os seis primeiros encontros foram quinzenais e aos sabados e os
ultimos tiveram uma proximidade maior um do outro, sendo realizados nos dias uteis e aos
sabados.

Neste encontro, também realizamos o momento de compartilhamento e de escuta sobre
as opressoes diarias que foi feito a partir da pergunta “O que te oprime?”. Esse momento foi
descrito na secdo anterior.

Fizemos uma exposi¢@o da nossa intencdo de realizar uma proposta decolonial a partir
da dramaturgia simultdnea e do teatro-debate de Boal (1991). Explicamos o termo
decolonialidade e ponderamos sobre a necessidade de producdo de um roteiro decolonial que
ndo fosse pautado nos valores da cultura colonial e no teatro embraquecido. Nossa intengao
inicial, que foi apresentada ao grupo neste momento, era a de aplicar a dramaturgia simultanea
e o teatro- debate nos encontros de preparagdo com a finalidade de construirmos o roteiro, e
também aplicarmos essa metodologia de Boal nas sessdes de apresentacdo do espetaculo.
Contudo, essa ideia foi alterada com a aplicacdo da pesquisa.

Por fim, fizemos uma leitura da dramaturgia original de “O pequeno principe preto”, de
Rodrigo Franga. Para finalizarmos a leitura, tivemos de estender o horario do encontro em uma
hora. Nem todos os estudantes puderam permanecer até o final da leitura, mas os que ficaram

conseguiram captar bem a ideia central da peca.

2° encontro
Além do aquecimento vocal, realizamos exercicios de improvisacdo e expressdo
corporal. Aplicamos o jogo do espelho em circulo, seguindo as orientagdes de Ribeiro (2019).

Outro exercicio realizado neste encontro foi o jogo “Parte do Todo” de Spolin (2001).
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Basicamente, os exercicios trabalham com a improvisacao e a expressividade, a integracdo de
grupo e, de certa forma, o equilibrio.

A partir das opressoes diarias citadas pelos estudantes no primeiro encontro e de duas
noticias de jornal, elaboramos a parte inicial do roteiro com um conflito de preconceito racial.
Com essa cena, procuramos aplicar a dramaturgia simultanea proposta por Boal (1991) entre os

integrantes do grupo de teatro Ubuntu.

3° encontro

Iniciamos o encontro com o aquecimento vocal. Logo apos realizamos o jogo sensorial
“Sentindo o eu com o eu”, proposto por Spolin (2001), para que os estudantes pudessem
desenvolver o autoconhecimento corporal.

A partir do roteiro inicial elaborado com o conflito de racismo, encenamos mais uma
vez uma ma solugdo que foi sugerida pelos estudantes, por meio dos exercicios de dramaturgia
simultanea. A solu¢do ruim era aceitar uma proposta de emprego sem realizar nenhum protesto,
submetendo-se a exigéncia de prender ou alisar o cabelo. Logo apos, propusemos que os
espectadores-ndo-atores debatessem sobre essa ma solugdo com o elenco e interviessem

diretamente na acdo dramatica, atuando no lugar dos atores.

4° encontro

Foram realizados exercicios de aquecimento vocal e logo apds um jogo cénico no qual
- em duplas e em espacos diferentes e distantes — um estudante fazia movimentos que atingiam
o outro sem tocar nele, ou seja, os estudantes deveriam fazer movimentos sincronizados de acdo
e reagdo sem estarem no mesmo espaco.

A partir do grupo central de whatsapp, foram criados outros grupos para que os
participantes pudessem escolher as fun¢des nas quais iriam atuar, tais como: atores, figurinistas,
maquiadores, sonoplastas, iluminadores, cenografos. Essa escolha inicial sofreu diversas
alteragdes ao longo do processo.

Realizamos um primeiro ensaio das partes do roteiro que ja estavam pré-definidas.
Solicitamos aos estudantes-espectadores que participariam da produgdo do espetaculo na
construcdo do figurino, iluminagdo, sonoplastia, cenografia, maquiagem que durante o ensaio

pudessem verificar como poderiam contribuir dentro da sua func¢ao.
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5° encontro

Inicialmente foram realizados exercicios de aquecimento vocal, logo depois solicitamos
que os estudantes responsaveis pela produgdo do espetaculo realizassem pesquisas sobre a
psicologia das cores e sobre materiais para a confeccao de figurinos, enquanto realizavamos o

ensaio do roteiro.

6° encontro

Apbs o aquecimento vocal, foram feitos exercicios de expressdo corporal. Nestes
exercicios, solicitamos aos estudantes que fizessem a leitura de poemas e expressassem por
meio do corpo e de diferentes emogdes o contetido deles. O objetivo dessa atividade era o de
desenvolver nos participantes da pesquisa a expressao e percep¢ao corporal e emocional.

Aos estudantes responsaveis pela produgdo do espetaculo, foi pedido que elaborassem
croquis dos figurinos e das maquiagens, enquanto ensaidvamos e continuavamos a definir o

roteiro.

7° e 8° encontros

Nestes encontros, os estudantes conduziram os exercicios de aquecimento vocal.
Solicitamos que os integrantes do Ubuntu comegassem a pensar no cartaz® de divulgacio da
peca. Foram produzidas algumas versdes até a defini¢do do formato digital.

Antes de iniciarmos os ensaios, pedimos que os estudantes-atores fizessem um
aquecimento das falas memorizadas. Deste modo, solicitamos que eles, simultancamente,
caminhassem pelo espaco, interagindo com os objetos e com os outros personagens, buscando
emitir as falas memorizadas de acordo com a inten¢do comunicativa do trecho memorizado.

Por ultimo, realizamos os ensaios do roteiro*.

9° encontro

Neste encontro, apds o aquecimento vocal, os jovens confeccionaram alguns elementos
para o cenario como placas, flechas, arcos. Além disso, fizeram listas de materiais que
precisariamos trazer no dia do espetaculo como cordas, leques, espelhos, lengois, bolas grandes,

bambolés, fio de nylon.

3 As versdes de cartazes produzidos pelos estudantes estio disponiveis no Apéndice 2.
# O roteiro da peca “Eu sou, porque nés somos” est disponivel no Apéndice 1.
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Logo depois, produzimos juntamente com os estudantes uma sinopse” da peca para

divulgagdo nas redes sociais e ensaiamos o roteiro.

10° e 11 ° encontros

Nestes encontros, depois do aquecimento vocal, realizamos alguns ensaios com uso da
sonoplastia e da iluminagao.

A sonoplastia foi realizada por meio da insercdo de quatro blocos de arquivos. O
primeiro bloco era formado por: i. manchetes de racismo, de injusti¢as e de violéncia policial
contra negros; ii. a sinopse da peca; iii. uma narragdo inicial; iv. a musica “Baoba”, de Caio
Prado; v. as falas iniciais das realezas negras; vi. e um som de ventania. Os outros blocos eram
compostos por arquivos individuais e eram musicas: “A carne”, de Elza Soares; “Yansan Oya”,
de Nation Ketou; e “Divino Maravilhoso”, de Gilberto Gil e Caetano Veloso, interpretado por
Gal Costa.

Definimos o seguinte esquema para a iluminacao e uso de fumaca no espetaculo.

Tabela 2 — Esquema para a iluminacéo e uso de fumaca no espetaculo

Sequéncia Momento Cor da Luz Uso de fumacga
1. Apos a terceira sirene. Luz verde. Sim
2. Inicio do ato dois. Luz amarela. Sim
3. Performance da Mulambo. Luz vermelha. Nao

. ~ . Luz amarela nas realezas e no ~
4. Continuagao ato dois. ambiente de trabalho. Nao
5. Quando o planeta trabalho congela. Luz azul. Nao
6. Entrada das apresentadoras. Luz branca. Nao
7. No descongelamento das realezas. Retoma-se a luz amarela. Nao
8. Sussurro do coro. Luz branca piscante. Nao
9. Depois do sussurro do coro. Retoma a luz amare;la at¢ o fim do Nao
ato dois.
10. Fim do ato dois. Escurecimento do palco. Sim
11. Inicio do ato trés. Luz amarela nas realezas. Nao
12. Momento do bullying. Luz vermelha. Nao
13. Ap6s todos sentarem. Luz amarela novamente. Nao
14. Final do ato trés. Escurecimento do palco. Sim
15. Inicio do ato quatro. Luz amarela nas realezas. Nao
16. Entrada do PETSONagem Negro Cores diversas (arco-iris). Nao
transfobico.
17. Momento da agressdo. Luz vermelha. Nao
18, Fala das realezas e dog atores que estdo Luz amarela. Nio
na plateia.
Performance da musica “Divino Cores diversas (arco-iris). ~
19. . 5 Nao
Maravilhoso”.
20. Agradecimentos. Luz branca. Nao

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

5 A sinopse produzida esta disponivel no Apéndice 3.
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12° encontro
No ultimo encontro antes da estreia do espetaculo, apos o aquecimento vocal, ensaiamos

algumas vezes o roteiro com cenario, figurino, sonoplastia ¢ iluminagao.

by

2.3- Relato da adaptacio de “O pequeno principe preto” a realidade do grupo de
estudantes em uma abordagem decolonial, a partir da dramaturgia simultinea e do

teatro-debate de Boal

No ano de 2024, conseguimos realizar 12 encontros, nos quais foram construidas as
configuracdes da peca “Eu sou, porque nos somos®” que foi apresentada em cinco sessdes no
dia 21 de novembro de 2024, durante a semana de Consciéncia Negra. A proposta de trabalho
decolonial a partir da dramaturgia simultinea e do teatro-debate de Boal foi bem-recebida pelo
grupo de integrantes do teatro Ubuntu desde o inicio. No primeiro encontro, apresentamos o
texto-base e conversamos sobre a metodologia de Boal. Os estudantes ficaram empolgados com
a proposta e perceberam que teriamos de trabalhar bastante com exercicios de improvisagdo, ja
que deveriam estar aptos a improvisar as solugdes propostas pela plateia.

Compartilhamos por meio do whatsapp o roteiro original da versdo de Rodrigo Franga
e pedimos que os estudantes compartilhassem as suas ideias para a adaptagdo do texto. Como
no texto original, o protagonista inicia a sua jornada depois de ser levado em uma ventania por
uma pipa que ficou presa nos galhos de uma baoba, decidimos que principes, princesas,
princesus e outros atores-dangarinos formariam uma baoba humana, fariam uma coreografia e

depois seriam levados pela ventania para diferentes planetas onde reafirmariam sua cultura, sua

filosofia, sua identidade ¢ sua existéncia, mas também enfrentariam conflitos.

Foto 1: Baoba humana nos ensaios Foto 2: Baoba humana em uma das apresentagdes.

6 A gravagdo da peca “Eu sou, porque nds somos” apresentada no dia 21 de novembro de 2024 estd disponivel
em: https://youtu.be/CE3LfM-enOw?feature=shared
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Um dos estudantes com habilidade para a montagem de coreografias coordenou e
construiu juntamente com os outros integrantes a coreografia inicial de montagem, danca e
desmontagem da baoba humana. Esse estudante, a partir de uma frase usada no filme “O rei
ledo”, parafraseou-a com ideias de “O pequeno principe preto” e gravou a narragdo dessa parte
da peca. Nessa narracdo, no momento em que o nome da peca “Eu sou, porque nos somos” era
mencionado, os estudantes decidiram usar a Libras. Apesar de o publico da peca ndo ser surdo,
o uso da Libras enriqueceu a coreografia elaborada por eles. Logo ap6s a narragdo, no momento
da danga e da movimentagdo da arvore, a sugestdo do estudante - coordenador da coreografia -
era a utilizagdo da musica “Bigger” de Beyoncé. Dessa forma, buscamos conversar para que os
estudantes percebessem que a utilizagdo dessa musica da cantora americana nao seria adequada
a postura decolonial que estdvamos querendo assumir. Durante o processo, uma estudante
candomblecista trouxe como sugestdo a cang¢do ““Yansan Oya” da Nation Ketou e outro jovem
trouxe a musica “Baoba” de Caio Prado em substituicdo a musica americana. Assim, decidimos
usar a musica “Baoba” no momento da formag@o da arvore humana, pois seu contetido era mais
apropriado para aquele trecho da peca. A can¢do da Nation Ketou também foi utilizada, mas
em outro momento.

Na dramaturgia-base, o pequeno principe preto visita diferentes planetas e tem encontros
com muitos personagens como o rei, a raposa e outras criancas. Na adaptacdo realizada, os
estudantes decidiram que principes, princesas e princesus formariam a baoba humana e a
ventania levaria cada uma das realezas para um planeta diferente. Assim, no Planeta Trabalho,
o protagonista enfrentaria o racismo; no Planeta Escola, o bullying; e no Planeta Rua, a
transfobia.

Ao longo dos encontros de preparagdo, colocamos em pratica as metodologias de
dramaturgia simultinea e de teatro-debate de Boal (1991) entre os integrantes do grupo de teatro
Ubuntu. Nesses ensaios, enquanto os estudantes-atores encenavam até a exposi¢ao do conflito,
os estudantes-ndo-atores que contribuiriam no espetaculo com outra fungdo (maquiagem,
figurino, iluminag@o, sonoplastia) apresentavam solugdes para que os atores as colocassem em
cena.

Nos primeiros ensaios, ao levarmos o texto impresso para colocarmos a dramaturgia
simultanea em pratica, as primeiras cenas transpostas do papel e também as solu¢des propostas
pelos estudantes-ndo-atores estavam muito dependentes de um espaco, objetos ou até acdes
concretas. A partir dessa constatacdo, passamos a trabalhar com jogos que pudessem estimular

uma visdo mais abstrata dos recursos cénicos. Esse trabalho nos levou ao contato
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com alguns jogos de improvisacdo como o do espelho. Esses recursos foram bem recebidos e
aproveitados no roteiro da pega. Assim, com o intuito de termos mais protagonistas, decidimos
que cada realeza teria o seu eu duplicado e que suas acdes seriam espelhadas.

No planeta Trabalho, com base em duas noticias, elaboramos o conflito com uma
situacdo de racismo. Uma das noticias era sobre uma exigéncia da CNN Brasil que pediu que
uma jornalista com dreads arrumasse o seu cabelo. A outra noticia era sobre uma vendedora
que acionou a Justi¢a do Trabalho, relatando que a sua gerente, em varias ocasides recomendou

299

que ela alisasse o cabelo, descrevendo o cabelo como “estranho’” e criticando sua aparéncia na
frente dos colegas.

Dessa forma, no roteiro construido, ap6s a chegada ao Planeta Trabalho, a realeza 1A e
o seu eu duplicado (realeza 1B) comparecem a entrevistas de emprego em locais diferentes e
sofrem racismo nos dois ambientes. Para a realeza 1A, o editor-chefe afirma que o curriculo
dela esta 6timo, no entanto, precisa arrumar seu cabelo caso queira trabalhar como ancora do
jornal. Para a realeza 1B, o gerente de uma loja afirma que as suas funciondrias devem estar
com maquiagem leve e que sempre devem ficar com o cabelo alisado ou preso.

Logo nos primeiros encontros, os estudantes sugeriram apds o surgimento de cada
conflito, o acréscimo de breves instantes de capoeira como sinal de resisténcia negra aos
preconceitos velados. Nesses momentos, enquanto tocava um trecho da cancdo “Yansan Oya”
da Nation Ketou, as realezas e 0s outros personagens - que estavam em cena - permaneciam
congelados e trés praticantes da luta entravam no palco e interagiam entre eles, jogando
capoeira.

Diante desse primeiro conflito, ao colocarmos em pratica a dramaturgia simultinea
(Boal, 1991, p.152) entre os integrantes do grupo de teatro Ubuntu, foram propostas pelos
estudantes-espectadores solugdes como: i. argumentar contra o racismo praticado; ii. denunciar
por meio do registro de um boletim de ocorréncia; iii. aceitar a proposta de emprego sem
realizar nenhum protesto, submetendo-se a exigéncia de prender ou alisar o cabelo.

Todas as solugdes propostas pelos integrantes do Ubuntu foram encenadas pelos
estudantes-atores. No entanto, a sugestdo de aceitagdo da proposta de emprego ndo foi bem-
recebida pelos atores que fizeram o solicitado, mas perceberam que esse caminho era reafirmar

e apoiar o dominio europeu, sendo incoerente com a abordagem decolonial pretendida.
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Como os participantes do grupo de teatro Ubuntu perceberam que aceitar a proposta de
emprego era uma ma solucdo para o problema, solicitamos que os estudantes encenassem mais
uma vez essa sugestdo proposta e procuramos colocar em pratica a técnica de teatro- debate
proposta por Boal (1991, p. 161). Assim os espectadores-nao-atores debateram sobre essa ma
solucdo com o elenco e foram convidados a intervir diretamente na acdo dramatica, substituindo
os atores na atuagao em cena.

Os jovens debateram a possibilidade de aceitagdo da proposta de emprego. Alguns
informaram que, diante das dificuldades do mercado de trabalho e do recebimento de varias
respostas negativas, em uma situacdo de desespero, o candidato acaba se submetendo aquela
exigéncia por questdoes de sobrevivéncia. Outros propuseram a aceitacdo do trabalho, mas
realizando um protesto silencioso para o publico contra a violéncia que estava sendo praticada.

A partir das experiéncias que tivemos com a dramaturgia simultdnea e com o teatro-
debate entre os integrantes do grupo de teatro Ubuntu ¢ o conhecimento que tinhamos do
publico-alvo da peca, decidimos ndo realizar a metodologia de Boal nas sessoes de apresentagéo
da peca que seriam realizadas na semana da Consciéncia Negra.

Com o intuito de obtermos a participagdo da plateia, elaboramos placas com as letras A
e B que foram distribuidas para todos os espectadores. Dessa forma, apos a apresentacdo do
conflito, a plateia deveria escolher entre duas opgdes: Solucdo A — registrar um boletim de
ocorréncia; ou Solucdo B — aceitar a proposta de trabalho sem questionamentos. Embora a
solu¢d@o B possa ser considerada uma submiss@o ao dominio embranquecido, completamos esse
desfecho do conflito com um manifesto silencioso para o publico contra a violéncia que estava

sendo praticada.

Foto 3: Solugdo A sendo apresentada em uma das sessdes do espetaculo.
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A decisao da ndo realizacdo da dramaturgia simultinea e do teatro-debate na semana da
Consciéncia Negra foi definida pelo histérico de episddios de racismo na escola. Dessa forma,
para evitar que solucdes negativas, racistas e criminosas fossem sugeridas e que a apresentacao
tivesse um desfecho contrario a abordagem decolonial pretendida, saindo do ambiente de
controle, tivemos de limitar a atuagéo a esses dois desfechos que foram ensaiados previamente.

Os ensaios de dois finais possiveis para o desfecho do conflito presente no Planeta
Trabalho demandaram bastante tempo para que os estudantes memorizassem e estivessem com
0 dominio do texto. Dessa forma, decidimos que ndo usariamos a mesma estrutura nos outros
planetas, porque percebemos que, caso cada planeta tivesse dois finais, teriamos de ensaiar seis
finalizacdes. Isso aumentaria muito o nivel de dificuldade da memorizacdo de tantas
possibilidades de desfecho.

No Planeta Escola, decidimos abordar o bullying. Na dramaturgia-base, o pequeno
principe preto encontra com criangas que estavam indo para escola. Essas criancgas estavam
presas aos jogos eletronicos, ndo dando atengdo a ele. Além disso, elas “ndo se chamavam pelo
nome”, mas “por apelidos que davam tristeza” (Franga, 2020), ou seja, praticavam o bullying.
Para tentar ajuda-los, o protagonista lhes ensina sobre a filosofia Ubuntu. Mantivemos a ideia
original no roteiro. Assim, apos sofrerem o bullying, as realezas rebatem essas violéncias com
a filosofia Ubuntu.

No Planeta Rua, abordamos a transfobia praticada por um homem negro, que era vitima
de racismo. Tivemos a ideia de provocar a reflex@o da plateia, por meio do entrecruzamento
das opressodes vividas: a intolerancia religiosa, a misoginia, o etarismo, o bullying, o preconceito
contra os jovens de periferia. Com o intuito de que a plateia percebesse que, enquanto se pratica
uma violéncia, pode-se ser a vitima de outra agressdo praticada, sendo esse caminho um
caminho sem fim. Essas ideias ndo estavam presentes na dramaturgia-base, no entanto, eram
opressoes vividas pelos participes da pesquisa que precisavam ser provocadas na plateia.

Tanto na dramaturgia-base como no roteiro adaptado, procuramos manter a esséncia que
motivava o pequeno principe preto a viajar por outros planetas: levar a semente da baoba e do
Ubuntu para todos os lugares. Dessa maneira, ao sofrer o bullying, o pequeno principe nio se
vinga com mais bullying, mas procura ensinar a filosofia Ubuntu, partindo do pressuposto de

que juntos podemos ser mais felizes.
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Outro ponto em comum que foi mantido nos dois textos foi a positividade e a valorizacao
da identidade e dos tragos negros. Na adaptacdo realizada, ao se olhar no espelho, as realezas
negras percebem e valorizam toda a beleza contida em sua cor, em seu cabelo, nos seus olhos,
na sua boca, no seu sorriso, no seu nariz.

Foi sugerido por uma estudante que, logo apos o trecho em que as realezas enaltecem
0s seus tracos negros, fosse acrescentada uma releitura do poema “Me gritaram negra” de
Victoria Santa Cruz. Essa releitura foi elaborada e interpretada por essa participante da
pesquisa. Para a execugdo dessa parte, muitos integrantes do Ubuntu que atuariam apenas nos
bastidores do espetaculo contracenaram, dando for¢ca ao coro que cercava a estudante ¢ a
chamava de “negra”.

Esse coro foi utilizado também nas duas opg¢des de solugdes possiveis para a escolha do
publico. Nesse momento, as realezas e os demais personagens permaneciam congelados,
enquanto o coro sussurrava em uma intensidade que gradativamente ia aumentando até se
transformar em um grito. O conteido do sussurro procurava questionar ¢ provocar o publico
sobre o ato de racismo que estava sendo praticado naquele trecho da pega.

Como observamos que os participantes do Ubuntu ao encenarem estavam muito
apegados a elementos concretos, buscamos trabalhar nas oficinas com a abstragdo desses
elementos. Para isso, fizemos exercicios de improvisagdo como jogos de espelho e jogos de
acdo e reacdo em espacos distintos. Esses dois elementos foram aproveitados no roteiro da pega.
Como cada realeza negra tinha o seu eu duplicado, procuramos trabalhar em alguns momentos

com simultaneidade de ac¢des e movimentos espelhados, principalmente quando essas

1

personagens despertavam.

Foto 4: Realeza e 0 seu eu duplicado realizam movimentos espelhados.
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No ultimo ato, as agressdes fisicas praticadas contra uma realeza negra e trans foram
executadas em espacos diferentes e um pouco distantes, ou seja, a personagem sentia os golpes,
mas nao os recebia diretamente no corpo.

Fez parte da trilha sonora da peca as musicas “A carne”, de Elza Soares e “Divino
Maravilhoso”, de Gilberto Gil e de Caetano, na voz de Gal Costa. O trecho inicial da musica de
Elza Soares, "A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra", que denuncia o preconceito
racial e a desvalorizacdo dos negros, foi usado como introdugdo aos gritos de “negra” do coro.
A cangdo interpretada por Gal Costa foi usada ao final da pega com a finalidade de alertar sobre
a necessidade de resistir aos constantes ataques de opressao vivenciados no cotidiano.

Com o intuito de ambientar a plateia, foram colocadas atras de suas cadeiras placas no
formato de alvo, também foram transmitidas manchetes de jornais sobre racismo, violéncia
policial e injusticas cometidas contra negros. Além disso, ao fundo foram colocados sussurros

e gritos com a frase “O que vocé faria se o alvo fosse vocé?”
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Consideracoes Finais

Este estudo teve como objetivo geral analisar os efeitos da aplicagdo de uma proposta
decolonial voltada para estudantes do Ensino Médio’, por meio da dramaturgia “O pequeno
principe preto”, de Rodrigo Franca, e do Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, dentro do
contexto escolar.

Como objetivos especificos, procuramos: a) investigar na literatura abordagens de
decolonialidade e a bibliografia do Teatro do Oprimido de Augusto Boal; b) analisar tragos de
decolonialidade presentes na obra “O pequeno principe preto”, de Rodrigo Franga; c) investigar,
debater e refletir com os integrantes do Ubuntu sobre as opressdes e os problemas sociais que
os envolviam; d) adaptar a obra, colocando em pratica a dramaturgia simultanea e o teatro-
debate entre estudantes-atores e estudantes-ndo-atores (sonoplastas, iluminadores, figurinistas),
buscando resolver os desafios para uma abordagem decolonial a0 mesmo tempo em que
abordava problemas coletivos com situagdes da realidade do grupo; e) ensaiar a obra adaptada
com varios cenarios possiveis para a concretizacdo das cenas; f) apresentar a dramaturgia
ensaiada e analisar os efeitos da aplicagdo da proposta.

No desenvolvimento desse estudo, procuramos discutir trés questdes de pesquisa: a)
como sdo apresentados tragos decoloniais em “O pequeno principe preto”, de Rodrigo Franga;
b) como ocorreu a adaptagdo da obra em uma abordagem decolonial a partir da dramaturgia
simultdnea e do teatro-debate de Boal; c) como esta proposta decolonial pdde auxiliar os
estudantes a potencializarem o conhecimento que tém de si e do grupo.

Na primeira questdo, procuramos analisar como sdo apresentados tragos decoloniais em
“O pequeno principe preto”, de Rodrigo Franca. Constatamos que a obra desconstroi os
estigmas que frequentemente sdo associados ao corpo negro, ao reconhecer a identidade negra
e o seu poder estético ancestral. Na dramaturgia de Franga, o protagonista tem orgulho de seus
tracos fenotipicos. Observamos, assim, uma abordagem decolonial no texto dramatirgico ao
desconstruir a visdo colonizadora do corpo negro, reconhecendo e valorizando a identidade e
estética negra.

Outro trago decolonial presente é o proprio ato de escrita da obra. E decolonial, uma vez
que reescreve a versdo do classico europeu, trazendo uma realidade e personagens mais
proximos das suas vivéncias, ao propor o conhecimento da cultura, da religiosidade e da

filosofia africana. Dessa forma, a ideia de ancestralidade, a filosofia africana do Ubuntu, os

7 Esta pesquisa foi realizada no Centro de Ensino Médio 04 de Ceilandia, cidade-satélite do Distrito Federal.
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baobas e a sua sacralidade, orixas como lansd, Xang6 e Oxum sdo alguns elementos que sdo
citados na dramaturgia.

Com a segunda questdo de pesquisa, procuramos entender como ocorreu a adaptacio da
obra em uma abordagem decolonial a partir da dramaturgia simultanea e do teatro-debate de
Boal. E importante destacar que, para a adaptagio ocorresse nesses parimetros, foi necessario
assumir uma definicdo de roteiro aberto e flexivel. Nesse sentido, alteragdes no texto adaptado
foram sugeridas pelos estudantes, até mesmo, proximo aos ultimos ensaios.

Com o intuito de realizarmos uma adaptacdo com uma abordagem decolonial,
mantivemos trechos da dramaturgia-base que apresentavam esses tracos. Além disso,
procuramos tomar decisoes que estivessem nesse rumo também. Dessa forma, na escolha da
trilha sonora, buscamos cangdes que saissem do contexto europeu e norte-americano, como
“Baoba”, de Caio Prado ¢ “Yansan Oya”, de Nation Ketou. A capoeira ¢ outros elementos
usados na adaptagdo realizada - como a maquiagem, o figurino e os instrumentos musicais -
tinham referéncias afro-brasileiras.

No decorrer da aplicagdo da pesquisa, percebemos que ndo seria viavel a utilizagdo das
metodologias de dramaturgia simultanea e de teatro-debate de Boal (1991) nas sessdes de
apresentacao do espetaculo, uma vez que ndo almejavamos que solucdes negativas, racistas e
criminosas fossem sugeridas pelos espectadores e que a apresentacdo tivesse um desfecho
contrario a abordagem decolonial pretendida. Dessa forma, essas metodologias foram aplicadas
apenas entre os integrantes do grupo de teatro Ubuntu no processo de construcao do roteiro.

Ao definirmos duas continuagdes para o conflito de racismo enfrentado pelas realezas
1A e 1B, os integrantes do Ubuntu, embora ensaiassem as duas partes, demonstravam
preferéncia pela sequéncia em que as personagens nao se submetiam ao racismo praticado por
seus superiores. [sso demonstra uma postura decolonial deles ao ndo desejarem se submeter ao
colonialismo presente em tais comportamentos. Nas cinco sessdes, foi essa a solugdo escolhida
pela plateia.

Apesar de escolherem essa opgdo, no momento em que o bullying com agressoes racistas
era praticado, nas quatro primeiras sessoes - apresentadas nos turnos matutino e vespertino -
nas quais o publico era formado por jovens da faixa de 14 a 18 anos, ouviam-se alguns risos.
Esses sons ndo foram escutados na ultima sessdo, na qual o publico era formado por maiores

de 18 anos. Isso leva a reflexdo sobre a distdncia que pode existir entre discurso e
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postura, pois os estudantes mais jovens assumem um discurso antirracista, mas na pratica agem
com uma postura contraria.

Em nossa terceira questdo de pesquisa, buscamos analisar como esta proposta decolonial
pdde auxiliar os estudantes a potencializarem o conhecimento que tém de si e do grupo. Para

8 dos proprios

avaliar esse desenvolvimento, utilizamos como instrumento depoimentos
estudantes que foram produzidos durante e apds a aplicagdo do estudo.

Por meio das falas dos estudantes, percebemos que o projeto ajudou os integrantes do
Ubuntu a ter consciéncia racial; a ouvir e a acolher as personalidades e a opinido divergente dos
outros; a se ouvir, a se escutar e a se conhecer melhor; a mudar sua visdo de mundo; e a sentir
e a procurar viver a filosofia Ubuntu, realizando trabalhos colaborativos e em equipe.

Este estudo foi organizado em dois capitulos. O primeiro capitulo foi dedicado a
decolonialidade, a Poética do Oprimido e a dramaturgia de “O pequeno principe preto,” de
Rodrigo Franca. De inicio, procuramos expor sobre o pensamento decolonial. Em seguida,
trouxemos os estudos tedricos sobre a Poética do Oprimido de Augusto Boal, abordando a
dramaturgia simultanea e o teatro-debate. Na tiltima se¢ao do primeiro capitulo, buscamos tecer
abordagens tedricas que apresentassem visdes acerca dos estigmas associados ao corpo negro e
apresentamos uma analise dos tracos decoloniais presentes na dramaturgia-base. A escrita do
primeiro capitulo nos levou a conclusdo de que a escolha por uma abordagem decolonial ¢
urgente e necessaria. Além disso, pudemos constatar a presenca de tracos decoloniais na
dramaturgia-base e ampliamos essas caracteristicas ao escolhermos aplicar as metodologias de
Boal. A partir da aplicag@o dessas metodologias, desconstruimos a verticalizagdo das decisdes,
ao executarmos estratégias que deram voz ao espectador, retirando-o de sua passividade
presente no teatro tradicional.

No segundo capitulo, procuramos oferecer relatos e descrigdes referentes ao nosso
estudo. Na primeira parte, descrevemos as opressdes que faziam parte das vivéncias dos
participantes da pesquisa. Na sequéncia, relatamos a organizacao dos encontros de preparagao
teatral. Na ultima parte, expusemos as ag¢des planejadas para a realizacdo da adaptagdo da obra
escolhida de acordo com a realidade do grupo de estudantes em uma visdo decolonial, a partir
da dramaturgia simultanea e do teatro-debate. Concluimos que nossa proposta atingiu o seu
objetivo de ser decolonial. No entanto, ndo conseguimos aplicar fielmente a metodologia de
Boal. Nesse sentido, consideramos que fizemos uma adaptacao desses pressupostos tedricos do

autor com o intuito de que nosso estudo permanecesse sendo decolonial.

8 No link https://www.youtube.com/watch?v=DI15T2sa9TOQ, uma integrante do Ubuntu relata sua experiéncia
nos projetos desenvolvidos em 2023 e 2024.
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Consideramos que conseguimos alcangar nosso objetivo geral, uma vez que analisamos
os efeitos da aplicacdo de uma proposta decolonial voltada para estudantes do Ensino Médio,
por meio da dramaturgia “O pequeno principe preto”, de Rodrigo Franga, e do Teatro do
Oprimido, de Augusto Boal, dentro do contexto escolar. No entanto, embora tenhamos atingido
nosso objetivo, durante todo o processo, enfrentamos resisténcias por parte da direcdo e do
corpo docente para a execugdo do projeto.

Essas resisténcias se apresentaram de diversas formas: na falta de investimento; na
recusa de disponibiliza¢do do espaco escolar com o agendamento de eventos em datas que
estavam pré-agendadas para encontros de preparagao cénica; no nao fornecimento de recursos
de iluminagdo, de sonoplastia, de elementos de cenario, como a cortina, mesmo tendo
disponiveis naquela instituigdo de ensino; na auséncia dos professores nas sessdes de
apresentacdo do espetaculo.

Assim, constatamos que o projeto aconteceu gragas ao engajamento dos estudantes que
estavam na maioria das vezes disponiveis para o teatro e que queriam a sua concretizagdo por
meio da apresentacdo do espetaculo. Mesmo diante de adversidades como falta de luz, falta de
agua, chuva, resfriados, reagendamento de datas de ensaio, os participantes ndo desistiram do
projeto.

Diante das constantes negativas recebidas no acesso a recursos teatrais, tivemos de
investir na compra de equipamentos de iluminagdo, de som, de figurino e de cenario. Tal
investimento podera ser usufruido nas proximas edi¢cdes de espetaculos do grupo teatral. Uma
semana antes da apresentagdo do espetaculo, solicitamos que o espaco cénico passasse por uma
limpeza e que as cortinas da escola fossem colocadas no palco. No dia marcado, as cortinas nao
tinham sido colocadas, pois ndo sabiam o seu paradeiro ¢ o espaco teatral estava sujo.
Solicitamos a limpeza e algumas funcionarias a fizeram rapidamente no dia do evento.

Apesar das resisténcias e das dificuldades encontradas na escola para a aplicagdo da
pesquisa, a proposta foi executada de maneira exitosa pelos integrantes do grupo Ubuntu. Um
achado importante para a pesquisa ¢ que, embora esteja no Projeto Politico Pedagogico da
escola, nos anos de 2023 e de 2024, o projeto de Africanidades, no més de novembro, s6 foi
aplicado pelo grupo de professores do turno vespertino. No turno matutino, em 2023, nio
aconteceu nenhuma agdo pratica e, em 2024, foi deixado em segundo plano, ao servir como
tematica dos Jogos Interclasse que foi realizado nos meses de setembro a outubro. Portanto, no
matutino, na semana da Consciéncia Negra, a Unica atividade que estava acontecendo em 2024

eram as sessdes do espetaculo “Eu sou, porque nds somos”. Os professores, em vez de
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acompanharem as turmas que estavam assistindo a pega, escolheram ficar dentro de suas salas
ou irem para a sala dos professores. A auséncia dos docentes, sobretudo do turno matutino, nas
sessoes de apresentacdo, leva-nos a refletir sobre essa postura de desvalorizagdo e desprezo de
projetos decoloniais relacionados a formacao de uma consciéncia negra.

Nossa proposta decolonial ¢ um caminho para que a escola ndo centralize os seus
conhecimentos com base nos valores da cultura colonial. No entanto, ao ndo ser incentivada
pela direc@o da escola nem acompanhada por parte do grupo de professores, perguntamo-nos
0s motivos que levam esses atores a rejeitarem essa proposta. Nesse sentido, seria interessante
darmos continuidade a essa pesquisa, realizando ag¢des que nos fagam compreender o porqué
dessa aversdo. Ademais, essa pesquisa nos faz perceber a necessidade de sua continuidade nos
proximos anos, por meio da produgdo de outros espetaculos que assumam igualmente uma

postura decolonial e antirracista.
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Apéndice 1 — Roteiro produzido

Eu sou, porque nés somos

(Adaptacio da obra “O pequeno principe preto”, de Rodrigo Franca)

Personagens:

Realeza 1A Apresentador 1

Realeza 1B Apresentador 2

Realeza 2A Estudante 1

Realeza 2B Estudante 2

Realeza 3A Estudante 3

Realeza 3B Homem negro (Ato 4)
Maria Mulambo Ator disfargado de plateia 1
Editor Ator disfargado de plateia 2
Gerente Ator disfargado de plateia 3
Coro Ator disfargado de plateia 4

OS ESPECTADORES SAO RECEBIDOS AO SOM DE MANCHETES
INTERCALADAS PELO QUESTIONAMENTO “O QUE VOCE FARIA SE O ALVO FOSSE
VOCE?”?. NOS QUATRO CANTOS DO AUDITORIO HA COLABORADORES DO
ESPETACULO COM PLACAS DE QUESTIONAMENTO.

AS CADEIRAS DOS ESPECTADORES, DESDE O INIiCIO DA APRESENTACAO,
TERAO AFIXADOS PALITINHOS COM ALVOS. AO ENTRAR NO ESPACO, OS
ESPECTADORES RECEBEM CADA UM DUAS PLACAS COM AS LETRAS A e B.

ATO 1- BAOBA

O CORPO COREOGRAFICO, DANCANDO, FORMA A BAOBA HUMANA. AO FINAL DA
DANCA, CONGELA-SE A ARVORE E AS FALAS ACONTECEM.

REALEZA 1A: Estamos atras de uma baoba.

REALEZA 2A: Estamos de bragos abertos, querendo abraga-la.

REALEZA 3A: Abragar a baoba é uma troca de forga.

REALEZA 1B: Sabe quando a bateria esta fraca? Recarregamos aqui.

REALEZA 2B: A baoba é nossa ancestralidade.

REALEZA 3B: Antes de nos vieram 0s nossos pais, avos, bisavos, reis, rainhas...

REALEZA 1A: Como pode existir o hoje, o agora, se vocé ndo conhece o seu passado, as suas
caracteristicas, a for¢a que te impulsiona para a vida.

REALEZA 2A: Queremos espalhar a semente da baoba por ai.

REALEZA 3A: A semente da baoba e do ubuntu.

REALEZA 1B: Vamos espalhar o ubuntu no planeta trabalho, no planeta escola, no planeta rua.

SOM DE VENTANIA

VEM UMA VENTANIA, O CORPO COREOGRAFICO EM FORMA DE BAOBA HUMANA
SAI DE CENA EM CONJUNTO, PERMANECENDO NO CHAO COMO SEMENTE AS TRES
FIGURAS HUMANAS REPRESENTATIVAS DA REALEZA (PRINCIPE, PRINCESA,
PRINCESU) EM DUPLICIDADE.
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CADA REALEZA VEM EM DUPLICIDADE, DEMONSTRANDO O SEU EU ESPELHADO,
DEMONSTRANDO QUE TUDO O QUE SOMOS FAZ PARTE DE UMA ANCESTRALIDADE
(SOU PORQUE ALGUEM JA FOI ANTES DE MIM).

O MOVIMENTO REALIZADO DA SAIDA DO CORPO COREOGRAFICO ATE OS SEUS
RESPECTIVOS PLANETAS DEVE SER SINCRONIZADO.

ATO 2 —-PLANETA TRABALHO

AO LEVANTAR A REALEZA DUPLICADA (O PEQUENO PRINCIPE PRETO E O SEU EU
DUPLICADO) REALIZAM MOVIMENTOS SINCRONIZADOS. ELES SE APROXIMAM DA
MOLDURA REPRESENTATIVA DE UM ESPELHO QUE JA ESTARA NO CENARIO FICAM
UM DE FRENTE PARA O OUTRO, REALIZAM MOVIMENTOS SIMULTANEOS E FALAM

AS VEZES JUNTOS E EM OUTROS MOMENTOS DE FORMA INTERCALADA.

REALEZA 1A e REALEZA 1B (JUNTOS): Olhando para mim, vejo que sou negro!
REALEZA 1A: Um pouco mais claro que alguns negros e um pouco mais escuro que outros.
REALEZA 1B: E como a cor verde... Tem o verde-escuro e o verde-claro, mas nenhum dos dois

deixa de ser verde.

REALEZA 1A e REALEZA 1B(JUNTOS): Eu gosto muito da minha cor, dos meus tragos.
REALEZA 1A: Minha boca ¢ grande, carnuda.

REALEZA 1B: Olha o meu sorriso como ¢ simpatico e bonito.
REALEZA 1A: Meus olhos sdo escuros como a noite.
REALEZA 1B: Também existem olhos claros, mas eu gosto dos meus olhos como eles sdo.
REALEZA 1A e REALEZA 1B(JUNTOS): Porque sdo meus.

REALEZA 1A: Meu cabelo nio ¢ ruim. Ele ndo fala mal de ninguém.

REALEZA 1B: Antes eu cortava meu cabelo bem baixinho, mas agora estou deixando crescer.
REALEZA 1A: Quero ele pra cima, igual os galhos da baoba.
REALEZA 1A e REALEZA 1B (JUNTOS): Vai crescer, crescer, crescer... Forte, brilhoso, volumoso.

Olha para o céu! Sera o limite.

A REALEZA DUPLICADA SE CONGELA. ENTRA O CORPO COREOGRAFICO
MUSICADO SOBRE A VALORIZACAO DA IDENTIDADE NEGRA.

RELEITURA DA MUSICA “ME GRITARAM NEGRA”, DE VICTORIA SANTA CRUZ

Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra! Negra!

E dai?

E dai?

Negra!

Sim

Negra!

Sou

Negra!

Negra

Negra!

Negra sou

Negra!

Sim

Negra!

Sou

Negra!

Negra

Negra!

Negra sou

De hoje em diante ndo quero
alisar meu cabelo

Nao quero

E vou rir daqueles,

que por evitar — segundo eles —
que por evitar-nos algum dissabor
Chamam aos negros de gente de
cor

E de que cor!

NEGRA

E como soa lindo!

NEGRO

E que ritmo tem!

Negro! Negro! Negro! Negro!
Negro! Negro! Negro! Negro!
Negro! Negro! Negro! Negrol
Negro! Negro! Negro!

Afinal

Afinal compreendi

AFINAL

Ja nao retrocedo

AFINAL

E avanco segura
AFINAL
Avanco e espero
AFINAL

E bendigo aos céus porque quis
Deus

que negro azeviche fosse minha
cor

E ja compreendi

AFINAL

Ja tenho a chave!

Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra! Negra!

Negra sou!
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LOGO DEPOIS DA SAIDA DO CORPO COREOGRAFICO MUSICADO, A REALEZA
DUPLICADA SE DESCONGELA

REALEZA 1A e REALEZA 1B (JUNTOS): Cheguei neste planeta trabalho e vi que tenho meu
espacgo. Encontrei propostas de trabalho maravilhosas.

REALEZA 1B CONGELA-SE E REALEZA 1A CHEGA AO TRABALHO PRETENDIDO.
CHEGANDO AO TRABALHO.

EDITOR: Ol4, vocé veio para o cargo de ancora do nosso jornal?
REALEZA 1A: Sim, estou bem empolgado com essa proposta.
EDITOR: Vendo seu curriculo, por mim vocé ja esta contratado. S6 precisa arrumar o cabelo.

COMO SINAL DE RESISTENCIA NEGRA AOS PRECONCEITOS VELADOS, TOCA-SE UM
BERIMBAU E SE INICIA A CAPOEIRA ENQUANTO OS PERSONAGENS PERMANECEM
CONGELADOS.

LOGO APOS A CAPOEIRA, AGORA A REALEZA 1A CONGELA-SE E REALEZA 1B
CHEGA AO TRABALHO CONQUISTADO.

GERENTE: Ola, pessoal. Estamos aqui nessa reunido para dar a vocés algumas orientagdes.

Para o estilo da loja, ¢ importante que a maquiagem seja leve e que o cabelo esteja sempre alisado.
REALEZA 1B: Alisado? Como assim?

GERENTE: No caso, de quem nao puder alisar, (APONTANDO PARA REALEZA 1B), por favor,
mantenha o seu cabelo preso.

REALEZA 1B: Por que isso?

GERENTE: Isso sera necessario para atendermos bem nossos clientes.

COMO SINAL DE RESISTENCIA NEGRA AOS PRECONCEITOS VELADOS, TOCA-SE
MAIS UMA VEZ O BERIMBAU E SE INICIA A CAPOEIRA ENQUANTO OS
PERSONAGENS PERMANECEM CONGELADOS.

DEPOIS DA CAPOEIRA, ENTRAM DOIS APRESENTADORES PARA INTERAGIR COM A
PLATEIA. ESSA INTERACAO INDICARA OS CAMINHOS A SEREM ESCOLHIDOS PELO
PUBLICO.

APRESENTADOR 1: Na cena, ha a presen¢a de um racismo estruturado na nossa sociedade. Muitas
vezes, ele vem de forma velada.

APRESENTADOR 2: H4 um elogio, mas depois surge a verdadeira face do preconceito, tentando
anular a identidade do outro com falas do tipo: “Vocé so precisa arrumar o cabelo!” ou “Mantenha o seu
cabelo preso”.

APRESENTADOR 1: Diante disso, vocés, plateia, irdo decidir o rumo dessa historia?
APRESENTADOR 2: Irdo escolher, por meio dessas placas, a atitude que o personagem, vitima de
racismo, deve tomar.

ALGUNS COLABORADORES ENTREGAM 2 PLACAS COM 2 POSSIVEIS SOLUCOES:
PLACA A OU B.

APRESENTADOR 1: O que ele deve fazer?

APRESENTADOR 2: Ele deve: SOLUCAO A: REGISTRAR UM BOLETIM DE OCORRENCIA?
APRESENTADOR 1: Ou: SOLUCAO B: ACEITAR A PROPOSTA DE EMPREGO SEM
QUESTIONAMENTOS?

SOLUCAO A: REGISTRAR UM BOLETIM DE OCORRENCIA.
REALEZA 1A E REALEZA 1B ESTAO DIANTE DO ESPELHO. PEGAM A PONTA DE
UMA CORDA E GESTICULAM COMO SE FOSSEM PRENDER SEUS CABELOS.
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LEVANTAM A CORDA COM A POSICAO DE PUNHO CERRADO E PROCLAMAM OS
SEGUINTES VERSOS

REALEZA 1A: Para quem acha que n6s vamos nos submeter.

REALEZA 1B: Para quem acha que respeito ¢ favor.

REALEZA 1A: LEI 7716.

REALEZA 1B: Define os crimes de preconceito de raga ou de cor.

REALEZA 1A: LEI 14.532.

REALEZA 1B: Equipara a injuria racial ao crime de racismo.

REALEZA 1A E REALEZA 1B: Racismo € crime.

REALEZA 1A: Nio senhor, nés NAO faremos o que vocé quer para trabalhar aqui.
REALEZA 1B: Nio! Nosso cabelo j4 esta arrumado ele NAO ficaré preso.

AO SOM DE ATABAQUIS, AS REALEZAS PEGAM A CORDA E EM MOVIMENTO
CIRCULAR PRENDEM OS RACISTAS. A IMAGEM E CONGELADA E SUSSUROS
SURGEM.

CORO (REPETINDO VARIAS VEZES E JUNTOS, INICIANDO COMO SE FOSSEM
SUSSURROS E AUMENTANDO A INTENSIDADE PROGRESSIVAMENTE): RACISMO,
PRECONCEITO, O QUE PRECISA SER ARRUMADO: O SEU OLHAR OU O MEU CABELO? O
QUE PRECISA SER PRESO: MEU CABELO OU VOCE?

A IMAGEM E DESCONGELADA, AS REALEZAS A E B VAO PARA O ESPELHO E
PROCLAMAM VERSOS REFLEXIVOS. CADA REALEZA LE UM VERSO
SEPARADAMENTE E OS DOIS LEEM JUNTOS O ULTIMO VERSO.

REALEZA 1A: NAO corto o meu cabelo, NAO prendo, NAO aliso.

REALEZA 1B: NAO corto a minha identidade, NAO me prendo, NAO me aniquilo.
REALEZA 1A: NAO aceito, NAO engulo, NAO vou me adequar a um sistema.
REALEZA 1B: Quem fez esse sistema?

REALEZA 1A: Sistema colonial.

REALEZA 1B: Sistema embranquecido.

REALEZA 1A: Sistema opressor.

REALEZA 1B: Sistema racista.

REALEZA 1A: Arrume o seu preconceito.

REALEZA 1B: Arrume o seu carater.

REALEZA 1A: Arrume esse seu jeito criminoso de ver a vida.

REALEZA 1A E REALEZA 1B: Liberte minha existéncia e se prenda na jaula da sua estupidez.

SOLUCAO B: ACEITAR A PROPOSTA DE EMPREGO SEM QUESTIONAMENTOS.
ELES ACEITAM A PROPOSTA INICIALMENTE, MAS DEPOIS, DIANTE DO ESPELHO
FAZEM UMA REFLEXAO SOBRE A VIOLENCIA QUE SOFRERAM.

REALEZA 1A: Tudo bem senhor, farei o que vocé quer para trabalhar aqui.
REALEZA 1B: Ok! Meu cabelo ficara preso.

AS REALEZAS APERTAM A MAO DOS SEUS CHEFES, A IMAGEM E CONGELADA E
SUSSUROS SURGEM:

CORO (REPETINDO VARIAS VEZES E JUNTOS, INICIANDO COMO SE FOSSEM
SUSSURROS E AUMENTANDO A INTENSIDADE PROGRESSIVAMENTE): RACISMO,
PRECONCEITO, O QUE PRECISA SER ARRUMADO: O SEU OLHAR OU O MEU CABELO? O
QUE PRECISA SER PRESO: MEU CABELO OU VOCE?
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A IMAGEM E DESCONGELADA, AS REALEZAS A E B VAO PARA O ESPELHO E
PROCLAMAM VERSOS REFLEXIVOS. CADA REALEZA LE UM VERSO
SEPARADAMENTE E OS DOIS LEEM JUNTOS O ULTIMO VERSO.

REALEZA 1A: Corto o meu cabelo, prendo, aliso,

REALEZA 1B: Corto a minha identidade, me prendo, me aniquilo.
REALEZA 1A: Aceito, engulo, para me adequar a um sistema.
REALEZA 1B: Quem fez esse sistema?

REALEZA 1A: Sistema colonial

REALEZA 1B: Sistema embranquecido

REALEZA 1A: Sistema opressor

REALEZA 1B: Sistema racista.

REALEZA 1A: Arrume o seu preconceito,

REALEZA 1B: Arrume o seu carater,

REALEZA 1A: Arrume esse seu jeito criminoso de ver a vida.
REALEZA 1A E REALEZA 1B: Liberte minha existéncia e se prenda na jaula da sua estupidez.

ATO 3 -PLANETA ESCOLA

AO LEVANTAR A REALEZA DUPLICADA (A PEQUENA PRINCESA NEGRA E O SEU EU
DUPLICADO) REALIZAM MOVIMENTOS SINCRONIZADOS. ELAS SE APROXIMAM
DA MOLDURA REPRESENTATIVA DE UM ESPELHO QUE JA ESTARA NO CENARIO
FICAM UMA DE FRENTE PARA A OUTRA, REALIZAM MOVIMENTOS SIMULTANEOS
E FALAM AS VEZES JUNTAS E EM OUTROS MOMENTOS DE FORMA INTERCALADA.
ELAS SE OLHAM NO ESPELHO, SE ARRUMAM E PERCEBEM TODA A SUA BELEZA.

REALEZA 2A e REALEZA 2B: Meu corpo, minha forma, minhas curvas...
REALEZA 2A: expressam toda a beleza que existe na minha forma de ser, agir e ver o mundo.

CHEGANDO A ESCOLA, TODOS OS JOVENS ESTAO IMERSOS NOS SEUS CELULARES
E NAO DAO ATENCAO A REALEZA EM DUPLICIDADE.

A REALEZA E O SEU EU DUPLICADO CHEGAM A ESCOLA EM MOVIMENTO
SINCRONIZADO, QUANDO UMA FALA A OUTRA PERMANECE CONGELADA.

REALEZA 2A: Oi! Tudo bem?
NINGUEM RESPONDE, PERMANECENDO PRESOS EM SEUS CELULARES.
REALEZA 2B: Oi! Tudo bem?

NINGUEM RESPONDE, PERMANECENDO PRESOS EM SEUS CELULARES.

AO DESPERTAREM DA PRISAO DE SEUS CELULARES, ELES LANCAM PLACAS
(DANDO GARGALHADAS) COM A PALAVRA BULLYING EM DIRECAO AS REALEZAS
QUE CAEM NO CHAO AO SEREM ATINGIDAS.

AS REALEZAS LEVANTAM EM MOVIMENTO SICRONIZADO.

ENTRA O CORO.

REALEZA 2A e a REALEZA 2B: Nao sou nada disso. (QUEBRANDO PLACAS COM A
PALAVRA BULLYING)

REALEZA 2A: Nao toque em meu cabelo. Nao! (QUEBRANDO MAIS PLACAS COM A
PALAVRA BULLYING)

REALEZA 2B: Nao me olhem como um objeto publico. Nao! (QUEBRANDO MAIS PLACAS
COM A PALAVRA BULLYING)

REALEZA 2A e REALEZA 2B: Como assim? Vocés ndo conhecem o ubuntu?
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ESTUDANTES: Ubu... o qué?

CORO: Ubuntu!!!

REALEZA 2A: Se vocé acha que eu vou combater o seu bullying com mais violéncia.

CORO: Ubuntu!!!

REALEZA 2B: Se vocé acha que contra as suas agressoes € contra 0s seus preconceitos eu vou vir
com outras agressoes e outros preconceitos

CORO: Ubuntu!!!

REALEZA 2A: Nao. Nao vamos fazer isso, porque nds somos um. Eu sou, porque nds somos.
CORO: Ubuntu!!!

REALEZA 2B: Se eu sofro uma violéncia, vocé também sofre, porque ndo lutamos juntos contra
essas violéncias do mundo.

CORO: Ubuntu!!!

ATO 4 - PLANETA RUA

REALEZA 3A E O SEU EU DUPLICADO (REALEZA 3B) SE OLHAM NO ESPELHO, SE
ARRUMAM E PERCEBEM TODA A SUA BELEZA.

ELAS CAMINHAM ATE DETERMINADO PONTO EM MOVIMENTOS SINCRONIZADOS
E ABREM JUNTAS UM LEQUE.

UM HOMEM QUE ENTRARA AO MESMO TEMPO EM QUE A REALEZA 3A E O SEU EU
DUPLICADO (REALEZA 3B) ESTARA EM OUTRO PONTO DO ESPACO DE
APRESENTACAO. ELE SE INCOMODA COM TODA ESSA DIVERSIDADE SENDO
MOSTRADA PELA REALEZA 3A E O SEU EU DUPLICADO (REALEZA 3B) E TENTA
ACERTAR UMA FLECHA NELAS.

ESSE HOMEM ACERTA A FLECHA NO LEQUE E O LEQUE E AS PRINCESAS CAEM
NO CHAO.

NA SEQUENCIA, COMECA UMA LUTA CORPORAL COM ACAO E REACAO
SIMULTANEAS, MAS EM ESPACOS DIFERENTES.

O HOMEM SEGURA NOS PULSOS DA REALEZA 3A E O SEU EU DUPLICADO
(REALEZA 3B).

ELE USA A MAO DIREITA PARA DAR TAPAS NO ROSTO DELAS.

USA ESSA MESMA MAO PARA DAR SOCOS.

USA O JOELHO DIREITO PARA ACERTAR O ABDOMEN.

EMPURRA-AS.

DERRUBA-AS NO CHAO.

REALEZA 3A E O SEU EU DUPLICADO (REALEZA 3B) (SE LEVANTAM E FALAM): Ei,
voc€, homem negro, quantas vezes vocé lancou a flecha da transfobia, mas foi atingido pela flecha do
racismo.

ATOR DISFARCADO DE PLATEIA 1 (SE LEVANTA, MOSTRA SUA FLECHA): Ei, vocg,
mulher, quantas vezes lancou a flecha da intolerancia religiosa, mas foi atingida pela flecha da misoginia.
ATOR DISFARCADO DE PLATEIA 2 (SE LEVANTA, MOSTRA SUA FLECHA): Ei, vocg,
jovem, quantas vezes langou a flecha do etarismo, mas foi atingido pela flecha da bullying. Vocé nem
sabe o que ¢ etarismo, né?

ATOR DISFARCADO DE PLATEIA 3 (SE LEVANTA, MOSTRA SUA FLECHA): Etarismo é
quando vocé ndo respeita o direito do idoso ao seu assento preferencial. E quando vocé acha que nunca
vai envelhecer e acha que ser idoso € ser inutil. Quantas vezes vocé também ndo foi tachado de inutil?
Isso ndo doeu? Isso ndo doi?
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ATOR DISFARCADO DE PLATEIA 4 (SE LEVANTA, MOSTRA SUA FLECHA): Ei, vocg,
jovem periférico, quantas vezes vocé langou a flecha do preconceito contra as periferias, sendo vocé
também um jovem de periferia.

PRINCESA E O SEU EU DUPLICADO E OS ATORES DISFARCADOS DE PLATEIA (SE
APROXIMAM) E FALAM JUNTOS: Atengdo! Atencdo! Porque € preciso estar atento e forte, porque
quando vocé lanca a flecha (APONTANDO PARA OS ESPECTADORES) o alvo pode ser vocé.

ENTAO, COMECA A MUSICA “DIVINO MARAVILHOSO”.
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Apéndice 2 — Cartazes

TEATRO UBUNTU
APRESENTA:
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Apéndice 3 - Sinopse

Peca: "Eu sou, porque nds somos

Grupo de Teatro: Ubuntu

Duracéo: 30 minutos

Sinopse: E quando na estrada do racismo, encontra-se a misoginia, a intolerancia, o etarismo,
o bullying, a Igbtfobia e o preconceito social, o que fazer? Em uma releitura da obra de Rodrigo
Franga, “O pequeno principe preto”, a peca "Eu sou, porque nds somos" confronta o espectador
diante das interseccionalidades existentes nas vidas negras. No Planeta Trabalho, no Planeta
Escola ou no Planeta Rua: quem ¢ o alvo das violéncias existentes nesses lugares? Como
resposta, o Ubuntu aparece atrelado a luta pelo direito de ser e viver livremente. Como uma
arvore baoba, as vidas negras trazem em si a resisténcia, a conexdo com o seu sagrado, a luta,
as raizes nas suas ancestralidades e a esperanga de uma sociedade decolonial.
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