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RESUMO

A presente monografia tem como objeto de pesquisa 0 estudo da estética dramatdrgica
do feminismo negro no conto “Maria”, de Conceicao Evaristo, com eixos calcados em uma
proposta feminista, antirracista e decolonial. Nesse proposito, o objetivo geral é fazer uma
releitura cénica do referido conto com estudantes do Ensino Médio de uma escola publica
periférica do Distrito Federal. De modo mais especifico, a pesquisa objetiva-se em realizar
um levantamento sobre os aspectos tedricos que circundam o objeto de pesquisa; promover a
possibilidade de compartilhamento dos conhecimentos prévios dos participes sobre os
conceitos levantados na revisdo tedrica; analisar a obra em foco; consolidar o produto de
pesquisa — producdo de roteiro cénico a partir da releitura do conto — e, por fim, avaliar o
percurso trilhado. Com o intuito de alcancar os propdsitos pretendidos, € utilizada a estratégia
metodoldgica da pesquisa social, pautada na pesquisa-acdo (Thiollent, 2011). Sendo assim, é
arquitetado o desenvolvimento da revisdo conceitual, contemplando o aprofundamento de
estudos relacionados a pedagogia decolonial (Walsh, 2009), a pedagogia engajada (hooks,
2013), ao epistemicidio (Carneiro, 2005), ao feminismo negro (Leal, 2023) e as
interseccionalidades (Crenshaw, 2002). Atrelada a essa teoria, 0s participantes realizam a sua
andlise de forma colaborativa e, por meio do produto de pesquisa, estruturam a reelaboracéao
de novos conhecimentos a partir de seus saberes. Como resultado, essas acdes promovem
uma transgressao a um sistema fundado no eurocentrismo, permitindo que os estudantes-
participantes da pesquisa mergulhem nas africanidades ancestrais para além do periodo
colonial, compreendendo o conhecimento produzido dentro dessa matriz epistemoldgica,
trazendo-o como matéria-prima para a elaboracdo do roteiro dramaturgico. Avaliamos que 0s
objetivos pretendidos sdo alcancados quando os estudantes conseguem reconhecer as suas
identidades e protagonizam essa tomada de consciéncia com a valorizagdo de suas existénicas

na participacao da construcao do produto de pesquisa.

Palavras-chave: Feminismo negro. Pedagogias transgressoras. Decolonialidade. Teatro-
educacéo.
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INTRODUCAO

O tema deste estudo, “A estética dramatdrgica do feminismo negro no conto Maria, de
Conceicao Evaristo”, faz um recorte de eixos tematicos calcados em uma educacao feminista,
antirracista e decolonial. A delimitacdo dessa tematica € realizada a partir da (re) leitura do
conto “Maria”, de Concei¢ao Evaristo (2016), e da identificacdo dos eixos citados no corpo
da obra, levando em consideracdo as possibilidades dramatirgicas que podem ser
desenvolvidas em sua tessitura textual.

Com o direcionamento supracitado, o desenvolvimento desta pesquisa percorrera a
seguinte trilha: 1. Analise dos processos possiveis de descolonizacdo do curriculo com foco
no Teatro-educagdo. 2. Reconhecimento da presenca ativa do corpo feminino negro e
periférico na estética da escrevivéncia decolonial de Concei¢do Evaristo, circunscrita no
conto “Maria”. 3. Desenvolvimento do texto dramatirgico a partir do conto, com o olhar
cénico para o reconhecimento, a reflexdo e a proposta de acdes relativas as pautas trazidas
pelos estudantes.

O objetivo geral desta proposta é, portanto, reconhecer essa estética dramatdrgica do
feminismo negro na obra “Maria”, de Concei¢do Evaristo (2016), por meio da releitura
cénica do referido conto com estudantes do Ensino Médio de uma escola publica periférica
do Distrito Federal',

Nesse panorama, busca-se alcancar alguns objetivos especificos. Estes trés primeiros
objetivos, listados a seguir, acontecem anteriormente a interacdo com os estudantes, a partir
do nosso contato com a obra de Conceigdo Evaristo (2016).

e Reconhecer as possibilidades de descolonizagcdo do curriculo escolar, evocando as
pedagogias possiveis de transgressdo aos modelos vigentes.

e Selecionar os estudos existentes sobre o feminismo negro, a sua presenca nas obras de
Conceicdo Evaristo e as propostas teatrais que envolvam tematicas sociais que exijam
engajamento social para sua superacao.

e Investigar previamente a presenca do feminismo negro e das temaéticas afins na

tessitura do conto “Maria”, de Concei¢do Evaristo (2016).

1A escola é o Centro de Ensino Médio 04 de Ceilandia, pertencente a rede plblica de ensino da Secretaria de
Educacédo do Distrito Federal.
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Os préximos objetivos ja& contemplam a participacdo dos estudantes no

desenvolvimento deste estudo, estando os jovens em contato com a referida obra.

e Compreender com os estudantes, por meio de rodas de conversa, a relacdo das
temaéticas previamente selecionadas com suas vivéncias.

e Promover uma escuta ativa das vivéncias expressas pelos estudantes.

e Sugerir jogos cénicos relacionados as experiéncias selecionadas.

e Realizar a leitura do conto “Maria”, de Conceigdo Evaristo (2016), com os estudantes.

e Discutir os aspectos relacionados ao feminismo negro-brasileiro periférico na obra,
retomando as tematicas anteriormente trabalhadas nas rodas de conversa.

Os préximos objetivos contemplam, por fim, a producdo do conhecimento artistico-

epistemoldgico pelos estudantes participantes da pesquisa e nossas analises finais.

e Produzir um roteiro cénico com os estudantes, a partir da obra estudada, relacionando
os aspectos ligados a presenca da mulher negra no conto com as experiéncias
descritas pelos estudantes.

e Aplicar atividades cénico-pedagdgicas para a encenacdo do roteiro produzido.

e Analisar o percurso trilhado, visualizando a estética do feminismo negro no conto
“Maria” e no roteiro dramatirgico construido com os estudantes.

e Avaliar as atividades desenvolvidas sob a otica dos referenciais tedricos selecionados.
O desenvolvimento desta pesquisa, que engloba uma visdo de educacdo feminista,

antirracista e decolonial, justifica-se por razbes diversas. Dentre elas, ressalta-se a
necessidade de conceber a escola como um espaco de visibilidade e de articulagdo intelectual
feminina negra. Sendo assim, faz-se imperioso, em um primeiro momento, desestruturar a
pratica curricular pautada no eurocentrismo.

Nessa primeira analise, um curriculo que abrange apenas o conhecimento advindo de
uma esfera ocidental europeia como algo universal e neutro desconsidera e repele 0s
conhecimentos construidos em outros contextos. Esse mito de neutralidade no campo
epistemoldgico pode ser analisado como uma forma de manter a estrutura colonizante, branca
e patriarcal ao longo da historia brasileira, jA que apaga das praticas escolares as matrizes
africanas e indigenas, colocando esses saberes como nao oficiais.

Com essa visdo curricular colonialista sendo desmobilizada, em um segundo

momento, torna-se possivel promover acbes em que os estudantes periféricos sintam-se
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pertencentes ao ambiente escolar e protagonistas dos conhecimentos construidos nesse
espago. Sendo assim, este estudo, que se inicia com pesquisas sobre a descolonizagdo do
curriculo escolar, pode auxiliar no planejamento de acdes que coloquem em evidéncia
pedagogias transgressoras a um padrao escolar eurocéntrico, machista e embranquecido.

Nesse caminho, justifica-se pensar em como o corpo feminino negro é percebido ou
apagado nessa insurgéncia epistémica. 1sso porque se ha legislacBes, como as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (BRASIL, 2006) e a Lei 10.639/03, que
direcionam para politicas publicas educacionais que atendam a populagdo negro-brasileira,
percebe-se ainda que tais sinalizagcdes ndo contemplam politicas especificas para quem é
colocado em devir dentro dessa populacdo: mulheres negras, cis, trans, atipicas e/ou fora dos
padrdes de beleza estipulados por um mercado capitalista.

No panorama exposto, olhar para esse corpo feminino negro na escola sob a lente de
Conceicdo Evaristo é relevante pela propriedade da fala ficcional que a autora produz dentro
dos pilares de sua escrevivéncia, ganhando forca de alcance de sua voz em sala de aula. Além
disso, realizar essa (re) leitura com o olhar dramatlrgico permite proporcionar uma
ampliacdo de visdo e reconhecimento das interseccionalidades que atravessam a vida das
mulheres negras em suas diversas formas de existéncias.

Realizar esta pesquisa dentro de uma proposta de trabalho com o feminismo negro no
Teatro-educacédo justifica-se, portanto, por ser um estudo que visa reconhecer em préaticas
pedagdgicas de transgressdo decolonial a possibilidade de superar violéncias naturalizadas e
apagadas pela sociedade. Tudo isso com base nas possibilidades da estética dramatdrgica
trazida por Conceicao Evaristo no conto “Maria”.

O ideério deste estudo possui caracteristicas que o direcionam para a pesquisa social.
Nessa perspectiva, a estratégia metodologica pode ser pautada na proposta de pesquisa-acéo
(Thiollent, 2011), tendo em vista alguns fatores que determinam essa escolha.

O primeiro fator determinante corresponde ao fato de o projeto objetivar-se, de modo
geral, em reconhecer os elementos cénico-estéticos da obra “Maria”, de Concei¢ao Evaristo,
propondo a elaboracdo de um roteiro cénico inserido na dramaturgia do feminismo negro. O
segundo fator que justifica a escolha da pesquisa-acdo estd na necessidade de expressividade
dos estudantes em sala de aula, facilitada por praticas pedagogicas que descolonializem a

proposta curricular no Teatro-educagéo.
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Nesse contexto, as agOes serdo amparadas em uma perspectiva tedrica que ira
alicercar a pesquisa; sendo essa fundamentacdo a base para a promocdo das atividades
propostas. Nessa visdo, ha a busca pela interagdo com os participes do estudo, expondo a
relacdo de proximidade entre pesquisador-professor e participantes beneficiarios envolvidos
na situacdo examinada. E por essa interacdo que sera possivel acompanhar e avaliar as
atividades propostas. Dessa forma, h4 a possibilidade de contemplar os trés aspectos do
“método” pesquisa-acao: “resolugdo de problemas”, “tomada de consciéncia” e “produgao de
conhecimento” (Thiollent, 2011, p. 25).

O panorama metodoldgico até entdo delineado serd norteado, assim, pelo
levantamento tedrico de conceitos que sao caros para esta pesquisa, sendo eles: 1. Pedagogia
decolonial. 2. Pedagogia engajada. 3. Epistemicidio. 4. Feminismo negro. 5.
Interseccionalidades. Esses conceitos compdem a base de um arcabouco teorico-legal e
pratico que sera desenvolvido ao longo dos capitulos que organizam este estudo. Por fim, a
culminancia da pesquisa estara na apresentacdo de um produto final, sendo ele o roteiro
cénico elaborado pelos estudantes em colaboragdo com a professora-pesquisadora.

O primeiro capitulo desenvolvera uma abordagem teorica sobre a necessidade de
descolonizacdo do curriculo escolar, a fim de que seja possivel fazer um enfrentamento ao
epistemicidio colonialista presente nas acfes em sala de aula. Nosso primeiro questionamento
é se essa transgressdo ao curriculo pode estar pautada no diadlogo entre pedagogias de
enfrentamento como sdo as pedagogias decolonial e engajada.

Acreditamos que com o pensamento decolonial guiando os planejamentos de aula, é
possivel que ele seja reverberado em propostas fora do eixo europeu, que marca a exaltacao
do patriarcado machista. Sendo assim, segue nosso segundo questionamento de pesquisa: é
possivel levar para a sala de aula a voz feminina negra periférica? E nessa esfera que o
primeiro capitulo une-se ao segundo.

No segundo capitulo, a pesquisa estara concentrada na analise da presenca do corpo
negro feminino no conto “Maria”, de Concei¢ao Evaristo (2016). Nessa proposta, estardo em
pauta alguns estudos sobre o feminismo negro e as interseccionalidades que atravessam a
existéncia das mulheres negras periféricas, perscrutando em qual estética podemos perceber o
conto “Maria” (Evaristo, 2016). Desse modo, partimos para o nosso terceiro questionamento:
podemos inserir o referido conto em uma esfera de estética dramaturgica de carater

decolonial?
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Com as fundamentacBes teoricas e as analises sobre a pedagogia decolonial, a
pedagogia engajada, o epistemicidio, o feminismo negro e as interseccionalidades —
conceitos-chave para 0 nosso estudo — a nossa pesquisa direciona-se, por fim, ao seu produto
final. Nele, os estudantes juntamente com a professora-pesquisadora trabalham com um olhar
dramatirgico para a escrevivéncia feminista negra presente no conto “Maria”, de Conceicao
Evaristo (2016). Com esta visdo, o roteiro cénico é construido, sendo encenado pelo grupo.

Por fim, o Gltimo capitulo engloba as consideragfes finais sobre o caminho trilhado.
Com o desenvolvimento desse percurso e mediante um tragcado metodoldgico pautado pelo
didlogo, estudo e producdo de saberes, espera-se que esta pesquisa contribua para refletirmos
sobre o seguinte problema: é possivel vislumbrar uma pratica educacional decolonial,
antirracista, guiada pelo ndo silenciamento das vozes negras femininas periféricas nas

escolas, dentro de um sistema estruturalmente opressor?

Capitulo 1: A DESCOLONIZACAO DO CURRICULO ESCOLAR

O presente capitulo estrutura-se em trés pilares que conversam entre si. O primeiro
deles refere-se a necessidade de se considerar e trabalhar as questdes étnico-raciais no
contexto escolar — nessa abordagem, recorreremos aos estudos de Lima (2019). O segundo
pilar esta focado na compreensao do que seja o epistemicidio e de como ele se materializa na
realidade escolar. Para tanto, apoiaremos nossas analises nas pesquisas de Carneiro (2005). Ja
0 terceiro pilar desenvolve os conceitos de duas pedagogias que podem ser transgressoras ao
epistemicidio, sendo elas a pedagogia decolonial e a pedagogia engajada. Nesse ambito, 0s
trabalhos de Bernardes (2021), Walsh (2009) e hooks (2013) serdo essenciais para a
compreensdo dessas praticas de enfrentamento.

Em linhas gerais, 0 objetivo € trilhar um percurso tedrico que leve a percepcao da
necessidade de descolonizagdo curricular, a fim de que seja possivel abrir possibilidades
pedagogicas para um Teatro-educagdo que dé visibilidade para 0s grupos que se encontram
em zonas interseccionais de apagamento social. Nesse intento, esse aparato teorico pode
dialogar com o produto desta pesquisa, que busca desenvolver um roteiro cénico elaborado
pelos estudantes, em colaboracdo com a professora-pesquisadora, a partir da estética

dramatargica do feminismo negro no conto “Maria”, de Concei¢do Evaristo (2016).
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Em uma primeira analise, no texto “O reflexo colonial nas relagdes étnico-raciais no
ambiente escolar”, Lima (2019, p. 26 - 37) desenvolve uma argumentacdo sobre a
necessidade de se considerar e trabalhar as questdes étnico-raciais no contexto escolar. Nessa
linha, o autor explora todo o contexto histérico de escravizacdo e subalternizacdo dos povos
que marcam as matrizes culturais africanas e indigenas do nossso pais.

Ao olhar para a nossa matriz africana, Lima (2019) faz um apanhado historico que
nos leva a perceber a tentativa de apagamento do reconhecimento identitario do nosso povo.
A fim de ruir essa estrutura racista, o autor demonstra a importancia da desconstrucao dos
pensamentos e dos comportamentos colonialistas que regem as instituicdes brasileiras.

Em alinhamento ao estudo supracitado, analisamos que acdes de resisténcia e luta
devem perpassar o curriculo escolar, tendo em vista que a prdpria escola é uma instituicéo
que serve ao referido apagamento identitario exposto por Lima (2019). Sobre essa
necessidade, percebe-se que os objetivos de aprendizagens presentes nos documentos que
ditam a educacdo brasileira? até contemplam as nossas matrizes indigenas e africanas;
contudo, mesmo assim, o sistema educacional ainda caminha para a constru¢cdo de um
curriculo pautado em tematicas que conversam mais com a matriz colonizadora europeia.

Ademais, as artes, a literatura, a matematica, a historia, e outros conhecimentos da
Formacgdo Geral Bésica (FGB) do Novo Ensino Médio, tém o seu olhar voltado para a
Europa, minimizando o fato de o ber¢o da humanidade ser oriundo do continente africano.
Por consequéncia, desconsidera-se que os saberes também cientificos, incluindo a nossa base
artistica e linguistica, por exemplo, tém sua origem nos conhecimentos e nos saberes
desenvolvidos pelos povos africanos desde os primérdios da nossa existéncia civilizatoria.

Esse apagamento epistemicida das nossas ancestralidades tem o efeito de causar o
silenciamento da poténcia identitaria negro-brasileira. O desdobramento disso recai na
facilidade que o sistema hegemonico capitalista e neoliberal encontra em subalternizar os
corpos negros estudantis, fazendo-os acreditar na impossibilidade de mudancas e
transformacdes necessarias para que a nossa sociedade possa usufruir de tudo o que tem
direito, descolonizando as nossas instituicdes em todas as esferas, inclusive na esfera

educacional escolar.

2 Destacam-se a BNCC, a lei 10.639/03 e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana.
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Para que haja a desconsturagdo do epistemicidio colonialista que permeia a educagao

por meio do curriculo escolar, faz-se preciso compreender o0 seu conceito.

1.1 O epistemicidio colonialista no ch&o da sala de aula

O epistemicidio é a consideracdo do conhecimento cientifico sob uma perspectiva
colonialista, inferiorizando as outras formas de saberes construidos por grupos que sao
subalternizados por uma estrutura social segregacionista. Sobre esse conceito, Carneiro
(2005), a partir de seu olhar sobre os estudos realizados por Boaventura de Souza Santos®
desenvolve a seguinte definigéo:

[...] o epistemicidio se constituiu num dos instrumentos mais eficazes e duradouros
da dominacéo étnica/racial, pela negacéo que empreende da legitimidade das formas
de conhecimento, do conhecimento produzido pelos grupos dominados e,
conseqientemente, de seus membros enquanto sujeitos de conhecimento. [...]
Demonstrada a existéncia de um dispositivo de racialidade/biopoder operando na
sociedade brasileira como instrumento articulador de uma rede de elementos bem
definida pelo Contrato Racial que define as funcbes (atividades no sistema
produtivo) e papéis sociais, este recorte interpretativo localiza neste cenario o

epistemicidio como um elemento constitutivo do  dispositivo  de
racialidade/biopoder (Carneiro, 2005, p. 96).

Ao analisar o epistemicidio nessa perspectiva, € possivel fazer uma reflexdo sobre a
forma como ele é articulado na educacdo publica basica e como a engrenagem escolar o
alimenta. Nessa medida, a escola silencia a sua propria comunidade ao direcionar a préatica
curricular para um ensino embranquecido, que coloca como central uma hegemonia cultural
europeia e/ou norte-americana. Com isso, a tendéncia é que o0 ensino seja estruturado nas
raizes do racismo e da subalternizacdo das minorias sociais.

Nesse panorama, faz-se necessaria uma pratica pedagdgica ndo-verticalizada, em que
as construgdes de conhecimentos sejam fundamentadas no didlogo e nas experiéncias de
grupo. Para isso ser possivel, os planejamentos das acdes em sala de aula precisariam ser
vistos em uma abordagem antirracista, ndo hegemonica, com a valorizacdo das diversidades
em suas multiplas esferas. Nesse ambito, pensar e explorar uma pedagogia de estética negra
como instrumento de enfrentamento ao epistemicidio poderia ser o inicio de uma educacéao

diversa, inclusiva e agregadora.

3 Boaventura de Souza Santos é um socidlogo portugués que cunhou o termo “epistemicidio”, argumentando
sobre os modelos epistemoldgicos hegemdnicos de producdo do conhecimento cientifico.
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Para este estudo, é importante considerar, portanto, que o reconhecimento da estética
dramatirgica do feminismo negro na obra “Maria”, de Concei¢do Evaristo (2016), por meio
de uma releitura cénica elaborada pelos estudantes, pode conduzir para a desconstrucdo de
um olhar escolar focado em obras e dramaturgias ligadas somente a matriz europeia. Sendo
assim, considerar as matrizes africanas, que calcam a nossa historicidade ancestral, pode
inverter a logica epistemicida da dominacdo étnico/racial, percebida por Carneiro (2005), na
qual a educacdo formal esté estruturada.

Colocar, dessa forma, o conhecimento dos grupos dominados em pauta nas aulas de
teatro permite que estudantes e professores reconhecam as suas identidades, a fim de pensar
em agdes transformadoras que fagam uma fissura no sistema de desigualdades e segregacoes
curriculares. Faz-se relevante, portanto, compreender o que sdo as pedagogias transgressoras

de enfrentamento e como elas podem dialogar com a presente pesquisa.

1.2 Pedagogias transgressoras de enfrentamento

Ao refletir sobre a importancia de se observar e trabalhar com pedagogias
transgressoras de enfrentamento ao curriculo escolar, € possivel destacar, no artigo
“Pedagogias decoloniais na diferenga por meio da performance arte e de género e do Teatro
do Oprimido”, de Bernardes (2021), abordagens pertinentes para o desenvolvimento desta
nossa pesquisa. Dentre essas abordagens, destaca-se a pedagogia para os direitos humanos,
para a anti/decolonidade, para questbes étnico-raciais e para a libertacdo e luta contra as
violéncias LGBTQIAPN+fobicas, etaristas, gordofébicas, capacitistas, racistas, machistas,
eurocéntricas, misoginas, interseccionais e epistemicidas.

Diante de uma conjuntura de violéncias que se somam, ora explodindo ora
implodindo na realidade escolar, nota-se que ndo ha neutralidade inocente nas acOes
pedagdgicas. Nesse contexto de parcialidades, Bernardes (2021) considera que o fato de nao
assumir uma postura combativa em relacdo a invisibilidade de minoriais sociais nas escolas
revela uma coadunagdo com as posturas opressoras colonialistas, cis-heteronormativas e
segregacionistas, que estdo emaranhadas nas formas em que o curriculo escolar é
selecionado, organizado e praticado em sala de aula.

Se o curriculo serve a uma instituicdo que visa perpetuar a homogeneizacao social,

faz-se imprescindivel que acbes de enfrentamento sejam colocadas em prética. Essa
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combatividade transgressora dos curriculos tem sua base legal na Lei de Diretrizes e Bases,
nos Paramentros Curriculares Nacionais e na Lei n. 11.645/08, que orientam trabalhar as
relacdes étnico-raciais, a partir da historia e da cultura afro-brasileira e indigena, e de género.
Contudo, para alem dessas diretrizes, é necessario que o professor consiga colocar em préatica
essa transgressdo ao curriculo.

Sob esse aspecto, é possivel avaliar que as demandas em sala de aula, muitas vezes,
fazem com que os professores apenas sigam os livros didaticos, sem refletir sobre quais bases
eles se apoiam. O fato é que tais obras tendem a ser construidas de modo a servir aos
interesses de uma elite que vive sob o ideario colonial. Um exemplo dessa situacdo séo as
obras literarias e dramatUrgicas, as linguagens e os periodos artisticos, que focam o trabalho
na matriz cultural europeia, deixando de lado as matrizes africanas e indigenas que compdem
a nossa historicidade.

Para o enfrentamento dessas estruturas coloniais, opressoras e silenciadoras de vozes
socialmente minoritarias e vulneraveis as violéncias institucionais, Bernardes (2021) retoma a
pedagogia para a libertacdo de Paulo Freire (1999) e elementos do Teatro do Oprimido de
Boal (1975), ambos alinhados a pedagogia decolonial e engajada. Nesse sentido, as aulas de
artes do ensino médio seriam:

[...] um espaco privilegiado de didlogo entre cocriadores de um processo de
observagdo de suas préprias fundagdes e estruturas e de experimentagdo de modos
pulsantes de se reformar as corpas: ndo para gerar uma nova construcdo sélida, mas

para gerar um moto perpétuo de performances artisticas e de género dificilmente
legiveis por operadores coloniais (Bernardes p. 25, 2021).

E nessa visdo, de perceber o Teatro-educacdo como espaco de possibilidades de
transgressao as estruturas hegeménicas da sociedade, que se faz importante a compreenséo
dos conceitos de pedagogia decolonial e pedagogia engajada como caminhos possiveis para a

descolonizagéo do curriculo escolar.

1.2.1 Pedagogia decolonial

Segundo Walsh (2009), a pedagogia decolonial é um projeto amplo, que engloba
aspectos politicos, sociais, éticos e epistémicos, com a proposta de fazer insurgir 0s

conhecimentos até entdo marginalizados por um sistema colonialista de educacgdo escolar.



18

Logo, na pedagogia decolonial, ha a evocacao de conhecimentos fora do eixo europeu/ norte-
americano e a ascensao dos saberes outrora marginalizados.

O desenrolar dessa insurgéncia esta atrelado a uma educacdo antirracista, critica e
emancipatdria. Nela, ha a desconstrucdo da estrutura deturpadora da cultura negra dentro das
escolas — escolas essas que tendem exaltar a estética europeia, adjetivando-a posivitivamente,
em contraponto ao que é feito quando se trabalha com a estética afro-brasileira, relegando
esta Gltima a atribuicBes pejorativas ou meramente folcloricas. Sobre isso, Walsh (2009)
explora:

Uma acdo decolonial enquanto pedagogia implica [...] em um trabalho de orientacdo
decolonial, dirigido a romper as correntes que ainda estdo nas mentes, como dizia o
intelectual afrocolombiano Manuel Zapata Olivella; desescravizar as mentes, como
dizia Malcolm X; e desaprender o aprendido para voltar a aprender, como
argumenta o avd do movimento afroequatoriano Juan Garcia. Um trabalho que
procura desafiar e derrubar as estruturas sociais, politicas e epistémicas da
colonialidade — estruturas até agora permanentes — que mantém padrfes de poder

enraizados na racializacdo, no conhecimento eurocéntrico e na inferiorizagdo de
alguns seres como menos humanos (Walsh, 2009, p. 24).

Com base nessa pedagogia transgressora, € pertinente pensar em acles
descentralizadas, dial6gicas, sendo respeitados os lugares de fala e de escuta, em que 0s
saberes e 0s conhecimentos sejam concebidos nas suas especificidades, sendo importantes
para a construcao de novos saberes e novos conhecimentos.

A prética da pedagogia decolonial, desse modo, dialoga com nossa pesquisa quando
se analisa que ao propiciar condi¢des para a releitura da obra “Maria”, de Conceicao Evaristo
(2016), em uma perspectiva cénica, a partir de tematicas sociais negro-brasileiras femininas,
permite-se que os estudantes reconhecam as suas identidades nas tramas da releitura literaria
negra sob o vies dramatirgico, possibilitando-os experimentar a livre fruicdo artistica, bem
como experenciar, de forma ficcional, as tematicas sociais que atravessam a arte negro-

brasileira em uma proposta decolonial.

1.2.2 Pedagogia engajada

Segundo hooks (2013), a pedagogia engajada € uma praxis que envolve a participacao
mutua de todas, todos e todes dentro dos contextos escolares. Sendo assim, na pedagogia
engajada, a participacdo mutua e o0 movimento de saberes compartilhados em sala de aula séo

a forca motriz para os aprendizados. Nela, a busca intelectual ocorre por meio de uma
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sincronia entre mente, corpo e espirito, valorizando a expressdo dos estudantes e a busca pela
autoatualizacdo de todos que fazem parte do processo:
A pedagogia engajada [...] da énfase ao bem-estar. Isso significa que o professores
devem ter o compromisso ativo com um processo de autoatualizacdo que promova
seu proprio bem-estar. Sé assim poderdo ensinar de modo a fortalecer e capacitar os

alunos. [...] A pedagogia engajada necessariamente valoriza a expressdo do aluno
(hooks, 2013, p. 28; 34).

Nesse movimento de ideias e a¢les, a autoatualizacdo do professor é necesssaria para
a promocdo do bem-estar em sala de aula. Sob esse viés, é pertinente pensar as a¢fes no
Teatro-educacdo no formato de circulos dialdgico-cénicos. Portanto, ndo ha uma busca pela
disciplina dos corpos, mas uma luta para que se consiga ver as pessoas que estdo presentes
nas aulas de teatro como de fato sdo: seres inteiros, complexos, diversos e capazes de
vivenciar a autoatualiza¢do no sentido de abandonar a vontade de se tornar dominadores uns
dos outros.

A partir do que foi explorado neste capitulo, analisamos, conforme o esperado, que 0
arcabouco tedrico selecionado faz uma ponte com os objetivos delineados para esta pesquisa
a partir de alguns pontos. O primeiro deles revela-se na propria escolha da obra para releitura
e base de elaboracdo do texto dramaturgico trabalhado pelos estudantes. Essa obra — “Maria”,
de Conceicdo Evaristo (2016) — estd imersa no que a propria autora denomina de
escrevivéncia; ou seja, &€ um texto aberto, de estética decolonial, que parte das vivéncias de
grupos historicamente subalternizados que ndo se deixam mais apagar. Dessa forma, suas
histdrias sdo contadas por eles proprios, em suas visdes, e ndo mais sob o olhar do opressor.

Por fim, o segundo ponto que aproxima 0s objetivos da nossa pesquisa com as
analises tedricas anteriores pauta-se na descontrucdo de um curriculo embranquecido. Isso
ocorre porque as proprias diretrizes educacionais que regem o Novo Ensino Meédio e o
curriculo do Distrito Federal abrem brechas, mesmo que timidas, para a¢fes transgressoras do
sistema educacional colonizante europeu.

Assim, as pedagogias de transgressao a esse sistema opressor podem ser concretizadas
dentro das proprias lacunas desse sistema, que permitem, por exemplo, que os estudantes
mergulhem nas nossas africanidades ancestrais para além do periodo colonial,
compreendendo o conhecimento produzido dentro dessa matriz epistemoldgica, trazendo-o

como matéria-prima para a elaboracdo do roteiro dramatargico.
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CAPITULO 2: O CORPO FEMININO NEGRO NO CONTO “MARIA”

Neste capitulo, serdo abordadas as facetas nas quais o corpo feminino negro revela-se
no conto “Maria”, de Concei¢do Evaristo (2016), na perspectiva dos participes desta
pesquisa. Dessa maneira, sera percebido e discutido como o0 sexismo, a misoginia e a
disposicao dos corpos negros femininos sédo configurados no dia a dia. A partir dessa analise,
sera dissertado sobre o feminismo negro como acdo combativa diante das violéncias
interseccionais vividas pela personagem. Posteriormente a esse construto teorico, serdo
destacados os potenciais marcos narrativos que podem ser relidos com um olhar cénico. A
partir desses destaques, o roteiro cénico é elaborado e encenado, concluindo, dessa forma, o

produto desta pesquisa.

2.1 O feminismo negro em pauta

O conto “Maria”, de Conceic¢ao Evaristo (2016), narra a historia de uma mae solo que,
ao sair da casa de sua patroa em um dia exaustivo, retorna de 6nibus para sua casa. Nesse
trajeto, a todo instante pensando em seus filhos, encontra o pai de um deles dentro do énibus.
Esse homem é um dos que irdo assaltar o transporte publico. Apds o assalto, alguns
passageiros acusam Maria de ser conhecida do assaltante e, portanto, conivente com o
assalto. O fim tragico da historia ocorre quando a personagem € linchada até a morte.

Inicialmente, destaca-se que a autora da obra, Conceicdo Evaristo, assume dentro da
sua escrevivéncia* a postura estético-identitaria de um corpo feminino negro protagonista de
suas historias. Essa visibilidade revela uma arte que traz em si marcos necessarios para a
expansdo do feminismo negro, em consonancia com o que Leal (2023) analisa sobre esse

tema:

Feminismo negro é o termo utilizado para designar o movimento teérico, politico,
social e pratico protagonizado por mulheres negras e que busca dar visibilidade as
pautas deste grupo. Este movimento vai ao encontro das experiéncias das mulheres
negras na didspora africana. Experiéncias estas que variam, mas que mantém um
eixo comum que se traduz em acOes e reacOes as condigdes de vulnerabilidade de
grande parte destas mulheres (Leal, 2023).

4 A escrevivéncia é um conceito criado por Conceicdo Evaristo. De modo geral, esse conceito define uma escrita
que brota da vivéncia da autora e das vozes do povo negro que, historicamente, tentam silenciar em diversos
campos, inclusive no das artes.
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Além disso, quando se lanca o olhar para o feminismo negro na perspectiva dos
estudos de Leal (2023), permite-se considerar as idiossincrasias para longe do que a
sociedade patriarcal definiu como género. Tal sociedade encara 0 género como uma
construcao binaria estanque entre homem e mulher, que visa a opressdo de um em relacéo ao
outro. Se considerarmos essas classificagbes como construtos sociais que servem a
manutencdo da subalternizacdo de determinados grupos, € possivel, entdo, percebermos que
ndo existe um grupo hegemonico de mulheres. Com isso, os enfrentamentos das mulheres
negras sdo distintos das mulheres ndo negras; assim como sdo distintas as lutas pela (re)
existéncia das mulheres negras cis em relacdo as mulheres negras trans, por exemplo.

J& na realidade escolar, ambiente onde esta pesquisa se constitui, considerar o
feminismo negro € dar voz a grupos que sdo silenciados até mesmo por aqueles que lutam por
pautas emancipatorias — estudantes negros homens cis-heteros, por exemplo, que nao
conseguem perceber a importancia de serem combativos contra as violéncias sofridas pelas
estudantes negras. Com isso, o conto “Maria”, de Conceigao Evaristo (2016), permite que se
enxergue a mulher negra nas lacunas sociais nas quais ela é colocada pelos homens (brancos
e negros) e pelas mulheres brancas — o que serd explorado na proxima secdo. Quando esse
olhar é trazido para a cena, possibilita-se uma epifania de consciéncia das violéncias que sao
sofridas e ndo percebidas por serem naturalizadas em uma sociedade que anula 0s anseios e

as necessidades de meninas e mulheres negras nas escolas.

2.2 As interseccionalidades nas entrelinhas do conto

Quando a pauta de discussdo € o feminismo negro, considera-se, nesse debate, a
auséncia de politicas publicas direcionadas a uma populagdo que ndo é alcancada por acoes
dos poderes executivo, legislativo e judiciario, que deveriam atingir tais publicos: é o que
ocorre com as mulheres negras moradoras de periferias. Corrobora com essa afirmacgéo a
constatacdo feita por Djamila Ribeiro (2019, p. 25) ao discorrer sobre 0 aumento da violéncia

contra a mulher negra e a sua invisibilidade para o Estado:

Segundo o Mapa da Violéncia de 2015, aumentou em 54,8% o0 assassinato de
mulheres negras ao passo que o de mulheres brancas diminuiu em 9,6%. Esse
aumento alarmante nos mostra a falta de um olhar étnico racial no momento de se
pensar politicas de enfrentamento a violéncia contra as mulheres, ja que essas
politicas ndo estdo alcangando as mulheres negras. O “mulheres” aqui atingiu,
majoritariamente, mulheres brancas.
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Percebe-se, desse modo, que o0 braco do Estado que chega as mulheres ou a populagéo
negra ndo consegue contemplar o ponto de interseccdo entre ambos, que consiste no fato de,
além de ser mulher, ser negra e estar inclusa em uma multiplicidade de particularidades. E

desse modo que a interseccionalidade se concretiza:

A interseccionalidade é uma conceituacdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dindmicas da interagdo entre dois ou mais eixos da
subordinacdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatorios criam
desigualdades bésicas que estruturam as posicGes relativas de mulheres, racas,
etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como as
acOes e politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento (Crenshaw, 2002,
p. 177).

Compreender o conceito de interseccionalidade abordado por Crenshaw (2002) dentro
da esfera escolar possibilita perceber as minorias sociais que se encontram em zonas cegas
nas discussdes que tém como foco reflexGes e a¢bes emancipadoras. Com isso, questes
étnico-raciais podem ser, a0 mesmo tempo, transpassadas por questbes de géneros e
sexualidades. Esse encontro interseccional pode, muitas vezes, trazer um apagamento quando
temos uma adolescente negra, transexual e fora dos padrdes cis de beleza. Nesse caso, ha um
enfrentamento de violéncias cruzadas que podem ndo ser vistas em suas especificidades.

Nesse cenario, a releitura cénica do conto “Maria”, detalhada a seguir, permite que
consideremos — tanto a propria professora-pesquisadora quanto os estudantes participes da
pesquisa — 0 corpo-arte dos jovens em suas singularidades e em seus pontos interseccionados.
Para isso, 0 conto permite trazer para o centro do didlogo-cénico tematicas sociais que
contemplam a interacdo de eixos de subordinagdo (Crenshaw, 2002), tendo o feminismo
negro como forca necessaria para o debate sobre 0 sexismo e a misogenia dentro de uma
pratica curricular homogeneizante e patriarcal, fazendo com que os participes compreendam

quando sdo os oprimidos e quando sdo 0S proprios Opressores.

2.3 O olhar dramaturgico para a escreviéncia de Conceicdo Evaristo: uma
estetica decolonial

Para Conceicdo Evaristo, a escrevivéncia se desenha no coletivo. Assim, ela abraga a
histdria de outras mulheres negras, permitindo que essas tenham voz, que interpretem e ajam

diante do que esta na ficcdo. E nessa escrita-acio que o olhar dramatargico é facilitado no
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conto “Maria”, pois ha um encontro de identidades multiplas que querem falar, denunciar,
transformar e se encontrar na alteridade do grupo.

E nesse viés que consideramos que o ato criativo presente na obra pode estar inserido
em uma estética decolonial. Sobre esse conceito, Walter Mignolo (2010) desenvolve, ao
longo de seu processo de reflexdo e trabalho, uma definicéo de estética decolonial que analisa
a forma como a colonialidade transpassa 0s processos de criagédo e recepgéo das artes. Nesse
caminho, para este estudo, consideraremos a estética como um campo de beleza criativa fora
dos padrBes colonizantes estabelecidos. Sendo assim, a decolonialidade estética esta, em
nossos estudos, alinhada as possibilidades dramatdrgicas do feminismo negro delineadas
pelos participantes da pesquisa.

Essa estética decolonial é revelada na prépria préatica de escrevivéncia de Conceicéo
Evaristo, bem como nas tramas da historia. De modo mais especifico, o protagonismo de uma
mulher negra sendo vista na sua condi¢cdo de mée solo, trabalhadora e que enfrenta as agruras
e as violéncias de uma sociedade marcada pela injustica traz para a obra uma desconstrucao
da colonialidade que costuma cercar 0os campos artisticos quando estes buscam retratar uma
vertente europeia de forca criativa, colocando, por exemplo, a beleza e a forca da figura
materna para a mulher cis branca. A partir do momento em que as estudantes participantes
negras conseguem perceber essas pistas decoloniais na obra e anseiam por desmontar essa
construcdo subalternizante de suas existéncias dentro de uma proposta dramatdrgica para ser
colocada em cena, percebemos, assim, a forca do feminismo negro em uma estética
decolonial na obra de Conceicdo Evaristo.

Com esse panorama, permite-se ir para fora da mera representacdo do conto. Distante
disso, os participes se propdem a fazer uma releitura dentro de pontos sensiveis identificados
por eles durante a pesquisa. E nesse intercruzamento de realidades propiciado por Conceicéo
Evaristo que se percebe um encontro de identidades e questionamentos: quem sou eu dentro
dessa sociedade que vivo? Onde estou engajada? Consigo avangar as minhas emocdes e
transforma-las em conhecimento?

Dentro da proposta de busca identitaria no perceber a si com outro (S) reais e
ficcionais, o corpo feminino negro em cena permite a reverberagdo da transgressao a uma
instituicdo escolar que tenta disciplinar e subalternizar uma parcela dos estudantes. O corpo
negro feminino, gay, trans, indigena, atipico, até entdo considerado um problema disciplinar,

carecendo do apoio da orientagdo educacional, passa a ser um corpo que luta contra o
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epistemicidio, que reconhece as zonas interseccionadas em que se encontram e enxerga na
cena a possibilidade de redencdo e combate ao sistema que os oprime. A transgresséo se da
quando esse corpo que tentam disciplinar transgride o sistema curricular, utilizando esse
proprio sistema em desfavor do colonialismo incrustado no dia a dia da vida escolar.

E dentro dessa perspectiva que, na elaboracio dialogada do roteiro cénico abordada na
proxima subsec¢do, formou-se o Grupo de Teatro Ubuntu. Dentro dessa filosofia ubuntu, “eu
sou porque nds somos”, estudantes marginalizados por um curriculo que serve ao racismo
colonialista, encontraram um mecanismo formal de espaco de escuta e de producdo de
conhecimento por meio da arte teatral. A andlise feita da estruturacdo desse grupo é que, para
além do extravasar as emocdes, surge a possibilidade de elaboracdo de um produto
epist€émico no momento em que, a partir das vivéncias de Conceicdo Evaristo ¢ “Maria” —
personagem do conto — é possivel a construcdo de um novo conhecimento, para fora da

literatura, dentro da elaboracao do roteiro para ser encenado.

2.4 Elaboracéo dialogada do roteiro cénico

O roteiro cénico foi elaborado a partir de leituras compartilhadas e colaborativas do
conto “Maria” com os estudantes participantes e da
identificacdo de pontos sensiveis ao grupo. Nessas
leituras, foi possivel pontuar excertos que
conduziram as meninas cis, trans, indigenas,
atipicas e/ou  pertecentes a comunidade
LGBTQIAPN+ negras do grupo a protagonizarem

sua busca por visibilidade dentro do contexto

escolar. Durante e ap0s as leituras, em rodas de
conversa, cada jovem negra pOde expor suas
vivéncias a partir das tematicas surgidas com as
leituras do conto.

Os sete trechos, a seguir, foram destacados

pelo grupo como passagens que propiciaram a

discussdo de temas relacionados ao poder
~ Foto 1: Rodas de conversa
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combativo e preventivo que o feminismo negro-brasileiro periférico suscita. Nesse sentido, a
elaboracdo do roteiro cénico foi um movimento realizado em acordo com o que Leal (2023)
definiu como elemento necessario para a concretizacdo do feminismo negro. Ou seja, dentro
das particularidades de cada fala, existiu também um eixo comum de acdo e reacdo as
vulnerabilidades identificadas.

O quadro, a seguir, lista os sete trechos que foram o mote para as discussdes nas rodas
de conversa. Desse modo, ap0s cada excerto, apresentamos 0 questionamento motivador do
debate e o resumo das discussdes realizadas pelo grupo de estudantes. E valido salientar que
nem sempre as discussdes mantinham-se dentro dos questionamentos feitos. Prova disso, é
que, em varios momentos, as falas caminharam para assuntos que seriam contemplados em

questionamentos ainda ndo realizados.

QUADRO 1:

Excerto 1: “Se a distancia fosse menor, teria ido a pé. Era preciso mesmo ir se acostumando
com a caminhada. O preco da passagem estava aumentando tanto! [...] No dia anterior, no
domingo, havia tido festa na casa da patroa. Ela levava para casa os restos” (Evaristo, 2016,

p. 41).

Questionamento: Os problemas econdmicos afetam mais as mulheres negras periféricas?

Como o mercado de trabalho encara o corpo negro feminino?

Resumo das discussdes: Varias mées de estudantes pertencem ao mercado de trabalho que
envolve o0s servicos de limpeza. Segundo os relatos e discussbes, percebe-se uma
naturalizagéo da exploracéo do corpo negro feminino sem se importar com o0 seu descanso ou
adoecimento. Os estudantes encaram tais corpos como se fosse normal ja considera-los
suscetiveis ao trabalho pesado e continuo mal remunerado, tal qual é vivenciado pela
personagem Maria. Essas vivéncias encontram no campo teorico de Vérges (2020 apud
Pereira et al, 2023) um respaldo denominado de “economia do desgaste dos corpos

racializados”, marcada pela feminizagao da industria da limpeza.

Excerto 2: “Vocé ja teve outros... outros filhos? A mulher baixou os olhos como que pedindo

perddo. E. Ela teve mais dois filhos, mas ndo tinha ninguém também” (Evaristo, 2016, p. 42).

Questionamento: Quais os desafios de uma mée solo negra? Como a sociedade patriarcal
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julga os relacionamentos dessa mulher?

Resumo das discussdes: A discriminagdo e o preconceito baseados no género e a hostilidade
a que isso desencandeia em uma sociedade patriarcal fazem com que Maria, sendo mée solo,
sofra a violéncia do abandono pelos pais de seus filhos. O fato de se permitir relacionar-se €
motivo de vergonha para ela, pois Maria ja assimilou o sexismo e a misoginia que circundam
a nossa sociedade. Contudo, o grupo de estudantes mostra-se combativo em relagdo a essas
agressoes, percebendo-as como tais e ndo as naturalizando. As falas das estudantes negras
participantes revelam uma forca de meninas filhas geralmente de mée solo e que acreditam na
sua ndo-subalternizacdo, o que as direciona e as aproxima de uma parte das analises de
Gonzalez ¢ Hasenbalg (1982, p. 36) quando consideram que a mulher negra “ndo faz o
género de submissa”, sabendo que, com a violéncia do abandono, ela deverd lutar pela sua

subsisténcia.

Excerto 3: “E dessas deitadas repentinas, loucas, surgiram os dois filhos menores. E veja so,
homens também! Homens também? Eles haveriam de ter outra vida. Com eles tudo haveria
de ser diferente” (Evaristo, 2016, p. 42)

Questionamento: As dificuldades do homem negro séo as mesmas de uma mulher negra?

Resumo das discussdes: Os desafios do homem negro sdo distintos dos vividos pelas
mulheres negras. A impressdo é que a democracia ndo as alcanca, tendo como exemplo a
dificuldade de acesso a saude e a alimentagdo adequada. No conto “Maria”, a personagem
fica ansiosa para que os filhos experimentem o mel&o, acessivel somente por ser a sobra da
casa da patroa. Sendo assim, a mulher negra precisa lutar pelo direito de existir e de fazer
seus filhos também existirem. Em relacdo ao homem negro, ressalta-se a politica de
apagamento dos seus corpos, revelada no encarceramento da popula¢do masculina negra ou
no exterminio amparado, diretamento ou indiretamente, pelo Estado. E possivel perceber que
as argumentagdes apresentadas pelos participes da pesquisa encontram embasamento teérico
nos estudos de Carneiro (2005) quando a autora faz um recorte sobre o dispositivo de
biopoder nos corpos de mulheres negras, em que a mortalidade materna delas, bem como
outras questdes relacionadas a sua saude, € invisibilizada e, portanto, ndo tdo pesquisada. Nas
discussoes, ressalta-se ainda que se para as mulheres negras cis ha esse apagamento, muito
ainda ha de se pesquisar sobre a morte de mulheres negras trans, pauta esta levantada nas
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falas dos estudantes que séo acolhidos pela comunidade LGBTQIAPN+.

Excerto 4: “Maria estava com muito medo. Nao dos assaltantes. Ndo da morte. Sim da vida.

Tinha trés filhos (Evaristo, 2016, p. 43).

Questionamento: O que significa ndo temer a morte, mas a vida?

Resumo das discussfes: Nesse trecho, os participes identificam que ha uma naturalizagdo da
violéncia contra o corpo negro, tendo como resultado a sua morte. Carneiro (2005), baseada
nos estudos de Foucault, revela que os dispositivos disciplinares da sociedade
institucionalizam a morte de acordo com a cor da pele, sendo essa a¢do no Brasil construida
em todo o seu processo de formacdo social. Desse modo, a naturalizacdo sentida pelos
estudantes ndo é aleatéria, mas um sentimento reflexo de um projeto politico estruturado
historicamente na sociedade pelas suas instituicdes. Assim, a morte, sendo inevitavel a

mulher negra, d& a ela 0 medo da propria vida, do que essa vida fara para seus filhos.

Excerto 5: “A voz acordou a coragem dos demais.” (...). “Calma pessoal! Que loucura ¢
esta? Eu conheco esta mulher de vista. Todos os dias, mais ou menos neste horério, ela toma
o Onibus comigo. Est4 vindo do trabalho, da luta para sustentar os filhos...” (Evaristo, 2016,

p. 43)

Questionamento: O que a postura de defesa a Maria revela em relagdo a defesa da mulher

negra na nossa sociedade?

Resumo das discussdes: As estudantes negras perceberam que a voz do motorista, pedindo
calma, mais parecia uma acdo de ndo querer se comprometer com as outras agressées que
viriam e que levariam a morte da personagem do que uma atitude realmente combativa.
Umas das estudantes revela que sente isso de forma contundente, pois sendo uma menina
negra trans na escola, avalia que sua presenca é tolerada, mas nio se sente incluida, ouvida. E
como se as praticas ndo racistas interseccionadas fossem algo para nao se fugir da legalidade,
ndo sendo o enganjamento uma vontade revelada no cotidiano. A partir dessas discussoes,
ligando-as aos estudos, analises e propostas de hooks (2013), observa-se a necessidade de se
ter uma voz engajada com a criacdo de espacos de didlogo dentro da escola. Nesse sentido, a
escuta ativa seria o inicio para a atitude combativa efetiva, citada anteriormente, passando

longe de uma mera formalidade legal. Isso porque quando se fica na superficialidade das
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acOes antirracistas, assim como no conto, uma voz racista pode ser capaz de despertar as

demais.

Excerto 6: “Alguém gritou que aquela puta safada 14 da frente conhecia os assaltantes?”

(Evaristo, 2016, p. 43).

Questionamento: O que revela o xingamento “puta safada” sobre a forma como 0s corpos

femininos negros séo percebidos em uma sociedade patriarcal.

Resumo das discussdes: A erotizacdo do corpo negro feminino é uma das formas perversas
do olhar colonial, machista, sexista e patriarcal da mulher negra. Esse corpo, que
historicamente tentam docilizar para subjugar, € manipulado para ser objeto de uso. Desse
modo, Conceicdo Evaristo, ao atribuir a figura de mae a Maria, coloca a mulher negra em um
lugar que em boa parte da literatura brasileira de raiz europeia é dado a mulher branca. Além
disso, o protagonismo da personagem trazido pela escritora sinaliza que essa mulher, agora
um corpo transgressor, fala por si, conta a sua propria historia. Esse protagonismo, exposto
nos estudos de Carneiro (2005), assim como relatado também pelos estudantes participes
desta pesquisa, € necessario para que sejam valorizados o saber e o conhecimento académico
produzido pelas mulheres negras, desconstruindo a visdo subalternizada, erotizada e

epistemicida de suas existéncias.

Excerto 7: “Maria olhou na dire¢do de onde vinha a voz e viu um rapazinho negro € magro,

com fei¢des de menino e que relembravam vagamente o seu filho” (Evaristo, 2016, p. 44).

Questionamento: Como as interseccionalidades se revelam para a mulher negra?

Resumo das discussfes: As falas das estudantes negras direcionam para o sofrimento de
violéncias vindas ndo somente de pessoas brancas, mas de pessoas negras também, trazendo
nessas falas o campo tedrico das interseccionalidades aprofundado, dentre outros estudiosos,
por Crenshaw (2002). Além disso, o grupo revela as violéncias intercruzadas quando se esta
inserido nas comunidades LGBTQIAPN+, indigenas, de pessoas atipicas e/ou fora dos
padrdes europeus ou norte-americanos de beleza. Relata-se que as comemoragdes pelo Dia da
Consciéncia Negra — um dos poucos momentos em que se olha, ainda que de forma bem
timida, para a educagdo antirracista — pouca ou nenhuma énfase € dada para esses grupos.

Ocorre que hd uma homogeneizacdo do que é ser negro, apagando as multiplicidades que
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existem dentro dessas existéncias.

A divisdo em excertos, questionamentos e resumo das discussdes, feita para esta
pesquisa, serve para facilitar a organizacdo da escrita. Esse desenho metodoldgico esta
amparado pelo que pregoa a estratégia metodolégica da pesquisa-agdo: “resolugdo de
problemas”, “tomada de consciéncia” e “produ¢ao de conhecimento” (Thiollent, 2011, p. 25).
Esses trés eixos, de acordo com a pesquisa-acdo, foram construidos de forma interativa e
colaborativa entre a pesquisadora e os participes da pesquisa. Ainda assim, para este esudo,
as falas das meninas negras dentro de suas pluralidades foram sobressalentes as outras falas,

pois encontraram um espaco de escuta ativa e produtiva para as suas vivéncias.

2.5 O roteiro cénico em acao

Apds as discussdes expostas na secdo anterior, 0s participantes utilizaram o
mecanismo de trabalho compartilhado pelo Google Drive para construirem o roteiro cénico a
partir da obra trabalhada. Esse foi um caminho para contornar a auséncia de espaco na grade
horéria curricular para essa atividade. Além disso, 0 grupo se dispds a, uma vez por semana,
em turno contrario ao de aula, se encontrar a fim de promover oficinas de pesquisa e
aprendizado das linguagens teatrais dentro de uma perspectiva afro-brasileira.

Os participantes sentiram ainda a necessidade de ndo s6 escrever o roteiro cénico, mas
encena-lo para a escola. A intencdo seria que a peca fosse apresentada em um dia aleatdrio de
aula das disciplinas eletivas. Contudo, os impedimentos para que essa data existisse fizeram
com que a apresentacdo acontecesse no Dia da Consciéncia Negra, em conjunto a outras
acOes que seriam realizadas nessa data.

Em relacdo aos encontros, o grupo definiu organiza-los em oficinas. Em cada uma
delas, um estudante era escolhido para direciona-las com 0 nosso suporte. Além das
tematicas, eram desenvolvidos com o0s estudantes alguns jogos de cénicos a partir dos
direcionamentos de Spolin (2010), adapatando-os em alguns momentos e, em outros,
extrapolando-os.

Desse modo, tivemos as seguintes tematicas nos encontros:

e Primeira oficina: neste encontro, foram abordados aspectos historicos do continente

africano, permitindo que o grupo reconhecesse esses periodos fora do eixo da
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colonizagdo. Com isso, foi possivel destacar a forca do matriarcado em varios povos
do continente. Nos jogos cénicos, escolhemos trabalhar com o improviso, em que,
dentro de um bal com objetos variados, os participantes selecionavam objetos e, a
partir deles, contavam a histdria de uma das realezas africanas.

Segunda oficina: os estudantes trabalharam com a construgéo de croquis de figurinos
com tematicas afro-brasileiras. Para isso, realizaram pesquisas relacionadas ao
significado de vestimentas de diferentes povos e culturas africanas. Nos jogos
cénicos, alguns estudantes escolheram poemas produzidos por eles mesmos. Esses
poemas foram declamados de acordo com comandos emocionais sorteados no
momento da declamagdo. Assim, se os estudantes sorteassem a palavra “choro”, o
poema deveria ser declamado de forma chorosa pelo leitor. No meio da declamagéo,
se a agao sorteada fosse “riso”, o mesmo declamador deveria modificar a leitura,
dramatizando-a de forma alegre.

Terceira oficina: neste encontro, os estudantes quiseram trabalhar com a composicao
da maquiagem. As discussfes e as pesquisas ficaram concentradas na diferenciacao
entre propostas com viés norte-americano/ europeu e afro-brasileiro. Em relacdo ao
jogo cénico, trabalhamos com uma situagcdo-problema encenada por dois estudantes-
atores. Em determinado momento, os estudantes espectadores deveriam intervir na
problematica. A situacdo-problema envolvia um caso de ciime do homem em relacdo
ao contetdo das mensagens no celular de sua hamorada. No momento de uma quase

agressdo, 0s estudantes-espectadores eram incentivados a reagir. Alguns foram

passivos, sem se envolver com o problema; ja
outros foram mais combativos, defendendo e
ajudando a personagem quase agredida a se
defender.

Quarta oficina: nesta oficina, os estudantes
trabalharam com a composicao do cenario. Foi
focado em como os aspectos abstratos podem
trazer uma subjetividade para a cena,
permitindo ao espectador uma  maior

possibilidade de leitura da cena, além de

Foto 2: Jogo cénico de improvisdcao
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baratear os custos. A dificuldade foi fazer com que o grupo percebesse as
possibilidades dessas abstrac6es. Por exemplo, um énibus ndo precisa ter um formato
padrdo, mas pode ser representado por pessoas em movimentos tipicos de um
transporte puablico. Em consonéncia a oficina, 0 jogo cénico consistia em pegar uma
almofada e encenar acdes fora do contexto usual do objeto. Nesse caso, a almofada se
transformava em bola, celular, bolsa, carro, entre outros elementos. Assim, 0S
participantes teriam que utilizar o objeto realizando ac¢des ligadas ao que foi sorteado.
Quinta oficina: nesta Ultima oficina, trabalhamos com a iluminacdo e a sonoplastia
cénicas. O grupo percebeu os efeitos que a iluminacdo pode provocar, dependendo do
seu foco e cor. Além disso, os estudantes refletiram sobre a possibilidade de utilizacdo
de luzes para além dos canhdes de luz existentes, mas ndo funcionais, na escola.
Sendo assim, eles projetaram o uso de lanternas, por exemplo, em determinados
momentos. No campo da sonoplastia, foi pesquisado sobre instrumentos de matrizes
africanas, como o Djembe, o Caxixi e 0 Berimbau.

Concomitante as oficinas, o roteiro cénico foi projetado e elaborado (Anexo 1), sendo

intitulado de “Marias de todas nés”°. Nele, o grupo escolheu trabalhar com o acolhimento dos

espectadores com a musica “Triste, louca ou ma” (Francisco, el Hombre), interpretada por

uma estudante. A peca foi elaborada em cinco atos. Neles, sdo contadas histérias de trés

“Marias”, sendo feita uma releitura do conto “Maria”, de Conceicao Evaristo (2016). Nessa

releitura, todas as histdrias apresentam as violéncias atravessadas nas vidas das estudantes

negras participantes do grupo. De forma a ir aléem da dor, as estudantes inseriram o

acolhimento das Marias por realezas e guerreiras africanas. Desse modo, em todos o0s atos ha

a presenca mistica dessas figuras. Com isso, elas quiseram trazer a forca da ancestralidade

feminina como reflexdo sobre a importancia do feminismo negro na desconstrucdo de uma

sociedade machista, sexista e misogena.

5

A gravacdo de parte do espetaculo estd disponivel em: https://youtu.be/nenV3xLxK-

M?si=xVVOGS Anl1MBeXjng.



https://youtu.be/nenV3xLxK-M?si=xV0GS_An1MBeXjng
https://youtu.be/nenV3xLxK-M?si=xV0GS_An1MBeXjng

32

Teatro

UBUNTU

\W.// 1presenta \W../

Foto 3: Cena com as realezas e guerreiras africanas

Imagem 1: Banner de divulgagéo

Foto 4: Cena de enfrentamento contra Foto 5: Cena de acolhimento ancestral
violéncias diversas
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral desta pesquisa foi reconhecer a estética dramaturgica do feminismo
negro no conto “Maria” (Evaristo, 2016). De modo mais especifico, esse objetivo se
desdobrou na acao de perceber as possibilidades de descolonizagédo do curriculo escolar e de
selecionar estudos sobre o assunto dentro de um corpo tedrico pautado em propostas
decoloniais. Sendo assim, a partir de um desenho metodoldgico guiado pela pesquisa-agéo,
caminhamos de modo a construir um conhecimento cénico dentro do Teatro-educacdo pela
atuacdo dos estudantes, participes da pesquisa, em didlogo com 0 nosso aparato tedrico.

Nesse sentido, procuramos compreender, por meio de rodas de conversa com 0S
estudantes, como as suas Vvivéncias se entrelacavam com a teoria estudada e com a tessitura
do conto “Maria” (Evaristo, 2016). A partir desses encontros, juntamente com o
desenvolvimento de jogos teatrais, tivemos como meta coletiva enxergar as potencialidades
cénicas dentro de uma estética decolonial negro-feminista e combativa possibilitada pelo
referido conto. Dentro dos objetivos gerais e especificos, brevemente retomados nesta secdo,
é possivel avaliar, entdo, o desenvolvimento do percurso, identificando as potencialidades e
o0s desafios da pesquisa.

Com os objetivos expostos, consideramos que foi possivel atingir o que foi proposto.
Com as discussdes sugeridas a partir da analise de excertos do conto “Maria” (2016), os
estudantes compreenderam que a estética feminista de Conceicdo Evaristo é marcada pela
decolonialidade e pela interseccionalidade, sendo que esses participantes conseguiram
perceber nessa estética um espaco para o fazer dramatdrgico — tanto na escrita quanto na
encenacdo do roteiro produzido por eles. Essa construgcdo de conhecimento, contudo, foi
marcada por uma constante necessidade de fomentar a fala dos participantes, tendo em vista
que havia neles, inicialmente, um receio de se expor e de serem julgados ou punidos por suas
vozes. A desconstrucdo desse pensamento silenciador de corpos foi acontecendo
gradativamente ao longo do processo.

Observamos, ainda, que a fala emancipadora de uns incentivava a participacdo dos
demais, de modo que outros estudantes, que ndo faziam parte do grupo inicialmente,
souberam do projeto de pesquisa pelos seus colegas e pediram para entrar na pesquisa. Além
disso, havia dentro da escola — alguns colegas professores e estudantes ndo negros — um olhar



34

diferenciado para o nosso grupo, reduzindo a sua importancia e encarando os participantes
como indisciplinados. Em varios momentos, foi necessario utilizar as brechas oferecidas no
aparato legal do sistema curricular para justificar a existéncia dos corpos transgressores,
agora, ndo mais silenciados.

Outro desafio foi o de fazer os jovens perceberem que a presenca da professrora-
pesquisadora ndo teria a funcdo de disciplina-los, modera-los ou vigia-los, mas a de ser uma
agente provocadora de discussfes a partir de um construto tedrico. Em varias situac@es, era
preciso relembra-los do carater ndo verticalizado e dialégico dos encontros. Vendo o
apagamento de um ideério de autoritarismo da professora — algo que parece ser de costume
para eles — alguns membros tentaram impor suas falas e opinides de modo opressivo,
buscando desenhar a hieraquia colonial de opressor e oprimidos. Nesses momentos, as
intervencdes dialdgicas eram desafiantes para a continuidade da pesquisa, sendo, mais uma
vez, necessario evocar o campo teodrico da decolonialidade e do feminismo negro para
seguirmos com a proposta.

O nosso problema de pesquisa versou sobre a possibilidade de vislumbrar uma pratica
educacional decolonial, antirracista, guiada pelo ndo silenciamento das vozes negras
femininas periféricas no Centro de Ensino Médio 04 de Ceilandia — com possibilidade de ser
apresentada para a Escola de Formagdo Continuada dos Profissionais de Educagéo (EAPE) —
dentro de uma estrutura educacional embasada na opressdao. Avaliamos que as nossas
perguntas de pesquisa, rememoradas a seguir, conseguiram alcancar a problematica exposta.

Nosso primeiro questionamento, relacionado a transgressao ao curriculo, indagava se
esse ato poderia estar pautado na pedagogia decolonial e engajada. Com o desenvolvimento
da pesquisa, analisamos que a pedagogia decolonial, estando fora do eixo europeu/ norte-
americano, ja traz em si uma diferenciacdo dos contetidos costumeiros da vida escolar, que
trabalham timidamente as matrizes africanas e indigenas, colocando-as a margem das
epistemologias escolares. Ja a pedagogia engajada, tendo como eixo a participacdo e 0S
saberes compartilhados, tambeém se mostra como uma afronta necessaria para 0 combate aos
mecanismos que subalternizam os corpos escolares.

Desse modo, ainda que o sistema opressor seja a regra das instituicdes escolares,
verificamos que, mesmo assim, ha como criar espacos para aqueles que nédo se dobram — ou,
ao menos, nao querem se dobrar — a uma educacdo colonial. O Grupo de Teatro Ubuntu,

formado pelos participantes desta pesquisa, mostrou-se como um corpo indisciplinado,
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foucaultianamente ndo docilizado, marginalizado e transgressor ao espago que ocupa,
conseguindo, desse modo, produzir os saberes compartilhados dentro do Teatro-educacao.

Na segunda pergunta de pesquisa, indagamos se seria possivel levar para a sala de
aula a voz feminina negra periférica. Sendo assim, analisamos que, se as pedagogias de
transgressao sdo possiveis, ha, por outro lado, uma dificuldade em trazer para tais pedagogias
as vozes femininas negras. 1sso porque percebemos que muitas dessas meninas do grupo que
ndo eram retintas tinham dificuldade de enxergar a sua identidade negra nas rodas de
conversa. Nessa situacdo, mesmo sofrendo violéncias por serem mulheres e negras, elas
sentiam-se silenciadas por ndo reconhecerem o seu espaco de fala e de luta.

E nesse viés que o trabalho dramatirgico com a obra de Conceicdo Evaristo
conseguiu jogar uma luz nessas identidades femininas negras — retintas ou ndo, de forma que
elas se reconhecessem no limiar da ficcdo. Quando as identidades femininas negras se
reconhecem na obra “Maria” (Evaristo, 2016), ha um inevitavel impulsionamento de falas
que reverberam as suas emocGes diante do mundo em que vivem. H& ainda a vontade dos
participantes de dar vida a literatura dentro do teatro, recontando a histéria lida sob a lente de
suas préprias vidas.

Nesse caso, conseguimos chegar a terceira pergunta desta pesquisa: podemos inserir o
referido conto em uma esfera de estética dramatirgica de carater decolonial? Avaliamos que
ha no conto, desde antes de sua escrita, passando pela escrevivéncia da autora, até a sua trama
ficcional, pontos que dialogam com uma estética dramaturgica decolonial. Isso porque o
feminismo negro em cena dentro desta pesquisa demonstrou ser um movimento com base
tedrica, sendo um ato politico e social que transgrediu a disciplinarizacdo dos corpos
femininos diante do olhar moldador colonizante escolar.

Nessa esfera, encontramos barreiras desde ter um horéario para os encontros até
mesmo ter um momento para poder apresentar para a escola o espetaculo produzido.
Analisamos que essas barreiras ndo sao aleatorias e nem pessoais, mas ja fazem parte de uma
engrenagem que inferioriza o teatro, ainda mais se ele servir a grupos que tentam apagar.

Compreendemos, portanto, que as perguntas realizadas ajudaram a chegar ao nosso
problema de pesquisa: é possivel vislumbrar uma pratica educacional decolonial, antirracista,
guiada pelo néo silenciamento das vozes negras femininas periféricas nas escolas, dentro de
um sistema estruturalmente opressor? Apesar das dificuldades e do desgaste que é ter de

superar tantos obstaculos, afirmamos que é possivel, dentro da estética dramatirgica
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feminista negra centrada na decolonialidade vivida e escrita proporcionada por Evaristo
(2016), fazer ouvir a voz de meninas negras em suas multiplicidades e particularidades a
partir de uma proposta de construcao epistémica no campo do Teatro-educacao.

Esta pesquisa foi organizada em dois capitulos. No primeiro capitulo, abordamos
sobre a descolonizacdo do curriculo escolar, sendo esse assunto desdobrado em analises
sobre 0 epistemicidio nas escolas e sobre as pedagogias transgressoras a esse epistemicidio.
Nesse capitulo, concluimos que a escola se serve de um curriculo embranguecido e
silenciador dos conhecimentos de matrizes diferentes da europeia. Ainda que existam leis que
cobrem da escola o trabalho com as matrizes africanas e indigenas, esse trabalho tantas vezes
ndo é realizado, ou é contemplado somente em um dia (Dia da Consciéncia Negra), com um
desfile, por exemplo. Assim, percebemos que as epistemologias dos povos originarios e
diasporicos sao invisibilizadas, assim como as falas dos estudantes negros também nédo sao
ouvidas, ainda mais se tais forem meninas negras ndo-cis e atipicas.

No segundo capitulo, dissertamos sobre o corpo feminino negro no conto “Maria”
(2016). O percurso seguido caminha para uma analise do feminismo negro, latente na obra e
em seus contextos de producdo, circunscrito nas marcas da interseccionalidade que permeiam
a escola. Como uma forma de transgredir ao epistemicidio que tenta silenciar as vozes
femininas negras, abordamos a estética decolonial existente no conto em uma perspectiva
dramatdrgica. Sendo assim, ainda neste capitulo, mostramos a fala dos participantes
culminada na producéo e na encenacgédo de um roteiro cénico.

Nesse capitulo, concluimos que o conto “Maria” ja traz em si a voz que necessita
aparecer na escola: a mulher-adolescente, negra e periferica. A obra apresentou para 0 grupo
de participantes marcas narrativas que, quando vistas com um olhar cénico, puderam apontar
para uma estética decolonial de enfrentamento as opressdes expostas pelo grupo. E dentro
dessa decolonialidade que os participantes conseguiram transcender a narrativa e buscar no
roteiro teatral e na sua encenagdo a voz combativa que almejavam.

Neste estudo, concebemos, incialmente, um trabalho que alcancasse 0s objetivos
previstos. Todavia, a participacdo dos sujeitos desta pesquisa evoluiu para o surgimento de
um Grupo de Teatro na escola — o Teatro Ubuntu. Os estudantes, entdo, decidiram que o0s

trabalhos de leitura e releitura cénica ndo cessariam e, consequentemente, projetaram a
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organizagdo de um trabalho posterior com a obra “O pequeno principe preto”, de Rodrigo
Franga, tendo agora Klauber Franco de Souza® como professor-pesquisador.

Sendo a instituticdo do Teatro Ubuntu um anseio do grupo, a presente pesquisa segue
0s tramites necessarios para ser uma acao inserida no Projeto Politico-pedagogico da escola,
guiando-se pela estética dramatdrgica decolonial sentida no feminismo negro trazido por
Conceicdo Evaristo no conto “Maria”. Desse modo, finalizamos este trabalho com o iniciar
de outros projetos e percebendo que as vozes negras femininas, que até entdo eram timidas,
agora explodem em cena com gritos combativos de (re) existéncias multiplas dentro de um

sistema que, apesar de tender ao colonialismo, é agora transgredido pelo Teatro-educagéo.

6 Klauber Franco de Souza ¢ professor da Secretaria de Estado de Educacgdo do Distrito Federal e estudante
concluinte do Curso de Licenciatura em Teatro pela Universidade de Brasilia.



REFERENCIAS

BERNARDES, Rene Will Gongalves. Pedagogias decoloniais na diferenca por meio da
performance arte e de género e do Teatro do Oprimido como novos possiveis no ensino
médio. Web Revista Linguagem, Educacdo e Memoria, ISSN: 2237-8332 — v.1 N.20
—2021 - p. 08 - 32.

BRASIL. Orientacdes e AcBes para a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais.
Brasilia, 2006. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/orientacoesetnicoraciais.pdf. Acesso em: 4 maio
2023.

CARNEIRO, Aparecida Sueli. A construcdo do Outro como N&o-ser como
fundamento do Ser. Tese (Doutorado em Educacéo). Programa de Pos-Graduacdo em
Educacdo da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2005.

EVARISTO, Concei¢do. Maria. In: Olhos d'4gua. Rio de Janeiro: Pallas Editora, 2016.

GONZALEZ, Lélia e HASENBALG Carlos. Lugar de negro. Rio de Janeiro. Editora
Marco Zero. 1982.

hooks, bell. Ensinando a transgredir: a educacdo como pratica da liberdade. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2013.

LIMA, Antonio Jhonata de Oliveira. Estagio Supervisionado e RelacBes Etnico-
Raciais: a Construcdo do Pedagogo na Perspectiva de Educagdo Antirracista.
Monografia apresentada ao curso de Licenciatura Plena em Pedagogia. Ceara:
UNILAB, 2019.

MIGNOLO, W. Aiesthesis decolonial. Callel4, v. 14, n. 4, p. 10-25, 2010.

PEREIRA, N. F. ; BALSAMO, S. C. ; GUERRA, J. S. ; SILVA, Vini Rabassa da .
Mulheres negras e o debate sobre politicas publicas: género, raca e a promocao da
politica de equidade. In: XI Jornada Internacional de Politicas Publicas - JOINPP, 2023,
Sao Luis. Anais da XI Jornada Internacional de Politicas Publicas - JOINPP. S&o Luis:
UFMA, 2023. v. 1. p. 1-12.

RIBEIRO, Djamila. Lugar de fala. Polen Producéo Editorial LTDA, 2019.

SPOLIN, Viola. Jogos Teatrais na Sala de Aula: um manual para o professor. S&o
Paulo: Perspectiva, 2010.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-acéo. 18 ed. S&o Paulo: Cortez, 2011.

WALSH, Catherine. Interculturalidade critica e Pedagogia decolonial: insurgir, re-
existir e re-viver. In. CANDAU, Vera Maria (org.) Educacéo Intercultural na América
Latina: entre concepgdes, tensdes e propostas, 2009.



39

APENDICE 1: ROTEIRO CENICO

ENTRADA

Canto da musica “Triste, louca ou ma (Francisco, el Hombre)”.

ATO1

[As cortinas séo abertas. Entrada das realezas e guerreiras ancestrais: Nzinga,
Guerreiras de Daomé e Tiye. Ao som de tambores, elas abrem o espetaculo.]

MAKEDA: Abram os ouvidos, os olhos e o coracao.
GUERREIRAS DE DAOME: O que vero e ouvirdo é a historia de muitas de nos.
TIYE: Mas ndo é uma historia Unica, de dor, somente.

AS TRES JUNTAS: E histéria de existéncia, resisténcia!

ATO?2

[Maria espera seu namorado para um encontro, porém ela esta l4 ha mais de uma hora.]
NAMORADO: Maria! Meu Deus, me desculpe, eu acabei perdendo a hora.

MARIA 1: Tudo bem, s6 que essa ja é a terceira vez que voceé faz isso!

NAMORADO: Ah, para, né? Eu s6 me atrasei um pouco, Maria.

MARIA 1: E sempre assim, né? Eu sempre fico em segundo lugar na sua vida, eu
deveria ter escutado minha mae! Este relacionamento ndo ta dando certo.

NAMORADO: Néo ta dando certo? VVocé que ta parandica!
[O namorado empurra Maria.]

MARIA 1: Parandica? Eu ndo t6 acreditando nisso! Eu larguei tudo por vocg, e vocé
sempre me coloca em segundo plano.

NAMORADO: Vocé largou o qué!? Néo tinha nada quando nos conhecemos. Eu te dei
um teto, te dei comida e vocé, ai, agindo com ingratidao! VVocé néo tinha o que largar,
Maria!

[O homem joga sua mochila em Maria.]

MARIA 1: Pelo menos eu tinha amor! Eu deixei de ir pra faculdade porque vocé disse
gue ndo viveria sem mim por perto! Eu perdi meus amigos e minha familia!
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NAMORADO: Eu te livrei de pessoas que queriam te atrasar! VVocé é uma ingrata! Eu
podia ter todas ao meu lado e te escolhi! Isso ja ndo ta de bom tamanho pra vocé,
mulher!? VVocé devia ter escutado sua méae? A que literalmente te expulsou de casa?

MARIA 1: Ela me expulsou por sua causa! Ela trabalhou a vida inteira para pagar
minha faculdade e eu abandonei tudo por que vocé pediu!

NAMORADO: Vocé é uma burra! Ta de brincadeira com minha cara?

MARIA 1: Quer saber? Eu cansei disso tudo, t6 indo embora dessa casa. Me considere
morta pra VOcé!

NAMORADO: Vai pra onde? Pra rua? Vai brigar com mendigos pra ter o que comer?

MARIA 1: Vou voltar pro lugar de onde ndo deveria ter saido! Minha casa de verdade,
tenho certeza que minha mae vai me aceitar de novo!

NAMORADO: Va em frente, sua idiota! Vocé morreu pra mim.
MARIA 1: Pelo menos agora vocé vai ter um lugar pra trazer sua amante agora, né?
NAMORADO: Qualquer uma é melhor que vocé!

[Maria acerta a face do namorado, se retirando daquela casa. O namorado sai de cena e
Maria, ao centro, é acolhida pela sororidade de uma mulher. As luzes se apagam e um
pouco de fumaca aparece.]

ATO3

[Mdsica ao fundo da fala. Com o palco escuro, uma luz, com um pouco de fumaca, foca
a Rainha Makeda.]

RAINHA MAKEDA: Sou Makeda, Rainha de Saba. A Africa-matriarcado vé as Marias
do Brasil, as Marias Rainhas. Diante do patriarcado, ndo se curvam, nao desistem,
resistem.

[Maria Il caminha pela rua de casa. Esta de noite e ela usa seus fones. Até que ela tem
seu corpo puxado para tras, o que a faz cair.]

MARIA 2: O que vocé pensa que ta fazendo?
[A partir daqui, os dialogos serdo feitos por meio da dancga-luta, ao som da capoeira.]

[Maria grita, tentando se levantar do chdo. Até que sente um peso sobre seu corpo. Era
um homem alto, forte, bem mais forte que ela. Ele segura seus bragos, a levantando, e
logo a arrastando para um beco. Maria grita, pede socorro, mas ninguém ouve].

MARIA 2: Por favor, para! Ta me machucando! Socorro! Alguém me ajudal



41

[Umas mocas passam e escutam os gritos de Maria. Mas, diferente de alguém que faria
0 Obvio e chamaria a policia, as mulheres apenas resmungam.]

[Maria 2 e o algoz congelam a cena.]
MOCA TRANSEUNTE 1: Deve ter merecido!
MOCA TRANSEUNTE 2: As mulheres de hoje em dia ndo sabem seu lugar.

[As mulheres com ar de deboche, tentam sair de cena, mas séo cercadas pelo Coro e
levadas para fora da cena. Ao som dos tambores e da voz da Rainha Makeda, o coro
proclama:]

CORO: Sororidade, mulheres, sororidade. A vitima ndo € o algoz, 0 algoz ndo € a
vitima. Empatia, mulheres, empatia.

[Maria e o algoz descongelam a cenal].

[Uma risada alta ecoa durante o siléncio que se faz presente. O corpo de Maria é
segurado de forma desastrosa pelo algoz. A garota tem seu corpo marcado por
hematomas e 0 homem tem machucados em seus bragos. Maria havia lutado].

ALGOZ: Sua imprestavel! N&o sabe fazer o seu trabalho direito!?

[O homem diz, largando-a no chdo. Maria tenta se mexer, mas todo o seu corpo ddi e,
em plenos pulmdes, gritou.]

MARIA 2: Por favor, me ajuda!

[Novamente, ninguém a ouve.]

ALGOZ: Apodreca nesse chao!

[O homem ri e a deixa desacordada, ferida, no chéo.]

[Rainha Makeda aproxima-se de Maria, a coloca nos bragos, e, ao som de tambores,
diz:]

RAINHA MAKEDA: Maria, menina-mulher, viajei muito em busca do conhecimento,
da sabedoria. Tu és forte, Maria, menina-mulher. O que fizeram contigo néo te define.
O que te falaram ndo te define. Tu iras se levantar e, como eu, governara um grande
reinado matriarcal. Seu grito ndo serd em vdo. Somos muitas Makedas, Maria, menina-

mulher, muitas Makedas de Saba, em busca dos conhecimentos dos nossos
antepassados, dos conhecimentos de hoje, construindo o saber de amanha.

[As luzes se apagam e um pouco de fumaca aparece]

ATO 4
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[MUsica ao fundo da fala. Com o palco escuro, uma luz, com um pouco de fumaga,
foca-se a Rainha Tiye]

RAINHA TIYE: Sou a Rainha-mae Tiye, rainha do Egito na 18a dinastia. Faco parte da
sua ancestralidade. Muitos pensam que essas historias contadas sdo frescuras, mas essa
é a realidade que vivemos hoje. A realidade em que mulheres sdo mortas, em que
mulheres sdo estupradas, em que mulheres tendem a ser consideradas frageis. A historia
que contamos é sobre todas que ja passaram por isso. Todas nés, todas nés conhecemos
uma Maria, mas nem todas as Marias conhecem a poténcia de sua n n utbancestralidade.
N&o somos descendentes de escravizados, somos descendentes do berco da humanidade,
da Rainha Tiye, Nefertiti, Rainha Makeda, Rainha Amina, Rainha Nzinga, Candaces de
Meroé, Guerreiras de Daomé, descendentes de quem construiu esse pais com toda a
ancestralidade fisica, intelectual, cultural e real.

[A Rainha Tiye se posiciona no fundo do palco. Maria-mae e sua filha entram e
congela-se a cena.]

CORO: Maria e sua filha estdo ha mais de meia hora em pé esperando o dnibus para
irem para casa. Sua filha segura a mao de sua mée e a balanca, ansiosa, para a chegada
do transporte. Maria ja esta cansada por conta do peso das sacolas que segura e também
por ter que limpar a casa de sua patroa, mesmo com a ajuda de sua filha. Maria esta
envelhecendo, logo ndo podera mais trabalhar e isso a preocupa muito, mas, mesmo
assim, precisa trabalhar. Tem uma filha para cuidar e alimentar, sem contar que precisa
cuidar de sua saude. Em meio aos seus pensamentos, Maria pode ouvir a voz de sua
filha.

FILHA: Vamos, mamae, o 6nibus chegou.
FILHA: Mamae, ja estamos chegando? [A voz da garotinha soa como um choro].
MAE: Quase |4, meu anjo! [Maria responde, dando um suspiro cansado].

FILHA: Mamée, estou com fome! [A menina aperta o bragco da mae, em forma de pedir
algo para se alimentar.]

MAE: Estamos quase chegando em casa, acha que pode esperar mais alguns minutos?
[Diz Maria, com um olhar preocupado, ndo sabendo se teria como alimentar sua filha
guando chegassem em casa.]

MAE: O que vou dar para essa menina comer, minha Nossa Senhora!
FILHA: Tudo bem..."[A garota abaixa o olhar e passa a mexer na blusa que vestia].

[De repente, a porta se abre, revelando um garoto que segurava uma mochila em méos.
Ele se aproxima e senta perto de Maria, dando um singelo sorriso como um pedido de
licenca. Maria vé e sorri de volta. Logo 0 homem passa a agir de forma inquieta e logo
resmunga.]

HOMEM: Cadg, cadé!
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[Maria olha para 0 homem e logo percebe a sua furia.]

HOMEM: Foi vocé, nao foi!? Me devolve o que vocé pegou, sua ladra!™

MAE: Do que vocé esta falando?

HOMEM: "Foi vocé, né, sua preta!”

[A rainha toca o tambor e vozes gritam.]

CORO: E racista, tua fala ¢ racista. Esse seu racismo destrdi, esse seu racismo mata.
FILHA: "Mamae! Estou com medo."

MAE: Fique calma, minha filha! Estou aqui.

[O homem permanece a gritar e a xingar Maria, como se a mulher tivesse culpa do que
estava acontecendo.]

HOMEM: Vocé vai ver, vocé me paga, sua ladra!

[Um homem que esta dormindo no fundo do 6nibus acorda com a gritaria.]
PASSAGEIRO: Ei! O que esta acontecendo ai?

HOMEM: Essa preta safada, roubou meu reldgio.

[A rainha toca o tambor e vozes gritam.]

CORO: E racista, tua fala € racista. Esse seu racismo destri, esse seu racismo mata.
MAE: N&o, ndo roubei! [Maria parece desesperada e sua filha mais ainda]

FILHA: Mamae, o que esta acontecendo?

[Maria abraca a filha e a diz para manter a calma.]

MAE: Fique calma, minha filha, fique calma!

[De repente, 0 homem puxa o rabo de cavalo que a mocga usava e grita mais uma vez.]
HOMEM: Sua preta, desgracada!™

[A rainha toca o tambor e vozes gritam.]

CORO: E racista, tua fala é racista. Esse seu racismo destri, esse seu racismo mata.
FILHA: Mae!

[Uma moca também se levanta e passa a falar.]

MOCA: Tinha que ser essa preta! Maldita! Tem que linchar mesmo!

[A rainha toca o tambor e vozes gritam.]

CORO: E racista, tua fala é racista. Esse seu racismo destrdi, esse seu racismo mata.
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[Maria tira a filha do colo, colocando-a um pouco afastada da situagéo.]

MAE: Eu ja disse que no roubei nada! Por favor, me deixe em paz!

MOCA: Eu ndo acredito em vocé, sua preta maldita! Tinha que ser alguém da sua raca!
[A rainha toca o tambor e vozes gritam.]

CORO: E racista, tua fala ¢ racista. Esse seu racismo destrdi, esse seu racismo mata.
FILHA: Mamae!

HOMEM: Eu vou te ensinar a nunca mais roubar ninguém!

[O homem junta as m&os ao redor do pescoco da mulher, passando a enforca-la
enquanto ela tenta se levantar do banco em que esta sentada. Maria escuta sua filha
gritando, mas ndo consegue vé-la.]

FILHA: Pare com isso! Por favor!
[A bagunca € instaurada no énibus.]
FILHA: MAMAE!

[A filha grita mais e mais, agora sentindo algo salgado entrar em sua boca. Lagrimas.
Dolorosas lagrimas.]

MAE: “P-pare por favor!”
PASSAGEIRO: Solte essa mulher!

[O passageiro de antes se levanta e tenta tirar o outro de cima da mulher. Era tarde. O
corpo de Maria é jogado de lado e a filha grita. A menina é tirada de cima do colo de
sua mae, gritando, pedindo para a trazerem de volta, mas Maria estava morta.]

[Fechamento do ato: entram as Guerreiras de Daomé, com brados de guerra.]

GUERREIRAS DE DAOME: Ahosi, Guerreiras de Daomé, nenhuma de nés ficara
para trds. Menina, pequena guerreira, tu cresceras e sera gigante A justica vira por suas
maos. Tu serés professora, advogada, juiza, deputada... Sua voz ecoard, sua voz ndo
calara, Ahosi, Guerreira de Daomé.

[As guerreiras cobrem o corpo da mae e da filha. As luzes se apagam lentamente. Com a
fumacga, a cena é encerrada.]

ATOS

[Pseudoespectadores estdo no palco.]

PSEUDOESPECTADOR 1: Maria morreu! Estd morta!
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PSEUDOESPECTADOR 2: Mas eu sou Maria!

PSEUDOESPECTADOR 3: Maria ¢ minha mae!

PSEUDOESPECTADOR 4: Elu é uma Maria!

[Juntos, todos gritam de cima do palco:]

PSEUDOESPECTADORES: Todos nds somos Maria! Marias de todas nos!
[A musica "Maria, Maria" (Milton Nascimento) é cantada.]

[Fecham-se as cortinas. Depois, elas se abrem com todos do Grupo de Teatro Ubuntu].



