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RESUMO

O tema deste artigo é a relacéo entre educacao opressora e educacdo libertadora no
filme Sociedade dos Poetas Mortos, de 1989, dirigido por Peter Weir. Por meio da
andlise filmica foi possivel identificar como esses dois modelos de educacéo,
presentes na obra de Paulo Freire, se manifestam. Para possibilitar essa leitura,
utilizou-se Penafria (2009) e Alvim (2020), como fundamentos metodolégicos. Além
disso, apresenta-se brevemente a vida e obra de Paulo Freire, sdo discutidos os
conceitos fundamentais para o autor, sobretudo em Pedagogia da Autonomia,
Pedagogia do Oprimido e Educacao para a Liberdade, e apontadas algumas razdes
para o sucesso do filme na atualidade. Conclui-se que o filme atrai sobretudo por
mostrar, a um mundo adoecido pela pandemia e desinteressado por uma escola
opressora, as possibilidades da autonomia e da descoberta de si.

Palavras-chave: Educacéo; Pedagogia; Professor; Carpe Diem; Cinema.

ABSTRACT

The theme of this article is the relationship between oppressive education and
liberating education in the 1989 film Dead Poets Society, directed by Peter Weir.
Through film analysis it was possible to identify how these two models of education,
present in Paulo Freire's work, manifest themselves. To enable this reading, Penafria
(2009) and Alvim (2020) were used as methodological foundations. In addition, the life
and work of Paulo Freire is briefly presented, the author's fundamental concepts are
discussed, especially in Pedagogy of Freedom, Ethics, Democracy, and Civic
Courage. Pedagogy of the Oppressed and Education: The Practice of Freedom, and
some reasons for the film's success today are highlighted. . It is concluded that the
film attracts mainly because it shows, to a world sickened by the pandemic and
disinterested in an oppressive school, the possibilities of autonomy and self-discovery.

Keywords: Education; Pedagogy; Teacher; Carpe Diem; Cinema.
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Introducéo

O tema deste artigo € a relacdo entre educacao opressora e libertadora no
filme Sociedade dos Poetas Mortos, de 1989, dirigido por Peter Weir. No filme,
ambientado em 1959, os estudantes de um colégio tradicional dos Estados Unidos, a
ficticia Academia Welton, sdo impactados pela chegada de um ex-aluno, agora
professor de literatura, que defende que os jovens deveriam aproveitar a vida, ouvir
0s seus desejos e seguir o seu coracao, em vez de obedecerem cegamente a vontade
dos pais. Essa mensagem provoca uma seérie de conflitos entre pais e filhos, com os
outros professores e a direcdo do colégio. A obra € um classico dos anos 1990,
figurando entre as dez maiores bilheterias da década nos Estados Unidos, indicada a
diversas premiacfes importantes como César Awards (Franca), Globo de Ouro
(Estados Unidos), e vencedor do Bafta (Reino Unido) de melhor filme e melhor trilha
sonora e Oscar de melhor roteiro original. O elenco principal do filme conta com Robin
Williams, interpretando o professor John Keating, e estrela entdo em ascensao como
Ethan Hawke e Robert Sean Leonard, dentre outros (IMDB,s.d.).

A pergunta de pesquisa que ira orientar a producao deste artigo €: Como 0s
modelos de educacédo presentes no filme dialogam com os conceitos de Paulo Freire
de educacédo libertadora e educacdo opressora? O objetivo geral, portanto, €
descrever e analisar os modelos de educacdo em Sociedade dos Poetas Mortos, a
luz da obra freiriana. S&o objetivos especificos: analisar trés cenas em que 0s
conceitos de educacéo da Academia Welton e do Professor John Keating se chocam;
discorrer brevemente sobre Paulo Freire - sua trajetdria e sua obra; e, finalmente,
fazer apontamentos sobre as razdes de sucesso desta obra.

As justificativas para a elaboracdo deste artigo sdo de cunho pessoal e
académico. Tenho observado o esvaziamento da universidade, o aumento das
doencas mentais, a obsessao das pessoas pelas midias sociais, a soliddo. Embora a
educacédo para mim sempre tenha sido fundamental, uma luz a iluminar a minha vida,
percebo o quanto os estudantes perderam a conexdo com ela. Ao assistir a esse

filme, que tanto amo, tenho interesse em compreender se a educacgéo que ele propde



pode trazer motivacdo e alegria as salas de aula, de modo que universidade e vida
dialoguem. Além disso, sou um estudante mais maduro, que ndo entrou na UnB com
18 anos, ndo se formou em quatro anos, ndo tem estabilidade financeira e que
acredita que o tempo passa rapido demais. Para mim, aproveitar o dia se torna cada
vez mais urgente e mais distante.

Antes de prosseguirmos, porém, cabe a questdo: a obra de Paulo Freire tem
potencial cinematografico? Ha& no minimo trés respostas para essa pergunta. A
primeira delas é que o educador pernambucano ja teve sua trajetoria retratada muitas
vezes nas telas. A curadoria Ciranda de Filmes, cujos objetivos sdo selecionar e
divulgar obras importantes sobre infancia, juventude e educacéo para o publico em
geral e especialmente para educadores, localizou 14 documentarios sobre Freire.
Nesses filmes, prevalecem trés tematicas: a vida do autor em conflito com o poder e
0s poderosos, levando-o ao exilio e a negacdo de suas contribuicoes pela direita
brasileira, embora reconhecidas no mundo todo; a experiéncia de Angicos e a
mobilizagéo social em defesa do conhecimento e da alfabetizagéo; e a fertilidade de

seu pensamento sobre escola, justica social e esperanca (Ciranda de Filmes, 2023)

Outra forma de pensar Paulo Freire e cinema é discutir as contribuicdes de
filmes em sala de aula, ndo s6 como instrumentos ou recursos que promovam o
didlogo, a escuta e a troca tdo valorizados pelo educador, mas também como
fundamentos da constru¢cdo de um novo olhar politico-pedagogico sobre as formas
de ensino-aprendizagem. Dentre os méritos dessa pratica estdo o deslocamento da
fala, antes centralizada no educador, para os educandos, que trazem suas vivéncias
e reflexdes e as discutem coletivamente. Temas polémicos podem ser debatidos
dessa forma e o grupo pode construir novos acordos e pactos, gerando

conhecimentos e transformac¢des de comportamento.

Por fim, pode-se pensar na escolha de temas de Freire e verificar como o
cinema os aborda, sobretudo no género “cinema de escola”, constituido por filmes
gue retratam o cotidiano escolar, com seus conflitos, desafios e possibilidades.

Utilizaremos essa perspectiva ao analisar Sociedade dos Poetas Mortos.

O artigo divide-se em quatro partes: Modos de ver um filme, sobre o método
de analise filmica; Um pensador dos afetos, um breve perfil de vida e obra de Paulo

Freire, dividido em Obras fundamentais e Sinteses necessérias; Educacdo que



oprime/ Educacéo que liberta, sobre as cenas mais representativas dos dois
modelos propostos na obra; e Hoje é semente do amanhd, sobre 0s possiveis

motivos de sucesso de Sociedade dos Poetas Mortos.

1. Modos de ver um filme

Iremos, a seqguir, apresentar o método de pesquisa escolhido para analisar o
filme “A sociedade dos poetas mortos” e compreender como a educagao opressora e
a educacéo libertadora estao presentes e se relacionam. Dentre os varios métodos e
técnicas de andlise filmica, escolhemos o de Penafria (2009), por sua abrangéncia e

adequacao aos objetivos do artigo.

Penafria (2009) explica que a analise filmica, diferentemente da critica de
cinema em que o autor aplica juizo de valor moral sobre a obra, consiste em se
debrucar sobre um filme e analisa-lo em seus elementos constitutivos. Segundo ela,
esse tipo de analise envolve dois momentos: no primeiro, o filme é decomposto para
gue seus aspectos principais se revelem, a seguir, esses elementos decompostos

séo observados para se verificar como se relacionam, isto €, sdo interpretados.

Existem diferentes tipos de analise filmicas: textual (em que sao feitas as
separacodes de estruturas dramaticas ou cenas do filme), da imagem e do som (sobre
o0 ambiente filmico com conceitos técnicos do cinema), de contetdo (que consiste em
fazer um estudo sobre o tema e partes especificas do filme) e poética
(compreendendo as sensacdes, sentimentos, causas e efeitos que certa obra produz
sobre o publico, considerando aspectos visuais, estéticos, sonoros entre outros).
Neste artigo, realizamos uma mescla de analise de contetdo e de analise poético,
pois olhamos para o tema e para 0s sentimentos evocados por Sociedade dos Poetas

Mortos.

Uma autora que também se debruca sobre a analise filmica é Alvim (2020).
Para ela, um dos cuidados ao realizar a analise filmica é explicar detalhadamente “o
que se vé€” e “o que se busca”. Ela aponta movimentos semelhantes aos de Penafria,
isto é: decompor a obra, reagrupa-la em seus elementos semelhantes e finalmente
fazer uma sintese dos principais achados. Assim como Penafria, Alvim aponta uma

dificuldade fundamental nesse método de andlise: a transcricdo de uma linguagem



sonora ou visual, por exemplo, para uma linguagem verbal, o que pode tornar a leitura

e a compreensao dificeis.

E Alvim, como Penafria, acredita que a analise filmica tem um mérito
inquestionavel: o aspecto empirico, ou seja, a preocupacdo com a obra em si, ndo
somente com a visdo de mundo do analista. O analista deve olhar primeiramente para
a obra, ndo para seus valores e juizos. Ou seja, o oficio do analista se aproxima ao
de um detetive ao buscar pistas ou sinais na obra de arte que revelam seus

procedimentos de construgao.

Alvim (2020) destaca a importancia, ao se realizar uma analise filmica, de
situar o filme em seu tempo e na propria historia do cinema. Nenhuma obra, portanto,
esta isolada; ela pode e deve ser compreendida a luz das que a antecederam e para

iluminar as que a sucederao.

Por fim, ambas concordam que a analise filmica nunca sera igual, quando
realizada por analistas diferentes, mesmo se for feita com o mesmo filme. Isso porque
dois fatores sao fundamentais na utilizacao deste método: a) os objetivos da analise;

b) o histdrico, a formacéo e o repertério do analista.

Essa forma de analise apresenta alguns desafios ou riscos: o primeiro deles &
o de fragmentacéo da obra, aprendendo-a sem relacdo com o tempo, o contexto ou
0s objetivos com os quais foi produzida. Outro risco € o de uma analise sem fio
condutor, dispersa, que nao tem forca ou alma, e apenas reune algumas curiosidades

ou observacdes isoladas.

Diante dos riscos apontados, nosso percurso metodoldgico sera constituido

das seguintes fases de pesquisa:

a) Estabelecimento de um objetivo para ndo deixar a andlise solta ou dispersa.
Nesse caso, o objetivo é comparar os modelos de educacéo presentes na obra
com os analisados por Freire: educacao opressora e educacao libertadora;

b) Aprofundamento da vida e obra do autor para melhor compreensédo desses
conceitos;

c) Selecao de cenas em que esses modelos de educacao aparecem;

d) Andlise dessas cenas apontando caracteristicas dos dois modelos de

educacéo ai presentes;



e) Sintese da relacéo entre os modelos do filme e os conceitos na obra.
2. Pensador dos afetos

Antes de “usar” conceitos de Freire, buscamos compreender brevemente a sua
trajetoria pessoal e profissional. Paulo Reglus Neves Freire nasceu em 1921, em
Recife, filho de uma familia de classe média para os padrées da época: o pai era
capitdo do exército, a mae, dona de casa, e tinha dois irmaos e uma irma. A existéncia
tranquila foi abalada pela morte paterna aos 13 anos, quando se tornou auxiliar de
ensino no Colégio Osvaldo Cruz para conseguir uma bolsa de estudos, ja que o
pagamento das mensalidades tornou-se impraticavel com o falecimento do pai (Nexo,
2019)

Aos 22 anos, ingressou em Direito na Universidade Federal de Recife, curso
gue viria a concluir, mas em cuja profissdo atuou por pouco tempo. Em vez disso,
encontrou sua vocagao no magistéerio, lecionando Lingua Portuguesa no proprio
Colégio Osvaldo Cruz, e atuando como voluntario em pastorais da igreja catolica por
mais de dez anos. No ano de 1947, trabalhou no Servigo Social da Industria (SESI),
no setor de Educacéao e Cultura, e foi nesse periodo que observou a necessidade de
democratizacao da educacao na escola. Percebeu que a forma mais pratica de ensino
e aprendizagem era o didlogo com os educandos e suas familias, base de sua didatica

e de seu pensamento teorico, (Nexo,2019).

Ao ingressar como docente na Universidade Federal de Recife, rapidamente
se apaixonou pela extensdo. No ano de 1962, propds uma pratica extensionista na
cidade de Angicos, no estado do Rio Grande do Norte, onde realizou um de seus
trabalhos mais notaveis: alfabetizar 300 alunos em 40 horas. Esse modelo inovador
de alfabetizacéo foi inspirado por uma experiéncia pessoal. Observando que seu filho
apos assistir a um comercial de achocolatado repetia as palavras, Freire percebeu
gue essas palavras faziam parte do universo particular da crianca e tinham significado
no contexto em que ela vivia. Utilizando recursos simples, como imagens, palavras e
sons do cotidiano das pessoas e dos trabalhadores, ele aplicava divisdes silabicas,
permitindo que os alunos aprendessem novas palavras (Nexo0,2019). O sucesso do
experimento levou a criacdo do Programa Nacional de Alfabetizacdo (PNA), que tinha
como meta alfabetizar 5 milhdes de pessoas. No entanto, com o Golpe Militar de 1964,

o programa foi encerrado e Freire preso por aproximadamente 70 dias. Pouco tempos



depois, pressionado pela familia e por amigos que temiam por sua seguranca, partiu

para o exilio, que durou quase 15 anos (Nexo,2019).

No exilio, o educador pernambucano levou seu modelo de ensino para paises
africanos e asiaticos, além da Bolivia, Chile, Estados Unidos e Suica. Desenvolveu
trabalhos muito importantes nesses dois Ultimos paises, criando em 1971 o Instituto
de Acgdo Cultural (IDAC), que tinha como objetivo promover a alfabetizagdo, a
igualdade e a justica social. No final da década de 1970, com a promulgacéo da Lei
da Anistia, o educador e a familia retornaram ao Brasil. Ele voltou a lecionar em
instituicdes de ensino universitarias, como a Universidade de Campinas (Unicamp) e
a Pontificia Universidade Catdlica (PUC). Em 1980, participou da fundacao do Partido
dos Trabalhadores (PT) e, mais tarde, com a nova Constituicdo Federal de 1988, foi
convidado para ser o secretario de educacao de Sao Paulo. Freire faleceu em 1997
(Nexos, 2019).

Obras fundamentais

Escrito em 1967, durante o exilio, Educacdo como Pratica da Liberdade
defende o dialogo como a ferramenta mais poderosa para promover a libertacado
consciente do individuo. Divide-se em quatro capitulos: no primeiro, aborda as
mudancas e transicdes do Brasil na época; no segundo, discute o conceito de
democracia, destacando a importancia da comunidade e da participacéo popular; no
terceiro, explora a relevancia da educacao social, conscientizadora, dialégica e
libertadora; e, no quarto, apresenta a escola como um circulo de cultura, onde ha
didlogo entre quem ensina e quem aprende, engajando todos nesse processo de

troca de conhecimentos,

Pedagogia do Oprimido também foi escrito no exilio, em 1968, e publicado no
Brasil em 1974. Os temas sdo as relacdes, intencdes e processos de educacao,
conscientizagao, contradicfes, violéncia e dominagcéo entre 0os opressores - aqueles
gue tém o poder e sdo autoritarios - e os oprimidos - aqueles que sdo marginalizados
e ndo detém poder. O objetivo principal da obra € promover a luta e a humanizacao
dos oprimidos na busca pela libertacdo. Freire argumenta que essa proposta nao
pode ser pensada nem praticada pelos opressores. Isto é, segundo ele, o oprimido é
0 agente principal da mudanca. Ao tomar consciéncia de sua situa¢do, o oprimido

pode se libertar e levar consigo os seus semelhantes. No entanto, essa acao



libertadora também implica o exercicio do poder politico, o que levanta a questao de

como implementar a Pedagogia do Oprimido antes da realizagcado de uma revolugéo.

Freire criticava a ideia de concepcdo bancaria da educacdo, na qual os
professores, considerados detentores do conhecimento, depositavam informacdes
nos alunos, considerados recipientes vazios. Essa ideia do bancarismo é sustentada
por alguns argumentos , tais como: educador é aquele que educa, enquanto 0s
educandos sao os que sao educados; o educador € quem sabe e os educandos sao
aqueles que ndo sabem; o educador é aquele que pensa, jA os educandos sédo 0s
pensados; o educador € o quem tem o poder da fala, e os educandos sédo aqueles
gue escutam docilmente; o educador € o que disciplina, e os educandos sdo 0s
disciplinados; o educador é quem faz as escolhas e prescreve sua opc¢ao, enquanto
os educandos s&o 0s que seguem a prescri¢do; o educador é quem atua, enquanto
0os educandos tém a ilusdo de que atuam; o educador escolhe o conteludo

programatico, sem que os educandos tenham voz e poder de decisao (Freire,2005).

O pensamento de transformacéo da realidade bancaria e da participagéo ativa
dos oprimidos na busca pela libertacdo € um dos conceitos chave para entender esse
processo de luta e das demais ideias que sempre estdo em discussdo nos mais
diversos temas. Freire explica que a Pedagogia do Oprimido se desenvolve em dois
momentos. No primeiro, os oprimidos comecam a se libertar da opressdo e se
comprometem com praticas que promovem transformagfes. No segundo momento,
uma vez que a realidade tenha sido transformada, a pedagogia adquirida deixa de ser
exclusiva dos oprimidos e se torna um instrumento universal de libertacdo continua
(Freire,1987).

Ja o livro Pedagogia da Autonomia: Saberes Necessarios a Pratica Educativa,
de Paulo Freire, publicado em 1996, é uma obra sintese das principais caracteristicas
e objetivos que os profissionais da educacédo -direcionado principalmente para
professores - devem considerar, adotar e praticar no ensino em sala de aula ou até
mesmo fora dela. Esses objetivos servem como uma bussola para guiar as praticas
educativas entre educadores e educandos, retomando os ensinamentos de Freire,
gue enfatizam que, para um ensino solidario e formador, é essencial que ambos,
educador e educando, aprendam mutuamente. A ideia central desse processo de

formacédo é que o educador tome para si 0 papel de sujeito ativo na construcdo do



conhecimento e suas possibilidades. Entretanto, o profissional deve reconhecer que
transferir conhecimento néo é sinbnimo de ensinar. Esses aprendizados, também
direcionados aos educandos, estdo reunidos em trés pilares de préaticas formativas,

intencdes e caminhos para um ensino ético, solidario e transformador (Freire,1996).

Desse modo, eles sao divididos da seguinte maneira: primeira reflexao se
concentra na rigorosidade metddica, pesquisa, respeito aos saberes dos educando,
criticidade, estética e ética, corporificacdo das palavras pelo exemplo, exigéncia de
riscos, aceitacdo do novo e rejeicdo a qualquer forma de discriminacao, reflexdo
critica sobre a pratica e assuncdo da identidade cultural; segunda ponderacdo: o
ensino exige consciéncia do inacabamento, reconhecimento de ser condicionado,
respeito a autonomia do ser educando, bom-senso, humildade tolerancia e luta em
defesa dos direitos dos educadores, apreensdo da realidade, alegria e esperanca,
convicgcao de que a mudanca € possivel e curiosidade; terceira observacao: ensinar
exige seguranca, competéncia profissional e generosidade, comprometimento,
compreender que a educacdo é uma forma de intervencdo no mundo, praticar a
liberdade e autoridade, tomada consciente de decisbes, saber escutar, reconhecer
gue a educacdo é ideologica, disponibilidade para o dialogo e querer bem aos
educando (Freire, 1996).

Sinteses necessarias

Apos a leitura dessas obras selecionadas de Paulo Freire, destacamos alguns

fundamentos do trabalho do autor:

a) O reconhecimento de uma grande assimetria entre educandos e educadores,
consolidada pela nocéo de educacéo bancéaria ou educacéo opressora, na qual
educadores depositam conhecimento na tabula rasa que seria a mente do
educando. Por meio dessa assimetria, 0s interesses, valores e experiéncias
dos estudantes séo ignorados e todo o contetudo ensinado é padronizado,
sendo pautado por outros atores: 6rgdos publicos, indicadores nacionais e
internacionais, sem levar em conta interesses, desejos e necessidades dos
estudantes;

b) A ideia de que o educador deve ver além da hierarquia, aos escutar os
estudantes e considerar suas experiéncias, valores e necessidades. Deve

estimular o estudante para a autonomia, a fim de que “aprenda a aprender”, de



gue encontre em seu universo e vivéncias as perguntas que valem a pena ser
respondidas. O educador deve ser ouvinte, corajoso, motivador, criativo,
envolvente, engajado na luta pela autonomia do educando, contra todas as
formas de opresséo, inclusive e principalmente as produzidas e reproduzidas
pela escola;

c) A defesadaescola como um espaco de transformacéo social, onde se aprende
por meio dos afetos, das trocas, do reconhecimento de si e do outro, e nao um
espaco paralisado por praticas tradicionais e sem interacdo com o contexto no
gual estéo inseridas.

d) A valorizacdo do caminho para a autonomia construido no estimulo para que
0s estudantes oucam a si mesmos, enquanto sujeitos e cidadaos. A vivéncia
da educacédo como uma possibilidade de construcdo coletiva de si em inter-

relacdo com o outro.

Em busca de uma leitura mais critica - e menos apaixonada, como costuma
ser - da obra freiriana, procuramos contrapontos ou objecdes as conclusdes
levantadas pelo autor. No entanto, as objecfes encontradas também nao costumam
ser criticas, nem tampouco desapaixonadas, nem mesmo académicas. Elas sao,
sobretudo, politicas, ao apontar a falta de eficiéncia do método e o “doutrinamento de
esquerda” que promove nos educandos. Vamos ignorar esses argumentos, visto que

nao se legitimam por meio de pesquisas sérias e embasadas.

Na tentativa de construir um distanciamento do autor, apesar da admiracao

gue sentimos por ele, ressaltamos que:

a) Freire muitas vezes parece enxergar o educador como um heroi, um
personagem com capa que vai enfrentar tudo e todos e sempre se mantém
saudavel, forte, motivado e integro, apesar das contas que ndo fecham pelos
baixos salarios e dos estudantes que falam o tempo todo;

b) A premissa de que a motivacado dos estudantes é facilmente atingida e o
envolvimento é facilmente conquistado, se forem evocados os interesses dos
estudantes. Dessa forma, lanca-se novamente para o educador a
responsabilidade pelo “sucesso” da aula, ignorando a frequente falta de

atencao/adeséao do alunado ocorrida por multiplos motivos.



Diante dessas questbes, como os modelos de educacgédo de Sociedade dos

Poetas Mortos dialogam com os freirianos?

3. Educacao que oprime/ Educacgéo que liberta

O filme comeca com a preparacdo de um estudante para o inicio de sua
jornada no mundo da educacdo. A camera capta uma pintura que representa ex-
alunos da Academia Welton reunidos, em uma consagracdo do passado glorioso da
escola, e a frente trés deles olham em dire¢des opostas. Obediéncia e rebeldia fazem
parte, portanto, do mesmo espaco, embora haja um esforco da direcdo e dos

professores para apagar a chama da transgressao.

Os retratos de Welton irdo retomar ao filme quando o Professor Keating decide
levar os estudantes ao memorial da Academia. Absortos, olham as fotografias
enquanto Keating comeca a falar sobre a ideia que move e perturba os jovens ao
longo da trama: aproveitar o dia e 0s momentos da vida frente a sua rapidez e finitude.
Essa finitude que as pessoas costumam atribuir apenas a velhice, com a fragilidade
da saude e falecimento de amigos ou parentes, esta presente o tempo todo. As
pessoas dos retratos também foram cheias de disposi¢ao, energia, sonhos e planos.
Mas o tempo passa rapido demais. Por isso, Keating grita: “Carpe Diem! Aproveitem
o dia, garotos! Fagam suas vidas extraordinarias”. Os jovens ficam incomodados e
pensativos com a reflexdo e durante toda a jornada académica pensam na oposi¢ao
ali colocada: levar uma vida segura, conforme prescrito por seus pais e mestres, ou
correr riscos e abracar seus verdadeiros desejos e sonhos, aproveitar o vento no
rosto, o frescor da agua, a energia nos musculos, os sabores deliciosos, a
espontaneidade do alcool, enfim, os impulsos que a disciplina ferrenha de Welton

tenta cerceatr.

A direcdo de fotografia explora o uso da iluminacdo natural em ambientes
externos, tanto na breve fuga dos jovens para a caverna ao criarem a sociedade dos
poetas mortos, para lerem poesia e sentirem que estdo vivos, quanto nos breves
momentos de passagem de cenas. O uso desse artificio, que cria uma atmosfera de
suspense e perigo, costuma ser muito utilizado para levar as sensacbfes e

sentimentos das personagens para o publico.



A iluminacao também trabalha para mostrar Keating como alguém que ilumina
o ambiente sombrio da Academia. Um exemplo disso € 0 momento em que 0
professor sobe a mesa para explicar a importancia de aproveitar o dia, no qual a arte
tem um papel especial, e duas lampadas (uma de cada lado) estéo presentes. A trilha
sonora é marcante em diversos momentos, caracterizando a contemplacao, reflexao,
determinacao e luta. A ideia de estar sempre pronto para a batalha, para a guerra, é
uma interpretacado ludica para enfrentar os desafios: o educador no embate com a
diretoria da academia e os estudantes em suas atividades e dilemas pessoais. A obra
leva ao publico trechos de musicas épicas, como se ali, no dia a dia de uma escola,
fossem travadas grandes batalhas, como a Abertura Solene e a Sinfonia NUmero 9,
de Ludwig Van Beethoven, reproduzida no momento em que o0s estudantes
comemoram a alegria de aprender, ou desaprender o que lhes oprime, e carregam o

professor.

Na figura 1, € possivel perceber o campo onde as batalhas acontecem: a sala

de aula tradicional.

Figura 1

SraKeating.

Fonte: Sociedade dos Poetas Mortos, 1989.

A sequéncia comeca com o professor Keating explicando aos alunos como é

feita a construcdo de uma poesia, desenhando no quadro um gréafico que representa



as métricas de uma poesia ideal. Um deles, entdo, comeca a ler o capitulo de
introducdo de um livro técnico sobre poesia. Em seguida, o educador expfe sua
opinido sobre a visdo excessivamente formal da arte soltando um palavréo. Desse
modo, Keating encoraja os alunos a aprenderem o conteddo de uma forma diferente.
Para isso, ele solicita que os alunos rasguem a introduc¢éo do capitulo discutido. De
inicio, sem entender muito bem o comando do professor, os estudantes olham entre
si receosos, mas, depois de mais incentivos, o personagem Dalton rasga a primeira

pagina. Motivados com a atitude do colega, o restante da turma segue o exemplo.

Nesse momento, do lado de fora da sala, o professor McAllister ouve o barulho
das folhas se rasgando, olha pelo vidro da porta e vé os alunos se divertindo. Ele
rapidamente interpreta a atividade como um ato de rebeldia. Assim, entra na sala e
guestiona o motivo pelo qual os alunos estéo agindo daquela forma, mas logo percebe
gue o professor Keating esta presente e aprova a acao. Ao perceber a presenca do
outro docente, McAllister recua de sua intencao de repreender a todos. Esse primeiro
encontro entre Keating, representante de uma abordagem de ensino nada
convencional e com uma nova perspectiva para explicar conteiddos complexos e
tediosos, e McAllister, um professor de método e valores educacionais
conservadores, simboliza o inicio do confronto entre uma educacéo libertadora e uma

educacédo bancaria.

Essa primeira cena evidencia a quebra gradual das barreiras educacionais
impostas pela instituicdo. Ao abordar um conteudo tedrico longo e cansativo, Keating
compreende que, na pratica, € necessario reinterpretar essas teorias de forma mais
humana e sensivel, ressignificando o modelo educacional adotado pela escola.
Seguindo um dos fundamentos da teoria freiriana (2005), Keaton [c1) promove uma
ruptura com o modelo de educacado bancaria praticado na Welton, em que os alunos
sdo vistos apenas como receptores passivos, desprovidos de inteligéncia critica,
obedientes a qualquer comando. Em Welton ndo ha espaco para questionamentos,
nem para meras sugestées, exatamente como no modelo bancario de educacéo, para

0 qual os papeis de educador e educando séo estaticos:

Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depdsitos que
os educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e
repetem. Eis ai a concepcgdo “bancaria” da educagdo, em que a Unica



margem de acdo que se oferece aos educandos é a de receberem o0s
depdsitos, guarda-los e arquiva-los. Margem para serem colecionadores ou
fixadores das coisas que arquivam. No fundo, porém, os grandes arquivados
sdo os homens, nesta (na melhor das hipoteses) equivocada concepgao
“bancaria” da educacao (Freire, 1995, p. 66).

(TN
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Mais a frente no filme, um exemplo do modelo educacional opressor é retratado
na sequéncia em que, apO0s mais uma reunido na caverna onde o grupo de amigos
se reline para ler poemas, o personagem de Charlie Dalton revela ter publicado no
jornal da escola um artigo questionando a ndo aceitacao de estudantes mulheres na

academia. Ao ouvirem a confissdo, os amigos imediatamente percebem que terdo



problemas. E € o que de fato ocorre: em resposta ao acontecido, o diretor, Mr. Nolan,
reune todos os alunos para descobrir quem foi o responsével pela publicacdo

Nessa cena, o diretor, procurando o envolvido no acontecimento, ameaca
todos os alunos presentes com expulsdo caso nao revelem quem € o culpado. Sua
forma rigida e autoritaria de falar demonstra que nao ha espaco para justificativas ao
fazer algo diferente. Apos Dalton fazer uma piada com o diretor, admitindo
indiretamente a autoria do artigo, a cena seguinte revela como o modelo educacional
tradicional pune aqueles que ndo se adequam as normas. O diretor, ao falar que
outros também falharam em evitar a expulsdo da academia, aplica um castigo fisico

no aluno, usando uma palmatéria para bater em suas nadegas.

As duas sequéncias demonstram pontos em comum com 0s conceitos de
opressao e educacao bancaria, ambos presentes na obra Pedagogia do Oprimido
(2005), de Paulo Freire. Na imagem 1, fica claro como o diretor Nolan trata os alunos
com uma forma de violéncia velada ao lidar com qualquer problema ou situacéo que
desagrade a administracdo da academia. Ameacas e intimidacdes sdo disfarcadas
em forma de didlogos com o objetivo de reforcar que nenhum aluno pode ou deve
confrontar a autoridade dos seus mestres. Diante da postura do diretor, € possivel
verificar como essa abordagem € um exemplo nitido de opresséo, transformando o
ambiente educacional em um ambiente hostil para os estudantes. Isto é, “Os
opressores, falsamente generosos, tém necessidade, para que a sua “generosidade”
continue tendo oportunidade de realizar-se, da permanéncia da injusti¢ca” (Freire,
2005, p. 33).



A Ultima sequéncia do filme mostra o poder da educacdo que promove
autonomia, cuidado, admiracéo e transformacao. Apoés o diretor Nolan descobrir que
o professor Keating incentivava os alunos a serem mais autbnomos e que a fundacao
do grupo Sociedade dos Poetas Mortos ocorreu por sua influéncia, Keating é demitido
da instituicdo. Antes de ir embora, passa em seu escritorio, localizado em frente a
sala de aula, para recolher seus materiais. Ao presenciar essa cena sem poder se
despedir, Todd Anderson, inconformado e com lagrimas nos olhos, sobe na mesa e
fala ao ex-professor, Oh Captain, My Captain, como ele gostava de ser chamado. O
diretor, insatisfeito com o ato de indisciplina, grita para que ele desca, mas outros
colegas, inicialmente hesitantes, decidem fazer o mesmo, sobem nas mesas,
seguindo o seu exemplo. Olhando para aqueles que ficaram em pé, Keating agradece

a homenagem.

E uma verdadeira declaracéo de amor & autonomia dos educandos. E um grito
contra a opressdo, as humilhacées, os desmandos. E a possibilidade de assumir a
prépria voz. O ato de parte dos alunos se levantarem para Keating demonstra a

autonomia buscada por ele e felizmente alcancada:

[....] a educacéo, especificidade humana, como um ato de intervengao no
mundo. E preciso deixar claro que o conceito de intervenc&o n&o esta sendo
usado com nenhuma restricdo semantica. Quando falo em educac¢do como
intervengdo me refiro tanto & que aspira a mudancgas radicais na sociedade,
no campo da economia, das relagdes humanas, da propriedade, do direito

ao trabalho, & terra, a educag¢do, quanto a que, pelo contrério,



reacionariamente pretende imobilizar a histéria e manter a ordem injusta. E
na diretividade da educacéo, esta vocacdo que ela tem, como acdo
especificamente humana, de “enderecar-se” até sonhos, ideais, utopias e
objetivos, que se acha o que venho chamando de politicidade da educacéo
(Freire, 2005, pp. 106-107).

Hoje é a semente do amanha

Sociedade dos Poetas Mortos surgiu no enclave entre os anos 80 e 90. N&ao teve um
grande orgamento, e embora tivesse estrelas em ascenséo e o carisma de Robin
Williams, ndo possuia uma constelacao hollywoodiana como outros filmes da época.
Como explicar, entdo, o fato de ter admiradores téo fiéis, e se tornar um classico, a
ponto de ser referéncia obrigatéria no Exame Nacional do Ensino Médio? Por que se
tornou uma reconhecida obra de formacao, que vai discorrer sobre os dilemas da

juventude ao entrar na vida adulta?

Segundo Penafria e Alvim, o analista deve ler o flme em seu contexto e né&o
isoladamente, jA que mesmo obras aparentemente desconectadas de seu tempo sao
frutos de uma viséo alternativa e minoritaria de um momento histérico, mas nem por
isso deslocadas de valores e de criticas daquele momento. E qual foi o cenério do fim
da década de 80 e de 90 em que Sociedade dos Poetas Mortos foi produzido e

lancado?

Do ponto de vista econémico e social, esse periodo foi de intensas transformacdes.
Para o historiador britanico, de perspectiva marxista, Eric Hobsbawn, o breve século
XX iniciou, de fato, com a Primeira Guerra Mundial, em 1914, e terminou em 1991
com a crise do socialismo real e o esfacelamento da Unido Soviética, que viu suas
republicas satélites alcancarem a independéncia e seguirem seus caminhos

afastadas do socialismo real.

Para Hobsbawn, foi um século marcado por duas grandes guerras e por centenas de
conflitos nacionais e regionais, pelo fim dos impérios coloniais, por transformacdes
nas vivéncias e expressoées da sexualidade, por mudancas no modelo de familia, com
as mulheres muitas vezes assumindo o protagonismo pela criacdo dos filhos
sozinhas, pelas lutas contra o racismo e pelos direitos civis de grupos
tradicionalmente excluidos, pelo surgimento da Aids, pela criacdo de estados de

bem-estar social e por sua crise, pelo éxodo rural e crescimento de grandes



metropoles em paises periféricos, pelo aumento da violéncia urbana e pela crise

estrutural na América Latina.

Todas essas mudancas levam a uma sensacgao de risco e de inseguranca crénica que
atravessam esse “breve século”, conforme Hobsbawn, ou “longo século”, conforme o
economista Giovanni Arrighi. Para o autor italiano, o século XX foi marcado por varias
crises financeiras, que nasceram muito tempo antes, em ciclos de expansédo do
capitalismo existentes desde o século XV, quando estado e capital se juntaram.
Nesses ciclos, momentos de fartura — ou seja, de expansao da producdo e do
comércio — foram sucedidos por momentos de crise e de caos sistémico. Conflitos e
guerras sao frutos desses momentos em que a acumulacao de capital € ameacada e
o0s capitalistas buscam retomar os seus lucros, mesmo que com custos altissimos em

vidas humanas e destruicdo ambiental.

Publicado em 1982, o livro do escritor estadunidense Marshall Berman tem por titulo
a famosa frase de Karl Marx: Tudo que € solido desmancha no ar. Nas pegadas da
modernidade e em sua possivel transformacdo na pos-modernidade, Berman
identifica as marcas da impermanéncia, frequentemente intensificadas por um
capitalismo que se torna cada vez mais voraz. As rapidas transformacdes nas quais
os individuos se sentem constantemente ameacados parecem levar a um sentido de
deslocamento. Olha-se para o passado e para o futuro em busca de orientacdes, de
normas, de valores que possam ser a diretriz para os tempos vividos, como se as

respostas estivessem em um mundo que ja foi ou estava por vir.

No cinema, esses universos e personagens deslocados foram comuns entre 0s anos
80 e 90. Criou-se um futuro violento, em guerra, no qual varios grupos se atacavam,
por meio de conspiracdes politicas e com a acdo de aventureiros e heréis, em que
seres humanos, alienigenas e robdés interagiam de forma colaborativa e conflituosa,
na franquia Star Wars. E, no misto de comédia e ficcao cientifica em De volta para o
Futuro, o personagem vai para o futuro, acaba transformando-o e deve voltar a ele e

apagar as suas marcas para que o presente seja toleravel.

Ha& deslocamentos também para o passado, como o de Sociedade dos Poetas
Mortos. O poderoso chefdo e os Bons companheiros contam a histéria de gangues e

guadrilhas que formaram as grandes metropoles estadunidenses, revelando, mesmo



em ambiente hostis, a figura de herdis improvaveis, que podem ser implacaveis, mas

amam, tém consciéncia e sentem culpa.

Um dos maiores deslocamentos é mostrado em ET, o extraterrestre. A mensagem
nostalgica do lar perdido caiu como uma luva naquela década marcada por migracdes
forcadas e néo pertencimento de estrangeiros e refugiados. O filme consegue cativar
ao mostrar o adoravel alienigena que apenas quer voltar para casa e, apesar da
dificuldade de se comunicar em outro planeta, estabelece vinculos com as criancas,

gue o acolhem sem preconceitos ou recriminagoes.

Em Sociedade dos Poetas Mortos esses deslocamentos também acontecem. O
primeiro é temporal: o filme é ambientado em trés décadas anteriores ao momento de
sua producao. Dessa forma, embora a mensagem de Carpe Diem, aproveite o dia,
seja proclamada frequentemente, a obra traz um olhar sobre o passado, sobre uma
utopia que poderia ter se realizado, que quase se realizou. Outro deslocamento € o
da violenta passagem para a vida adulta, exigindo escolhas das personagens:
reproduzir o que seus pais fizeram e como viveram, ou buscar 0s seus proprios

caminhos. A educacéo pode ser a chave para facilitar ou impedir essas escolhas.

Na década de 2020, que inicia com a populacdo mundial unida pelo medo do outro e
da morte, a mensagem da Sociedade dos Poetas Mortos parece fazer todo o sentido.
Aproveite o dia, pois talvez ndo haja amanha. Aproveite o dia, desloque-se do enxame
(Han, 2018) e viva uma vida verdadeira, para além das telas, da tradicdo, das
aparéncias, da subordinacdo aos desejos e olhares do outro. Tenha a grandiosidade
de ser vocé mesmo. O maior deslocamento, a viagem mais importante, € para dentro

de si.

Momento de Concluir

O filme Sociedade dos Poetas Mortos mostra dois modelos de educacédo. O
primeiro é fundamentalmente opressor: ha educadores que mandam e educandos
gue obedecem. As vontades e os desejos dos estudantes sao ignorados em nome da
tradicdo e da disciplina. O objetivo da educacéo € reproduzir valores, reafirmar

lugares no mundo e privilégios. A escola, assim, cumpre a missdo de fazer com que



cada um siga o legado familiar, desconectando—se de suas expectativas, abrindo mao
de sua identidade.

O outro modelo de educacgdo prevalente no filme é a educacéao libertadora,
simbolizada pelo Professor Keating, que se alimenta da arte para avivar, nos
estudantes, a busca dos sonhos e desejos de cada um. H4 uma valorizag&o do prazer,
mesmo que ele seja efémero. Aproveitar o momento significa ndo se render as
tradicdes familiares, nem as expectativas de sucesso social e financeiro no futuro; é
viver 0 hoje, sem amarras. Pelas maos da literatura, o professor inicia aqueles

estudantes no desafio de ouvirem a si mesmos.

Esses dois modelos relacionam-se aos conceitos de educacdo bancaria, ou
opressora, de Freire, e educacgdo libertadora. Tal como na obra do educador
pernambucano, o modelo bancario ignora o conhecimento prévio dos educandos.
Cabe ao educador incutir, a forca, conteados que sédo recomendados pelos livros
didaticos, pelos planos nacionais de educacao, pelas familias, pelo status quo. O
modelo de educagéo libertadora de Freire tem, como no filme Sociedade dos Poetas
Mortos, o protagonismo de um educador de coragem, criativo, que se abre para os
desejos dos educandos e 0s escuta, pois sabe que eles também tém suas vivéncias

e histérias,

Na vida de Freire, propor e realizar uma educacado libertadora gerou
perseguicdes, exilios e até a negacao do valor de seu trabalho. No caso de Sociedade
dos Poetas Mortos, o custo da educacao libertadora foi a demissao do professor e até
a vida de um estudante. A tensao dos dois modelos tornou-se insuportavel, gerando

conflitos destruidores e, portanto, transformadores.

As causas do sucesso do filme e até de seu resgate, 35 anos depois, vao além
do cotidiano da escola, embora também passem por ele. A opressao € uma sombra
gue paira em um mudo adoecido na pos-pandemia, em que o0s verdadeiros desejos e
vontades de cada um parecem muito distantes da escola. Regras e normas se
multiplicam porque o que realmente € importante, criar e transformar, esta cada vez

mais distante. Nao ha motivacao por parte de quem ensina-aprende.

Em um enxame, os educandos se movem em grupo, desconectados, usando

0s espacos da escola sem de fato estar, de coracdo e mente, ali. A arte que o filme



representa, a arte que o filme €&, pode ajudar a libertar educandos, educadores e

escola de uma mesmice que ameaca devorar a todos nos.

Pensar sobre Sociedade dos Poetas Mortos como estudante de comunicacao
organizacional trouxe ganhos, mas também riscos. O principal ganho foi a esperanca
de que um dia a Universidade possa estimular com ainda mais forca os sonhos dos
educandos. Possa fazé-los acreditar no potencial da Comunicacdo usando as
tecnologias, mas para além das tecnologias. Possa leva-los/levar-nos a perceber a
grande revolugdo que um cartaz, um mural, uma faixa podem representar, mesmo
gue néo sejam produzidos com um sofisticado programa de computador. Ou ainda

gue atras de uma tecnologia complexa possa residir um coragao.

Ha riscos, sem duvida. O risco de me aventurar na leitura de Freire, cuja obra
mal cheguei a tangenciar. O risco da falta de tempo, dos calendarios dilatados pela
greve, mas apressados pelos compromissos do cotidiano com a familia, com o
estagio, as contas a pagar, com a ansiedade, com a sobrevivéncia. O risco do tempo
cientifico e seus segredos, e talvez o pior deles seja o de calar qualquer

espontaneidade porque é proibida pela ABNT.

Héa outros aspectos que podem ser considerados em uma analise futura do
filme. Sera que o personagem de Keating ndo €, de fato, um educador estrela, que
ouve pouco os estudantes e quer falar demais, mesmo que suas palavras sejam
transgressoras? Sera que nao faltou a ele a percepcéo da importancia de um trabalho
coletivo, a ser tecido com outros educadores e estudantes? O que a auséncia de
personagens femininos no filme representa? Ao terminar com essas questdes,
reafirmo as possibilidades da arte em motivar, provocar e envolver. Defendo mais
filmes, mais masica, mais quadros, mais poesia, mais danc¢a nas salas de aula. Aceito
0 meu medo do tempo passar rapido demais e abraco o meu compromisso com a

vida.

Referéncias



ALVIM, Luiza Beatriz. Quem tem medo de analise filmica? Atividade antiga com (n&o
tdo) novos objetos. In: Virtual: Intercom-Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacao. 43° Congresso Brasileiro de Ciéncias da

Comunicagéo. 2020.

ARRIGHI, Giovanni. O Longo Século XX: Dinheiro, Poder e as Origens de
Nossos Tempos . Verso, 1994.

BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar. A AVENTURA DA
MODERNIDADE. Séao Paulo: Companhia das Letras,1982.

Ciranda de Filmes. 14 Documentéarios sobre Paulo Freire para assistir pela
internet - 2023. Disponivel em:
<https://cirandadefilmes.com.br/14-documentarios-sobre-paulo-freire-para-assistir-

pela-internet/>. Acesso em: 11 set. 2024.

FREIRE, Paulo. Educagdo como pratica da liberdade. 232 ed. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1999.

Freire, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa

/ Paulo Freire. — Sao Paulo: Paz e Terra, 1996.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 42. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2005.

HAN, Byung-Chul. No enxame: perspectivas do digital. Editora Vozes Limitada,
2018.

HOBSBAWM, E. Era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2006.

IMDB. S.D. - Producer. Disponivel em:

<https://www.imdb.com/name/nm5953976/>. Acesso em: 11 set. 2024.

NEXO. Quem foi Paulo Freire. E seu trabalho como professor. 15 de Out de 2019.

Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/video/2019/10/15/quem-foi-paulo-

freire-e-seu-trabalho-como-professor.



https://www.imdb.com/name/nm5953976/
https://www.nexojornal.com.br/video/2019/10/15/quem-foi-paulo-freire-e-seu-trabalho-como-professor
https://www.nexojornal.com.br/video/2019/10/15/quem-foi-paulo-freire-e-seu-trabalho-como-professor

PENAFRIA, Manuela. Andlise de Filmes-conceitos e metodologia (s). In: VI
Congresso Sopcom. Lisboa: Universidade Lus6fona, 2009. p. 1-11.

SOCIEDADE DOS POETAS MORTOS. Diregédo: Peter Weir. Producdo de
Touchstone Pictures. Estados Unidos: Buena Vista Home Entertainment, 1989. 1

DVD. (128 minutos).



