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RESUMO

O Cinema Novo, movimento cinematografico brasileiro surgido na década de 1950, representou
uma resposta estética e politica as tensdes sociais e culturais do Brasil, influenciado, entre outras
coisas, pelo Neorrealismo Italiano e pela Nouvelle Vague francesa. Para ser mais preciso, desta
ultima, que acontecia exatamente no mesmo periodo, pode se falar que, mais do que de uma
influéncia univoca, tratou-se de interacfes reciprocas que Nouvelle Vague e Cinema Novo
vivenciaram na época. Este estudo tem como objetivo analisar a relagdo entre o Cinema Novo,
em especial a obra de Glauber Rocha, e o regime militar instaurado em 1964, investigando
como a repressdo politica impactou a producdo cinematografica do periodo. A metodologia
adotada é qualitativa, baseada no estudo de caso, com foco em filmes como Deus e o0 Diabo na
Terra do Sol (1964), Terra em Transe (1967) e Cancer (1972). A pesquisa revela que, diante
da censura e da repressdo, os cineastas do Cinema Novo, especialmente Glauber Rocha,
reinventaram suas estratégias narrativas e estéticas, utilizando metaforas, alegorias e rupturas
formais para manter viva a critica social. A obra de Rocha, marcada por uma linguagem barroca
e experimental, funcionou como um espaco de subverséo, onde a poesia e a politica se fundiam
para expor as contradi¢c@es de um pais em crise. O estudo conclui que, mesmo em contextos
opressivos, a arte pode servir como instrumento de questionamento e mobilizacdo, destacando

a relevancia do Cinema Novo como fendmeno cultural engajado na transformacéo social.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema Novo, Glauber Rocha, Ditadura Militar, Estética da

Fome, Resisténcia Cultural.



ABSTRACT

The Cinema Novo, a Brazilian film movement that emerged in the 1950s, represented an
aesthetic and political response to the social and cultural tensions of Brazil, influenced
by Italian Neorealism and the French Nouvelle VVague. This study aims to analyze the
relationship between Cinema Novo, particularly the work of Glauber Rocha, and the
military regime established in 1964, investigating how political repression impacted film
production during this period. The methodology is qualitative, based on a case study
approach, focusing on films such as Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), Terra em
Transe (1967), and Cancer (1972). The research reveals that, faced with censorship and
repression, Cinema Novo filmmakers, especially Glauber Rocha, reinvented their
narrative and aesthetic strategies, using metaphors, allegories, and formal ruptures to
keep social criticism alive. Rocha's work, marked by a baroque and experimental
language, served as a space for subversion, where poetry and politics merged to expose
the contradictions of a country in crisis. The study concludes that, even in oppressive
contexts, art can serve as an instrument of questioning and mobilization, highlighting the

relevance of Cinema Novo as a cultural phenomenon engaged in social transformation.

KEYWORDS: Cinema Novo, Glauber Rocha, Military Dictatorship, Aesthetics of

Hunger, Cultural Resistance.
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INTRODUCAO

O Cinema Novo brasileiro, emergido na década de 1950, representa uma resposta
estética e politica as tensdes sociais e culturais do Brasil da época. Sob a influéncia de
movimentos como 0 Neorrealismo Italiano e a Nouvelle VVague francesa, esse movimento
cinematogréfico se caracteriza por romper com as convengdes do cinema tradicional, trazendo
a tona narrativas que refletiam a realidade brasileira de forma paradoxalmente crua e poética.

O neorrealismo italiano, com sua énfase em historias do cotidiano e o uso de atores
ndo profissionais, inspirou cineastas do Cinema Novo a explorar as dificuldades e a luta das
classes marginalizadas. Assim como os realizadores italianos, que retratam a miséria pos-
Segunda Guerra Mundial, os cineastas brasileiros se dedicaram a mostrar a desigualdade social,
mas com uma identidade prdépria, inserindo elementos da cultura e religiosidade local e uma
forte critica politica.

Por outro lado, a Nouvelle Vague trouxe uma abordagem mais experimental e
subjetiva, promovendo a liberdade de estilo e narrativa. A influéncia desse movimento pode ser
vista na maneira como os cineastas do Cinema Novo desafiaram as estruturas narrativas
tradicionais, utilizando técnicas disruptivas e uma estética que privilegiava a expressdo
individual.

A partir dessas influéncias e inovag¢fes, 0 movimento cinema novista expandiu e se
firmou como a principal forca cinematografica nos anos cinquenta e sessenta. Entre seus
principais representantes estdo Nelson Pereira dos Santos, Glauber Rocha, Joaquim Pedro de
Andrade e Leon Hirszman. Lan¢ando classicos aclamados em festivais estrangeiros e pela
critica brasileira, o Cinema Novo se consolidou como protagonista na industria cinematogréafica
brasileira.

Essa primeira fase do cinema novo so pode ser realidade até o golpe militar de sessenta
e quatro. Com a repressao, censura e perseguicdo seus realizadores ndo veem como continuar
sem fazer concessdes, tanto a liberdade estética quanto a liberdade narrativa foram cerceadas
sob pena de censura ou boicote. A partir dessa nova realidade contraditéria esse trabalho
realizard um estudo de caso a respeito da relacdo entre o estado autoritario e a cinegrafia de
Glauber Rocha. Nosso objetivo € de trazer elementos para se compreender melhor como a
repressao politica pode afetar a cinematografia glauberiana.

Dado a particularidade do tema, seu carater interdisciplinar e sua complexidade,
realizamos aqui uma abordagem qualitativa. baseada no método de estudo de caso. Essa escolha

permitiu uma analise aprofundada e contextualizada das dindmicas culturais e politicas



presentes nas producgdes cinematogréaficas do periodo, bem como uma compreensdo abrangente
da contribuicdo de Glauber Rocha enquanto figura central desse movimento.

O estudo de caso foi selecionado como estratégia metodologica devido a sua
capacidade de explorar fendmenos complexos dentro de seus contextos reais. O Cinema Novo,
enquanto expressdo artistica e movimento critico-cultural, ndo pode ser completamente
compreendido sem considerar o periodo de intensa repressdo politica e transformacGes sociais
promovidas pelo regime militar instaurado em 1964. A obra de Glauber Rocha, caracterizada
por seu vigor politico e estético, emergiu como simbolo de resisténcia e inovagdo cultural nesse
contexto. Portanto, a analise detalhada de seus filmes e escritos, assim como a compreensdo de
sua relagdo com o momento histérico em questdo, torna-se essencial para captar as nuances e
implicacdes do Cinema Novo enquanto manifestacdo politica e estética.

Para a realizacdo da pesquisa, foram utilizadas diversas fontes de dados, incluindo
materiais primarios e secundarios. Entre as fontes primarias destacam-se os filmes dirigidos por
Glauber Rocha, com especial atencdo para titulos como Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964),
Terra em Transe (1967) e Cancer (1972). Essas obras foram escolhidas ndo apenas por seu
reconhecimento critico e historico, mas também por sua relevancia artistica.

As fontes secundérias consistiram em literatura académica sobre o Cinema Novo,
sendo a primeira a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) escolhida por
conter as bases de dados de todas as universidades publicas e privadas do Brasil, fornecendo
um escopo abrangente para a pesquisa, na qual foram utilizados os descritores “Cinema Novo”
e “Ditadura”. Simultaneamente, foram pesquisados artigos académicos na base de dados Café
CAPES, empregando os mesmos descritores. Essa revisdo tedrica permitiu um mapeamento
abrangente das principais discussGes académicas sobre o tema, oferecendo subsidios para a
construcdo de um referencial tedrico robusto.

Cabe destacar algumas limitagbes enfrentadas ao longo da pesquisa. A
indisponibilidade de certas entrevistas e documentos historicos devido a localizagdo em
arquivos restritos limitou o acesso a algumas informacdes relevantes.

Por fim, a abordagem metodoldgica adotada permite capturar a riqueza e a
complexidade do Cinema Novo e da obra de Glauber Rocha no contexto da ditadura militar. O
estudo de caso utilizado revela-se uma ferramenta valiosa para a compreensao das interacdes
entre cultura, politica e cinema, oferecendo uma contribuicdo significativa ao entendimento

critico da historia cultural brasileira.
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1. ORIGENS DO CINEMA NOVO: NEORREALISMO ITALIANO E NOUVELLE
VAGUE

1.1. Neorrealismo ltaliano

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, a Italia enfrentava uma realidade devastadora,
marcada por destruicdo material e colapso moral. Nesse contexto, intelectuais sentiram a
necessidade de abandonar o isolamento e se reconectar com a realidade social, politica e cultural
do pais. Conforme descrito na obra "Historia do Cinema Mundial”, organizada por Fernando
Mascarello (2006), os cineastas italianos foram influenciados por um forte desejo de contribuir
para a construcdo de uma nova sociedade, baseada no protagonismo das classes populares,
elemento que se manifestaram de forma clara no neorrealismo italiano.

Esse movimento cinematografico surgiu em um periodo de intensa efervescéncia
cultural e de reconstrugdo nacional, com o Partido Comunista Italiano (PCI) exercendo forte
influéncia no cenério cultural pos-guerra. Os cineastas neorrealistas tinham como objetivo
retratar a vida cotidiana da classe trabalhadora, dando voz aqueles marginalizados pelo regime
fascista e pela devastadora realidade da guerra. A resisténcia ao dominio cultural da industria
cinematogréfica norte-americana e a censura catdlica também moldaram a dindmica do
neorrealismo. A Igreja catélica tradicional utilizava seu controle sobre os cinemas locais para
promover filmes que se alinhavam aos seus principios morais e educativos, a0 mesmo tempo
que boicotava producdes neorrealistas (Mascarello, 2006). Deve-se dizer, no entanto, que uma
pequena fracdo da Igreja mais envolvida com as classes trabalhadoras teve papel importante na
resisténcia antifascista, essa Igreja é recorrentemente retratada nos filmes de Roberto Rosselini,
que tem particular simpatia por esta fracdo do catolicismo haja visto o papel decisivo do Padre
na trama de Roma, Cidade Aberta.

Obras emblematicas como Roma, Cidade Aberta (1945) de Roberto Rossellini,
Ladrdes de Bicicleta (1948) de Vittorio De Sica e A Terra Treme (1948) de Luchino Visconti
sdo exemplos paradigmaticos do movimento. Esses filmes apresentaram uma abordagem
cinematogréafica inovadora, caracterizada pelo uso de locagdes reais, atores ndo profissionais e
uma narrativa que explorava as dificuldades enfrentadas pelo povo italiano em um pais
devastado pela guerra. Apesar destes cineastas proporem a partir dai um novo tipo de estética,
que buscasse uma representacdo auténtica da realidade , 0 uso dessas técnicas resultava também
da necessidade imposta pela escassez de recursos .

A busca por esse materialismo levou 0s cineastas a rejeitar os estudios tradicionais e

filmar em espacos abertos, integrando a paisagem a narrativa. A utilizagdo de atores néo
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profissionais também é uma maneira de buscar realismo nas obras. Rossellini, por exemplo,
acreditava que esses atores conseguiam representar a realidade com uma naturalidade que
muitas vezes os profissionais ndo alcancavam. Essa escolha por uma abordagem documental
era uma forma de enfatizar a interagdo entre personagem e cenario, um conceito explorado tanto
em Roma, Cidade Aberta quanto em Ladrdes de Bicicleta.

O neorrealismo nédo apenas redefiniu o cinema italiano, mas também deixou marcas
profundas no cenario internacional, servindo de inspiracdo para movimentos cinematograficos
em outros paises, como na Franca, na Hungria, na Inglaterra ou nos Estados Unidos e como no
Brasil, com o Cinema Novo. Assim como os italianos, os cineastas do Cinema Novo buscavam
um cinema politico, que debatesse a realidade social do Brasil em um processo de
modernizacdo. Glauber Rocha, por exemplo, elaborou "estética da fome", uma proposta estética
e politica que dialogava diretamente com a experiéncia neorrealista de mostrar a realidade das

classes populares sem espetacularizacéo do sofrimento.

1.2. Nouvelle Vague

A Nouvelle Vague, ou Nova Onda, se consolidou no final da década de 1950 e se
manteve até a década de 1960, representando uma profunda ruptura com os padrées classicos
do cinema de estidio. Esse movimento ndo apenas trouxe uma inovacao estética, mas também
incorporou um discurso critico metalinguistico sobre o papel do cinema na sociedade
contemporanea. Conforme exposto no livro “Histéria do Cinema Mundial”, organizado por
Fernando Mascarello (2006), os cineastas dessa geracdo se posicionaram contra 0 cinema
dominante da época, conhecido como Cinéma de Qualité, caracterizado por producdes
controladas por estudio e adaptacGes literarias que enfatizavam uma narrativa linear e
convencional.

Os cineastas do movimento, muitos deles antigos criticos da influente revista Cahiers
du Cinéma, como Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Claude Chabrol e Eric Rohmer,
buscavam romper com o formalismo narrativo dos filmes tradicionais. Inspirados pelo critico
Andreé Bazin, defensor da "politica dos autores”, em que o diretor exerceria um papel de maior
protagonismo ao criar e debater tendéncias estéticas e técnicas de direcdo em seus filmes, com
mais liberdade criativa.

A revolucdo estilistica promovida pela Nouvelle VVague incluiu uma série de inovagdes
que redefiniram a linguagem cinematogréafica. A flexibilizagéo a linearidade narrativa classica,

as filmagens realizadas em locacgdes reais, com 0 uso de cAmeras portateis que proporcionavam
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maior mobilidade e espontaneidade. Muitas cenas eram improvisadas pelos atores, refletindo
uma busca por autenticidade e uma tentativa de capturar o cotidiano de maneira mais realista.
Como salientado por Mascarello (2006), essa liberdade criativa propiciava um olhar critico e
menos idealizado da sociedade.

Tematicamente, os filmes da Nouvelle Vague exploravam as complexidades das
relagbes humanas e as contradi¢des da sociedade capitalista. Obras como Os Incompreendidos
(1959), de Truffaut, e Acossado (1960), de Godard, exemplificam essa abordagem ao focar em
personagens marginais e em situacfes que refletiam a alienacé@o e os dilemas existenciais da
juventude p6s-guerra.

Outro elemento distintivo da Nouvelle Vague foi a incorporacdo de referéncias
culturais diversificadas, que incluiam desde a Pop Art até a literatura classica. Essa mistura
eclética refletia a influéncia tanto da tradicdo cultural europeia quanto da cultura de massa
hollywoodiana. O movimento explorou temas que abordavam tanto o erotismo quanto a crise
de identidade de uma geracéo crescida sob o espectro da Guerra Fria (Mascarello, 2006).

A influéncia da Nouvelle Vague ndo se limitou a Franca, espalhando-se para varios
paises e inspirando movimentos cinematograficos em todo o mundo, incluindo o Cinema Novo
brasileiro. Assim como 0s cineastas franceses, os diretores brasileiros buscaram romper com as
convencBes do cinema comercial e adotar uma linguagem cinematogréfica que refletisse a
realidade social e politica do pais. Glauber Rocha também foi profundamente inspirado pelo

movimento.
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2. AS RAIZES DO CINEMA NOVO: PRE-GOLPE DE 1964

O Cinema Novo surgiu no Brasil em um conturbado politicamente, caracterizando-se
pela busca de uma linguagem filmica que pudesse expressar as condi¢des sociais do pais. Desde
0s anos 20, a sociedade brasileira passava por um processo de modernizacdo, intensificado a
partir da Era Vargas e consolidado nos anos de Juscelino Kubitschek, com a ampliacdo da
industrializagdo e a consolida¢do de um ideério nacional-desenvolvimentista (Malafaia, 2012).
No campo cinematografico, as primeiras tentativas de criacdo de uma industria nacional
demonstraram as dificuldades estruturais que limitavam a producéo local, sendo as experiéncias
da Companhia Cinematografica Vera Cruz e da Atlantida marcos importantes para a
compreensdo das contradigdes que antecederam o Cinema Novo.

Nesse cenério, a emergéncia de uma nova onda cinematografica tornava-se uma
necessidade para aqueles que buscavam um cinema alinhado a realidade brasileira. A formacéo
do Cinema Novo foi precedida por um conjunto de debates e embates tedricos em torno da
producdo cinematografica nacional. No inicio dos anos 50, ocorreram os Congressos Paulistas
do Cinema Brasileiro, nos quais se discutiu a necessidade de um cinema que refletisse as
especificidades do pais, rompendo com a dependéncia de modelos estrangeiros. Nelson Pereira
dos Santos foi um dos principais expoentes desse debate, argumentando que o contetdo dos
filmes era um fator determinante para a consolidacdo de uma cinematografia nacional.

O Neorrealismo Italiano e a Nouvelle VVague Francesa foram influéncias determinantes
para o desenvolvimento dessa nova cinematografia nacional, marcada por uma abordagem crua
da realidade social e rompimento com os padrdes narrativos convencionais. A obra de Nelson
Pereira dos Santos, Rio, 40 Graus (1955), é frequentemente citada como um dos primeiros
exemplos dessa nova abordagem, ao utilizar locagdes reais e atores ndo profissionais para
retratar a vida nas favelas do Rio de Janeiro. Essa tendéncia seria aprofundada com a producao
de curtas e longas-metragens que exploravam a miséria, a violéncia e as contradigdes sociais
do pais, consolidando a estética do Cinema Novo.

Assim como no caso do Neorrealismo Italiano e sua ligagdo com o Partido Comunista
Italiano (PCI), o Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE)
desempenhou um papel relevante no desenvolvimento ideoldgico do cinema novo no brasil. O
CPC promovia a ideia de um cinema voltado para a conscientizagdo da classe trabalhadora.
Entretanto, havia divergéncias entre os cineastas do Cinema Novo e os militantes do CPC, pois
enquanto estes defendiam um cinema pedagogico e panfletario, os primeiros buscavam uma

abordagem mais estética e critica, sem abdicar de uma proposta politica (Malafaia, 2012).
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Entre 1962 e 1964, o Cinema Novo consolidou-se como um movimento
cinematogréfico distinto. O langamento de Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964), de Glauber
Rocha, é frequentemente considerado um marco desse periodo, ao sintetizar os elementos que
caracterizariam a estética do Cinema Novo. Paralelamente, Vidas Secas (1963), de Nelson
Pereira dos Santos, apresentava uma abordagem mais proxima do neorrealismo, explorando a
miséria e a luta pela sobrevivéncia no sertdo. Ruy Guerra, com Os Fuzis (1964), também
contribuiu para essa fase do movimento, ao retratar a repressao militar e a desigualdade social.

O golpe militar de 1964 impds novas dificuldades ao Cinema Novo, restringindo as
possibilidades de expressao politica e intensificando a censura. A repressao obrigou os cineastas
a adotarem novas estratégias narrativas, muitas vezes recorrendo ao simbolismo e a metafora
para contornar as limitacdes impostas pelo regime. Esse periodo também marcou o inicio de
uma nova fase do movimento, caracterizada por um questionamento interno sobre os limites e
contradicbes da proposta inicial. Glauber Rocha, em particular, passou a explorar uma
abordagem mais alegdrica, enquanto outros cineastas buscaram novas formas de dialogo com

0 publico.

2.1. Deus e o Diabo na Terra do Sol: Uma Andlise Critica da Obra-Prima de
Glauber Rocha

Glauber Rocha, diretor baiano reconhecido internacionalmente, langou seu primeiro
longa-metragem aos vinte e dois anos, revelando uma maturidade artistica incomum. O filme,
ambientado no sertdo nordestino, ndo apenas incorpora as técnicas do Cinema Novo, mas as
expande através de um rigor formal quase obsessivo. A teatralidade das atuacdes, aliada a
enquadramentos meticulosos, evidencia um controle absoluto do diretor sobre a composigéo
visual, elevando o filme a uma dimenséo quase pictorica.

A sensibilidade de Glauber Rocha em retratar a cultura brasileira revela-se ndo apenas
na estética, mas na construcdo de uma narrativa épica que entrelaca historia, religido e violéncia.
Manuel, o protagonista, € um homem cuja espiritualidade catélica coexiste com uma
consciéncia politica incipiente. Sua jornada — que comecga com 0 assassinato de um patréo
corrupto e culmina em uma peregrinacdo entre o misticismo de Sebastido e a brutalidade de
Corisco — reflete a dialética entre opressao e resisténcia. Essa ambiguidade, longe de ser
acidental, expde as contradi¢cGes de uma sociedade marcada pela exploragéo colonial e pela

falacia das institui¢bes burguesas.
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A estrutura narrativa do filme, fragmentada e circular, reforca sua critica a dominagédo
de classe. A fuga de Manuel para o arraial de Sebastido, lider religioso que evoca a memoria de
Antbnio Conselheiro, simboliza a busca por redencdo em um sistema que oferece apenas falsas
promessas. Ja a alianca posterior com Corisco, ultimo sobrevivente do bando de Lampido,
representa a passagem da submissdo religiosa para a revolta armada. Glauber, assim, constrdi
uma alegoria politica em que religido e cangaco séo instrumentos de alienagdo e resisténcia,
respectivamente, mas ambos falham em romper o ciclo de opressao.

A dimensdo simbdlica do filme, no entanto, ndo se limita a trama. A fotografia em
preto e branco de Waldemar Lima, com seus contrastes dramaticos, transforma o sertdo em um
personagem onipresente, testemunha silenciosa de lutas seculares. A sequéncia do sertdo
virando mar sintetiza o projeto estético-politico de Glauber: uma arte que nao apenas denuncia,
mas aspira a transformacdo. Essa ambicdo, contudo, ndo o impede de expor as fissuras da

propria revolugdo. Como observou o diretor em seu manifesto Estética da fome:

Do Cinema Novo: uma estética da violéncia antes de ser primitiva é
revolucionaria, eis o ponto inicial para que o colonizador compreenda a existéncia do
colonizado: somente conscientizada sua possibilidade Unica, a violéncia, o
colonizador pode compreender, pelo o horror, a for¢a da cultura que ele explora.”
(ROCHA, 1965, p. 3).

Deus e o diabo na terra do sol permanece, portanto, como uma obra que transcende
seu contexto histérico. Seu legado, reside em sua capacidade de fundir teatralidade, poesia e
politica, em uma epopeia cinematografica particularmente nordestina. Glauber Rocha, ao unir
o rigor formal de um autor a urgéncia de um militante, criou ndo apenas um filme, mas um
manifesto visual — uma prova de que o cinema ndo é apenas um espetaculo, pode ser uma

arma.
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3. ENTRE A ARTE E A REPRESSAO: O CINEMA NOVO DE 1964 A 1968

O golpe empresarial-militar de 1964 transformou profundamente a politica e a cultura
brasileira, alterando as condi¢des de producédo filmica no pais. O rompimento com o ideério
nacional-desenvolvimentista suprimiu os espacos de participacdo popular na vida publica,
substituindo-os por um modelo de crescimento econémico orientado pela doutrina de seguranca
nacional. O ambiente politico se tornou repressivo, e 0s intelectuais e artistas que haviam sido
protagonistas do debate cultural na década anterior foram alvos de perseguigdo e censura. No
campo cinematografico, a reacdo ao novo regime foi imediata, e 0s cineastas do Cinema Novo,
que ja haviam desenvolvido uma relagéo critica com o Estado antes de 1964, se viram diante
de uma nova conjuntura que exigia tanto resisténcia quanto adaptacdo (Malafaia, 2012).

A censura e a repressao atingiam os setores considerados opositores ao regime, mas
ndo havia um direcionamento especifico para a industria cultural. Isso comegcou a mudar em
1966, quando o governo criou 0 Conselho Federal de Cultura, que reuniu intelectuais alinhados
ao regime, e o Instituto Nacional de Cinema (INC), que passou a regular a producgéo
cinematogréafica. O INC foi criado como um mecanismo de controle estatal sobre o setor, ao
mesmo tempo em que visava fomentar uma inddstria nacional de cinema que pudesse competir
com o dominio das producdes estrangeiras no mercado brasileiro. O Estado autoritario,
conforme Malafaia (2012) ressalta, ndo se limitou a repressdo direta, mas também promoveu
uma politica de intervencdo na cultura que, a0 mesmo tempo que limitava a expressao artistica,
incentivava uma producdo que estivesse em conformidade com seus interesses.

A utopia do nacional-popular, que orientara grande parte das suas producdes na
primeira fase do Cinema Novo, foi abalada pela ascensdo do autoritarismo. Em resposta, 0S
cineastas passaram a revisar suas estratégias e a buscar novas formas de comunicacdo com o
publico. Glauber Rocha, um dos principais expoentes do Cinema Novo, formulou sua "Estética
da Fome™ em 1965, um manifesto que reafirmava a necessidade de um cinema engajado e de
ruptura, capaz de expressar a miseria e as contradi¢cbes do Brasil sem cair na armadilha do
exotismo. Ao mesmo tempo, porém, outros cineastas acreditavam que a sobrevivéncia do
movimento dependia de uma inser¢do mais efetiva no mercado cinematografico. Gustavo Dahl,
por exemplo, argumentou que o Cinema Novo deveria estabelecer um didlogo com as estruturas
econdmicas tradicionais do setor.

Entre 1965 e 1968, a relacdo entre os cineastas e o Estado foi marcada por um
movimento difuso. De um lado, a radicalizacéo politica e estética por parte de alguns cineastas,

que aprofundaram a critica ao regime e adotaram uma linguagem cinematogréafica cada vez
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mais experimental. Filmes como Terra em Transe (1967), de Glauber Rocha, sdo exemplares
dessa tendéncia, ao apresentar uma narrativa complexa que refletia a crise da esquerda e a
desilusdo com a politica e o imperialismo na américa latina. De outro lado, porém, houve uma
aproximacdo gradual entre o Cinema Novo e 0s mecanismos institucionais do governo,
especialmente no que dizia respeito ao financiamento e a distribuigdo de filmes. O INC passou
a desempenhar um papel ambiguo nesse contexto, a0 mesmo tempo em que controlava a
producdo e impunha restri¢cbes politicas, oferecia suporte financeiro a cineastas que, de outra
forma, ndo conseguiriam produzir seus filmes (Malafaia, 2012).

A partir de 1967 o cinema Novo comecou a se fragmentar, com alguns cineastas
buscando uma maior inser¢do no mercado e outros optando pela postura mais radical. Glauber
Rocha continuou a defender um cinema politicamente engajado, mas ao mesmo tempo comegou
a dialogar com elementos do espetaculo e do cinema de género, como se vé em O Dragédo da
Maldade contra o Santo Guerreiro (1969). Outros cineastas, como Joaquim Pedro de Andrade
e Caca Diegues, passaram a explorar tematicas urbanas e a adotar uma abordagem mais
acessivel ao publico, sem abandonar completamente o viés critico.

O ano de 1968 marcou um ponto de inflexdo para o Cinema Novo. As manifestacdes
estudantis e a crescente oposicdo ao regime foram acompanhadas por um aumento da repressdo
estatal, culminando no Ato Institucional n® 5, em dezembro daquele ano. A partir desse
momento, a censura se tornou ainda mais rigida e muitos cineastas foram obrigados ao exilio
ou tiveram suas producgdes vetadas.

Essa nova configuracdo levou a um realinhamento do Cinema Novo. Muitos cineastas
passaram a negociar com o Estado para garantir a viabilidade de suas producfes, enquanto
outros se afastaram do circuito oficial e buscaram alternativas independentes. O surgimento do
Cinema Marginal, no final dos anos 1960, representou uma resposta a essa situagcdo. Com
diretores como Rogério Sganzerla e Julio Bressane adotando uma estética de ruptura que
radicalizava as propostas iniciais do Cinema Novo. O Cinema Marginal rejeitava ndo apenas o
controle estatal, mas também a propria ideia de um cinema nacional estruturado, explorando a
precariedade e a fragmentacdo como principios estéticos.

O periodo entre 1964 e 1968 foi, portanto, um momento de transformagdo para o
Cinema Novo, no qual o confronto com o regime autoritario gerou tanto resisténcia quanto
ajustes estratégicos. Como destaca Malafaia (2012), a trajetoria do Cinema Novo ilustra as
dificuldades enfrentadas pelos intelectuais brasileiros na ditadura militar, evidenciando os
limites e as possibilidades da arte como instrumento de contestacdo. Se, por um lado, 0s

cineastas foram capazes de manter um discurso critico e influenciar o debate cultural, por outro,
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ndo puderam escapar das pressfes do mercado e da censura, que redefiniriam os rumos do

cinema nacional nos anos seguintes.

3.1. Terraem Transe: Uma radiografia da crise politica na América Latina

O Cinema Novo consolidou-se como um projeto estético e ideoldgico comprometido
com a desconstrucdo das estruturas coloniais e a denuncia das desigualdades sociais. Glauber
Rocha, aprofundou essa proposta em Terra em Transe (1967), filme realizado sob a sombra da
ditadura empresarial militar instaurada em 1964. Ambientado em Eldorado, nacéo ficticia que
espelha as contradi¢fes da América Latina, a obra transcende o regionalismo para se tornar um
manifesto universal sobre o fracasso das utopias politicas.

Paulo Martins, protagonista interpretado por Jardel Filho, encarna o intelectual
dividido entre o idealismo revolucionério e 0 pragmatismo corruptor. Sua trajetdria inicia-se
com o apoio a Felipe Vieira, politico socialdemocrata cuja campanha ao Senado é sabotada por
elites econdémicas que manipulam o aparato juridico para manter o status quo. A narrativa,
repleta de reviravoltas alegodricas, expde a falacia da democracia liberal burguesa, tema que

Glauber aborda com ferocidade incomum. Para Jean-Claude Bernardet (1968):

O roteiro de Glauber Rocha, Terra em transe, é também um trabalho que
resulta de uma meditagdo sobre o movimento socio-politico desbaratado em abril de
1964, ampliada, ao que parece, para uma visdo geral da politica no mundo
subdesenvolvido latino-americano. (BERNARDET, 1968, p. 151).

Essa critica ganha forca quando Vieira, pressionado por interesses externos, alia-se a
Diaz, candidato conservador apoiado por uma multinacional, em uma trama que evoca 0S
golpes patrocinados pelo imperialismo na regiéo.

A estrutura do filme, fragmentada e delirante, reflete o caos politico de Eldorado.
Cenas oniricas, como o enterro de Paulo Martins conduzido por uma procissdo de mascaras, e
didlogos carregados de poesia barroca reforcam o carater teatral da obra. A fotografia de Luiz
Carlos Barreto, com enquadramentos simétricos e contrastes expressionistas, acentua a
claustrofobia de um sistema politico em colapso.

Apesar da densidade simbolica, Terra em Transe ndo recua diante da dendncia
concreta. A traigdo de Fuentes, empresario dono de um canal de televisdo que manipula a
opinido publica, ilustra a alianga entre midia e poder — tema que Glauber antecipou com

profética acuidade. A morte de Paulo, abatido pela policia ao tentar iniciar uma guerrilha,
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sintetiza o ciclo vicioso da violéncia latino-americana: a revolucdo, sufocada pela represséo,
renasce como mito inalcancavel. Nesse sentido, Glauber parece ecoar Frantz Fanon (1961),
para quem “A descolonizacdo, que se propde mudar a ordem do mundo, é, esta visto, um
programa de desordem absoluta. Mas nédo pode ser o resultado de uma operacdo magica, de um
abalo natural ou de um acordo amigavel.”

Comparado a Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964), Terra em Transe radicaliza tanto
na forma quanto no contetdo. Se o primeiro filme dialogava com o messianismo e 0 cangaco,
o segundo mergulha nas entranhas da politica institucional e expde também as fissuras entre a
esquerda hegemonica e a revoluciondria. A critica a “esquerda caviar”, representada por Vieira,
que recua diante da luta armada, revela a desilusdo de Glauber com os caminhos da
socialdemocracia. Essa analise materialista permeia o filme, especialmente na cena em que
Paulo, diante do mar, declama versos que misturam Marx e Rimbaud — sintese da contradicéo
entre arte e politica.

O legado de Terra em Transe reside em sua capacidade de transcender o contexto
imediato da ditadura para falar de crises perenes da politica latino-americana, afundada num

ciclo vicioso de golpes e desesperanca.
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4. ANOS DE CHUMBO: A REINVENCAO DO CINEMA NOVO (1968-1972)

Entre os anos de 1967 e 1973, o cinema brasileiro vivenciou uma rica e tumultuada
fase de transicdes estéticas e tematicas que refletiam tanto as transformaces culturais quanto
os dilemas politicos e sociais do pais. Dois movimentos cinematograficos de grande impacto —
o Cinema Novo e o Cinema Marginal — se destacaram nesse periodo, sendo atravessados por
tensdes criativas, embates ideoldgicos e interacdes com a Embrafilme, instituicdo criada pelo
regime militar para fomentar a producao audiovisual nacional.

O Cinema Novo, iniciado na década de 1950, buscava retratar as profundas
desigualdades sociais e culturais do Brasil, promovendo uma linguagem autoral e esteticamente
inovadora. Seu compromisso com o realismo social e sua influéncia de movimentos como o
neorrealismo italiano e a Nouvelle Vague francesa colocaram-no no centro dos debates
culturais, tanto no Brasil quanto no cenério internacional. Nomes como Glauber Rocha, Nelson
Pereira dos Santos e Joaquim Pedro de Andrade foram fundamentais nesse movimento, cujas
obras conquistaram reconhecimento em festivais de cinema como Cannes e Veneza. Contudo,
a conquista de uma ampla audiéncia nacional permanecia um desafio.

Paralelamente, o cinema marginal emergia como uma resposta as convencgoes
narrativas e estéticas predominantes, adotando uma postura de radicalizacdo tanto na forma
guanto no contetdo. Cineastas como Rogério Sganzerla e Julio Bressane exploravam temas
considerados “malditos”, como a prostituicdo, a marginalidade e a violéncia urbana, valendo-
se de uma estética agressiva e de baixo custo de producdo. Sganzerla, em particular, com “O
Bandido da Luz Vermelha”, provocou um impacto significativo na comunidade
cinematogréafica, rompendo com as expectativas estabelecidas pelo Cinema Novo e criando um
ambiente de confronto ideoldgico entre os dois movimentos.

No contexto politico e cultural marcado pelo regime militar, a relacdo entre os
cineastas e a Embrafilme destacou-se como um ponto crucial. Criada em 1969, a Embrafilme
foi concebida como parte de uma politica estatal para fortalecer a indUstria cinematografica
nacional (Malafaia, 2012). Embora muitos cineastas vissem com desconfianca a aproximacao
entre o Estado autoritario e o cinema, também reconheceram as possibilidades de financiamento
e distribuicdo proporcionadas pela instituicdo. Glauber Rocha, por exemplo, apesar de sua
critica ao regime, prop6s um modelo de intervencdo estatal que combinasse distribuicdo
controlada pelo Estado e liberdade criativa para os realizadores. Esse paradoxo revela o dilema
enfrentado pelos cineastas que buscavam equilibrar a independéncia artistica com as

necessidades de financiamento e sobrevivéncia em um mercado dominado por producdes
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estrangeiras.

O periodo também foi marcado por tentativas de aproximacdo entre o0s dois
movimentos cinematograficos. Glauber Rocha, com “Cancer”, flertou com a estética ¢ a
tematica marginal, explorando temas urbanos e de classe média em um contexto de crise
existencial e alienacdo. Contudo, a relagcdo entre Cinema Novo e cinema marginal permaneceu
tensa, com criticas mutuas e divergéncias sobre os rumos da producdo cinematografica
nacional. Enquanto os cinemanovistas buscavam um dialogo mais amplo com o publico por
meio de obras como “Toda Nudez Sera Castigada”, de Arnaldo Jabor, e “Macunaima”, de
Joaquim Pedro de Andrade, o cinema marginal enfatizava a desconstrucdo das formas
narrativas tradicionais e a exposi¢éo crua da realidade social.

A Embrafilme desempenhou um papel mediador nesse cenario complexo, promovendo
iniciativas como o sistema de coproducéo, que incentivava a realizacao de filmes de relevancia
cultural e qualidade reconhecida. Além disso, eventos como o | Congresso da Industria
Cinematogréfica Brasileira, realizado em 1972, reuniram cineastas, produtores e representantes
do governo para debater uma politica cultural que equilibrasse interesses mercadoldgicos e
artisticos. Cineastas como Luiz Carlos Barreto e Roberto Farias desempenharam um papel
destacado nessas articulagdes, promovendo um discurso de valorizacao da identidade nacional
e da necessidade de regulacéo estatal para proteger a producao brasileira (Malafaia, 2012).

A culminagao desse didlogo ocorreu em 1973, com o langamento do Manifesto “Luz
& Acdo”, que reafirmou os principios do Cinema Novo enquanto movimento cultural
comprometido com a constru¢do de uma identidade nacional através do cinema. Contudo, 0
manifesto também marcou uma distancia definitiva em relacdo ao cinema marginal, rejeitando
suas experimentacoes estéticas e tematicas e reafirmando o cinema de autor como o Unico capaz
de enfrentar a hegemonia cultural estrangeira e estabelecer uma relacéo significativa com o
publico brasileiro (Malafaia, 2012).

Assim, a relacdo entre cineastas e Embrafilme foi marcada por tensées e negociacoes
que refletiam os dilemas de um periodo de transicdo. Enquanto o Estado buscava
instrumentalizar o cinema para legitimar sua politica cultural, os cineastas lutavam para
preservar sua independéncia criativa e afirmar a relevancia cultural e politica de suas obras.
Esse periodo singular da historia do cinema brasileiro deixou um legado de reflexdes e
conquistas que continuam a influenciar o debate sobre identidade cultural e soberania artistica

no pais.
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4.1.  Cancer: O manifesto filmico da radicalizacdo estética no cinema de Glauber
Rocha

O Cinema Novo, movimento que redefiniu os parametros estéticos e politicos do
cinema brasileiro, enfrentou seu periodo mais turbulento durante os “anos de chumbo” da
ditadura militar, marcados pela promulgagdo do Ato Institucional n°® 5 (Al-5) em 1968. Nesse
contexto de censura e repressdo, Glauber Rocha, ja consagrado como um dos principais nomes
do cinema nacional, radicalizou sua linguagem em Cancer (1972), filme produzido durante seu
exilio em Cuba e finalizado sob condi¢cBes materiais precarias. A obra, frequentemente
associada ao cinema marginal por sua estética abrasiva e anticonvencional, representa ndo
apenas o apice da experimentacdo glauberiana, mas também um documento filmico da crise
politica e existencial de seu autor.

Filmado em 1968, mas finalizado apenas quatro anos depois, Cancer carrega as marcas
de um processo criativo fragmentado pela perseguicao politica e pelo deslocamento geografico.
Glauber, exilado em Cuba apds o endurecimento do regime militar, enfrentou a escassez de
recursos técnicos, condicdo que transformou em matéria-prima estética. A pelicula, de
qualidade visual deliberadamente degradada, € pontuada por cortes bruscos, sobreposicoes de
imagens e uma montagem ndo linear que desafia a coeréncia narrativa. A edicdo de som,
igualmente inovadora, mistura dialogos sussurrados, ruidos ambientais e siléncios abruptos,
criando uma atmosfera de tensdo que reflete o clima de paranoia do periodo.

Os personagens do filme, envoltos em uma moralidade distorcida, funcionam como
extensdes das angustias do diretor. O protagonista, cujos monélogos interiores revelam uma
autocritica feroz, questiona ndo apenas o elitismo da esquerda intelectual — acusada de se
enclausurar em debates estéreis —, mas também a validade de um cinema politico incapaz de
dialogar com as massas. Essa reflexdo ecoa as contradicOes ja exploradas em Terra em Transe
(1967), onde Paulo Martins encarnava o revolucionario tragicamente preso as armadilhas da
democracia liberal, em Céncer, porém, o tom é mais visceral, dialogando com a reclusdo de
Glauber. A sequéncia em que o personagem principal, em close-up, discute a “morte do autor”
enquanto imagens de arquivo da repressdo militar piscam na tela sintetiza essa fusdo entre o
pessoal e o politico.

A dimensdo experimental do filme, entretanto, ndo se restringe a forma. O conteudo,
repleto de alegorias escatoldgicas e referéncias a doenga — metafora tanto para a corrupgdo do

corpo social quanto para a degradacao artistica—, desafia qualquer interpretacdo univoca. Essa



23

leitura € reforcada pelas cenas finais, em que imagens de protestos sdo intercaladas com takes
do diretor destruindo equipamentos de filmagem

Apesar de sua recepcdo inicial controversa — muitos criticos 0 acusaram de
hermetismo —, Céancer consolidou-se como um marco do cinema politico experimental. Sua
influéncia é perceptivel em obras posteriores do cinema marginal, como os filmes de Julio
Bressane e Rogério Sganzerla, que adotaram a estética do “cinema de invengdo” para subverter
as normas industriais.

Em ultima andlise, Céancer transcende seu contexto historico para se tornar um
testemunho da resisténcia artistica em tempos de opressdo. Glauber Rocha, ao transformar
limitagGes materiais em poténcia criativa, legou ao cinema brasileiro ndo apenas uma obra, mas
um desafio permanente: a de que a arte, mesmo quando incapaz de mudar o mundo, deve seguir

perturbando, questionando e, acima de tudo, existindo.
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5. O DECLINIO E A TRANSICAO DEMOCRATICA: O FIM DO CINEMA NOVO

A relacdo entre os cineastas do Cinema Novo e 0 governo autoritario brasileiro passou
por diversas transformacdes entre 0s anos 1960 e 1980. O periodo inicial da ditadura militar foi
marcado por um processo de repressdo direta, que limitou as possibilidades de producgéo e
distribuicdo de filmes de teor critico, levando muitos cineastas a um posicionamento de
confronto. No entanto, com o passar dos anos e com a progressiva institucionalizacdo das
politicas culturais, a relacdo entre Estado e cinema tornou-se mais ambigua. A criacao de 6rgaos
como a Embrafilme e a Secretaria de Assuntos Culturais (SEAC) demonstrou um esforg¢o do
governo em regulamentar e financiar a producdo cinematografica nacional, ao mesmo tempo
em que mantinha mecanismos de controle ideoldgico e censura (Malafaia, 2012).

No contexto da distensdo politica iniciada no governo Geisel e aprofundada no
governo Figueiredo, a gestdo cultural experimentou um periodo de continuidade mais do que
de ruptura. A substituicdo de Ney Braga por Eduardo Portela no Ministério da Educacdo e
Cultura, apesar da diferenca de perfis, ndo representou mudancas substanciais na conducéo das
politicas culturais. Durante essa transicdo, foi criada a Secretaria de Assuntos Culturais, que
passou a englobar instituicbes como a Embrafilme e a Funarte, consolidando um aparato estatal
voltado a cultura que, paradoxalmente, servia tanto para fomentar a producdo quanto para
manté-la sob vigilancia.

A relacdo dos cineastas do Cinema Novo com essas instituicdes foi permeada por
contradicdes. A presenca de intelectuais como Celso Amorim na Embrafilme e Aloisio
Magalhdes no IPHAN demonstrava que havia uma tentativa de conciliar inovacdo estética e
insercdo institucional. Ambos possuiam trajetorias ligadas a militancia cultural e transitavam
entre 0s espacos de contestacdo e as estruturas do Estado. No entanto, enquanto Aloisio
Magalhées teve maior autonomia para desenvolver projetos no IPHAN, Celso Amorim se viu
limitado pelos acordos politicos e pela estrutura burocratica estabelecida na gestédo de Roberto
Farias a frente da Embrafilme.

No final da década de 1970, a producdo cinematogréafica brasileira estava inserida em
um ambiente de disputas, tanto dentro das instituicbes quanto entre diferentes grupos de
cineastas. O processo sucessorio na Embrafilme exemplificou esse cenario de tensdes, com
embates entre cineastas ligados ao Cinema Novo e outros setores do cinema nacional. Ao longo
desse periodo, a disputa por financiamento e prestigio se intensificou, tornando a politica
cinematografica um espaco de confronto entre diferentes visdes sobre o papel do cinema na

sociedade brasileira.
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A adaptacdo da peca "Eles Ndo Usam Black-Tie" para o cinema, realizada por Leon
Hirszman, insere-se nesse contexto de reviséo das propostas do Cinema Novo. Ao transpor para
0 cinema um dos textos mais emblematicos do teatro politico brasileiro, o cineasta procurou
estabelecer um dialogo entre o contexto do pré-1964 e a realidade do final dos anos 1970. O
filme aborda as dificuldades da organizacdo sindical e as tensdes entre diferentes visdes sobre
a luta politica, refletindo as contradi¢cGes enfrentadas pelo movimento operério naquele
momento. A recepcdo da obra foi marcada por debates intensos, com criticas tanto da esquerda,
que considerava sua abordagem conciliatdria, quanto de setores mais conservadores, que viam
na producdo uma defesa da mobilizagéo sindical.

O caso de Glauber Rocha foi um dos mais paradigmaéticos dentro desse processo de
reavaliacdo do Cinema Novo. O lancamento de "A ldade da Terra" em 1980 gerou grande
controvérsia, tanto pelo carater experimental da obra quanto pelas posi¢oes politicas do cineasta
nagquele momento. Glauber Rocha havia retornado do exilio e passou a defender uma visao de
Brasil que destoava da critica tradicional ao regime militar. Seu discurso exaltava a
potencialidade do pais como uma futura poténcia, e sua aproximacao com setores do governo
gerou desconforto entre seus antigos aliados.

O falecimento de Glauber Rocha em 1981 simbolizou o fim de um ciclo para o Cinema
Novo. Com sua morte, desaparecia um dos principais articuladores do movimento, e 0s
cineastas que haviam protagonizado a renovagdo do cinema brasileiro nos anos 1960 passaram
a buscar novos caminhos. O inicio da década de 1980 foi marcado por um processo de
fragmentacdo e transicdo, no qual os cineastas do Cinema Novo tiveram que se adaptar a um
contexto politico e econémico diferente daquele que havia moldado suas trajetorias.

O esgotamento do modelo do Cinema Novo e a crise do cinema brasileiro nos anos
1980 refletiram as mudancas mais amplas na sociedade brasileira. O projeto de um cinema
nacional comprometido com a transformacéo social perdeu espaco diante das novas demandas
do publico e das dificuldades financeiras do setor. Como observa Malafaia (2012), os cineastas
do Cinema Novo, que haviam buscado construir uma identidade nacional através do cinema,
viram-se diante de um novo cenario no qual as utopias coletivas davam lugar a projetos

individuais e fragmentados.
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5.1. Entre o Sagrado e a Revolugéo: Experimentalismo, Alegoria Anticolonial e 0
Testamento Cinematografico de Glauber Rocha em A Idade da Terra (1980)

A ldade da Terra (1980), ultimo filme de Glauber Rocha, emerge como uma obra
singular em sua filmografia, marcada por um experimentalismo radical que transcende as
fronteiras entre o sagrado e o politico. Glauber paradoxalmente construiu uma alegoria religiosa
profundamente imbricada em criticas ao imperialismo e ao colonialismo.

O experimentalismo formal do filme desafia qualquer enquadramento convencional.
Dialogos repetidos em loop, a presenca do préprio diretor em cena — ora como figurante, ora
dando instrucdes aos atores — e a auséncia de um roteiro pré-definido criam uma estrutura
caotica que reflete o sincretismo cultural latino-americano. A improvisacao, longe de ser mero
acaso, revela-se um método consciente para subverter as expectativas narrativas, aproximando
o filme de um manifesto performatico.

A teatralidade exacerbada € outro pilar da obra. Figurinos exuberantes, que mesclam
trajes indigenas, paramentos religiosos e roupas coloniais, aliados a atuacfes estilizadas,
convertem o filme em uma experiéncia antropofagista. A cena inaugural, ambientada em um
Jardim do Eden tropical povoado por atores de multiplas etnias, estabelece o tom poético do
longa, onde Adao e Eva sdo recriados como personagens andnimos de um Brasil multifacetado.

Apesar da énfase na espiritualidade, a critica politica permeia cada quadro. A
representacdo de Cristo como um homem negro, originario das periferias do capitalismo, e do
Diabo como um empresério estadunidense, sintetiza a luta anticolonial que Glauber jamais
abandonou. O imperialismo norte-americano, simbolizado na figura demoniaca, é confrontado
pela resisténcia mistica dos oprimidos, em uma dialética que ecoa as teorias de Frantz Fanon
(1961) sobre a descoloniza¢do como ato de reumanizacao.

Diferente de obras anteriores como Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964) ou Terra
em Transe (1967), A Idade da Terra rompe com as amarras do Cinema Novo e do Cinema
Marginal. Seus momentos de humor acido — como a sequéncia em que um general parodia
discursos autoritarios enquanto cai em um rio — revelam um Glauber mais cinico, porém néo
menos engajado. A auséncia de linearidade narrativa, longe de ser um defeito, converte-se em
virtude, permitindo que o filme flua como um poema audiovisual onde imagens de procissoes,
paisagens aridas e corpos em éxtase compdem um mosaico da condi¢do latino-americana.

Glauber sempre afirmava que “o cinema ¢ a cdmera na mao e a ideia na cabega”. A
Idade da Terra radicaliza essa maxima, substituindo a “ideia” por uma constelagao de ideias em

colisdo. O filme, mal-recebido pela critica a época, hoje é amplamente reconhecido como
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testamento artistico de um cineasta absolutamente importante na histéria do cinema brasileiro.
Mais do que um filme religioso ou politico, A ldade da Terra é um ato de fé no poder
disruptivo da arte. Glauber, ao fundir o hino e o grito, o sagrado e o revolucionario, legou ao

cinema uma obra que desafia categorizaces.
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CONCLUSOES E SUGESTOES PARA FUTURAS PESQUISAS

O Cinema Novo, enquanto movimento artistico e politico, consolidou-se como uma
das mais potentes expressdes de resisténcia cultural durante o periodo da ditadura militar no
Brasil (1964-1985). Este estudo evidenciou que, diante da censura e da repressdo estatal, 0s
cineastas do movimento, em especial Glauber Rocha, reinventaram suas estratégias estéticas e
narrativas para manter a sua critica social.

Por meio de metéforas, alegorias e rupturas formais, obras como Deus e o Diabo na
Terra do Sol (1964) e Terra em Transe (1967) transcenderam o entretenimento, transformando-
se em manifestos audiovisuais que denunciavam a violéncia do regime, as desigualdades
estruturais e o imperialismo. A andlise da filmografia de Glauber Rocha revelou que sua
"estética da fome" ndo apenas confrontou as conven¢des do cinema comercial, mas também
desafiou as prdprias limitacdes impostas pelo autoritarismo. Seus filmes, marcados por uma
linguagem barroca e experimental, funcionaram como espacos de subversdo, onde a poesia € a
politica se fundiam para expor as contradi¢cdes de um pais em crise. A obra de Rocha demonstra
que, mesmo em contextos opressivos, a arte pode servir como instrumento de questionamento
e mobilizacdo, ainda que suas mensagens sejam codificadas ou fragmentadas.

Este trabalho também destacou como o regime militar impactou a trajetéria do Cinema
Novo. A partir de 1968, com o Al-5, a radicalizacdo da censura e o exilio de cineastas levaram
a fragmentacdo do movimento. Enquanto alguns diretores buscaram negociar com instituicdes
estatais, como a Embrafilme, outros, como Glauber Rocha, em Cancer (1972) e A Idade da
Terra (1980), optaram por uma ruptura ainda mais radical, abracando a precariedade técnica e
a ambiguidade narrativa como formas de resisténcia.

A pesquisa contribui para a compreensdo da relacdo entre arte e politica no Brasil,
demonstrando como o cinema pode ser um campo de disputa ideoldgica. Ao analisar a obra de
Glauber Rocha em dialogo com o contexto historico, o estudo reforca a relevancia do Cinema
Novo ndo apenas como movimento estético, mas como fenémeno cultural engajado na
transformacéo social. Além disso, a metodologia de estudo de imagem permitiu explorar as
camadas simbdlicas das obras, destacando como a represséo politica influenciou tanto a forma
quanto o contetdo dessas produgdes.

Considerando o desenvolvimento da pesquisa, algumas possibilidades para estudos
futuros incluem a ampliagdo do acesso a arquivos historicos e documentos da ditadura,
permitindo uma investigacao mais detalhada da censura cinematografica. Além disso, a analise

de outros cineastas do Cinema Novo, como Nelson Pereira dos Santos e Joaquim Pedro de
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Andrade, pode oferecer uma visdo mais abrangente sobre as diferentes respostas a repressao.
Outro caminho relevante é examinar de que maneira o legado do Cinema Novo influencia as
producdes audiovisuais contemporaneas, sobretudo em periodos de crise politica. A integracdo
de abordagens interdisciplinares, que envolvam estudos de comunicacao, historia e sociologia,
pode enriquecer ainda mais a compreensao do impacto do Cinema Novo para além da esfera
artistica.

Em sintese, este trabalho reforca que o Cinema Novo e Glauber Rocha permanecem
como referéncias fundamentais para reflexdes sobre arte, poder e resisténcia. Suas obras nos
desafiam a enxergar o cinema ndo apenas como um reflexo da realidade, mas como um
instrumento capaz de transforma-la, funcionando como um convite permanente a critica e a

reinvencao.
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