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SALES TAPEBA, Diana. "Sou indio, ndo temo nada. E no toré sou rei” - Fontes Documentais,
Histéria Indigena e Relatos Orais: uma andlise das narrativas do Povo Tapeba a partir de
ativadores de memdrias. TCC do Curso de Histdria. UnB: Departamento de Histéria, 2025.

RESUMO:

Esta pesquisa propde uma abordagem critica da histéria indigena a partir da perspectiva do
Povo Tapeba, cujo territério estd localizado no municipio de Caucaia (CE). Fotografias,
recortes de jornais e relatos orais foram as fontes histéricas utilizadas, acionadas em
entrevistas e ac¢Oes educativas como ativadores de memdria. Ao transforma-las em
ativadores de memdria, tornaram-se o ponto central da pesquisa, permitindo refletir sobre o
presente a partir das lembrancas do passado e dos sentidos que essas memérias trazem para
as perspectivas de futuro do Povo Tapeba. Em um primeiro momento, utilizamos fotografias
que compdem o Relatdrio Figueiredo para dialogar com parentes sobre o contexto de
repressdo politica e social da década de 1960. Na segunda etapa, consultamos fontes
historiograficas do século XIX que remetem a tese do desaparecimento do Povo Tapeba. Na
terceira etapa, trabalhamos com a producdo de relatos orais, baseados nas narrativas de
Dona Raimundinha Tapeba. Por fim, realizamos aces educativas utilizando fontes histéricas
em trés escolas da comunidade: Escola Indigena indios Tapeba (Ensino Médio), Escola Anama
Tapeba (Anos Iniciais do Ensino Fundamental) e Escola Tapeba do Trilho (Anos Finais do
Ensino Fundamental). A partir da interlocucdo com a minha comunidade, este trabalho
possibilitou vislumbrar a construcao de uma historiografia indigena baseada na oralidade,
ancestralidade e resisténcia cultural.

Palavras-chave: Histéria Indigena. Histéria Oral. Povo Tapeba. Ativadores de Memdria.
Fotografias/ Imagens.

ABSTRACT:

This research proposes a critical approach to Indigenous history from the perspective of the
Tapeba People, whose territory is located in the municipality of Caucaia, Ceard. Photographs,
newspaper clippings, and oral histories were the historical sources used, used in interviews
and educational activities as memory activators. By transforming them into memory
activators, they became the focal point of the research, allowing us to reflect on the present
based on memories of the past and the meaning these memories bring to the Tapeba
People's future prospects. Initially, we used photographs from the Figueiredo Report to
discuss the context of political and social repression in the 1960s with relatives. In the second
stage, we consulted 19th-century historiographical sources that support the theory of the
disappearance of the Tapeba People. In the third stage, we worked with the production of
oral histories, based on the narratives of Dona Raimundinha Tapeba. Finally, we conducted
educational initiatives using historical sources in three community schools: Tapeba
Indigenous School (High School), Anama Tapeba School (Early Elementary School), and
Tapeba do Trilho School (Final Elementary School). Through dialogue with my community,
this work allowed us to envision the construction of an Indigenous historiography based on
orality, ancestry, and cultural resistance.

Keywords: Indigenous History. Oral History. Tapeba People. Memory Activators.
Photographs/Images.
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INTRODUCAO:

Sobre a histdria, tradicdao e oralidade: elementos de interlocu¢ao com os Tapeba

Este trabalho é fruto de uma trajetdria académica e pessoal que entrelaga vivéncias,
ancestralidade e pesquisa. A presente pesquisa tem como objetivo central refletir sobre as
memodrias, identidades e resisténcias do Povo Tapeba, a partir de fontes documentais e
relatos orais, acionando-as como ativadoras de memarias. Em 2020, iniciei minha graduacao
na UnB, gracas ao vestibular indigena realizado em Caucaia, CE (Aldeia Tapeba Trilho). Como
estudante indigena do Povo Tapeba, minha formag¢dao na Universidade de Brasilia (UnB) foi
marcada por desafios e descobertas, especialmente no campo da Histéria Oral e da Histdria
Indigena, mas também pela oportunidade que tive de estabelecer encontros interculturais
que, sem duvida, marcardo a minha trajetéria. Um dos propdsitos ao escolher o curso de
Histéria foi a vontade de (re)escrever narrativas de luta dentro e fora da comunidade, feitas
de Tapeba para Tapeba, mas ndo imaginava exatamente o que encontraria.

Durante o primeiro ano de graduacdo, recebi o convite da Profa. Cristiane Portela
para participar de um projeto de iniciacdo cientifica (PIBIC-CNPg) com outras trés estudantes
indigenas do povo Tikuna, que haviam ingressado no curso de Histéria no mesmo vestibular.
Fomos as primeiras estudantes indigenas do curso de Histéria na UnB. Depois deste projeto,
ainda realizei mais dois PIBICs com outros colegas de graduacdo (Thally Kawan Duarte, Nicole
Geovanna Lima e Davi Ribeiro) compondo um ciclo de pesquisas sobre os Tapeba, a partir da
experimentacdo de um trabalho realizado por equipes compostas interculturalmente.

Se a Histdria é a ciéncia de investigar o tempo passado e observa-lo a partir dos
vestigios que estdo acessiveis no presente, compreendendo homens e mulheres como
sujeitos ativos da histéria, entendemos que o agenciamento dos sujeitos se faz também pela
reconstrucdo das histdrias contadas sobre nds. Este aspecto nos parece central em relagdo as
narrativas histdricas produzidas por povos indigenas na contemporaneidade. Com a
ampliacdo da presenca indigena na universidade e em outros espagos considerados legitimos
para a producdo de conhecimento, novos desafios se apresentam: Quais elementos devemos
acionar para desconstruir as narrativas que se tornaram hegemonicas? Que histérias

queremos contar sobre 0s nossos povos? Sera necessdrio construir outras metodologias e



investir em categorias proprias? Como lidar com os pontos de (des)encontro entre a
historiografia brasileira e a historiografia indigena? As pesquisas histdricas que ja
compreenderam que o modo de "fazer" Histdria vai além do uso das fontes escritas/oficiais,
mas devemos estar atentas ao impulso de descartar estes registros, como se eles fossem o
problema. Ao contrdrio, consideramos que elas também s3ao importantes para que estas
fontes sejam lidas a contrapelo. Além disso, entendemos que o contraponto ndo estd na
aposta (quase ingénua) de que a busca por fontes inéditas e o acumulo destas, possibilitara a
construcdo de uma outra histéria. Nos parece mais relevante enfatizar o papel que
historiadoras e historiadores tém no agenciamento dessas narrativas criticas.

No caso das pesquisas junto a povos indigenas, é interessante que possamos utilizar
fontes documentais de forma conciliada com fontes orais, observando dois cuidados: a) ndo
reforcar a nocdo de que a producdo de narrativas sobre a Histdria Indigena tem como Unica
fonte possivel os relatos orais, o que acaba se tornando um esteredtipo e sendo restritivo
para a pesquisa historica; e b) estar aberto para experimentar e reconhecer deslocamentos
epistémicos elaborados pelos préprios povos indigenas. Como pesquisadora indigena,
acreditamos que, ao nos apropriarmos criticamente das fontes histdricas produzidas por ndo
indigenas, podemos agenciar as nossas proprias formas de contar histérias, produzindo
contranarrativas.

Ha de se fazer ainda uma distin¢do entre o que é a histdria oral (como metodologia
ou campo de pesquisa) e o que é a oralidade (como epistemologia). Concordamos também
que as oralidades estdo presentes de modo muito vivo e pulsante nas comunidades de povos
tradicionais indigenas, territorios quilombolas e comunidades tradicionais, e esta forma de
produzir e difundir conhecimentos perpassa entre as geracdes, tendo uma importancia
central no modo de pensar a histéria por parte de sujeitos coletivos que se reconhecem a
partir de uma mesma comunidade. Por isso, argumentamos que as oralidades tradicionais
constituem propriamente epistemologias, aqui entendidas como “modos de conhecer”.
Podemos considerar que, ao contrario do que ocorre em leituras mais convencionais da
historiografia, para povos indigenas, ndao se dissocia o oral do escrito, nem se associa o
tempo necessariamente ao passado. Essa diferenciagdo ndo se resume somente aos
registros, mas envolve diferentes concepgcbes de mundo, temporalidades e identidade.

Conforme nos ensina Dona Raimundinha, lideranga da Lagoa dos Tapeba:



Eu digo que muitas vezes a gente tem conhecimento das coisas do nosso
passado e muitas coisas do nosso presente. Mas aquele que a gente nao
bota para fora, quando vai, leva tudo e ndo deixa nada [...] Eu conheco meu
passado e uma parte do meu futuro, mas eu nao sei as coisas novas que 0s
meninos sabem. Ai, é eu ensinando para eles o meu passado, eles passando
para mim a sabedoria deles, entdo é uma troca, né? E um vai e vem. (Relato
Oral de Dona Raimundinha, entrevistada em formato hibrido realizada por
Diana Sales, Thallys Duarte e Nicole Lima, em Territério Tapeba, no dia
18/02/2022).

Compreender essas singularidades é primordial para uma abordagem critica e plural
da Histdria. As oralidades indigenas n3o se limitam somente a linguagem falada: ha um
mecanismo que envolve ritos, cantos, dancas, simbolos e narrativas transmitidas por
liderangas espirituais, ancidos ou outros membros da comunidade. Deste modo, as narrativas
cotidianas carregam um sentido espiritual e um teor pedagdgico, sendo atualizadas no
presente como forma de manter viva a meméria coletiva. Oralidade deve ser assumida entdo
como uma dimensdo central para orientar a produgcao de conhecimentos e modos de fazer
conhecer (epistemologias) da histdria indigena, por isso, ela é contada por homens e
mulheres mais velhos que sdo considerados grandes darvores de sabedoria em nossas
comunidades, para ndo cair no esquecimento das futuras geracdes aquilo que nao estd
grafado em texto.

Por outro lado, a Historia académica é escrita no papel, registrando os
acontecimentos que entendemos merecer destaque e, para isso, seleciona-se o que deve ser
lembrado, mas também o que deve ser esquecido. A literatura especializada convencionou
afirmar que as comunidades indigenas nao tinham conhecimento da escrita, e entre os
povos predominavam as histdrias miticas, acessiveis somente pela oralidade e consideradas
como os saberes antigos. Hoje entendemos, que mesmo os mitos, como categoria ancestral
de conhecimento, ndo sdao estaticos e sim, dinamicos. Portanto, de algum modo, também
selecionamos aquilo que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido. Por isso, um ancido
ou uma ancia é como uma darvore que traz seus frutos, mas deixa também as suas raizes,
porque estas sdao profundas, permanecem fixas na terra, compondo nossos territérios.
Somos sementes que carregam tradigdes e nos mantemos firmes nessas raizes, mas nossas

memoarias sdo sustentadas pela oralidade. Conforme explica Vansina (2010):

Tudo que uma sociedade considera importante para o perfeito
funcionamento de suas instituicdes, para uma correta compreensdo dos
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varios status sociais e seus respectivos papéis, para os direitos e obrigacdes
de cada um, tudo é cuidadosamente transmitido. Numa sociedade oral isso
é feito pela tradicdo, enquanto numa sociedade que adota a escrita,
somente as memdrias menos importantes sio deixadas a tradicdo. E esse
fato que levou durante muito tempo os historiadores, que vinham de
sociedades letradas, a acreditar erroneamente que as tradicbes eram um
tipo de conto de fadas, cancdo de ninar ou brincadeira de crianca (VANSINA,
2010: 156).

Em vista disso, enquanto a memoria individual é a habilidade de guardar na mente as
vivéncias adquiridas pelos seres humanos ao longo de suas vidas, a meméria coletiva traz
consigo mais do que isso, comportando simbolos, histérias, narracdes e imagens que
participam da construcdo identitaria de uma comunidade ou povo. A memodria coletiva dos
povos indigenas, mobilizada pela oralidade e tradigdo, também é marcada por uma dinamica
historica, ressignificando formas de lembrar e esquecer e, deste modo, nos ensinando
formas de conceber as prdprias narrativas histéricas.

Esta pesquisa buscou uma abordagem critica da histdria indigena, tecida a partir da
perspectiva singular do Povo Tapeba, cuja ancestralidade e presente se entrelacam com a
histéoria do municipio de Caucaia, Ceara. Para desvelar as camadas dessa histdria,
mergulhamos na busca por fotografias, recortes de jornais e outros documentos, que nao
foram utilizados meramente como fontes, mas sim, como ativadores de memoaria. Por meio
de didlogos e acbes educativas, essas fontes ganharam vida, transformando-se no eixo
central da investigacdo. Essa abordagem permitiu uma reflexdo multifacetada: a partir das
lembrancas do passado, compreendemos as nuances do presente e delineamos perspectivas
de futuro para o Povo Tapeba.

Nossa jornada investigativa se desdobrou em etapas que se refletem nos capitulos.
Inicialmente, recorremos as fotografias do Relatério Figueiredo, utilizando-as como
catalisadores para didlogos sensiveis com os parentes Tapeba. Essas imagens foram portas de
entrada para acionar memodrias sobre o complexo e muitas vezes doloroso contexto de
repressao politica e social da década de 1960, revelando vivéncias que transcendem os
registros oficiais, e ndo sdo associadas pelos Tapeba a ditadura militar, ja que a definicao
politico-académica que utilizamos para caracterizar esse periodo histérico é desconhecida
pela maior parte dos parentes com os quais dialogamos, ao apresentar este documento.

Em uma segunda fase, o foco se voltou para as fontes historiograficas do século XIX. A

analise de um pequeno estrato dos documentos oitocentistas foi crucial para confrontar e
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desconstruir a persistente e equivocada tese do desaparecimento do Povo Tapeba,
reafirmando a nossa presenca e resisténcia ao longo do tempo. A terceira etapa foi dedicada
a producdo de relatos orais, que entendemos como um pilar fundamental para a
historiografia indigena. As narrativas vividas e ricas em detalhes de Dona Raimundinha
Tapeba emergiram como um tesouro de conhecimento, revelando a forca da memodria
coletiva e a sabedoria ancestral.

Finalmente, a pesquisa culminou em acdes educativas que levaram as fontes
histéricas para trés escolas: a Escola Indigena indios Tapeba (Ensino Médio), a Escola Anama
Tapeba (Anos Iniciais do Ensino Fundamental) e a Escola Tapeba do Trilho (Anos Finais do
Ensino Fundamental). Nessas intera¢des, percebemos que a histdria deixou de ser algo
distante da comunidade para ser compreendida como uma ferramenta viva de
fortalecimento identitario. A interlocucdo continua e profunda com a comunidade Tapeba foi
0 que impulsionou este trabalho a todo momento. Reagindo as provocag¢des da comunidade,
procuramos alternativas para ndao submeter a pesquisa a narrativas externas, enraizando a
analise na oralidade e na inabaldvel resisténcia cultural que o Povo Tapeba afirma. O toré é
um grande simbolo da tradi¢do cultural e resisténcia identitaria de popula¢des indigenas do
Nordeste, como podemos destacar no trecho da cancdo entoada por nds, como povos
aparentados: “Sou Tapeba, sou Pitaguary, Jenipapo, Tremembé. Quem quiser conhecer nossa
for¢ca venha dangar o toré.” Juntos, versos e danga se tornam ato politico ao unir a
comunidade em prol a demarcacdo do territério.

A estrutura do texto segue um toré muito importante para o Povo Tapeba. No
primeiro capitulo, apresentamos o debate mobilizado pelas fotografias do Relatério
Figueiredo, a partir do verso convertido em pergunta: “Quem deu esse nd, ndo soube dar?”.
No segundo capitulo, um verso afirmativo ganha for¢a pelo tom exclamativo: “Esse né ta
dado. Eu desato ja!”. O nd a ser desatado é o que alinhava a tese de desaparecimento dos
Tapeba ainda no século XIX. No terceiro capitulo, os relatos orais associados as acdes
educativas nas escolas d3o o tom dos resultados das reflexdes: “O desenrola essa corrente,
deixa os indios trabalhar”. Cada verso desta cancdo demonstra a persisténcia de um povo
forte e guerreiro que, apesar dos “nds” que carregam consigo, em particular, os indigenas do
nordeste com trajetérias cheias de obstaculos, vamos desatando, por meio da

ancestralidade, cultura e memoria.
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O povo Tapeba ndo tem mais a lingua materna dentro do territério devido ao
processo de colonizacdo, entretanto, podemos encontrar vivos alguns resquicios da lingua
em nossos cantos, pois nunca deixamos de ser indigenas, somos indigenas pela nossa
histdria, por respeitar e vivenciar a nossa cultura, estando dentro ou fora da comunidade.
Somos corpos-territdrios, territérios-corpos. Carregamos o nosso territdrio em todas
andancas histéricas. E 0s nossos territérios, mesmo ameacados e violentados, permanecem

carregando os corpos Tapeba, dos atuais e dos troncos-velhos que se foram.

CAPITULO 1. FORMANDO A RODA: "QUEM DEU ESSE NO, NAO SOUBE DAR?

Esse trabalho é resultado das reflexdes resultantes de trés projetos de Iniciagdo Cientifica®
que realizei durante o meu curso de graduacdo, todos coordenados pela Prof. Cristiane
Portela. As discussdes realizadas no primeiro projeto, possibilitaram reflexdes sobre como os
povos indigenas estdo representados em fontes documentais, ao buscarmos compreender as
motiva¢des da investigacdo que resultou no Relatério Figueiredo, documento histérico
produzido em 1967 e que repercutiu amplamente recentemente, apds a localizacdo e
divulgacdo desta fonte no contexto dos trabalhos da Comissao Nacional da Verdade (iniciada
em 2011). O recorte tematico indigena é inserido posteriormente, a partir da mobilizacao do
movimento indigena, que aciona o Grupo Tortura Nunca Mais e ganha um grande aliado na
figura do saudoso Marcelo Zelic. Apesar de ndo tratar diretamente do contexto Tapeba,
interessou-nos pensar como essa fonte documental repercutiu entre povos indigenas, e
como as pessoas que estdo |a no chdo das comunidades, |éem as representac¢des construidas
sobre as violagdes aos direitos humanos de indigenas em um documento como este.

Logo que o projeto foi iniciado, fomos surpreendidas pela pandemia de covid-19, e
em decorréncia da suspensdo das atividades presenciais, a equipe composta inicialmente por
quatro estudantes indigenas, enfrentou dificuldades de acesso a internet para as colegas
Tikuna (Daind Souza, Honaida Leon e Cdssia Macario, também estudantes de Histéria na

UnB)?% Diante disso, incluimos uma outra estudante a pesquisa, Hanna Mery, e incorporamos

! Por outras epistemologias: representacdes da histéria indigena em fontes documentais associadas ao
Relatdrio Figueiredo (1967)- 2020/2021; Histdria Indigena e Outras Epistemologias: uma analise das narrativas
do Povo Tapeba a partir de ativadores de memdrias- 2021/2022 e Histdria Indigena em fontes documentais:

memodrias em disputa entre representac¢des e narrativas do Povo Tapeba- CE - 2022/2023.
2 A equipe foi composta inicialmente por quatro estudantes indigenas, e a proposta seria entiio realizar o
mesmo exercicio de didlogo com a fonte nestes quatro contextos indigenas, bastante distintos entre si, ja que

cada uma é de um territdrio diferente (mesmo sendo trés do mesmo povo). Infelizmente, o acesso a internet
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uma pesquisadora colaboradora, Manuella Sales. Juntas, realizamos no ano de 2020,
encontros semanais para leituras e debates, intercalando a analise de fontes documentais
com a bibliografia que subsidia a pratica de pesquisa histoérica, além de termos um primeiro
contato com a literatura especifica que trata o tema dos povos indigenas e ditadura militar.

O Relatério Figueiredo é uma fonte extensa (30 volumes com mais de 7 mil paginas),
fragmentada e complexa, mas muito importante historicamente, pelo que registra sobre
violagdes aos direitos humanos de povos indigenas no contexto da ditadura militar. O
documento é o resultado das conclusGes de investigacGes realizadas pelo Ministério do
Interior, que acarretaram no desmonte do Servico de Protec¢do ao indio (SPI) e no surgimento
da Fundag3do Nacional do indio (FUNAI), apés a sua divulgacdo junto a imprensa nacional e
internacional no ano de 1968. O nome pelo qual ficou conhecido o documento é uma
referéncia a seu relator, o Procurador Jader de Figueiredo Correia.

A nossa aposta foi de que, quando “traduzida” pelo olhar de historiadores para um
acesso amplo aos povos indigenas, a fonte pode trazer a tona memorias coletivas que
pareciam adormecidas, em especial aquelas que se referem a temas sensiveis, como as
violéncias cometidas pelo Estado ou com a conivéncia deste em meio aos processos de
expansao territorial capitalista e consequente esbulho de territdrios indigenas. Também
permite questionar as representacdes e os esteredtipos que ainda persistem no imaginario
sobre os indigenas, além de indicar outros caminhos metodoldgicos, com destaque, para o
uso de fotografias como ativadoras de memdrias na interlocucdo com as comunidades,
permitindo que as similitudes entre as histérias de povos distintos reforcem os sentidos que
mobilizam lutas comuns até os dias de hoje.

Como a primeira estudante indigena Tapeba no curso de Histéria na UnB, nos
pareceu importante trazer o debate sobre como os/as historiadores(as) produzem
conhecimentos, e ao mesmo tempo, estimular um didlogo intercultural na universidade,
tematizando as raizes profundas da histéria dos povos indigenas do Brasil a partir de equipes

de pesquisa compostas por uma estudante indigena em didlogo com colegas ndo-indigenas.

para as trés colegas Tikuna, tornou- se inviavel com o retorno as comunidades e colocou em risco até mesmo a
permanéncia delas na UnB. Fazemos este registro para evidenciar e denunciar o desafio de permanéncia
imposto pelo contexto de pandemia, mas que mesmo fora dela, foi também agravado pelos cortes de
investimentos do governo federal a educagdo, ocorrido de modo drastico a partir de 2017. Em especial, as
estudantes mulheres enfrentaram muitas dificuldades, responsabilizadas por cuidados domésticos junto aos
parentes e, em alguns casos, vulnerabilizadas pela condicdo de maternidade, que impede que priorizem a
formacgdo académica.
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Ao mapear os volumes do Relatério Figueiredo e fazermos uma analise detida do Relatério
Sintese, escolhemos enfatizar um pequeno estrato desse extenso documento: o volume 1V,
que contém fotografias complementares ao relatério escrito. Chamou-nos atengao o carater
fragmentario e subjetivo dessas fotos que, sob uma aparente funcdo comprobatdria, é
praticamente destituida de legendas e por isso mesmo, adquire um carater generalizador e
qgue oculta as especificidades dos povos e territérios registrados nas fotos. As imagens
apresentadas nesta fonte histérica se tornaram mote e ganharam centralidade na pesquisa,
possibilitando experimentar o uso de fontes histdricas imagéticas como ativadoras de

memodria.

1.1. Do passado ao presente, parentes Tapeba e os registros do Relatdrio Figueiredo: quais

memaoarias?

Na historiografia brasileira, as pesquisas demonstram que existem muitos
documentos que podem ser Uteis para a construcdo e problematizacdo de histdrias dos
povos indigenas. Um deles é o Relatdrio Figueiredo, que ficou amplamente conhecido entre
historiadores e defensores dos direitos dos povos indigenas, porque expde de modo
inequivoco as violéncias a que foram submetidos muitos indigenas. Entretanto, vale lembrar
que a época ele foi explorado como forma de evidenciar as "barbaridades" cometidas pelo
6rgdo indigenista que deveria proteger, fragilizando o Servico de Protec¢do ao indio-SPI e
justificando a criacdo de um novo érgao indigenista que pudesse exercer maior controle do
Estado sobre a posse e gestdo das terras indigenas, a Fundacdo Nacional do indio- FUNAL.

Deste modo, consideramos importante distinguir o uso que se fez deste documento
no passado e agora no presente. Em seu contexto original de producdo, na década de 1960,
ele atende a interesses especificos dos governos militares, que envolvem a dissolucdo do SPI
e, ndo desconsideramos, inclusive, que em alguns casos, as denuncias tenham sido utilizadas
como forma de criminalizar indigenistas/sertanistas avessos aos interesses da politica
vigente, mesmo que possamos inferir que a repercussao negativa das denuncias na imprensa
internacional, possivelmente, foi algo que saiu do controle dos militares, se tornando "um
tiro no pé" (ver Valente, 2017). No presente, como documento recuperado 45 anos depois
de sua producdo, convertido em fonte histérica, o texto ganha outros sentidos: é sem dlvida

um importante instrumento de denuncia e evidéncia a violagdo aos direitos indigenas, mas é,
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sobretudo, uma oportunidade para fortalecer reflexdes dos préprios indigenas, ao nos
depararmos com um registro materializado de violéncias que acometeram e ainda
acometem os territdrios, possibilitando reativar memadrias e a partir delas, ressignificar
narrativas histéricas.

Compreende-se que esse exercicio é importante ndo somente para aqueles povos
qgue foram vitimas diretas das violéncias e que estdo referenciados na Comissdo de Inquérito
qgue originou o relatério liderado por Jader de Figueiredo, mas também é muito relevante
para outros povos indigenas que, sem duvida, partilham memdrias coletivas sensiveis em
relacio aos temas denunciados. Muitas destas histdrias comuns ainda parecem
desconhecidas ou enterradas nas memoarias dos Tapeba.

A memoria, em seu significado mais comum, é compreendida como a faculdade de
reter ideias, sensacles e impressodes vividas ou percebidas anteriormente. Assim, a memoria
pode ser compreendida como um fenémeno individual ou coletivo, desencadeada por
qguaisquer registros que estimulam sentimentos: paisagens, sons, sabores, entre outros.
Michael Pollak (1989), no texto "Memdria, esquecimentos, siléncio”, ressalta a importancia
dos ditos e ndo ditos de uma memodria, salientando que a histdria oral permite identificar a
existéncia de certas "memadrias subterraneas”, e que estas poderiam ser um ponto de partida
para confrontar a memoaria nacional.

Considerando que a lembranga traz a luz a consciéncia de momentos Unicos,
irreversiveis e singular das experiéncias (Bosi, 1993), sejam elas vividas ou contadas, foram
utilizadas as fotografias incluidas no Volume IV do Relatério Figueiredo, como ponto de
partida para a interlocucdo com parentes no territdrio Tapeba. Segundo Le Goff (2003) a
memdria desenvolve a histéria que, por sua vez, a alimenta, procura recuperar o passado
para servir o presente e o futuro. Em uma outra perspectiva, essa relacdo entre memoria e
historia se aproxima muito mais de uma “ferida historica, como nos lembra Dipesh
Chakrabarty:

Ao considerar as pressGes que, nas democracias, a politica cultural de
reconhecimento exerceu sobre a disciplina académica da histéria nos
ultimos vinte ou trinta anos - determinando, até certo ponto, os debates
qgue irdo definir a disciplina e seus futuros - achei util pensar em uma
combinagdo especifica de historia e memoria que passei a chamar de “ferida
histérica”. O uso que faco dessa expressdo se baseia na discussdo de Charles
Taylor sobre “a politica de reconhecimento "em sociedades multiculturais.
“

Na perspectiva dessa politica, escreveu Taylor, “o reconhecimento
equivocado ndo demonstra apenas uma falta de respeito. Ele pode causar
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uma ferida grave, sobrecarregando suas vitimas com uma autodepreciagao
incapacitante ” (Taylor 1994, 26). Eu trabalho com a mesma ideia de
“ferida”, mas acredito que, para uma pessoa ou um grupo que foi ferido
dessa forma, falar da ferida ou falar em seu nome ja é estar no caminho
para a recuperagdo. (CHAKRABARTY, 2024: 260, grifos nossos).

Assim, acreditamos que seja importante trabalharmos a memdria coletiva e seus
registros subterraneos, de modo que ela seja instrumento de libertacdo das feridas

histdricas. E isso que a experiéncia relatada no tépico seguinte nos possibilita problematizar.

1.2. Miséria, Agude e Trabalho: imagens como mote para memadrias sensiveis e resisténcias

Durante a pesquisa de 2020, o plano de trabalho inicialmente intitulado “Conceitos e
fontes histéricas do Povo Tapeba: analise de epidemias e saude indigena”, foi modificado
quando cheguei ao territdrio, por perceber que meus familiares ndo tinham quase nenhum
conhecimento sobre aquilo que eu cheguei apresentando como “ditadura militar”, e
tampouco viam sentido em olhar um documento antigo cheio de textos. Por gostar de
fotografias, pensei que utilizar as fotografias seria uma forma de “quebrar o gelo” e
apresentar informacdes sobre o relatdrio de forma mais dindmica, entretanto, a surpresa
veio a partir da reacdo de familiaridade e interesse pelas fotos.

A escolha que se tornaria central depois, se fez inicialmente pela potencialidade de
abertura ao didlogo que percebemos ocorrer quando as fotos foram apresentadas aos meus

avos, mae e tias. Assim, concordamos com Moreira Leite:

[...] “a atragdao pela imagem é imediata e a sua comunica¢do através de
desdobramentos, na meméria do observador, de imagens semelhantes ou
associadas estabelecem um vinculo, que a mensagem mediadas pelas
palavras ou pelo cddigos escritos estabelecem mais demoradamente”.
(LEITE, 1993: 132).

As fotos, lidas como fragmentos de representagdes nao indigenas sobre os territdrios
indigenas, foram percebidas como referéncias de memdrias partilhadas entre povos, se
tornando de modo nado planejado, um instrumento de ativacdo de memérias. Assim, o uso
inicialmente previsto desta fonte documental oficial, acabou nos ensinando um modo de
fazer aquilo que Walter Benjamin (1985) propde: “escovar a histéria a contrapelo”. Foi assim

que nos deixamos guiar, ja que a utilizacdo de fotografias ndo estava definida a priori. Mas
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como chegamos até o volume em que constam as fotografias? Um dos exercicios realizados
na etapa de mapeamento dos volumes do Relatdrio Figueiredo, foi a andlise de um
documento constante no Vol. IV.

Neste volume, encontramos um série de documentos, como atas de reunioes; oficio
ao Ministério do Interior; solicitacdes da Comissdao de Inquéritos ao diretor do SPI; contratos
de arrendamento do SPI; recibos de pagamento de terras arrendadas; passagens da Viacdo
Férrea Centro-Oeste; declaracbes referentes aos arrendamentos, cépia de documento do
Tribunal de Contas etc. Acerca do “Programa de Assisténcia aos indios Maxakali”, sob a
responsabilidade do policiamento rural da policia militar, as fotografias estdo separadas nas
seguintes categorias: Assisténcia, Miséria, Trabalho e Acude. Trata-se de um "documento de
juntada", complementar ao texto do relator Jader de Figueiredo, em que consta que “no dia
21 de setembro de 1967, atendendo a ordem do Presidente da Comissdo, deveriam ser
anexados aos documentos do inquérito, a partir do depoimento do Capitéio Manuel dos
Santos Pinheiro, copias a respeito de um programa de assisténcia aos povos indigenas
Maxakali” [povo que vive hoje no nordeste de Minas Gerais], "contendo vdrias fotografias
que mostram as atividades do programa". Chamou a atenc¢do a observagao de que entre os
documentos a serem anexados, seriam incorporadas fotografias. Deste modo chegamos as
fotografias.

Os relatos associados a esta denuncia registrada nas fotografias mostram um reflexo
do abandono das politicas publicas e faz referéncia a "assaltos praticados pelos proprios
indigenas em decorréncia da fome e da miséria", palavras-chave que encontramos depois
nas legendas. A isso, se acrescenta a observacdao de que “muitos ndo tinham condigées de
trabalhar devido a saude fragilizada, ou pela falta de ferramentas, pela auséncia de
sementes para o plantio, mas, sobretudo, pelo esbulho de suas terras”. Neste caso, o relator
explica que ndo receberam nenhuma ajuda do SPI, mas teriam expulsado os fazendeiros
corruptos e suas boiadas do territdrio. Segundo um capitdo depoente, teria sido um grande
esquema de desvio de dinheiro que seria para ajudar os indigenas. A policia rural teria criado
"comandos sanitarios" na regido, a fim de reunir médicos, enfermeiras, dentistas, barbeiros e
uma unidade movel equipada como laboratdrio. No relatério constam as atividades
realizadas, a distribuicdo de leite para as criangas e gestantes, medicamentos para os
acometidos por doencas, mas também, empréstimos de tratores para obras de agudes, por

exemplo.
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Sob os titulos “Miséria”, “Acude” e “Trabalhos”, as fotografias apensas ao relatério,
mostram o estado de pobreza da populacdo e aspectos da assisténcia social e da realizacao
do policiamento rural em beneficio da comunidade indigena. Foi esse o primeiro conjunto de
imagens utilizado como ativadores de memdrias. A estas duas fotografias, destacamos uma
terceira, que traz a tona o tema do trabalho, também em pauta no depoimento que origina a
inclusdo das fotos, acionadas como pecas comprobatérias. As fotografias, utilizadas para
fazer recordar histdrias vividas entre os moradores da Lagoa dos Tapeba, ao serem
apresentadas a cada interlocutor(a) da minha familia, de imediato geraram uma reagao

muito positiva para a producado dos relatos orais.
o i ~ A imagem 1, sob o titulo “Miséria”, estimulou a

N - . . .
f \W\ lembranca de memodrias antigas relacionadas a
1 . ,
. precariedade da saude, destacando que, apesar de ser
|

um direito de todo cidaddo, os parentes percebem a

desatencdo a salde como uma permanéncia histérica
entre os Tapeba. As conversas mobilizadas por esta
imagem possibilitaram um leque de sensagdes e novos
conhecimentos a respeito da  comunidade,
relembrando cada momento com carinho e dor no

coragéo. Imagem1. Titulo: Miséria. Relatdrio Figueiredo, volume 1V,

- p.219,1967.

Imagem 2. Mae e Filha. Maria de Fatima (avd) e Gardénia Sales (tia). Fonte:
Acervo pessoal, registro da década 1980.

Algumas falas foram bem impactantes, ao

recordar a miséria da época. A foto da crianga com




desencadeou as lembrancas do periodo de escassez de uma alimentacdo saudavel: "que na
época era para pouco, o pdo de cada dia era um cumbuca de farinha de mandioca com café"
(relatos de José Martins Ferreira, Lagoa dos Tapeba, 2020). Entre as mulheres, algumas maes
relatam o que consideram como uma das piores fases de suas vidas, que é perder um filho
ou uma filha, devido a desnutricdao ou por precariedade na hora do parto.

Por outro lado, um outro aspecto interessante da pesquisa foi como despertou o
interesse da comunidade em recuperar fotos antigas, o que aconteceu algumas vezes no
préprio momento da entrevista, conforme a fotografia ao lado. As fotos de acervo pessoal
apresentam aspectos da paisagem local, que foram transformadas e isso gera uma conversa
muito saudosista e emotiva. Outras vezes, as fotos figuram como um contraponto aquelas
imagens dolorosas que apresentamos, sendo apresentadas como uma forma de "vitéria".

A fotografia é bem representativa do modo de vida da comunidade. Mae e filha,
mostram como plano de fundo uma vegetacao local na época de seca, mas em especial, ela
destaca o elo de mae e filha ao tirar um retrato de familia, sendo uma foto posada. Essa
fotografia mostra a simplicidade do local e das vestimentas. Diante desse tema, avaliam com
positividade que, atualmente, a comunidade tem acesso a saude e alimentacdo de
qualidade, recebe apoio psicoldgico, "cuida dos dentes", recebe visitas dos agentes de saude
da prépria localidade para dar o suporte dos remédios e vacinacao.

Em reacdo a imagem 3, “Acude”, as pessoas se alegram ao lembrar com entusiasmo
sobre a importancia que a dgua tem na comunidade, demonstrando ser este um tema que
envolve a luta, mas sobretudo, remete a grandiosidade de sua fauna e flora, sendo uma
maneira de falar sobre a identidade do territério.

Imagem 3. Titulo: Agude. Relatério Figueiredo, volume IV, p. 222, 1967

Imagem 4. Mulheres Tapeba. Valdecina Sales (mae), Maria de Fatima
(avo), Gleiciane Sales (tia) e Francisca Sales (tia). Fonte: Acervo pessoal,
registro da década de 1980.
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A Imagem 4. Mulheres Tapeba, apresenta a familia reunida, compostas sé por
mulheres indigenas de varias idades. A fotografia do acervo pessoal, mostra o agude local
que foi construido pela forca humana e animal, muito importante para a pesca, tendo sua
vegetacdo nativa em estado natural, sendo feita uma relagdo com a imagem 3. Acude, do
Relatdrio Figueiredo.

A conversa a partir da fotografia também se tornou mote para lembrar que a vegetacao
foi diminuindo por varios fatores, entre eles, a falta da demarcacdo de nossa terras,
proposito pelo qual lutamos diariamente, mas "as pessoas véo derrubando a mata em nome
do progresso, como dizem os posseiros"( relatos de José Martins, Lagoa dos Tapeba, 2020).

Durante as entrevistas, consideram que ainda falta conscientizacdo para a importancia
da fauna e flora existentes na comunidade, e nos lembramos que muitos lugares da minha
infancia, propicios para banho e pesca nao estdo acessiveis por conta do descarte irregular
do lixo, por queima e desmatamento indevido. Entretanto, avaliamos também que houve
melhoras da época dos antigos para a minha, por acessarmos agua potavel, ter postos de
saude, luz, internet, saneamento basico. Mesmo com todos os avangos, ainda temos uma
vegetagdo viva em torno de nossas lagoas, e que elas carregam nossa forga, energia e o
nosso sustento, como povo das dguas que somos.

Por fim, ao apresentar a imagem 5, desenrola-se uma conversa sobre o trabalho como
elemento de pertencimento coletivo, demonstrando que a agricultura na comunidade se
torna um elo familiar, como uma forma de conexdao com a terra, diferente da imagem do
relatério onde o trabalho era realizado como integracdo do indigena no Estado, tornando
assim cidadao e deixando de ser indigena. Os relatos enfatizaram as lembrancas de uma vida
bem simples, sem grandes tecnologias como televisdo, radio, e em que o jornal (talvez

referente mais proximo de uma fonte documental escrita
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-~ reconhecida por eles) foi referido como um artigo de luxo

na época.

Imagem 5. “Trabalhos”. Relatério Figueiredo, volume 1V, p. 220, 1967.
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Com o andamento da pesquisa, observei que existe um desconhecimento quase
absoluto sobre o documento entre as pessoas da comunidade, o que nos informa sobre a
necessidade de divulgagdo e popularizacao de fontes que envolvem a nossa prépria historia
entre os sujeitos ali referidos, seja direta ou indiretamente. Até mesmo o termo "ditadura
militar" é uma expressao desconhecida entre os parentes que conversei, em especial, entre
os de mais idade. Entdo seria dificil temos respostas concretas a respeito do tema, ao
perguntarmos pelo "tempo da ditadura", que para muitos soava estranho, a ponto de
brincarem perguntando se nos referimos a "dentadura", como reagiu o meu avd José
Martins, conhecido carinhosamente como Zé Praiano. Por outro lado, ao mostrar ao meu avo
a imagem 5, aidentificacdo foi tamanha que ele ficou surpreendido por ter a certeza de que
era uma fotografia dele quando mais jovem.

Sabemos que a relacdo do homem com a natureza estd presente nas comunidades
indigenas de uma forma muito cotidiana, sendo recorrentes entre os Tapeba, os relatos
sobre o plantio da mandioca, milho, feijdo, batata etc, tema que ganha grande espaco em
seus relatos orais. A imagem 5. do trabalhador na roca remete a uma lembranca muito vivida
na comunidade. Os parentes relataram como "a espera da chuva" tornava-se uma grande
alegria ao notar os primeiros pingos na terra. Homens e mulheres agricultores(as) lembram
sobre uma "época da fartura", com grande alegria, dizendo que ali se aciona todo um
conhecimento ancestral, de esperar a época do plantio olhando a¢Ges da natureza.

Ha toda uma cosmologia envolvendo a agricultura do povo Tapeba, desde a adubacdo
até a colheita, o fruto ndo é sé um produto da terra, é o sustento de sua familia e, portanto,
€ a propria vida, por isso, hd uma participacdo coletiva da familia em escolher os grao
corretos, fazer pequenos buraquinhos e em seguida lancar a terra, e tudo isso entra na
conversa que se desenrola a partir da imagem. Tomar conhecimento de algumas informacgdes
que 0s mais jovens como eu, ndo tinham sobre esses tempos antigos, ou entender a
semelhanca das fotos de outras comunidades com os relatos obtidos junto ao meu povo, foi
um dado muito importante para a pesquisa, ja que demonstrou o potencial que ha nessa

estratégia para ativar memdaria e para identificar outras formas de produzir conhecimentos.
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CAPITULO 2. PREPARANDO O TORE: "ESSE NO TA DADO, EU DESATO JA!"

Na segunda etapa da pesquisa, decidimos consultar fontes historiograficas do século XIX
gue remetessem a tese do desaparecimento do Povo Tapeba. O acervo consultado é
pertencente ao Instituto Histérico do Ceard, local que visitei presencialmente em Fortaleza
durante a primeira etapa do trabalho. Ao buscar fontes sobre o povo Tapeba, nos interessava
compreender melhor a narrativa acionada pelo Povo Tapeba de que a nossa origem é
interétnica porque nds nos constituimos a partir de quatros etnias distintas: Potiguara,
Tremembé, Cariri e Jucds. Comecamos entdo a nos questionar como essa afirmacao
identitaria se situa em confronto a narrativa que se tornou amplamente difundida a ideia de
que os Tapeba teriam desaparecido no século XIX.

No decorrer dos meus trabalhos académicos e debates, e a partir de referéncias
bibliograficas sobre a historiografia indigena, em especial no que diz respeito ao meu povo,
veio uma inquietacdo ao perceber que é recorrente que se definam os Tapeba de modo
simplista, como "indigenas que moram na darea metropolitana de Fortaleza” ou “que se
constituiu de quatros etnias distintas"(LIMA, 2021; OLIVEIRA, MELO FILHO, 2019; BARRETTO
F°, 1994, 1997, 2017; RODRIGUES, 2020). Contudo, como Tapeba, tenho a conviccdo que
podemos ir além desta descricdo simplista. Vale ressaltar que somos um povo extenso,
composto por dezenove comunidades (Lagoa dos Tapeba, Lameirdo, Campo Grande,
Sobradinho, Ponte, Capoeira, Trilho, Cipd, Alto Alegre, Oiti, Carnaubal, Agua Suja,
Jandaiguaba, Capuan, Jardim do Amor, Tabuleiro Alto, Vila dos Cacos, Lagoa das Bestas,
Lagoa I) de contextos muito diversos, a partir do qual ndo podem nos homogeneizar, apesar
do vinculo histérico entre as comunidades.

Deste modo, ressalto que a minha perspectiva é a de alguém pertencente ao
Territério Indigena Lagoa dos Tapeba, e destaco que o olhar pode ser diferente a partir de
outras comunidades. Tapeba é uma palavra que na lingua tupi significa "pedra chata". E
nesta pedra que estd a base da nossa ancestralidade, natureza, oralidade e memdria dos
nossos "troncos velhos". Somos um povo das aguas, aqueles que se banham através dos rios,

lagoas e riachos, que transbordam a vida e os modos de sustentabilidade da comunidade.
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Imagem 6: Vista da Lagoa dos Tapeba, Arquivo Pessoal da autora. Foto: 21 de maio de 2022.

O sol, o vento e os encantados nos guiam, com a sua sabedoria entre as
temporalidades. A miscigenacdo, ndo é por nés percebida como um defeito, pelo contrario,
ela é um segmento da nossa propria histéria e de nossos antepassados. Levando em
consideracdo toda a diversidade que podemos encontrar dentro do territdrio, esta questao
ndo deve ser compreendida como algo negativo a respeito da nossa identidade, e sim, como
uma caracteristica do nosso povo, sendo um verdadeiro caldeirdo de vivéncias coletivas, um
povo afeito ao que Carlos Fausto (2005) chama, para o contexto de povos xinguanos, de
“entrelacamento relacional”.

A partir das experiéncias da primeira etapa da pesquisa, procuramos analisar
memadrias em disputa na historiografia brasileira, contrapondo-as com as memarias narradas
dentro da comunidade. Observamos as seguintes temadticas, a partir de um mapeamento
preliminar de documentos histéricos constantes no Instituto do Ceara, que agrupamos em
trés blocos:

a) O debate sobre a miscigenagao da populagao do Ceara e a mistura indigena;
b) Sobre a tese de desaparecimento indigena no Ceara no século XIX;

c) O (re)ssurgimento Tapeba como duplo problema: de territdrio e de identidade.
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2.1. A miscigenacao da populag¢do do Ceara e a mistura indigena Tapeba

A histéria das populagbes indigenas que habitavam o Ceard, ao tempo em que
ocorreu o povoamento colonizador, se torna um grande quebra-cabecas. O projeto colonial
portugués no Ceard se deu de modo tardio se compararmos a conquista do litoral
pernambucano. Conta-se que no inicio do século XVIlI comecaram as primeiras tentativas de
ocupacdo do territdrio, primeiro com Pero Coelho de Sousa, em 1603. Depois com Martim

Soares Moreno, considerado "o fundador"?

do Ceard e, por fim, com a chegada dos
holandeses. Apesar do marco canbnico ser dado a partir da chegada dos invasores por meio
do processo colonizador, hd uma vasta documentacgao escrita por autores cearenses desde o
século XIX que fazem referéncia as populagdes indigenas do Ceara, a exemplo de Thomaz
Pompeu (1890), do Bardo de Studart (1896), passando por Antonio Bezerra (1901) até Carlos
Studart Filho (1963); entre outros que beberdo nas fontes por eles produzidas. Esses
referenciais constituem a historiografia da histéria cearense, ao mesmo tempo que ddo o
tom do que serd reconhecido como uma historiografia dos povos indigenas do Ceard. Seus
textos trazem representacdes estereotipadas dos indigenas e nossa cultura, além de
secundarizar as resisténcias/aliancas que os nativos realizavam contra os colonizadores.

De modo geral, as obras historiograficas dos intelectuais cearenses reforcam as cores
dos relatos sobre a conquista. Considerando alguns levantamentos de documentos do século
XVIl a XIX, reunidos e sistematizados pelo Instituto Histérico do Cear3d, a histéria do territdrio
de Caucaia, onde habita o povo Tapeba, se imbrica com a historiografia da colonizacao
europeia, quando se conta que o municipio teve origem a partir da Aldeia de Nossa Senhora
dos Prazeres (BARRETO FILHO, 2022).

A obra "Algumas Origens do Ceard", escrita pelo historiador cearense Antonio Bezerra
em 1918, é um exemplo classico de estudos histéricos produzidos no final do século XIX e
inicio do século XX, no Ceard. Bezerra apresenta as referéncias de outros trabalhos para
depois contesta-las, segundo ele “a partir do olhar documental”, propondo uma nova
cronologia dos fatos ao contestar os historiadores que antes dele se dedicaram a tematica do

povoamento do Ceard. Durante a analise da obra no capitulo intitulado terceiro documento

3 Admitir a premissa de que Soares Moreno é fundador do Ceard seria negar toda a existéncia dos povos
indigenas que habitavam no territdrio. Preferimos vé-lo como um conquistador que implementou o seu projeto
de colonizagdo e genocidios dos povos indigenas cearenses.
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sobre a justificacdo, podemos encontrar em 1721 o primeiro toponimo Tapeba, referente a
uma lagoa na regido:

Vé-se, por exemplo, que Felipe Coelho de Moraes e Jerdnimo Coelho pedem
em 15 de julho de 1082 as lagdas Caracuzinho, Paiassara, Maracanad,
Jaupeba, Jacanau e Juiari; que em 10 de setembro de 1682 o alferes Anténio
PessGa de Arauljo, 1 légua pelo rio Taipu, hoje Genipabu acima, ficando
inclusa a lagba Taperi; que em 22 de setembro de 1706, o tenente Gaspar
Barbosa, Pedro da Rocha, Lopo Barbosa e Jorge da (Cruz, as lag6as Jererau e
Carara-pié, buscando a serra da Pacatuba; que em 12 de julho de 1707 o
capitdo Pedro de Mendonga e Antdnio Coelho de Moraes, a lagda velha
chamada Taperadba ; que em 7 de abril de 1718 o licenciado Jorge da Silva,
a lagba Parangabussi no meio dos taboleiros; que em 22 de setembro de
1721 o Capitdo Bento Coelho de Moraes, as lagdas Capuan, Tapeba entre os
rios Ceard e Jua (BEZERRA, 1918: 20)

Um documento intitulado “Memdria Sobre a Capitania do Ceard”, escrito por Jodo da
Silva Feijé no ano de 1814, foi selecionado como fonte principal em nossa andlise por
evidenciar as representacfes da populacdo cearense no periodo. Além dos levantamentos de
dados sobre a populacdo em género, raca e escolaridade, o autor aponta o clima e o solo
como fatores essenciais para o crescimento da popula¢do cearense. Neste, o naturalista
desqualifica a populacdo do Ceard por "ter a miscigenacdao de indigenas, cabras e
mamelucos". Logo, podemos aferir uma referéncia ao povo Tapeba, que tem suas raizes em
quatros etnias e vivéncias com ndo indigenas dentro da comunidade, permitindo assim,
afirmar como se consolida desde aquele momento um estigma em torno do territério de
Caucaia como lugar de "miscigena¢ao" ou mistura.

Nesta fonte, Feijo escreveu relatos importantes sobre a provincia, ao mostrar as
vantagens que a capitania do Ceara “poderia produzir em utilidade de seus habitantes”, o
aumento do seu comércio e na prosperidade geral do estado. De acordo com o artigo 3°,
nomeado “Politico do Ceard”, na sessdo 44, que trata sobre a populacdo, o naturalista narra a
seguinte descricdo:

Sendo porem esta Capitania tdo vasta, é de admirar a sua diminuta e
desfalecida populacdo, que apenas montara a 150 mil habitantes de todas
as classes, e estes pela maior parte de pessima qualidade; porque uns sdo
indio originaes do paiz, entes de si mesmo ineptos para se felicitarem ou
para fazerem a felicidade dos outros, ou seja por natureza e sua constituicdo
fizica, ou por falta de educagdo ou por algum capricho particular etc., outros
sdo provenientes destes com os negros, cuja a rag¢a indigena constitue o
maior numero della, conhecido com a vil denomina¢éo de — cabras —,
outros sdo nascidos dos mesmos indios com os brancos, que faz uma
diminuta parte da populagdo, verdadeiros mamelucos, porque ha [sic] outra
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ragca impropriamente assim chamada, proveniente de mistura de outras,
digo, de todas as outras classes entre si; a outra classe emfim a mais
diminuta é a dos brancos, oriundos de Portugal. (Relato escrito por Jodo da
Silva Feijo, e reeditado por Paulino Nogueira em 1889, p. 22, grifos nossos)

A narrativa da memoria de Feijé sintetiza o imaginario de repulsa da populacdo em
fungdo de sua miscigenagao, revelando uma narrativa anti-indigena, ao afirmar que apesar
da abundancia da capitania em recursos naturais a sua populacdo vasta é considerada "de
péssima qualidade". As pessoas do Ceara eram descritas pelo naturalista botanico como
preguicosos, vadios, cheios de vicios, o que acaba por deixar evidente o incOmodo central
qgue vem desta "mistura" de indigenas, negros e brancos, ou seja, a miscigenacdo é o grande
problema por ele apontado.

Dentro das enunciacGes em sua narrativa é importante avaliar a utilizacdo do termo
cabras. De acordo com o diciondrio do século XIX, o termo significaria " fémea de bode; filho
de pai mulato e mae negra, ou contrario" (PINTO, 1832:177). Nos diciondrios atuais,
podemos encontrar o termo se referindo mestico de mulato e negro ou individuos que
deriva da mistura de indigena e um branco (FERREIRA, 2019), no meio da cultura popular
nordestina o termo cabra pode se referir alguns adjetivos: “cabra da peste/ cabra macho
sindbnimo de homem valente, afoito, destemido”. Esta descricdo associada a animalidade dos
individuos como estigma sobre a populacdo do Nordeste, estd presente nos discursos de
muitos intelectuais cearenses oitocentistas como podemos perceber em outro documento

do periodo, escrito por Thomas Pompeu, também sobre a Populacdo do Ceara em 1889.

2.2. Sobre a tese de desaparecimento indigena no Ceara do século XIX

Segundo Silva (2003) as chamadas “vilas de indios”, foram espacos primordiais de
reconfiguracdo social e elaboracdo étnica, tendo em vista que eram instituicOes
organizadoras das populagdes, ndo s6 no gerenciamento da terra e mao de obra, mas
também, como sociabilidade dos nativos. Foi através das vilas que se implementou a politica
de miscigenacdo e a suposta diluicdo das etnias indigenas, tendo como objetivo de
catequizar, controlar e integrar os povos indigenas a légica do sistema colonial. De acordo
com Manuela Carneiro da Cunha (2012), as vilas representavam ndo apenas uma imposicdo

territorial, mas também cultural, ja que os indigenas eram submetidos a processos intensos
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de conversao religiosa, mudanca de idioma, e reconfiguracdo de seus modos de vida. John
Monteiro (1994) complementa essa analise ao evidenciar que as vilas de indios foram
também espacos de exploragao do trabalho indigena, funcionando como locais de mao de
obra compulsdria, legitimada sob o discurso cristao da salvacao.

Os indigenas, que tinham presenca marcante em todo o territério brasileiro na
primeira metade do século XIX, a partir da segunda metade, sdo vistos pelo Estado como um
verdadeiro incObmodo, empecilho para a constituicdo da Nacdo desejada. Deste modo os
idealizadores da Nagdo brasileira iriam procurar adequar a realidade social do pais ao
parametros das NacGes europeias, defendendo assim o argumento de "desaparecimento" de
indigenas por estarem na politica de " integracdo" do Estado (ALBUQUERQUE, 2002).

O Ceard é a primeira provincia a negar a existéncia de indigenas identificaveis nas
aldeias e a querer se apoderar das suas terras. Durante cerca de quinze anos, extinguiram-se
varios aldeamentos no Ceara, em Pernambuco e na Paraiba (CUNHA, 2012:71). No contexto
de efetivacdo da Lei de Terras de 1850 pela provincia, a autoridade local construiu a ideia de
extincdo dos indigenas com o intuito de possuir as terras, o que caracteriza o século XIX
como um todo, quando a questdo dos povos autdctones deixou de ser particularmente uma
guestao de mao de obra para se tornar questdo de territérios (CUNHA, 2012).

Segundo Ratts (1998) em seu trabalho “Os povos invisiveis: territdrio negros e
indigenas no Ceard”, o autor discute sobre o "aparecimento" de grupos indigenas
desconhecidos ou considerados extintos e a "descoberta" de comunidade negras. No
trabalho, o gedgrafo aborda obras que foram reeditadas por intelectuais do século XIX, que
favorecem a interpretacdo do "desaparecimento" dos indigenas. De acordo com Théberge
(1973 [1869] p. 163), "o "exterminio" dos indios se deveu mais pela miscigenacdo com o
branco que ao "massacre" pelo simples gosto de destruir” (Théberge apud RATTS 1998, p.
113).

A partir do século XIX, ha um pensamento ideolégico centrado na justificativa do
desaparecimento e exterminio dos povos indigenas no Ceard. Segundo Manuel Coelho
Albuquerque (2002) na obra “Seara Indigena: Deslocamentos e dimensdes identitarias”, o
termo Ceara “caboclo”, imperou e impera, se tornando compreensao comum que a mistura
exterminou os indigenas, eliminou a identidade. Os indigenas ficaram pertencendo a um

passado distante e pretérito, a exemplo da poética do genocidio que encontramos no
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romance literario lracema, escrito por José de Alencar e em outros textos indianistas do
periodo.

Por outra perspectiva, devemos considerar as experiéncias de mudancgas culturais e
identitarias devido a imensa miscigenacdo e a forte pressdo para incorporacao dos indigenas
na sociedade desde dos aldeamento e vilas. O processo de "desaparecimento” iria colaborar
de alguma forma para a compreensdo do "reaparecimento", uma vez que ambos os
processos na verdade sdo diferentes expressdoes de um mesmo fenémeno, relativo as
relagGes entre politica e identidade étnica (SILVA, 2003: 5).

No nordeste brasileiro ao longo dos séculos, os povos indigenas foram cercados,
pressionados por distintos processos de integracdo populacional, que caracterizaram
diferentes tradigbes culturais. Alguns aspectos comuns aos povos indigenas localizados
nestas dreas de colonizacdo antiga, sugerem uma concepc¢do antropoldgica de "indio
misturado" (LEITE NETO, 2006, p.24). O antropélogo Henyo Barretto Filho, no seu trabalho
intitulado “A invencdo multilocalizada da tradicdo: Os Tapebas de Caucaia”, sintetiza a origem
e complexidade da cultura Tapeba:

Os processos em foco sdo relativamente recentes e se ddo numa situagao
historica resultante dos processos de gestdo colonial de territérios e
populacdes autdctones distintas no ambito das missdes, "aldeias" e "vilas"
de onde se originaram muitos municipios do Nordeste Brasileiro, como o de
Caucaia: antiga Aldeia de Nossa Senhora dos Prazeres de Caucaia, elevada a
Vila de Soure em meados do século XVIII e que até meados do século XIX é
caracterizada como "vila de indios". No caso de Caucaia, ha evidéncias da
reunido de indios cariris e jucas (realocados do interior para as vilas
préximas do litoral para facilitar a administracdo desses povos), e dos
tremembés, aos potiguaras 1d aldeados. Entretanto, as fontes ndo permitem
determinar com precisdo a procedéncia e a composicdao dos contingentes
originalmente reunidos ali ( BARRETTO FILHO, 1997, p.104).

Essa imprecisdo em relacdo as origens anteriores a estes quatro povos e o préprio
fato de sermos "povos misturados", permeia as representa¢cdes sobre os indigenas
nordestinos: a discriminacdo devido a sua prdpria identidade, tendo em vista que o
pensamento de senso comum faz crer que os "indigenas verdadeiros" carregam consigo os
tracos enraizados no imagindrio da maioria da populagcdo brasileira, conforme as visGes
estereotipadas que excluem aqueles que ndo se enquadram dentro deste padrdo. Vale
lembrar que a categoria povos originarios é uma referéncia politico-juridica, que caracteriza

povos que vém se transformando e lutando pelo seu espaco e direitos de territorializacdo
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durante muito tempo. Temos que levar em consideracdo a pluralidade indigena brasileira, e o

fato de que ocorreram varios processos histéricos de mistura e aliancas.

2.3. O (re)ssurgimento Tapeba como duplo problema: de territorio e de identidade

Como uma historiadora indigena Tapeba, ao relatar a nossa histéria, reconheco a
importancia de ocupar o espaco dentro da universidade, apresentando elementos para uma
construcdo historiografica mais condizente com a realidade do meu povo, de modo que ela
seja percebida com toda a sua pluralidade e complexidade de sua histéria. Jodo Pacheco de
Oliveira (1998), um dos principais autores que renovou as leituras sobre a histéria dos povos
indigenas do nordeste, indica alguns caminhos para orientar as reflexdes sobre uma
i

etnologia dos "indios misturados".

Primeiramente, ao mostrar como ocorreu a formacdo do objeto de investigacao e
reflexdo intitulado “indios do Nordeste”, problematizando como essa categoria pode reforcar
esteredtipos, mas ao mesmo tempo, indicar singularidades. Em seguida, discute os conceitos
necessarios para a analise da etnicidade, se baseando em etnografias para promover uma
chave interpretativa que acolha os eventos da chamada “emergéncia” de novas identidades.
Por fim, o autor levanta uma discussao sobre as perspectivas para o estudo de populagdes
tidas como culturalmente “misturadas”. Sdo estas perspectivas que se alargaram
enormemente nas Ultimas décadas, nos permitindo reconhecer possibilidades epistémicas
gue dialoguem com uma historiografia propriamente indigena.

E neste ponto que reconheco a possibilidade de avancar nas leituras historiograficas
sobre o meu povo. E primordial desatar os nds da historiografia brasileira para descobrir as
raizes profundas da etnia Tapeba e por isso, afirmar que "quem deu este nd, ndo soube dar",
tendo em vista que a nossa identidade ndo pode ser pensada sem um enfrentamento ao
debate sobre a miscigenacdo no século XIX e os desdobramentos desta pauta no século
posterior, na forma de racismos que sdo resultantes desta situa¢do histérica, para utilizar
uma expressao de Jodo Pacheco.

Contrapondo a narrativa de Feijé, a memdria do povo Tapeba sobre a miscigenacao
ou "mistura" é identificada dentro do territério de modo bastante positivado. Deste modo, as

memodrias, quando pensadas a partir de epistemologias divergentes das convencionais,

anunciam novas possibilidades para as pesquisas e o ensino de histéria do nosso povo.
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Primeiramente, acerca dos termos miscigenacdo e mesticagem, vale lembrar que estas sao
palavras distantes no vocabulario Tapeba. A palavra "mistura" é mais significativa, e indica
uma leitura altiva sobre a nossa proépria histéria, tal como percebemos nos relatos da
lideranca Dona Raimundinha, ao falar sobre a sua identidade: “Eu morro de orgulho, sabe
por que? Porque meus filhos sd@o" tapemembé”. E duas familias em uma sé. E uma mistura
né! De Tapeba com Tremembé; Mas eu amo ser Tapeba, eu amo ser Tapeba”. (Raimunda
Cruz, Lagoa dos Tapeba, 2022)

A partir da segunda metade do século, os indigenas passaram a ser referidos de
forma pejorativa como ‘"indios misturados"”, agregando-lhes atributos negativos,
desqualificando-os em oposicdo aos "indios puros" do passado. Pensar desta forma a mistura
“levava a ideia de assimilacao e de transformac¢ado do indio em ndo indio” (SILVA, 2003:53). A
respeito desta "mistura" dentro do territério Tapeba, minha mae, Valdecina Sales, moradora
da comunidade Jardim do Amor, relata:

A mistura no territorio é uma marca Tapeba, um exemplo é o seu vé sendo
negro e seu irmdéo sendo branco com olhos esverdeados, independe da cor
da pele e olhos somos Tapeba. O seu avé tem uma base de cultura
riquissima indigenas ,mas em particular da cultura negra através dos
cantos. Ndo vejo dificuldade de ndo sermos indio puro como dizem por ai, ja
nascemos com esta mistura e talvez para pessoas antigas tenha um certo
receio mas vejo como uma marca da histdéria do passado. A minha familia é
toda misturada e esta mistura faz que nés aqui nGo tenha preconceito com a
diversidade( Valdecina Sales, Jardim do Amor, 2023)

Construo aqui uma reflexao para explicar como se estabelecem acordos em torno
dessa mistura. Argumento que, como somos um povo das dguas, somos transparentes na
diversidade dentro do territério. Um ndo indigena seria um dleo, que ao se misturar com a
agua, ndo se torna homogéneo. Desse modo, ha limites entre nds e os nao indigenas, até
podemos encontrar alguns limites narrados em nossos cantos: “Ld na mata tem espinho, la
na mata tem pred , pois na mata o indio entra e o branco néo pode entrar”.

Entendo que o que vivemos na comunidade é o equilibrio entre nossas aliangas. Ser
Tapeba é respeitar a nossa histéria, os troncos velhos e a natureza, aos moldes do
“entrelacamento relacional”. E um modo de pensar coletivamente, ndo estou me referindo
somente aos humanos, mas também com a natureza, que é made, e todas as suas gentes
ndo-humanas. E vivenciar a nossa cultura dentro ou fora da comunidade. Ndo temos

vergonha de sermos “indios Tapeba de Caucaia”, que por muito tempo fomos estigmatizados

31



por ser desta mistura, enquadrados como indigenas falsos pela populacdo local. Afirmar
sempre que os Tapeba estdo vivos identitariamente e lutam pela demarcacdo do territério, é
agenciar narrativas, ao propor um ponto de partida auténtico para entender a nossa histéria.

A luta pelo reconhecimento Tapeba foi lenta, tendo em vista que até o inicio da
década de 1980, o Ceard assim como outros estados do nordeste, eram os Unicos estados
brasileiros a ndo terem reconhecida a "existéncia" de indigenas, segundos algumas
informacdes produzidas por levantamentos missionario, antropolégicos e registros da Funai
(BARRETTO FILHO, 1997). No Ceard, a presenca indigena deixou de ser ignorada a partir do
ano de 1982, quando o povo Tapeba reivindicou o direito a demarcacdo de suas terras.

O debate sobre o reconhecimento étnico somente ganhou forca nas décadas de 1980
e 1990, a partir da mobilizacdo de setores progressistas da Igreja Catdlica e outros
movimentos sociais. Contudo, a rejeicdo a mistura por parte da populacdo cearense,
associada a negacao da presenca indigena, torna a existéncia Tapeba duplamente incobmoda:
pelo territério e pela identidade. A negacdo historiografica da presenca indigena,
consolidada no século XIX, se converte em invisibilidade social no século XX e gera uma
narrativa de permanéncias, em que os estigmas ndo sdo rompidos, mas tdo somente,
atualizados/ ressignificados. Ndo se trata somente de um efeito simbdlico, a tese de
desaparecimento em suas implicacdes praticas sdao profunda, sobretudo no processo juridico
com base para negac¢ao de direitos territoriais. Os processos de demarcagdo, permanecem
marcados por entraves e lentiddo refletindo o pensamento de apagamento que se arrasta
até os dias de hoje, como por exemplo o marco temporal sem sinalizar qualquer avanco,
tendo em vista que considera a continuidade histdrica e cultural dos povos indigenas, ao
pressupor que apenas 0s que estavam em posse de suas terras em 5 de outubro de 1988,
teriam o direito a demarcagdo. Por isso, é muito importante que se produza uma
historiografia indigena Tapeba, que faca frente as representacées sobre os indigenas trazidas

pela historiografia brasileira.
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CAPITULO 3. “O DESENROLA ESSA CORRENTE!”: “OS TAPEBAS ESTAO VIVOS E LUTAM PELA
DEMARCACAO DE SUAS TERRAS”

Eu sou forte guerreiro,

Na mata nasci me criei

Sou indio ndo temo nada

E no toré sou rei.

Por que sou! Tapeba, oh Tapeba, Tapeba, Oh Tapeba !
(Canto Tapeba)

A frase que trazemos no titulo consiste numa fala recorrente de Dona Raimundinha,
que lembra a todo momento qual era a sua expectativa em relacdo a nossa pesquisa. Como
estudante indigena, a experiéncia me permitiu reconhecer raizes profundas, a partir dos
relatos dos "troncos velhos" da nossa comunidade, considerados grandes bibliotecas vivas de
conhecimento e sabedoria. Acreditamos que muitas vezes ndao encontramos estas
referéncias de passado em fontes escritas, mas com o auxilio da oralidade, exercitamos um
olhar critico a respeito de como contar e escrever a nossa propria histéria.

Decidimos utilizar fontes documentais como ativadores de memdria de modo a
provocar outras chaves narrativas para os relatos orais de liderancas, ja que identificamos
qgue o acionamento frequente dos mesmos narradores na comunidade, acabava por provocar
um efeito de rotinizacdo da narrativa. Ou seja, os ativadores de memaria possibilitam aos
oralistas certa “desacomodacdo narrativa” durante a realizacdo de entrevistas com
interlocutores que, por sua posi¢cdao de autoridade narrativa, tendem a acionar uma fala mais
prescritiva nas escolhas do formato de oralidade. Isso ocorre, por exemplo, quando Dona
Raimundinha repete exemplos, causos, modos de se apresentar e falar de outros, seguindo
um quase script autoral, com o mesmo padrao que encontramos em relatos concedidos em
contextos completamente diferentes. Aqui, percebemos isso ao comparar a nossa primeira
entrevista coletiva, depois de transcrita, com uma entrevista que haviamos estudado antes
da elaborag¢do do nosso roteiro, e que foi realizada pelo Museu da Pessoa em 2014. O uso
das fontes proporcionou uma quebra, e trouxe a Dona Raimundinha a oportunidade de
explorar lembrangas que estavam de algum modo, adormecidas. Nesse sentido, entendemos
que a historia oral cumpre também um papel em via de mao dupla, ao ser reciproco o ato de

ampliar o repertério de lembrangas tornadas memadria e conhecimento.
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Além disso, os ativadores de memdria desempenham um papel primordial na
preservacdo e reconstrucdao das memorias coletivas e individuais ao evocar lembrancas por
meio de narrativa, objetos ou estimulos sensoriais, e sdo também estes elementos que
proporcionam a reativacdo de saberes que muitas vezes foram silenciados pelas histdrias
oficiais. Ao elaborarmos uma proposta de histéria oral no ambito do projeto, o objetivo foi
compreender como eram compreendidas as rupturas e continuidades na histéria do povo
Tapeba, além de refletir sobre as suas concepg¢des de histéria, memédria e identidade. A
pesquisa de fontes histdricas que pudesse ser utilizadas como ativadores de memérias foi
realizada no Repositério Armazém Memodria, orientando os roteiros de entrevistas realizadas,
primeiro com o Seu José Soares e depois, com Dona Raimunda Cruz (Dona Raimundinha),
lideranga Tapeba e nossa principal interlocutora na pesquisa, o que nos possibilitou acessar
uma leitura envolvente e complexa sobre a histéria Tapeba.

Foi a partir da escuta das formas de Dona Raimundinha contar histérias e acionar
modos de conhecer, que comecei a elaborar representacdes que dizem respeito a mim, ao
meu povo e sobre Dona Raimundinha. Ela nos traz chaves para compreender o que podemos
reconhecer como raizes profundas, estas que interconectam os troncos-velhos (nossos mais

velhos, como Dona Raimundinha) com as pontas da ramas que somos nds (novas geracoes).

Imagem 7: "A Menina Gratina®' Dona Raimundinha, Comunidade Lagoa dos Tapeba, 2022.

4 Gralna é um passaro preto conhecido por seu canto, presente em varias regides do Brasil (Gnorimopsar

chopi). Durante a entrevista Dona Raimundinha relatou que enquanto trabalhava na pedreira com sua mae
colhendo pedrinhas, durante o servico ela cantava bastante. O apelido foi dado por um amigo de sua mae .
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Para compreendermos raizes profundas no solo da historiografia indigena, devemos
perceber que é também uma histéria repleta de pedras (violéncia, silenciamento,
preconceito, exploracdo). Entretanto, temos que levar em consideracdo que este solo nunca
foi infértil, ao contrario disso, foi semeado ao longo de nossa histdria, através da cultura,
memodria e oralidade. H4 uma diversidade de solos (histdrias) e arvores (pessoas) em
diferentes contextos da historiografia, o que nos possibilita escrever uma histéria critica e
contracolonial a partir do olhar dos povos indigenas. Por fim, temos diversas plantas
fundamentais (comunidade) que rednem diversas raizes fecundas (meméoria e identidade)
neste solo (histdria) que gera uma floresta (povo), riquissima em seus aspectos culturais e
sociais.

A partir deste pensamento, construo um percurso que visa colocar em didlogo estes
modos de conhecer as formas historiograficas da histéria indigena que aprendo na
universidade. Portanto, para contextualizar a complexidade das raizes do Povo Tapeba,
temos que analisar os determinados recortes mais convencionais a pesquisa historica:

a) do século XIX, o chamado desaparecimento indigena no Nordeste e a origem do povo
Tapeba;
b) das décadas de 1950 e 1960, com o suposto surgimento/descoberta do Povo Tapeba;

c) nas décadas de 1980 e 1990, o periodo de reconhecimento do Povo Tapeba.

Ao final, espero conseguir demonstrar como estas fontes em didlogo se
complementam e delineiam uma proposta narrativa de historiografia, reconhecida pelo povo

Tapeba.

3.1. O que dizem (sobre) os Tapeba? Representag¢oes e estigmas

Em seu relato, ao ser apresentada a um trechinho de documento histérico do século
XIX, em que Jodo Feijé reitera o desaparecimento dos Tapeba a partir do argumento de
mistura, Dona Raimundinha conta um episddio sobre a questdo do preconceito identitario

contra o povo Tapeba.

[...] até hoje tem gente que chega e ainda machuca. Se vocé pensa que
acabou, ndo acabou ndo! Quando chegou um colégio aqui, uma moga disse
assim: Ai vai, achei que aqui teria indio nu. Ai disse assim: Minha filha vocé
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mora onde? Ela disse que morava em Fortaleza, e em seguida falei: Ai é,
pensei que vocé era do "state", porque se vocés tiram a nossa lingua,
cortam o nosso cabelo, vestem roupa, ai chega aqui e quer encontrar indio
nu, vocé estd querendo demais. O nosso lugar se " emendou" com o
Capuan, querem mandar a gente andar nu para matar a gente de novo,
como foi muitas vezes [...] Se a gente andar nu, é tradicdo da nossa aldeia,
mas mesmo assim vocés iriam achar outra coisa errada. Sempre foi assim.
(Relato Oral de Dona Raimundinha, entrevistada por Diana Sales, em
Territorio Tapeba no dia 18/ 03/ 2022).

A fala de Dona Raimundinha nos faz questionar sobre como ha uma dificuldade para
gue os povos indigenas do nordeste sejam reconhecidos como indigenas. Em contrapartida,
ela mostra que ndo somos mais ou menos indigenas, somos indigenas atravessados pela
nossa histéria. H4 um pressuposto "desaparecimento” dos povos indigenas do Cears,
discurso que envolve muitas questdes sociais e econOmicas e, consequentemente, a
expropriacao de suas terras, que tém raizes fincadas em vdrias provincias brasileiras, ao
longo do século XIX (LEITE NETO, 2006, p.12). Em relagdo ao Povo Tapeba, as terras
reivindicadas sdo areas nas quais estes povos se encontram hd mais de trezentos anos
(BARRETTO FILHO, 1994). Os distintos processos de territorializacdo e de relagdes
interétnicas proporcionam bases para o governo da provincia fortalecer, na segunda metade
do século XIX, esse discurso sobre a ndo existéncia de indigenas, como mencionado no
capitulo anterior. Em outro contexto, durante a década de 1950, a sociedade brasileira
permanecia com uma visdo estereotipada a respeito dos indigenas, mas agora, eram lidos
como um obstdculo para o desenvolvimento do pais.

A localizagdo de fontes histdricas que pudessem ser algadas ao lugar de ativadores,
permitiu compreender rupturas e continuidades da histdoria do Povo Tapeba e estas, ao
serem “devolvidas” a comunidade, tiveram como resultado convites para realizacdo de
outras atividades. Apds a realizacdo de entrevistas no ano de 2022 com Dona Raimundinha
e com o Seu José Soares, fomos convidados a realizar oficinas em escolas indigenas do
territério: uma delas, com o uso de fontes documentais textuais no Ensino Médio e Anos
Finais, e outra nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, em que trabalhamos com relatos de
Dona Raimundinha. A experiéncia foi muito produtiva, pois ao interagirem com fontes
documentais produzidas por "outros" e, por relatos orais desconhecidos da proépria
comunidade, enunciam outros registros discursivos que poderiam ser utilizados para

escrever a histéria Tapeba. E neste momento que nos deparamos com um conjunto de fontes
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Antropélogos cearenses vao
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gue se adequou muito bem ao propédsito de ativar memorias: recortes de jornais disponiveis
na Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

No processo de mapeamento de outras fontes, que ocorria paralelamente a
realizacdo e analise das primeiras entrevistas, fomos surpreendidos pela compreensdo de
que a histéria de "re/descoberta" do povo Tapeba na década de 1950, repercutira também
em outros estados do Brasil, ndo sendo uma questdo de interesse restrito ao contexto local.
Os recortes de jornais locais e de outros estados como Rio de Janeiro, Pard e Distrito Federal,
se tornaram fontes importantes para entendermos as décadas de 1950, 1960, 1980 e 1990
referentes ao Povo Tapeba, evidenciam como eram vistos e sugerindo como viviam no
territorio cearense. Em edicdo de 1959, O Jornal do Rio de Janeiro, mostra em destaque em
seu titulo que os antropdlogos cearenses vao estudar a vida dos "tapebas". Nesta publicagao
temos o primeiro questionamento: por que o nome Tapeba estd entre aspas em letra
minuscula? Provavelmente, o destaque da palavra Tapeba seria por conta do povo ainda
persistir em uma origem desconhecida, afinal quem seria o povo Tapeba? Como surgiu?

Quem sdo e como vive este povo? Eram perguntas frequentemente vistas nas fontes

analisadas.

O povo Tapeba era representado "como bichos",
quase ninguém queria ser Tapeba em Caucaia,
levando em consideracdo que na drea
metropolitana e na capital, carregava as alcunhas
de "marginal, gente ruim, cachaceiro etc".
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Na fonte analisada podemos encontrar representacao da miséria do periodo e as

imagens estereotipadas de um povo dito “sem civilizacdo”. Em contraposicao, quando esta
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fonte é apresentada na condicao de ativadora de memdria, os relatos orais contam que a
vida da populacdo era simples, as casas eram barracos construidos perto das ferrovias, nao
tinha alimento suficiente para as familias, e por isso, para driblar a pobreza algumas familias
vendiam passaros ou pescavam siris e caranguejos como base alimentar do seu cotidiano.
O povo Tapeba era visto como povo hostil, sem religido, preguicoso mas também como a
denominacdo de "semi-selvagens'" como mostra o recorte do jornal Didrio do Parana de
1959. Nele os Tapeba sdo representados da mesma forma como na publicacdo “O Jornal do
Rio de Janeiro”, que também se menciona que "algumas familias relataram que o feijdo e

arroz era coisa rara", portanto, a unica forma de sobreviver.

Fonte 9: Diario do Parana: Orgdo dos Diarios Associados
(PR)-1959. Acervo: Hemeroteca Digital
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indigena do seu préximo territério. Dona Raimundinha, assim reage, comentando:

"As pessoas falavam, eram trés mogas, uma do Genipabu e duas do Capuan. Elas
pintavam o sete com a gente, na praca do Capuan elas diziam que eram delas. E
diziam: Ndo sei o que estas fedorentas vem fazer aqui, comedeiras de carniga. Era
como elas se referiam a gente." (Relato Oral de Dona Raimundinha, entrevistada
por Diana Sales, em Territdrio Tapeba no dia 18/ 03/ 2022).

Dona Raimundinha explica que o cerne deste preconceito se refere a chegada dos trilhos
e os acidentes provocados na comunidade.

"Os indios dos Trilhos, quando o trem passava matava porco e gado. Eles pegavam,
estripavam e assavam para comer. Ndo estavam podre, sé o trem que matava. Elas
achavam que como estavam morto, quem tinha que comer era os urubus mas o
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trem matou e estavam bonzinhos. (Relato Oral de Dona Raimundinha, entrevistada
por Diana Sales, em Territdrio Tapeba no dia 18/ 03/ 2022).

As noticias das décadas de 1950 e 1960 sobre o povo Tapeba mostram o estigma de
um povo desconhecido no territério cearense, onde os Tapeba nem eram considerados
cidaddaos como mostra a fonte do Caderno Jornal do Brasil de 1968. Era um povo que estava
em transicdo rumo a cidadania brasileira.

Sob a manchete “Indigena no Ceara nao é —
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Embora este oficio tradicional seja pouco comum no territério hoje, podemos
encontrar algumas pessoas que ainda praticam e ensinam para futuras gera¢des, assim como
Dona Raimundinha fez com suas filhas e netas. Ela relata também que nos anos 1960, depois
que o “povo Tapeba passa a ser noticia para os de fora”, rondava o questionamento
identitdrio em torno do suposto "surgimento" desta como uma nova etnia. Sem o
reconhecimento indigena como cidaddo, o povo Tapeba teria que desatar muitos néds
durante os caminhos, com intuito de garantir os seus direitos, como acesso a saude,
educacdo e demarcagdo de suas terras. Aliada estratégica para o reconhecimento do povo

Tapeba foi a Arquidiocese de Fortaleza, afinal, ndo era preciso “assumir uma identidade, mas
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torna-la visivel dentro do contexto social brasileiro” (MUNDURUKU, 2012: 109). Deste modo

a atuacdo da igreja se tornou um catalisador para esta visibilidade social a partir dos anos

1980.
M . i 3 orovol . " fg Quorta-feira, 19/04/8% I '
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A partir da manchete “Tapebas querem mudar a data”, publicada no dia 19 de abril
de 1989, em comemoracdo a data oficial do Dia do indio, lemos que, no Ceard, o Povo
Tapeba estd repensando a data para que ela seja alterada para o dia 03 de outubro,® ao
lembrar da morte do Cacique Victor Tapeba, filho do Cacique Perna de Pau. Ao converter
essa fonte em ativador de memédria, os relatos trazem a tona a presenca da Arquidiocese de
Fortaleza, ganhando destaque afetuoso a lembranca de Dom Aloisio Lorscheider,
reconhecido como grande aliado em favor do reconhecimento do povo Tapeba como
indigenas de Caucaia. Em relato concedido anteriormente, no ano de 2014, ao Museu da
Pessoa, Dona Raimundinha ja contava que ele foi responsdvel por encontrar varios
documentos de familias indigenas da comunidade, e durante aquele periodo sofreu muitas
ameacas de morte por parte dos politicos locais. Dona Raimundinha relembra a luta e

dificuldade do povo Tapeba e explica a atuacdo do Bispo Dom Aloisio dentro da comunidade.

E foi assim que a gente foi se juntando e fizemos como mencionei a associa¢Go dos
indios Tapeba, a cada dia foi melhorando em decorréncia da ajuda que ganhamos,
procuramos uma Funai pra cd que resultou um posto da sede. Ndo ficamos satisfeitos

> No dia 3 de outubro, se comemora o dia do Povo Tapeba. A marcha ocorre anualmente percorrendo
as ruas do Centro de Caucaia, com o intuito de relembrar as histérias de luta e a preservacao da
cultura ancestral do Povo Tapeba.
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com esta conquista, lutamos em prol da saude e escola indigena na comunidade. De
Id pra cd a gente luta diariamente, se temos tudo é resultado de muita luta e
sacrificio. Tivemos a ajuda da igrejal...] Uma pessoa que ajudou bastante de todas as
formas foi o Dom Aloisio Lorscheider. Ele organizava reunides que duravam o dia
todinho na pastoral indigenista para a gente participar, em prol de buscar ajuda pros
Tapebas, que eram pessoas carentes. (Transcri¢do de Relato Oral concedido por Dona
Raimundinha ao Museu da Pessoa, 2014).

Acrescentando novos elementos ao relato concedido anos antes, Dona Raimundinha
conta que, desde a sua infancia, tinha conhecimento de que os posseiros estavam a tomar o
territorio Tapeba. Ao olhar a foto, que traz como cendrio uma casa que aparenta improviso,
ela diz que, com o objetivo de lutar pelos seus direitos e sobrevivéncia. As discussdes tinham
como propdsito pedir ajuda, pois a comunidade tinha muita caréncia no seus aspectos

sociais. Foi a partir deste momento que surgiu o Bispo Dom Aloisio Lorscheider.

3.2. "A histdria tem que se expandir para um mundo saber": imagens e palavras Tapeba

Figura 1 - Rosa, Crianga Figura 2 -n onhecido, Figura 3 - Anténio Celio, - Figura 4 - Elton, Crianga Figura 5 - nome desconhecido

Tapeba Crianga Tapeba Crianga Tapeba Tapeba Crianga Tapeba

Figura 6 - nome desconhecido, Fignra 7 - Fernanda, Crianga Fignra 8 - nome desconhecido, Figura 9 - nome desconhecido, Figura 10 - nome desconhecido,
Crianga Tapeba Tapeba Crianga Tapeba Crianga Tapeba Crianga Tapeba

Imagem 12: Fotografia crianga Tapeba, apud Rodrigues 2020:21.

Em 1990, com o intuito de divulgar a "existéncia" do povo Tapeba, a Equipe
Arquidiocesana de Apoio a Questdes indigena realizou varias exposi¢des acerca da cultura
Tapeba. Essas atividades eram acompanhadas da venda dos remédios caseiros, como uma

forma de gerar alguma renda para a comunidade. Neste periodo, a arquidiocese teria
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encomendado também uma exposicdo de fotografias, feita pelo fotégrafo José Albano.
Conforme conta o fotégrafo em entrevista concedida anos depois, em 2020, o intuito seria
conter as ameacas de latifundiarios sobre as terras e mostrar ao publico o cotidiano da
comunidade através das criancas. Na avaliacdo de Dona Raimundinha, ao ser apresentada as
fotografias publicadas no jornal (e que levamos ampliadas em um tamanho maior), elas
seriam o retrato do povo Tapeba mostrando para a populacdo local que a comunidade estava
viva e tinha raizes fixas no territorio cearense.

A exposicao foi amplamente divulgada dentro e fora do pais. O fotdgrafo relata que
gueria retratar em seu trabalho a beleza do olhar infantil, demonstrando que “apesar da
miséria” elas seriam felizes naquele local, como esta afirmado em matérias do jornal Correio
Braziliense (DF) de 1989, e em O Fluminense e Jornal Do Commercio (RJ), de 1995. Cabe
salientar que as fotografias foram além da exposicdao, sendo possivel encontrar em fontes

como jornais mencionados, boletins e portais criados pela Arquidiocese de Fortaleza.

%
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Imagem 13 : Cartdo postal a crianga Tapeba, fonte do acervo Armazém Memodria

Na obra “Crianca Tapebas” foram fotografadas diversas criancgas, algumas delas sem
identificacdo. José Albano, a pedido da arquidiocese, escolheu as que acreditava melhor
representarem a "identidade" Tapeba. O fotégrafo ndo tinha conhecimento sobre a
comunidade e escolheu as criangas com as caracteristica daquilo que concebia como
“indios”: "percebi logo para o comeco, olho dele, o olhar e esse olho caracteristico dos indios
que é um pouco puxado, orientalizado" (José Albano apud RODRIGUES, 2020: 96).

Desse modo, o fotégrafo buscava salientar os tragos faciais da "autenticidade indigena",

o que levanta uma problematizacdo sobre o modelo de indianidade existente no imaginario
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brasileiro, levando em consideracdo que um dos temas centrais desta pesquisa é a
complexidade da identidade e a diversidade que se encontra dentro do préprio territério,
pois a heterogeneidade das criangas carrega sua propria histéria e a de nossos antepassados
(RODRIGUES, 2020), tendo em vista que esta diversidade nao é entendida como algo
negativo pelo Povo Tapeba. Ao contrario, € uma forma de respeito a sua identidade e marca
auténtica da nossa comunidade, um modo de reconhecer como mérito a nossa proépria
histéria de mistura.

Sabemos que ja naquele momento, o povo Tapeba ndo se encaixava nos esteredtipos
atrelados a representacao de “indio” que circula no senso comum. A curadoria dos retratos
(mesmo que feita pelo fotdgrafo sob mediacdo de aliados da arquidiocese) assume entdo
uma agéncia na representacao de quem seriam os Tapeba. Podemos pensar que a busca pela
afirmacdo de uma etnicidade Tapeba através dos seus tracos fenotipicos, nos retira a
possibilidade de autorrepresentacao, ja que, ao que tudo indica, a comunidade em momento
algum foi consultada sobre essa curadoria. Imaginamos que ao longo da producdo, José
Albano foi fotografando vdrias criancas cujos tracos ndo se enquadraram na ideia
pré-estabelecida de indigena, tendo como exemplo, criancas com olhos claros esverdeados,
cabelos ainda mais crespos ou cacheados ou fenotipicamente mais brancas, além de outros
tracos comuns ao nosso povo que, na versao final seriam excluidas da exposicao em funcao
da sua aparéncia de "menos indigenas". Com o intuito de fortalecer a afirmac¢do identitaria
do povo Tapeba, as fotografias estdo em constante debate sobre a " verdadeira" imagem
indigena.

As fotografias tentam aprisionar a realidade, por fazé-la parar ou poder ampliar a
realidade perecivel, transmitem emocgdes, sendo a arte de fotografar uma forma de
interpretacdao, onde as fotografias denunciam, preservam e consagram o contexto inserido.
Em sua pesquisa, Rodrigues (2020) analisa com muito mais profundidade a obra “Crianca
Tapeba”, dando o entendimento que a fotografia ndo é um mero instrumento de
comunicagdo e visibilidade, mas sim um documental critico capaz de provar a existéncia de
um povo dito como extinto e questiona algumas concepc¢do a respeito da histdria dos
indigenas do nordeste e suas representagao identitaria ao longo da histdria. Por outro lado,
de acordo com o que reconhece os préprios movimentos sociais indigenas, essas estratégias
de aliados, mesmo que ndo tenham permitido o protagonismo do prdprio povo, abriu uma

possibilidade de reverter o silenciamento que pairava sobre o pertencimento étnicos dos
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povos indigenas cearenses e, consequentemente, nossos direitos ao territdrio. Diferente do
século XIX que decretava a extingdo dos povos indigenas, o poder local passou a reconhecer
a nossa existéncia em vez de ser conivente com a desapropriacao dos territérios indigenas,
reconhecendo-o juridicamente como propriedade (LEITE NETO, 2006:27).

Assim, entre os anos 1985 e 1999, o Estado brasileiro reconheceu as terras dos povos
indigenas: Tremembé, Pitaguary e Tapeba, sendo o povo Tapeba a primeira reserva indigena
do Ceard a ser reconhecida, como mostra a fonte do Jornal “O Povo”, sob a manchete
“Resisténcia do Povo Tapeba” de 1992. Entretanto, apesar do reconhecimento do povo
Tapeba, a comunidade ainda persiste diariamente lutando em favor do territério, que sdo
utilizadas e apropriadas pelas grandes empresas e latifundidrios de forma descontrolada,
matando ndo sé plantas e animais mas todo aquele que for contra o sistema de exploragao.
Por isto dona Raimundinha sempre reforca em suas falas que os Tapebas estdo vivos e lutam
pela demarcagdo, em vista que a terra ndo é um objeto lucrativo, ela é a nossa mae, corpo e

espirito.

£ 5 L

U VTovo — 06f12f9e Fonte 14: Resisténcia do Povo Tapeba,

A RESISTENCIA :::l:: Povo, 1992, Acervo : Armazém
DO POVO TAPEBA

Primneira reser & indig ~ 4o Ceard deverd surgir em

terras dentro e ir = ~io de Caucaia

A respeito da identidade do Povo Tapeba ha questGes complexas, afinal definir o que
seria o termo identidade pode ser uma armadilha. Entretanto, através dos relatos de Dona
Raimundinha temos a compreensdo que identidade vai além da definicdo da palavra, em
vista que carrega diversos aspectos sociais e culturais que constroem a base identitaria da
interlocutora. Vale ressaltar que ela tem uma dupla identidade, carregando consigo

memoarias interculturais como mostra o relato a seguir:

A questdo da minha identidade era algo que me deixava inquieta se era
Tremembé ou Tapeba. Em vista que alguém relatou que cheguei bem
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pequena. A minha avo jd tinha falecido e o meu pai era de Tururu, jd minha
mde dizia que era de Almofafa. A minha tia, que era velha, falava que
minha mde era Tremembé dos Lima do Nascimento e ndo Almofafa como
sempre minha mde falou. A nossa familia é dos Lima do Nascimento, onde
0s nossos antepassados é de Id, ela disse pra mim se quisesse saber algo
sobre nossa familia deveria ir atrds do anciGos (Transcria¢do de Relato Oral
concedido por Dona Raimundinha ao Museu da Pessoa, 2014).

Com todo o levantamento das raizes complexas da histdria Tapeba podemos retomar os
guestionamentos: Quem seria o povo Tapeba? Como os préprios Tapebas véem a sua
identidade e se reconhecem enquanto Tapeba? O antropdlogo Barretto Filho (1997) foi um
dos primeiros a pesquisar sobre o povo Tapeba, e em sua pesquisa traz um didlogo

interessante.

H: Mas, entdo, quando foi que voltaram a chamar vocés de tapebas?

E: Eu comecei a ouvir falar de novo depois que eu vi o seu Henyo chegar por
aqui.

H: Eu?!

E: Sim. Que o pessoal ai ja tinham parado de falar nos tapeba. Ai, depois
que

chegou, ai que o pessoal comecaram a falar de novo nos tapeba mesmo.

H: Como assim? Depois que eu cheguei?

E: Sim, fazendo essas pesquisas, né? Ai o pessoal tudinho comegaram a
falar.

Ai passou todo mundo a querer ser tapeba. [Risos]. [ Elza, 31 anos, Capuan
de Dentro] (BARRETTO FILHO, H. T, 1997 : p 108)

Neste pequeno didlogo vem o questionamento do motivo do povo Tapeba ser
reconhecido depois de uma pesquisa realizada e como esta identidade étnica estd em
camada profundas a respeito da sua propria histdria. O povo sd estd questionando sua
propria identidade quando o outro Ihe pergunta sobre, tendo em visto que a identidade é
natural da vida e envolve outras questdes em torno dela como mostra os relatos de Dona
Raimundinha. A partir dos relatos temos o conhecimento que este silenciamento identitario
era uma estratégia de sobrevivéncia do periodo. A minha mde nunca dizia que era india, pois
na época minha fia, se vocé fosse indio, poderia morrer na bala (Relato Oral de Dona
Raimundinha, entrevistada por Diana Sales, em Territério Tapeba no dia 18/ 03/ 2022). Em

relacdo ao ser Tapeba, a nossa interlocutora retoma a base origindria da etnia Tapeba.

O que é ser Tapeba? E um nome que a gente recebeu, quando tiraram o
indios da Caucaia. A gente deu, batizou por matas queimadas, os mais
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antigos botaram pra cd. Foi reservado a terra que é de nossa senhora, era
terra de nossa senhora, era terra dos indios. Terra sem dono mesmo e foi
batizado a lagoa, era a lagoa pedra chata, ai batizaram de Tapeba que dd a
mesma coisa e os indios também acompanharam o nome da lagoa e da
pedra chata,ai ficou Tapeba. Ai todo mundo ficou Tapeba, porque nds vem
de quatro etnias, nds representamos quatro etnia e aqui nds fomos a
primeira etnia a se levantar, criar coragem e se levantar. (Relato Oral de
Dona Raimundinha, entrevistada em formato hibrido por Diana Sales,
Thallys Duarte e Nicole Lima, em Territdrio Tapeba no dia 18/ 02/ 2022)

Com o andamento da pesquisa, Dona Raimundinha possibilitou ampliar o repertério de
reflexdes sobre o que é ser Tapeba, levando em consideracao que é uma identidade plural
gue engloba outros aspectos sociais e culturais. Ela inclui varios significados e elementos na
construcdo desta identidade que forma o povo Tapeba, primeiramente o respeito e o amor
pelas plantas sagradas como a Carnauba e Jurema.

Pra nés, a carnauba é a planta que dd origem ao nosso povo. Essa planta é
tdo importante, sabe por qué ? Porque ela nos dd comida, elas tampa o sol
das nossas casas]...] . Tudo que vocé precisar da carnauba vocé tira. E dd o
pdo de cada dia também! Ela é a riqueza do nosso povo, a carnatba (Relato
Oral de Dona Raimundinha, entrevistada em formato hibrido por Diana
Sales, Thallys Duarte e Nicole Lima, em Territério Tapeba no dia 18/ 02/
2022).

Segundo Dona Raimundinha, a Jurema seria uma mae que escuta, aconselha e protege
seus filhos, em seus relatos afirma o poder da jurema, fazendo a reflexdo do poder do seu
nome: Respeite a forca e respeite o nome que tem, entonce néo gosto de brincadeira com o
nome forte [...] Ela sustenta a natureza, ela tem tanta for¢ca que vai longe (Relato Oral de
Dona Raimundinha, entrevistada por Diana Sales, em Territério Tapeba no dia 18/ 03/ 2022).
Tendo jurema e a carnauba como plantas centrais da cultura Tapeba através da cura e
espiritualidade, a natureza é, portanto, ndo s6 uma fonte produtiva, mas o préprio centro do
universo, o nucleo da cultura e a origem da identidade étnica (TOLEDO, 2015:72).

Em seguida, temos o aspecto coletivo cultural da construgao identitaria, onde o toré
com o auxilio dos instrumentos musicais como maraca, tambor e suas musicas se tornam a
forca do povo. Tendo este rito presente no "batismo" Tapeba realizado no territério Sagrado
do Pau Branco.

Na igreja é batismo diferente, jd na cultura Tapeba hd a preseng¢a do pai
Tupd, que é vivo através do filho, ele nunca vai morrer. Acreditamos no
poder do sol, do vento que testemunho de Deus, porque tudo que vamos
fazer, Deus sabe, porque o vento Ié a nossa mente, o ar que nds respira, eu
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penso assim e ndo sei os outros (Relato Oral de Dona Raimundinha,
entrevistada por Diana Sales, em Territério Tapeba no dia 18/ 03/ 2022).

Assim como todo rito importante, ha toda preparagdo especial e dona Raimundinha
relata passo a passo da cerimOnia. Primeiro pede a benca do pai Tupa, com a posicao de suas
mao para cima usando uma cumbuca com agua que representa a vida, em seguida pede ao
sol que derrame a sua forca sobre as criancas a pedido da velocidade dos ventos que tudo
sabe e tudo vé. Ela se prepara fisicamente e espiritualmente, nos ritos de prepara¢do nao
podendo faltar nunca o uso da maraca, cocar, colares e roupas indigenas com o objetivo de
benzer ndo so as criancas mas os pais também no periodo da festa da carnauba realizada no

dia 20 de outubro.

Imagem 15. Ritual Tapeba, Terreiro Sagrado do Pau

Branco, Lagoa dos Tapebas, 19 de out. 2022

Por fim, tivemos o peixe-pema, um animal que é bastante conhecido dentro e fora da
comunidade. A respeito do peixe-pema durante a minha infancia tinha a curiosidade de
vé-lo, afinal os ancidos relataram que era um peixe grande e s6 aparecia na pedreira em dias
chuvosos. A sua origem na pedreira, traz duas surpresas a respeito do peixe durante a
entrevista com Raimundinha, a primeira por mostrar que o peixe ndo é um personagem
mitico e sim um animal fisico.

O peixe-pema foi meu velho que botou dentro da pedreira , que Deus a
tenha em um Bom Lugar, né? Que Deus ja levou ele .E o Pema continua ai,
dentro. E num é s6 um ndo, viu menino! Tem s6 um ndo, ele botou dois.
Como é que tem s6 um, a ndo ser que as negada tenha matado o outro
(risos). E € grande, viu. (Relato Oral de Dona Raimundinha, entrevistada em
formato hibrido por Diana Sales, Thallys Duarte e Nicole Lima, em Territorio
Tapeba no dia 18/ 02/ 2022).
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Segundo, que durante a minha vivéncia dentro da comunidade algumas pessoas
relataram que o peixe-pema foi colocado pelos posseiros locais com o intuito de afastar o
povo Tapeba da pedreira, pois o local antes era utilizado para banho, pesca e lavar roupas,
mas como podemos observar dona Raimundinha traz outra visdo a respeito da histéria do
peixe-pema. Compreende-se que ha varias versdes sobre o mesmo assunto ( peixe-pema),
narradas pela comunidade que devem ser consideradas como um processo individual e ao

mesmo tempo coletivo, projetada em um meio social.

3.3 "Um pauzinho é facil de quebrar, trés é dificil": trabalho colaborativo e
experimentagdes na pesquisa em histdria oral

Ja afirmamos que a oralidade é uma dimensao primordial para a forma de producdo de
conhecimentos (epistemologia) da histéria indigena. Dentro do campo metodoldgico da
pesquisa de histdria oral podemos trabalhar com trés tipos de género: tradi¢ao oral, histéria
oral temdtica e histéria oral de vida (FREITAS 2006; EVANGELISTA, 2011). Tendo como seu
combustivel principal a memdria individual e coletiva do individuo, que para alguns
historiadores tradicionais os relatos orais sdao tidos como fontes subjetivas por se
desenvolverem a partir da memaria. Conforme lembra Portelli (1997):

A memoéria é um processo individual, que ocorre em um meio social
dindmico, valendo-se de instrumentos socialmente criados e
compartilhados. Em vista disso, as recordagdes podem ser semelhantes,
contraditérias ou sobrepostas. Porém, em hipdtese alguma, as lembrancas
de duas pessoas sdao — assim como as impressdes digitais, ou, a bem da
verdade, como as vozes — exatamente iguais (PORTELLI, 1997: 16)

Todavia, na histéria oral o entrevistado é considerado um agente histdrico,
permitindo criar novas fontes a partir da reconstru¢cdo de um passado recente (FREITAS,
2006). Bosi (1978) mostra que somos caracterizados como sujeitos e objetos
simultaneamente, sujeitos enquanto questionamos e procuramos o saber; objetos quando
nos registramos e ouvimos, sendo como um instrumento capaz de receber e transmitir a
memodria. Contudo, a memadria é o relato da prépria vida e testemunho mais eloquente ao
modo da pessoa relembrar suas vivéncias, deste modo a histéria oral é viva e se faz por

viventes no tempo e espaco problematizados pelos interlocutores que ajudam para a

proposicao de reflexdes atenta aos motivos que unem (MEIHY, 2011:161).
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A pesquisa do projeto de histéria oral foi a todo momento composta por uma equipe
intercultural que debatia os resultados, de forma colaborativa. Dada a excepcionalidade da
situacdo de afastamento social em fun¢do da pandemia, utilizamos uma estratégia
metodologia pouco convencional a histdria oral: coletamos os relatos orais de forma hibrida,
com a presenga de Diana e Dona Raimundinha no territdrio, acompanhada da equipe que
gravava a distancia o relato, experimento ja uma ferramenta de transcricio devido a
inseguranga quanto a qualidade dos equipamentos utilizados em formato hibrido. A
plataforma Teams, ferramenta oficial nas atividades remotas da UnB naquele contexto,
tornou-se um instrumento auxiliar na realizacdo das entrevistas e na transcricao.

Metodologicamente, acionamos as etapas convencionais ao campo da histdria oral: a
elaboracdo de um projeto, a identificacdo de interlocutores(as), a elaboragdo de roteiros
prévios, o agendamento e realizacdo das entrevistas, seguidos de transcricdo, textualizacdo e
transcriacdo dos relatos orais (MEIHY, 2011). Entretanto, experimentamos uma inova¢do nos
procedimentos para a realizagdo das entrevistas: o uso de fontes documentais como
ativadoras de memoria, utilizando este recurso para desenvolver os temas durante as
entrevistas, conforme buscamos exemplificar ao longo do Capitulo 3. Em um primeiro
momento, realizamos uma busca por fontes documentais diversas, partindo de
palavras-chave relacionadas a toponimos da regido de Caucaia, mapeando-as entre aquelas
disponiveis para consulta no repositério Armazém Memoria e na Hemeroteca da Biblioteca
Nacional.

Nestes acervos localizamos fontes textuais e imagéticas, além de relatos orais. A
partir destas referéncias, construimos um projeto de histdria oral e roteiros especificos para
a realizacdo das entrevistas. A seguir, mais um exemplo de ativador de memaria: um recorte
de jornal que utilizamos na primeira entrevista com Dona Raimundinha, referente ao recorte
de jornal do Diadrio do Nordeste de 1997. O documento foi importante devido a Dona
Raimundinha se encontrar neste ato ecuménico, referente a morte do lider indigena da etnia
pataxd-ha-ha-hde Galdino Jesus dos Santos, que morreu queimado no ponto de 6nibus em
Brasilia no dia 20 de abril de 1997, onde este cobrava as autoridades a demarcacao do seu
territorio. A partir deste ativador de memadria a interlocutora nao se reconheceu na fonte, no
entanto, lembrou carinhosamente da Tia Meire, a senhora que esta bem na frente do ato e

de toda a sua caminhada de luta em prol dos direitos do povo Tapeba.
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 Bidrioda Morasia CIDADE. Fortaleza, Ceara - Terga-feira, 20 @ myaio de 17

Ato ecuménico Iembra indios imagem 16. Exemplo de um Ativador de meméria, referéncia

; e i ao Didrio do Nordeste, 20 de maio de 1997. Fonte:
monos por Seus dlren'os Repositério do Armazém Memoria.

elebragio ocorreu na Lagoa dos Tapeba, Caucaia.

“Participaram pastores evangelicos e padres catolicos

uuuuuuuuu

A Tia Meire era uma das pessoas mais velhas que
tinha aqui. Que Deus jd levou também. E ela é Id da
Lagoa I. Eu acho que seja uma procisséo ai. E eu
digo procissdo porque ela era muito devota de Sdo
Raimundo.... SGo Raimundo Nonato. Quase todo
mundo chamava ela de Tia Meire. Ela era uma
. ; pessoa muito respeitosa na nossa comunidade.
prezvem . — r_2 Sempre os mais velhos, aquele respeito. Primeiro
todo mundo era tio, todo mundo era avé mesmo.
Mas ela era uma das pessoas mais velhas. E que eu nunca chamei ela de Dona Meire, era Tia Meire.
(Relato Oral de Dona Raimundinha, entrevistada em formato hibrido por Diana Sales, Thallys Duarte e
Nicole Lima, em Territério Tapeba no dia 18/ 02/ 2022).

As entrevistas foram realizadas de forma tematica para cada integrante, em particular
esta pesquisa tem as temadticas sobre identidade, histéria e memodria, onde Dona
Raimundinha possibilitou novas epistemologias. A memoaria para a interlocutora é algo que
tem que se sustentar para preservar a histéria com o intuito de repassar para futuras
geragOes, por este motivo ela enfatizou que faz de tudo para ndao esquecer e manter viva a
sua memdria. A seletividade e o esquecimento estdo presentes no processo da memoria,
pois recordar é reviver integralmente o passado (FREITAS, 2006) desta forma a lideranca da
Lagoa dos Tapebas relembrou como era a sua infancia e de como tudo era "sacrificoso"
dentro da comunidade a respeito sobre a educacdo, salde e saneamento basicos.

Dona Raimundinha tem outra forma de contar a sua histéria através do tempo, os
diarios sdo para ela, fontes importantes dentro do campo da historiografia Tapeba, por nos
possibilitar a compreensao profunda do cotidiano no aspectos sociais, culturais, econdmicos
a respeito da vivéncia do individuo. Ela relata que registrava o seu cotidiano no diario como
frequéncia até mesmo para ndo esquecer acontecimentos importante da sua vida, porém em
um determinado periodo parou de escrever a sua histdoria devido a morte de familiares
muito queridos, podemos notar que dona Raimundinha "para" o tempo de sua histdria, ndo
sentindo prazer e o dnimo de escrever, voltando a escrever novamente a sua histdria a partir

das flores do seus jardins que sdo os netos.
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Segundo Freitas (2006) a historia e memadria se unem em relacdo mutua, tendo em vista
que a histdria se apodera da meméria coletiva e a transcreve em palavras. Para a Dona
Raimundinha a histdria se torna algo coletivo e nao individual, levando em consideragao que
ndo podemos guardar o conhecimento e histéria para si proprio, mas pelo contrario temos
que semear para as pessoas.

Porque a histdria verdadeira é a que importa para as pessoas, tém histdria
de vida que a gente ndo deve morrer e levar para o tumulo sem deixd-la
para ninguém. Eu vejo assim, quando passo a histéria que conheco da
minha vida, fico muito feliz, porque alguém estd sabendo de alguma coisa,
passei para alguém [...] a histdria tem que se expandir para um mundo
saber. (Relato Oral de Dona Raimundinha, entrevistada por Diana Sales, em
Territério Tapeba no dia 18/ 03/ 2022).

Cabe salientar, entretanto, que a nossa narradora ressalta que algumas histdrias e
conhecimentos devem ficar restritos a comunidade, como forma de manter segura a

tradicao.

3. 4 Desdobramentos da pesquisa nas escolas: “o povo comecou a mobilizagao debaixo de
um pé de pau”, voltemos a elas!

Os narradores Tapeba, ao nos contarem sobre os processos de luta para implantacdo
da educacao indigena nas comunidades Tapeba, comegam geralmente de um mesmo ponto:
a referéncia ao fato de que “o povo” comecou a mobilizar cada escola debaixo de um pé de
pau. A partir das visitas exploratérias dentro da comunidade, fomos sendo convidados a
realizar atividades nas escolas Indigenas da comunidade: Escola Indigena indios Tapeba
(Ensino Médio) e Escola Anama Tapeba (Anos Iniciais do Ensino Fundamental) Escola Tapeba
do Trilho (Anos Finais do Ensino Fundamental). Na Escola de Ensino Médio usamos as fontes
da  historiografia Tapeba referentes ao seu 'surgimento" e "reconhecimento",
problematizando as representacdes das fontes com os alunos com a colaboracdo do
professor de Histéria, Thiago Tapeba e com a prépria lideranca Raimunda Tapeba presente
na roda de conversa, ressaltando em sua narrativa a importancia da cultura e historia para os

alunos como demonstramos na imagem 17.
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Imagem 17 . Oficina na Escola Indigena indios Tapeba, Lagoa dos Tapeba, 18 de maio de 2022

Segundo Silva Filho (2022), professor Tapeba que atuou em 2006 na dire¢ao da Escola
Indigena indios Tapeba nas turmas de ensino fundamental, lecionando as disciplinas de
lingua portuguesa, histéria e geografia. Relata que a Escola dos indios Tapeba teve sua
origem em meados dos anos 90, apds muita luta do povo Tapeba em defesa da educagdo
escolar. As escolas indigenas surgem como ato de resisténcia, tendo em vista que a
comunidade propde a criagdo de uma escola, mesmo sem estrutura fisica com desejo por
uma educacdo voltada para a realidade da comunidade. Deste modo, as escolas indigenas se
tornam um espaco de luta descolonial ao compreender as praticas culturais e as vivéncias de
luta do povo Tapeba que se fazem presentes dentro da escola e fora dela (rogado, casa de
farinha, terreiro sagrado do Pau Branco). A escola portanto se torna um dos espagos mais
importante, de preparacdo das geragbes futuras que irdo continuar a militdncia e a

perpetuagao das lutas em favor do territdrio, saude, educagao do Povo Tapeba.
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Imagem 18 Escola diferenciada dos indios Tapeba. Década de 1990, Acervo: Armazém Memodria.

Ressalta-se que, a escola foi pensada para atender exclusivamente alunos indigenas, onde
esse espaco surgiu devido ao preconceito que o povo Tapeba sofria na época. Por conta de
toda discriminacao foi criada as escolas indigenas, no intuito de que as criancas pudessem
ter uma educagao diferenciada e combater o preconceito étnico-racial, Dona Ramundinha

teve grande importancia na luta em favor da educagao:

Porque nessa idade ai [na juventude] eu fazia muita loucura pela nossa
comunidade. As vezes eu fico pensando como é que eu tive coragem de
“rebolar” uma caixa na minha cabe¢ca que dava uns 40 quilos. Trazer de
Caucaia pra cd. E eu acho que se fosse possivel, eu faria a mesma coisa. S6
que agora eu ndo posso. Uma caixa na cabega da Caucaia pra cd! Primeiro
tudo era péssimo, tudo era “sacrificoso”. Ninguém tinha dinheiro. S6 forca
de vontade mesmo de enfrentar as coisas. Porque era muito dificil. Eu cansei
de tirar da boca pra comprar trés ldpis, para comprar dois cadernos. Tudo
eu fazia pra ajudar a nossa escolinha que era debaixo do pé do pau. E as
criangas, cadé? Com nada pra escrever! Comprava trés Ildpis, fazia seis.
Quebrava trés pedacos, cerrava no meio, fazia seis ldpis. [...] Antigamente
nos consequia tudo da natureza. Hoje tem emprego por todo o canto. A
cidade ja td encostando na gente. Td evoluindo as cidades, se misturando
com os outros. Entonce, o que resta pra nés? Botar nossos filhos também
pra estudar. Se ndo, eles vdo ficar pra trds. Relato Oral de Dona
Raimundinha, entrevistada em formato hibrido por Diana Sales, Thallys
Duarte e Nicole Lima, em Territorio Tapeba no dia 18/ 02/ 2022).

Durante as visitas as escolas indigenas notamos que a educacdo escolar indigena é

realizada por diversos sujeitos e em diferentes espacos, que vdo muito além da sala de aula.
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A atuacdo das liderancas, das familias e dos troncos velhos como Dona Raimundinha se torna
o cerne na valorizacdo da cultura, que atua diretamente no processo de ensino, nas
formacgdes, seminarios, além das aulas de campo com a presencga dos guardides da memoria
e da sabedoria. As escolas tém um papel de extrema importancia para a preservacdo da
identidade e cultura, bem como para a promoc3ao da igualdade de oportunidades
educacionais. Devido a distancia de outras escolas na regido, foi decidido de forma coletiva
abrir excecdes para o atendimento de alguns alunos ndo-indigenas que vivem no entorno da
aldeia, fazendo assim um ensino multicultural (SILVA FILHO, 2022).

Durante a pesquisa utilizamos uma sistematizacao diferente com as criangas do Ensino
Fundamental como mostra a imagem 19 e 20, relatamos os ensinamentos e histdria da
interlocutora e a partir da roda de conversa com as criangas falamos sobre a importancia da
cultura e da Histéria do povo Tapeba, além do respeito e importancia da preservacao da

natureza que é uns dos temas centrais na conversa com Dona Raimundinha.

Imagem 19 . Importancia da
Carnauba, Escola Indigena
Tapeba do Trilho, 20 de maio
de 2022
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Como resultado final da atividade, os estudantes teriam que produzir desenhos a partir da
histéria de vida da Dona Raimundinha, onde estes relatos orais se tornaram documentos
através dos desenhos dos alunos, que foram apresentando para Dona Raimundinha como
uns dos resultados da pesquisa. A mesma se emocionou com os desenhos e relatou ainda
mais a respeito da sua histéria. As visitas realizadas nas Escolas Indigenas possibilitaram
novas experiéncias no método de ensino e como as estas escolas trabalham no ensino
diferenciado em diferentes contexto dentro da comunidade, onde podemos observar

grandes desafios e conquistas no ensino do povo Tapeba.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Na primeira etapa da pesquisa, com o uso da fotografia foi possivel despertar outros
fragmentos da memodria da comunidade, sendo também um momento de troca entre os
conhecimentos, ja que ndao tinham conhecimento sobre o relatério e hoje sabem a respeito e
a importancia dele na histdria indigena. Usando outra metodologia, a partir de imagens
associadas as narrativas orais, construimos juntos, um outro olhar sobre a histdria, trazendo
a tona memdrias que eram desconhecidas na comunidade. Como Borges (1999) lembra, a
imagem tem o potencial de despertar novas concepgbes histéricas e formular narrativas
sobre o mesmo assunto ou temas correlatos, que talvez ndo tivessem vindo a tona por outro
meio.

As discussGes realizadas acerca da histdria indigena e do Relatério Figueiredo como fonte,
possibilitaram reflexdes sobre como os povos indigenas estdo representados nos
documentos e quais foram as motivagdes contidas naquela investigacdo do ano de 1967.
Pudemos observar iniUmeras irregularidades, torturas, articulacdes administrativa etc, sendo
gue muitas pessoas pensam que o documento em si tem o préprio de preencher a lacuna
historiografica da época, podemos notar que o povos origindrios ainda ndo se encontram
como protagonistas, por ndo terem acesso a relatos daquilo que a populacdo viveu naquele
periodo.

Acredito na possibilidade de desatar os nds do desconhecimento da prépria historia,
como um movimento préprio dos sujeitos indigenas. Sabemos que existe uma divida com os

povos originarios, jd que muitas vezes fomos silenciados, tornados subalternos dentro da
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historia, colocando como submissos e incapazes de fazer frente as formas de torturas e
escraviddo, por uma ideologia elitista que ainda vé os povos originarios a partir de
esteredtipos como "selvagem" ou inferiores.

Sabemos que a histdéria ndo se resume a fontes escritas e oficiais, mas foi identificado na
pesquisa que a repercussao destas fontes pode ser muito relevante quando se torna mote
para estimular as lembrangas dos povos indigenas, acionando memdrias coletivas que
dialoguem com esses registros oficiais. Durante muito tempo, a histdria indigena foi contada
por outras pessoas, assim, o presente trabalho proporcionou uma troca de conhecimentos a
respeito de varios periodos da histéria do Brasil e do prdprio povo Tapeba, a partir das
memodrias coletivas e individuais.

O uso de ativadores de memorias foi muito bem sucedido, permitindo evidenciar "modos
de conhecer" proprios ao povo Tapeba, que podem ser reconhecidos na pesquisa académica
como outras epistemologias relativas as concep¢des de identidade, memadria e tempo. Tais
concepcoes evidenciam o protagonismo nas formas de construir as suas préprias narrativas.
A partir das entrevistas realizadas com Dona Raimundinha, pudemos problematizar a
identidade intercultural Tapeba, quando ela nos conta sobre a sua origem Tremembé, que
tem as suas raizes ramificadas nos Tapeba e constituiu os filhos "Tapemembé".

Em seus relatos percebemos que a memdria se torna uma catalisadora importante na
construcdo da histdria, sendo esta compartilhada e relembrada entre as geragGes. Ao falar da
historia e do tempo, Dona Raimundinha conta que escrevia um didrio pessoal, mas este foi
suspenso enquanto as suas memorias "se tornaram tristes", porque a histdria precisa de

flores para ser grafada.
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