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A Historia das Mulheres € uma histéria de
exclusdo, de apagamentos, de sabotagem,
de desvalorizagdes. Para se atacar a luta
das mulheres, que historicamente leva o
nome de feminismo, € preciso que nosso
protagonismo seja negado. E preciso fingir
que nunca lutamos. Por isso é tao relevante
conhecer a nossa historia. (Aronovich. 2019,
p. 22)



RESUMO

A escrita tem como objeto o estudo sobre a construgao de identidades por meio de
simbologias e objetos fisicos em espagos publicos. Por meio de uma perspectiva da
museologia social, explora-se como os monumentos atuam como suportes para o
reconhecimento e reforco de identidades culturais, refletindo relacbes de poder e
disputas de narrativas. Como referéncia, o trabalho apresenta e analisa
representacdées de mulheres em monumentos publicos no Brasil, no século XX e
XXI, com foco inicial na personagem Anita Garibaldi, e depois fazendo paralelos com
os casos de Dandara dos Palmares, Maria Quitéria e Maria Felipa, todas
consideradas heroinas nacionais. A partir de leituras e reflexdes de tedricas(os),
analisa-se como a monumentalidade atua na producido social da memdria de
mulheres. Desta forma, a pesquisa explora os monumentos como alegorias de
narrativas e memorias, questionando narrativas hegemodnicas, assim, inserida no
eixo da museologia e patrimbnio cultural, enfatiza a necessidade de preservar e
reinterpretar o patriménio para incluir memoarias diversas, promovendo entdo uma
compreensao mais inclusiva e dinamica da cultura nos espacos publicos.

Palavras-chave: monumentos; identidade; narrativas; mulheres.



RESUMEN

El objetivo de este articulo es estudiar la construccion de identidades a través del
simbolismo y los objetos fisicos en los espacios publicos. Desde una perspectiva de
museologia social, explora como los monumentos actuan como soportes de
reconocimiento y refuerzo de las identidades culturales, reflejando las relaciones de
poder y las disputas por las narrativas. Como referencia, el trabajo presenta y
analiza las representaciones de mujeres en monumentos publicos de Brasil en los
siglos XX y XXI, centrandose inicialmente en el personaje de Anita Garibaldi, para
luego establecer paralelismos con los casos de Dandara dos Palmares, Maria
Quitéria y Maria Felipa, todas consideradas heroinas nacionales. A partir de lecturas
y reflexiones de tedricas, analiza como la monumentalidad actua en la produccién
social de la memoria de las mujeres. De este modo, la investigacion explora los
monumentos como alegorias de narrativas y memorias, cuestionando las narrativas
hegemonicas, por lo que, insertada en el eje de la museologia y el patrimonio
cultural, enfatiza la necesidad de preservar y reinterpretar el patrimonio para incluir
memorias diversas, promoviendo asi una comprension mas inclusiva y dinamica de
la cultura en los espacios publicos.

Palabras clave: monumentos; identidad; narrativas; mujeres.
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INTRODUGCAO

Ao longo da minha vivéncia e dos estudos durante a graduag&o no curso de
museologia da Universidade de Brasilia, me apeguei aos processos pelos quais
grupos, comunidades e individuos constroem, percebem e expressam suas
identidades.

As identidades sdo construidas por meio de interacbes com o0 mundo ao nosso
redor, assim, acredita-se que, os individuos se identificam e sao identificados por
intermédio de simbolos, signos, valores, crengas, bem como experiéncias e relagdes
sociais. Dito isso, entende-se que estes processos identitarios, nas sociedades,
desempenham um papel fundamental, uma vez que influenciam a maneira como as
pessoas interagem umas com as outras e como sdo tratadas por meio destas
narrativas.

Para se falar sobre identificacdo e reconhecimento por meio das identidades, é
preciso perceber como as imagens sao capazes de assumir importancia na
construgcdo de um ponto de vista. Ao longo dos estudos, foi notavel a necessidade do
uso de figuras e elementos visuais na construgcdo da cultura no meio social. Neste
contexto, foi possivel observar e analisar, ao longo da pesquisa, como as imagens
nao sa&o neutras, mas sim carregadas de relagdes de poder e disputas quando
consagradas em espagcos diversos, no caso, em especifico, o espaco publico.

Nesta pesquisa, foi explorado como nos espacgos publicos, o uso de simbolos,
objetos e artefatos, sdo capazes de gerar identificacbes e reconhecimentos ao
representar identidades. E como objeto principal de representacdo de identidades,
proponho o monumento fisico, obras esculturais, em uma estética tradicional, como
uma alegoria para a discussdo sobre espacos de narrativas e memorias, visando as
relagcdes e disputas de poder existentes no ambito politico e sociocultural, e para se
discutir sobre o uso de imagens e simbologias na produgao social de memoaria.

Antes, para entender melhor tal dimensao, acessamos, por meio de Francgoise
Choay (2006), Alois Riegl (2014) e Arthur Gomes Barbosa' (2021), o conceito de
monumento, que sera apresentado mais a fundo no decorrer da pesquisa. A titulo de

entendimento inicial, considera-se um monumento: todo objeto fisico, portador de

' Arthur Gomes Barbosa ¢ graduado em Museologia pela Universidade de Brasilia, mestre em
Arquitetura e Urbanismo pelo PPG FAU-UnB. Suas pesquisas se ddo no campo do patrimdnio material,
espaco urbano, cultura visual, arte contemporanea. Sua citacdo foi retirada de uma apresentacao oral
durante a aula da matéria "Museu, Museologia e Pesquisa na Contemporaneidade”, na Universidade
de Brasilia.
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significado e sentido, utilizado para preservar narrativas do passado, tornando-as
tangiveis no presente e projetando-as para o futuro. Assim, busca-se nos
monumentos a construgdo de narrativas relevantes para o coletivo, destacando seu
carater identitario e simbdlico, observando-se os usos sociais e as produgdes de
sentido que emergem.

Fui apresentada ao debate sobre os monumentos por meio da disciplina
Museu, Museologia e Pesquisa na Contemporaneidade, ministrada pelo professor
Arthur Gomes Barbosa, onde foram discutidas as dindmicas entre memoria, narrativas
e arte em monumentos como patriménio material edificado, os quais, a partir de seus
usos sociais, sao utilizados para contestar e ressignificar narrativas hegemonicas. Por
meio de uma bibliografia extensa e debates em sala de aula, foi abordado o impacto
da experiéncia urbana e vivéncias nas percepcdoes de memoria, narrativas e
imaginarios coletivos sobre o patriménio urbano.

Neste trabalho, busco apresentar os resultados de uma pesquisa que se iniciou
na disciplina e perpetuou nos meus pensamentos para além, como forma de
questionar e opor-me a certas narrativas hegemoénicas, as quais impdéem modos
especificos e excludentes de existir no mundo. Estas acabam por silenciar e
marginalizar outras perspectivas, assim, desvalorizando as diversidades culturais e
sociais existentes, como exemplo a normativa patriarcal, que sera posteriormente
desenvolvida, sendo esta excludente, e que ignora e marginaliza as vivéncias e
histérias de mulheres.

Visando estas discussdes, a pesquisa e o trabalho estdo inseridos no eixo 3,
Museologia e Patriménio Cultural, do curso de Museologia da Universidade de
Brasilia, o qual permite adentrar em temas que interessam a este trabalho de maneira
profunda e coerente. Apresenta-se também o campo da museologia social como base
para seguir com o debate, ja que esta vertente busca ver os artefatos culturais como
um espago para se discutir, abordar questdes sociais e incluir narrativas de grupos
marginalizados.

A museologia € uma ciéncia preparada para o estudo e pesquisa da
preservagdo de memorias (Wichers, 2018, p. 139). Por muito tempo foi exaltada a
l6gica de uma museologia de matriz branca e heterossexual, onde além de
gerenciados por homens brancos e héteros, seus objetos eram sempre expostos e
musealizados em uma ldégica eurocentrada. Ao se discutir os pilares que sustentam a

museologia, como faz a autora Wichers (2018, p. 142), observa-se a formacao de
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uma cadeia desenvolvida por agdes como documentagdo, conservagao, exposicao e
atividades educativas, agdes estas intermediadas pela preservacdo, um conceito que

Wichers destaca como essencial.

Aqui o sentido de preservagao é pleno de possibilidades, pois
emerge da premissa de que preservar € utilizar esses
indicadores e referéncias para a construgdao de uma sociedade
mais justa. Certamente, essas premissas encontram ecos nas
lutas feministas. (Wichers, 2018, p. 142)

Para subverter essas perspectivas, a museologia social, como campo de
estudo, surge com foco na inclusdo social, dando visibilidade as memoarias de grupos
marginalizados, de forma que valoriza, reconhece e celebra a diversidade cultural,
étnica e de género. Desta forma, acredita-se na importancia de um pensamento social
museoldgico para com os objetos culturais para que se produza uma memoria social
mais justa e ndo opressora. Assim, o uso desta vertente da museologia nesta
pesquisa, da-se em funcdo da ampliacdo do pensamento critico acerca da maneira
pela qual objetos culturais podem reforgar esteredtipos de uma identidade, pensando
em subverter a matriz sociocultural colonizadora e eurocentrada.

Tendo em vista o escopo deste trabalho, ao percorrer os espacos publicos,
como a cidade, me questiono a que parte dela eu pertengco. Ao observar
monumentos, afirmo a dificuldade de reconhecimento neles por se tratarem, em sua
maioria, de representagdes masculinas. No geral, entende-se que os monumentos
sdo simbolos de poder e sdo construidos por aqueles que detém o poder. Desta
forma, se quem detém o poder sdo homens brancos, cisgénero e heteronormativos,
estes objetos sdo autorrepresentagbes. Suas historias sdo o tempo todo contadas,
normalmente envoltas por narrativas grandiosas, heroicas, e se encontram
amplamente expostas nos espacos publicos. Porém, onde estdo as outras pessoas?
Me questiono onde estdo os monumentos as mulheres; as liderangas LGBTQIAPN+;
aos povos negros, aos povos originarios; onde estao suas historias? Nossos espagos
e nossas memorias sdo continuamente ocultadas e, acredito, que ndo devem ser
protagonizadas por apenas um género, cor ou Corpo.

Por certo, estes grupos também tém vozes, opinides, subjetividades e culturas
préprias. Assim, torna-se necessario garantir espagos mais plurais e justos a estes
grupos diversos. Contudo, identificando a necessidade de um recorte perante a

incapacidade de abranger toda a pluralidade de pessoas, esta escrita tem como
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finalidade instigar o alcance de uma maior visibilidade das memdérias de mulheres
cisgéneras®? em toda sua diversidade de etnia, demonstrando a presencga de suas
histérias, como sao retratadas e a mudancga que estas histérias sofrem a depender da
construgao de suas representagdes em signos como 0s monumentos.

Para isso, serdo abordadas algumas representagdes monumentais de
personagens femininas por meio de monumentos existentes no Brasil, e como elas
podem ou ndo ajudar e integrar a afirmacéo de esteredtipos culturais. Como objeto de
estudo serdo analisados os monumentos da revolucionaria Anita Garibaldi, bem como
monumentos feitos para Maria Quitéria e Maria Felipa. E o caso de Dandara dos
Palmares, mulher negra, simbolo de resisténcia, € considerada heroina nacional, mas
ndo ha monumentos de estética tradicional a sua pessoa. Essa auséncia instiga a
pensar o porqué deste apagamento sobre sua personagem, e como determinadas
narrativas podem causar exclusées do meio social e histérico. A quem, entao, é
reservado o direito de ocupar os espagos publicos e simbdlicos? Pensamentos e
questdes que vém a tona ao conhecermos as personagens.

O caso de Anita se insere neste trabalho no sentido de identificar e ressaltar,
conforme veremos adiante, opressdes simbdlicas e estereotipagcdes que abrangem
para a concretizagcbes dos objetivos do texto. No caso dela, as estereotipacdes
vinculadas a sua figura se da por todo um contexto historico, politico, racial, por ser
uma mulher branca, ter lutado em confrontos politicos, além de ter sido mae e
esposa, as narrativas de suas memorias tendem a serem colocadas em lugares em
que o sistema patriarcal ocidental vé o lugar que as mulheres brancas devem ocupar.

A partir desta analise central, busca-se apresentar contrapontos e outras
perspectivas, as quais sera possivel identificar narrativas analogas, bem como
indicativo de outras formas e caminhos para as representacdes de personagens
histéricas femininas. Desta forma, o recorte deste trabalho se orienta, depois de Anita
Garibaldi, para as personagens de Maria Felipa e Maria Quitéria, como contraponto
positivo a Anita, e Dandara dos Palmares, que introduz a questéo racial ao tema, e
Maria Felipa, que nos mostra algumas perspectivas de construgdo positiva para o

futuro do tema.

2 Cisgénero € um termo que se refere a pessoas em que a identidade de género coincide com o sexo
biolégico/género atribuido ao nascimento com base em caracteristicas bioldgicas. Assim, esta pesquisa
destaca sobre identidades femininas que estdo na matriz cisnormativa, devido a falta de monumentos
homenageadas as mulheres transsexuais. Para saber mais sobre cisgéneridade, transexualidade e
pessoas nao cisgéneras, informacdes estdo acessiveis no guia “Retificagdo de género”, disponivel em:

< https://antrabrasil.org/cartilhas/ >
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Assim, em um primeiro momento, serdo analisadas trés representacdes
monumentais criadas como homenagem a Anita Garibaldi e como as imagens
construidas nestes monumentos ajudam na afirmagcdo de uma identidade particular
sobre ela. Assim, é possivel refletir sobre como esta personalidade é retratada de
diferentes maneiras e quais narrativas os monumentos sao capazes de perpassar aos
publicos®. A primeira estatua (ver figura 01) € o busto de Anita Garibaldi localizado em
Floriandpolis, o primeiro monumento em Santa Catarina feito em sua homenagem. A
segunda (ver figura 02) € uma estatua de corpo inteiro localizada em uma praga em
Laguna, Santa Catarina. E a terceira referéncia (ver figura 03) € o monumento mais

recente feito para homenagea-la, em Curitiba.

3Utiliza-se o termo publico no plural para abarcar uma linha de pesquisa museoldgica que acredita na
necessidade de incluir os diversos tipos de publico existentes nas discussdes.
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Figura 01 - Fotografia da estatua do busto da Anita Garibaldi em Florianépolis, Santa Catarina

]

|

§ 5

4 PEREIRA, Moacir. Monumento a Anita Garibaldi na Praga Getulio Vargas. 2021. Fotografia digital.

Disponivel em:

https://ndmais.com.br/cultura/anita-garibaldi-bicentenario-tera-varios-eventos-em-laguna/ Acesso em: 8
ago. 2024



Figura 02 - Fotografia da estatua de corpo todo de Anita Garibaldi em Laguna, Santa Catarina

il i

Fonte: Jack Christiaan - JustSmiles.nl®

CHRISTIAAN,  Jack. Estdtua de  Anita  Garibaldi. Fotografia  digital.  Disponivel
://[descobrirlaguna.wixsi j irlagunai/anitagaribadi Acesso em: 8 ago.2024
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Figura 03 - Fotografia da estatua de Anita Garibaldi no Jardim das Esculturas, em Curitiba, Parana

Fonte: Webpage Insieme ©

O segundo momento do trabalho apresenta os contrapontos, familiaridades e
situagbes analogas a Anita, tomando-a como ponto de partida. Inicia-se com Maria
Quitéria, tratando sobre sua representacdo como mulher forte do momento histérico
em que viveu, a partir do monumento em sua homenagem localizado em Salvador,
Bahia. Este caso, apresenta perspectivas mais justas do ponto de vista simbdlico
quanto a representacao feminina.

Depois, segue-se para o caso de Dandara dos palmares e como as relagbes de
dominacgédo por homens brancos e suas estruturas patriarcais tém efeitos opressores
em mulheres negras. O debate acerca de sua historia e memoéria esta na importancia
de um posicionamento de confronto a discriminacdo. Ao observar as primeiras
esculturas, de Maria Quitéria e Anita, conseguimos ver como o racismo estrutural
aparece na pratica, uma vez que, para as duas primeiras, mulheres brancas, existem
alguns monumentos, enquanto para Dandara dos Palmares, uma mulher negra, ndo

se encontram monumentos dedicados a sua pessoa. Apesar de ambas as histérias

SAUTOR DESCONHECIDO. Escultura de Anita Garibaldi no Jardim das Esculturas Fotografla dlgltal
Disponivel em: https://www.insieme.com.br/pb/curitiba-
NOVA ESCULTURA — A obra,a heroina imponente e forte Acesso em: 8 ago. 2024
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serem envoltas de lutas sociais e batalhas. Notando Anita com seu discurso
revolucionario, e Dandara com seu discurso emancipatério, observa-se a mulher
negra como alvo de maior apagamento, uma vez que suas histérias raramente sao
representadas sequer em homenagens monumentais tradicionais.

Seguindo adiante, e como conclusdo das analises, temos Maria Felipa. Esta
personagem negra, também guerreira, nos apresenta um vislumbre do que poderia
ser a representagao feminina de mulheres negras, ou ao menos nos aponta para um
caminho que embora distante do ideal, firma bases para a constru¢ao de um futuro
mais justo no que tange os temas aqui discutidos.

Em Sao Paulo, existem muitos monumentos, porém poucos sao sobre homens
e mulheres negras. Um levantamento feito pelo Instituto Pdlis do ano de 2023, feita
com a base de dados da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo pela Geosampa, identifica
a existéncia de 367 monumentos na cidade, onde 200 séo de figuras humanas, sendo
169 de figuras masculinas e apenas 24 de figuras femininas. E possivel observar que
a quantidade de figuras brancas € a grande maioria, uma vez que 137 sao de figuras
de homens brancos e 18 sdo de mulheres brancas. Assim, conforme os dados,
apenas 4 de homens negros e 1 de mulher negra, sendo as obras de homens negros
homenagens a Luiz Gama (1931), as profissbes de engraxate e jornaleiro (1950),
Marighella (2004) e Zumbi dos Palmares (2016); e a unica obra que representa uma
mulher negra é a Mae Preta (1955).

Todavia, foi apds a intervencgéo feita pelo coletivo Revolugéo Periférica’, em
julho de 2021, no monumento que homenageia o bandeirante Manuel Borba Gato,
que a Prefeitura Municipal de Sao Paulo divulgou a instalagdo de mais 5 homenagens
as personalidades negras, sendo 3 homens e 2 mulheres, sdo homenagens a
escritora Carolina Maria de Jesus e a sambista Madrinha Eunice (Instituto Pdlis, 2023,
p. 14). Desta forma, apdés a atualizagao destes dados, a pesquisa identificou a
existéncia de 377 monumentos, sendo 210 de pessoas, 155 de pessoas brancas e
apenas 12 de pessoas negras.

No Rio de Janeiro, outro levantamento feito pelo Instituto Cultne, a pedido do
Globo, traz a informacédo que na cidade existem 358 estatuas que homenageiam
figuras humanas, sendo 308 homens brancos, e apenas 29 sendo homens negros.

Assim, conforme os dados, a discrepancia é grande ao se questionar a quantidade de

"Para saber mais sobre, acessar: <
https://reporterpopular.com.br/revolucao-periferica-e-a-reacao-dos-bandeirantes/ >
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monumentos de personagens femininas, ja que apenas 17 retratam mulheres, sendo
14 brancas e somente 3 sdo de mulheres negras. Sdo as 3 homenageadas: a
musicista Chiquinha Gonzaga, a bailarina Mercedes Batista e a politica Marielle
Franco.

Em Fortaleza, um levantamento preliminar feito pela Secretaria Municipal da
Cultura de Fortaleza (Secultfor), divulgado pelo site do Diario do Nordeste, informa
que na cidade, do total de 120 monumentos, apenas 18 sdo representagdes de
figuras femininas, enquanto 58 monumentos s&do de representagbes de figuras
masculinas, sendo o restante ndo representagdes de figuras humanas.

Desta forma, apdés um levantamento que aborda a perspectiva de grandes
centros econémicos e culturais do pais, nota-se como a maioria dos monumentos séo
limitados quanto ao género e raga. Conforme os dados, as memarias de personagens
de homens brancos tiveram mais destaque na construgao e instalagcao de obras que
os homenageiam, gerando um apagamento da memoria coletiva de mulheres e

pessoas negras.
As histérias e as memorias da populagado negra e dos povos originarios tém
menos espago no imaginario da cidade, ndo apenas porque 0os monumentos
que as representam sao numericamente inferiores, mas também porque a

concepgao artistica e o controle da narrativa de tais obras ndo couberam aos
préprios grupos sub representados. (Instituto Pdlis, 2023, p. 44)

Sera possivel observar como as constru¢des monumentais, em sua maioria,
sdo pautadas por uma logica colonialista®, e que reforcam esteredtipos racistas e
sexistas. E entendendo a importancia que as imagens tém para a construgdo de
memorias, a partir da leitura de autores que fogem da logica colonialista, acredita-se
ser possivel criar novas configuragdes de conhecimento para que entdo seja possivel
alcangar uma posicao nos espagos publicos por estes grupos marginalizados e

excluidos.

8 E necessario ressaltar que o objetivo aqui ndo é trabalhar com a decolonialidade enquanto
instrumento metodoldgico, mas sim com autoras e autores que fogem do colonialismo propriamente
pelas concepgdes tedricas e metodolégicas que apresentam. Visa-se expandir o léxico tedrico e
epistemolégico, rasgando a visdo colonial tradicional sem que necessariamente seja imperativa a
limitacdo das autoras e autores a um Unico conceito cientifico muito particular, que requer requisitos
também particulares. Estd manobra é feita no sentido de tentar explorar as concepgbes
epistemoldgicas antes e em prioridade em relagéo ao conceito cientifico de decolonialidade.
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OBJETIVOS

Essa pesquisa tem como objetivo geral contribuir com o debate sobre como as
representacdes nos espacgos fundamentam as construgdes de identidades, nesse
caso, as identidades femininas, por meio de narrativas que estdo presentes em
monumentos. Dessa forma, sera evidenciado como o ser “feminino” é tomado por
diversas estereotipagcdes, sendo assim, alvo de pagamentos devido ao sistema
patriarcal envolto na sociedade brasileira do século XX e XXI. Para isso, busca-se
propor reflexdes da museologia social, que visa subverter os padrbes coloniais e
heteronormativos que por muito tempo foram impostos. Nesta perspectiva,
entende-se a importancia de um pensamento social que condiz para dar maior
visibilidade as histdrias de mulheres que sdo marginalizadas, e para que se produza
uma memoria social diversa e plural.

Enquanto objetivos especificos, tem- se a andlise do caso de Anita Garibaldi e
trés monumentos criados em sua homenagem, bem como a analise de outros
monumentos criados em homenagem a personagens histéricas femininas, no caso:
Maria Quitéria e Maria Felipa. Em didlogo, trazendo a falta de um monumento
dedicado a personagem Dandara dos Palmares, para se discutir como as mulheres

negras s&o pouco representadas nos espagos publicos.
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JUSTIFICATIVA

Esta pesquisa justifica-se a partir da necessidade de olhar sobre como os
processos identitarios femininos s&o representados, e consequentemente
estereotipados. Ao longo dos séculos, o significado de ser feminino sofreu diversas
alteragdes, muitos espagos foram conquistados, porém ainda perdura a
marginalizagdo de figuras femininas nos espacos publicos e seus feitos,
principalmente no que tange mulheres n&o brancas. Essa invisibilizagdo acaba por
prejudicar a formagdo de uma memoria social sobre as histoérias de mulheres,
memorias estas que sdo necessarias para moldar identidades culturais de uma
sociedade. Entendendo o carater politico envolto na produg¢do social da memoria,
uma vez que é usado como instrumento manipulagao e controle de narrativas, nota-se
como este trabalho se faz essencial perante a urgéncia de reconhecimento e
visibilidade do feminino do espaco publico.

Com a necessidade de um recorte de pesquisa, este estudo ira focar em
algumas identidades femininas cisgéneras que foram reconhecidas e manifestadas
durante a histéria brasileira. Monumentos destas personagens femininas serao
objetos de estudo para a analise e conjuntura da multiplicidade que € a identidade
feminina, suas vivéncias e os ideais patriarcais impostos as mulheres.

Desta forma, observa-se a necessidade de uma iniciativa de pesquisa sobre
monumentos que representam personagens femininos, uma vez que ha pouquissima
quantidade destes, e em sua maioria, sobre mulheres brancas e cisgéneras. O
monumento entdo estaria como objeto simbdlico, sendo capaz da construgéo
imaginaria dos processos identitarios, prezando pelo reconhecimento e como suas
representacdes sao inseridas no espacgo.

Justifica-se esta pesquisa no eixo dos campos da museologia e do patriménio,
juntamente com a necessidade de acompanharem a sociedade, uma vez que a
museologia é uma ciéncia preparada para o estudo e pesquisa da preservagao de
memorias. Penso que, por muito tempo, foi exaltada a légica de uma museologia de
matriz heterossexual, onde além de gerenciados por homens brancos e héteros, seus
objetos eram sempre expostos e musealizados em uma logica euro centrada. Desta
forma, para sair de uma matriz cis-heteronormativa e branca colonizadora, é

importante o uso de uma vertente da museologia que pense além deste nucleo.
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METODOLOGIA

A metodologia aplicada nesta pesquisa é a apresentagao de estudos de caso
para contribuir e empregar os conceitos importantes para o tema que foram
trabalhados ao longo do texto. Para a realizacdo da pesquisa foi feita uma revisao
bibliografica para o entendimento do contexto tedrico sobre o tema que nos permite
desenvolver a problematizagdo, bem como o entendimento geral do contexto histérico
que as obras se encontram.

Os estudos de caso se dao em relagdo a personagens Anita Garibaldi, Maria
Quitéria e Maria Felipa, onde serao analisados os monumentos criados em
homenagem a estas, com objetivo final de interpretar suas monumentalidades, e
entender como s&o capazes de montar narrativas sobre a historia das personagens.
Enquanto também sera possivel evidenciar uma auséncia de monumentos a figura da
personagem Dandara dos Palmares, destacando a falta de monumentalidade a
figuras negras femininas.

Desta forma, serdo analisadas as diferencas e semelhancas entre ambos os
casos para realgcar como personagens femininas, quando e se sao representadas em
monumentos, tém suas monumentalidades direcionadas ou ndo a visibilizagdo de
suas historias. Bem como a maneira com que essa representacdo promove o

apagamento e esquecimento de histérias.
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1 UMA QUESTAO DE GENERO E TENSIONAMENTOS

Dado o escopo dessa pesquisa, entende como necessaria a compreensao do
conceito de “género”. Assim, comegamos pelo debate posto pela autora Judith Butler,
fildsofa responsavel por formular teorias de estudos de género, do feminismo e teoria
Queer. Butler (2003) nos ensina que enquanto o termo “sexo” se refere a termos
biologicos, o “género” entende-se como uma concepgao cultural. No ocidente, em sua
maioria, entende-se como as divisbes de géneros sdo identidades construidas
socialmente, em uma perspectiva binaria, a qual, distingue Homens e Mulheres em
esteredtipos opostos com base em uma relagdo de dominagado, fato que sera
trabalhado mais para frente.

Butler (2018) afirma ainda que os géneros s&o identidades construidas por
meio de atos performaticos. Assim afirma que essa ideia de género como uma
identidade nao estavel constituida no tempo, parte de uma estilizacdo dos corpos, ou
seja, por meio de gestos corporais, movimentos, acées que produzem o ‘eu” atribuido
ao género (Butler, 2018, p. 5). Desta forma, entende-se que a base da identidade de
género é uma repeticdo estilizada de atos performaticos, apoiada em paradigmas
sociais.

Para compreender como essas estilizagdes alteram e reafirmam os atos
performaticos, €& preciso entender também o que s&o corpos. Conforme
Merleau-Ponty (1999, p. 236 apud Butler, 2018, p. 4-5) e Beauvoir (1970, p. 28 apud
Butler, 2018.) o corpo € descrito como um conjunto de experiéncias histéricas e
culturais continuas. O corpo n&o seria uma materialidade que termina em sua prépria
imagem, mas sim diversos significados capazes de ser e fazer o performatico. Assim,
ao analisar corpos femininos, sendo este o caso do presente trabalho, é preciso
reconhecer os contextos historicos para entender como sao estereotipados.

Isto posto, pode-se reiterar o pensamento de Beauvoir (1970, p.28, apud Butler,
2018.) quando diz que “mulher” é algo histérico e ndo natural, ja que se separa sexo,
como categoria biolégica, do género. Quando a autora declara “torna-se
mulher/torna-se homem”, compreende-se de que forma a identidade que constitui o
ser mulher/ser homem, € dada pelo conjunto de signos, simbolos, valores sociais e
culturais que constituem. Por consequéncia, este processo se da por uma construgcao
social, como reflete Butler em consonancia com o discurso de Beauvoir.

Permeando os estudos de género, compreende-se a necessidade de, a partir

desta discussdo, formular questdes mais amplas e estruturais que emergem na
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sociedade ocidentalizada. Reafirmando a necessidade do reconhecimento dos
contextos historicos para trabalhar com corpos femininos, expde-se o trabalho da
historiadora Gerda Lerner (2019) que busca analisar o sistema patriarcal, o qual tem
como pensamento o homem como principal atuante e representante da familia e do
pais. Um sistema feito para um mundo de homens brancos destinado a vivéncia e
prosperidade de homens brancos.

Segundo os estudos de Lerner (2019, p. 42-43), durante anos, os
tradicionalistas consideraram a submissdo das mulheres como algo universal. O
ponto de vista bioldgico determinista concentrou-se na capacidade reprodutiva
feminina, vendo assim, a maternidade como principal meta de vida das mulheres,
considerando a maternidade como fator principal de desenvolvimento social. Ja aos
homens, foi determinado o monopdlio da forga fisica, tornando-os cacadores,
protetores, incentivando sua agressividade, e valorizando-os no meio social por estas
caracteristicas.

Assim, esta divisdo de género atribuia as causas de submissao feminina a
fatores biologicos, e sempre de forma conveniente aqueles que escreviam tais
fundamentos, os homens. E por isto que, em consonancia com as discussdes acerca
do género aqui apresentadas, o “fato de mulheres terem filhos ocorre em razdo do
sexo; o fato de mulheres cuidarem dos filhos, ocorre em raz&o do género, uma
construcdo social.” (2019, p. 47- 48)

Por conseguinte, parafraseando Lerner (2019, p. 44), essas alegag¢des foram
refutadas por evidéncias antropoldégicas em relagdo a sociedades de
cacadores-coletores, uma vez que a caga de grandes animais seria uma atividade
auxiliar, enquanto atividades de colheitas e caga de pequenos animais eram
consideradas principais fontes de fornecimento de alimentos e eram executadas por
mulheres e criangcas. Em seu trabalho, alega que antropdlogas feministas
pesquisaram e contestam esta universalizagdo masculina em todas as sociedades, ja
que, em campos de pesquisa, encontraram sociedades em que a assimetria sexual
ndo era associada a dominagdo e submisséo, ja que as tarefas realizadas eram
importantes para a sobrevivéncia, independente dos géneros.

Contudo, Lerner (2019, p. 47) destaca que com a Revolugdo Industrial (1760 -
1840), houve uma mudancga significativa no modo como as atividades humanas eram

realizadas, com a substituicao do trabalho fisico pelo trabalho das maquinas. Apesar
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das mudancgas culturais importantes que ocorreram, as mulheres ainda eram tratadas
como no periodo Neolitico, com as mesmas expectativas de cuidados e servicos.

Dito isso, Lerner (2019, p. 45) destaca que no século XIX, a explicagao
tradicionalista se tornou cientifica devido ao enfraquecimento do argumento religioso.
Essa explicagdo baseava-se nas teorias Darwinistas de sobrevivéncia dos mais
fortes, que justificavam a distribuicdo desigual de riquezas e privilégios. Esse
pensamento, por sua vez, acabou excluindo as mulheres de oportunidades
econdmicas e educacionais, uma vez que o papel materno era visto como um fator
que impedia o avango das mulheres nesses campos. Além disso, as condi¢des
biolégicas, como menstruagdo e gravidez, eram vistas como incapacitantes e
tornavam as mulheres inferiores. Por isso, € importante ressaltar que essas ideias
deixaram um legado que influenciou as relagbes de género por muitos anos. (/bid., p.
45-47). A compreensao deste panorama histérico ressalta as origens dos processos
de estereotipacdo da opressao patriarcal que influem sobre os aspectos simbdlicos
que aqui serao interpretados.

Isto posto, apds interpretar autoras como Butler, Beauvoir e Lerner,
compreendeu-se que o “ser mulher’” é construido socialmente por meio de uma
relagdo desigual de dominagéo e submissdo. Portanto, considera-se que a mulher, em
seu reconhecimento da cisgeneridade, € vista como um objeto doméstico, onde é de
sua responsabilidade o cuidado da familia, a criacdo dos filhos, a alimentacao, e
satisfazer as vontades do homem responsavel por ela. Ao homem, entretanto, é
designado o trabalho, e este sai as ruas todos os dias para trabalhar para
proporcionar uma qualidade de vida para a familia. Com base na relacido de
dominancia, onde o homem seria o mais forte e mandante, e a mulher seria a mais
fraca e mandada, é possivel perceber como corpos femininos, comumente, em suas
narrativas histéricas, a depender do momento, sdo retratadas por 5 arquétipos: a
mae, a esposa, a puta, a louca e a vila (Barbosa, 2022)°.

Desta forma, retomando o raciocinio posto acima, entende-se que a distingao
entre os géneros se deu com base em uma relagdo de dominacgéo, e que por meio
destes atos performaticos que as mulheres sao submetidas a desempenhar, séo

formulados esteredtipos acerca de suas identidades.

% Esta citagao foi retirada de uma apresentacgéo oral pelo mestre Arthur Gomes Barbosa, durante a aula
da matéria "Museu, Museologia e Pesquisa na Contemporaneidade”, na Universidade de Brasilia.
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Contudo, ao se tratar de mulheres nao brancas, a perspectiva muda em parte.
Entende-se que foi no chamado Brasil Colonial que o sistema implantado pelos
colonizadores europeus era responsavel por diminuir e limitar as vivéncias de
mulheres negras. Em concordancia com Sueli Carneiro (2020) e em dialogo com as
falas de Bell Hooks (2023), a colonizacéo e a escravatura mudaram a légica relativa
as mulheres.

Com a embarcacao de colonizadores, houve o periodo de escravizacado, onde
povos do continente africano foram trazidos a forga para o territério brasileiro e povos
originarios que ja habitavam esses territérios, sofriam incontaveis tipos de violéncia, e
principalmente no caso das mulheres, sofriam violéncias sexuais. Isto posto, se parte
reflexdes que questiona qual é a situagdo da mulher negra, visando seu papel social
neste sistema da sociedade ocidental branca, que antes patriarcal, agora também
escravocrata. Para comprovacgao, Lélia Gonzalez contribui ao falar que a objetificagao
sexual do corpo de uma mulher negra vai muito além da propria agdo, mas que regula
e faz a manutencao de todo um sistema que subjuga o corpo do negro. Assim, afirma
ao dizer: “Ser negra e mulher no Brasil, repetimos, & ser objeto de tripla
discriminagcdo, uma vez que os esteredtipos gerados pelo racismo e pelo sexismo a
colocam no mais baixo nivel de opressao’ (Gonzalez, 2020, p. 58)

Desta forma, conforme destacam as autoras, ao longo das décadas, mulheres
ndo brancas tiveram trajetérias diferentes das brancas, as formas de opresséo e as
violéncias eram diferentes. Por exemplo: a ideia de fragilidade feminina era negada as
mulheres negras, enquanto a nao obrigagcaéo e o impedimento do trabalho eram uma
realidade apenas de mulheres brancas, visto que as ndo brancas eram escravizadas
e marginalizadas. Este argumento acerca das distingdes entre trajetérias a partir da
otica racial seréo relevantes para contrapor, no ponto de vista simbdlico e cultural, a
presengca de monumentos dedicados a mulheres, que em sua maioria sao
consideradas como brancas, conforme sera apresentado posteriormente.

Dado o assunto, segundo a filosofa feminista e latina Maria Lugones (2014),
mesmo apods as conquistas de direitos civis na teoria, na pratica, visava-se contemplar
os apenas homens cisgéneros, excluindo as necessidades e reivindicagbes das

mulheres. Lugones em seus estudos, desenvolveu um conceito, criado a partir do
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conceito de colonialidade do poder', chamado de colonialidade de género. Afirma
que o sistema de hierarquizagdo de género foi iniciado nos territérios
latino-americanos e caribenhos, nos periodos da colonizagéo, e que havia entdo uma
divisdo quanto sexo (macho e fémea) e ragas (etnias). Esta divisdo quanto a etnias
reforcava o sistema hierarquico, no qual os homens brancos europeus eram
considerados por eles mesmo civilizados, portanto, superiores, enquanto aos homens
nao brancos, era atribuida a “selvageria”, tornando-os passiveis da educacgao civil.
Logo, reitera-se que o homem branco era o sujeito, aquele que detém poder; a mulher
branca era passivel das agdes, de pureza sexual e sujeitada ao ambiente doméstico e
materno; e as pessoas ndo brancas eram tidas como meros instrumentos sujeitos as
ordens dos homens brancos.

Desta forma, o conceito da colonialidade de género sera importante para o
entendimento das analises da monumentalidade nas personagens presentes na
escrita, por retratar simbolicamente e reforgcar os estereétipos impostos as mulheres
ao longo dos séculos. Bem como é importante o uso de uma leitura para contrapor e
resistir as opressdes coloniais historicamente impostas.

E possivel ver uma divisdo de género que opera também nos espacos
publicos, maneiras como a sociedade se organiza e distribui 0 acesso entre homens e
mulheres. Percebe-se isso justamente na construgdo de historias e narrativas das
cidades e em seus objetos culturais, como, por exemplo, os monumentos, objeto de
estudo desta pesquisa que sera conceituado adiante.

Observa-se, entdo, que as mulheres, tanto brancas quanto as nao brancas,
foram impedidas de pertencerem aos espacos publicos e politicos. Todavia, foi a partir
do século XX que surgiram movimentos para ocupar pessoalmente estes espagos
publicos de maneira mais energética, com organizagées emancipatorias, que lutavam
obter acesso a educagao, cultura e politico. Apés muita luta, alcancaram alguns feitos
que ressoam até os dias atuais, porém onde se econtram essas historias? Onde sao
narradas? Onde estas conquistas sdo homenageadas e celebradas?

Buscando tratar desta restricdo impostas as mulheres na ocupacéo material e
simbdlica dos espacos publicos, cabe entdo uma reflexdo sobre como essas histérias

sdo contadas e em quais lugares as memorias dessas mulheres se fixam. No sentido

® Usando a explicagdo de Maria Lugones, este é um termo tirado da analise de Anibal Quijano que
entende o conceito como uma forma de dominagdo e exploragdo do sistema de poder mundial
capitalista. (2014, p. 939)
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de contextualizar tais lugares, Pierre Nora (1993) comprova como a materializagao
das memoérias se da em determinados locais, bem como é necessaria para uma
producao social da memoéria. Como afirma o autor, a historia € uma representagao do
passado, enquanto a memoria, € um processo dindamico e ativo no presente. Os
lugares de memodrias, estariam, entdo, no sentimento de manifestar essas memoarias
de forma simbdlica e intencional. Consideram-se lugares como os monumentos,
objetos de estudo em questdo, como locais em que a materializacdo da memoria
ocorre. Desta forma, visa-se a necessidade do uso desses locais para a preservagao
cultural e para o refor¢o de identidades coletivas, uma vez que promovem resisténcia
ao esquecimento e a diluicdo de sua cultura.

Portanto, ao assimilar e reconhecer os lugares que as mulheres foram
impostas a ocupar por anos, compreende-se como se deu o0 apagamento de suas
histérias e memaorias nos espacos publicos. Espacos de memdrias em que a presente
pesquisa se propde a questionar e refletir sobre. Assim, tendo percorrido estes planos
conceituais, dialoga-se sobre o proprio alvo dos processos até entdo descritos, os

monumentos e suas producgdes de sentidos.
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2 A PRODUGAO DE SENTIDOS E OS MONUMENTOS

Tendo em vista o dialogo sobre género posto acima, é relevante para este
trabalho conceituar o que sédo identidades e seus processos para a conjungao das
ideias acerca da produgéo social da memoaria por grupos em objetos culturais como
os monumentos, ja que, estes refletem as opressdes, esteredtipos e imposigdes
socioculturais, que serao posteriormente correlacionadas.

Inicialmente, tem-se que, ao se falar de objetos culturais, estamos referindo
também a objetos fisicos que, para além de suas fungdes fisicas, podem se tornar
simbolos de identidades e memdrias. Entendendo que € nesses objetos que ocorrem
processos identitarios que atuam na produgao de sentidos, observa-se um resultado
que é marcado pelo reconhecimento e representatividade de uma comunidade, grupo
ou nagéo.

Na perspectiva dos autores Marcelo Alario Ennes e Frank Marcon (2014, p.
283-284), durante o século XX, a palavra identidade se refere aos aspectos e
fendmenos, fazendo parte de estudos até entdo denominados de cultura, tradicao,
costume, folclore, entre outros. Reduzida a um carater descritivo, estavel e
determinista de como um grupo se define. Assim, com base nos estudos culturais, a
questao da identidade seria gerada por uma teorizagao sobre o sujeito.

Para continuar o debate sobre identidade e seus processos, € importante
discorrer sobre a ideia de sujeito. Conceitua-se por meio de Stuart Hall (2006, p.
10-13) trés concepgdes de sujeito, sendo eles: o sujeito do iluminismo(1), descrito
como um individuo unificado e independente de consciéncia e agao, egocentrado, no
qual as identidades estariam vinculadas a propria pessoa em questdo; ja o sujeito
sociologico(2) viria como uma separagao entre o0 mundo interior e exterior, onde este
€ necessariamente formado pelas relagdes sociais, e os valores e sentidos culturais
modificam suas identidades; o que levaria ao sujeito pés-moderno (3), o qual, devido
as constantes transformacgdes sociais e movimentos politicos, desenvolve suas
identidades de formas e em contextos diferentes, dependentes dos sistemas culturais
presentes, assim sendo instaveis, fluidas e dindmicas(3).

Conforme em Hall (2006, p. 67-69), a medida que ocorre a introdugéo de uma
sociedade globalizada, devido a maior circulagdo de informagdes e possiveis trocas
de grupos étnicos sociais diferentes, as nogdes sobre identidade tendem a ser mais

diluidas, fugindo da dimenséao original de espago e tempo. Assim, tem-se uma maior
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propensao ao englobamento de culturas, que podem ou nao ocasionar em
pagamentos e esquecimentos, além de apropriacdes e aculturagoes.

Observa-se, em Hall (2006, p. 9), como essa descentralizagdo dos individuos
de seus lugares no mundo, tanto social, quanto culturalmente, ocasiona uma “crise de
identidade”. Partindo de uma perda de sentidos de si estavel, que passa a ser fluida.
Entendendo assim, as variagbes das paisagens culturais, de classe, género,
sexualidade, etnia e nacionalidade, como sendo fatores de reflexdo e quebra acerca
de uma identidade, individual ou coletiva.

Logo, seguindo o argumento, em Hall (2006, p. 70), consta a compreensao
que espago e tempo sdo nogdes importantes para os sistemas de representagao, ja
que estas dimensbdes séo exploradas a fim de localizar as representacdes, tendo em
vista como esse desmembramento influencia as relagdes sociais e suas
compreensdes. Desta forma, € necessario avaliar os contrastes entre os sujeitos das
sociedades tradicionais e sociedades modernas.

Retomando aos autores Ennes e Marcon, e em dialogo com Hall, as relagbes
de pertencimento e alteridade que sao reconhecidas por meio das identidades e seus
processos, sdo produzidas a partir de relagbes de poder. Essas relagdes geram
fronteiras simbdlicas e materiais que funcionam como elementos definidores do “eu” e
“noés”, e dos “outros” e de “nds”. Estas, construidas socialmente, constantemente se
movimentam de forma dindmica, podendo ser tanto centralizadas e unificadas, quanto
descentralizadas e fragmentadas. Fica evidente, entdo, como esta dimenséo politica
gera desigualdades e relagcbes de dominagdo e subordinagdo, fato que sera
aprofundado mais a frente nas dimensdes simbdlicas e politicas dos monumentos a
Anita, Maria Quitéria e Maria Felipa, e no caso de Dandara, na auséncia de um
monumento.

Posto isto, busca-se explicar o que seriam as identidades culturais, conceito
trabalhado nesta pesquisa como recurso de produc¢ao de sentidos gerados em objetos
culturais, como sao os monumentos. As identidades sdo construidas por meio de
representacdes sociais considerando os conjuntos de signos, simbolos e valores de
um sistema cultural, assim, sustentando-se uma identidade de um determinado povo,
nacgao ou grupo a partir da caracterizagao definida. Assim, entendem-se 0s processos
identitarios vistos nas produgdes de sentidos, como expressdes construidas por meio

dessas relacdes sociais e nas dimensdes politicas, onde, a identificacdo se da por
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meio de elementos que caracterizariam determinados grupos e que acabam por
expressar suas identidades.

No entanto, o seguinte questionamento € provocado: qual € a potencialidade
de objetos culturais como os monumentos em um contexto de reconhecimento
identitario? Esta pergunta sera desenvolvida ao longo dos préximos paragrafos, onde
serdao abordados conceitos e ideias como monumento, monumentalidade, espacos de
memoria e a producgdo social da memoria.

Entende-se, entdo, que as identificacbes sdo constituidas por meio de
representagcdes sociais. Assim, 0s objetos culturais seriam uma materialidade que
carrega valores, significados e simbologias de uma determinada cultura de um grupo,
a qual expressa, transmite e reflete suas identidades. A construgdo de historias e
narrativas, tem-se o entendimento, esta nos objetos culturais da cidade, os quais séo
responsaveis por transmitir e preservar a memoaria coletiva de uma sociedade.

Dado o monumento como objeto cultural, deve-se destacar a existéncia de
seus usos sociais e produgdes de sentidos, uma vez que se compreende que este
tem um peso de reconhecimento identitario para qualquer dada sociedade.
Parafraseando as ideias da autora Choay (2006, p. 17), compreende-se por
monumento, tudo aquilo em que “a natureza afetiva esta em seu propdsito”, ou seja,
sua particularidade esta justamente na maneira como o monumento manipula a
memoria. Assim, como ela destaca, os monumentos contribuem para preservar a
identidade, uma vez que, as memoérias sado manipuladas e revividas na
intencionalidade e na estética daquele objeto.

Desta forma, busca-se retomar o conceito do que € monumento, por meio de
Choay (2006), Riegl (2014) e Barbosa (2021), define-se monumento como todo objeto
fisico usado para manutengao de narrativas do passado de forma materializada para
o presente, pensando na projecao deste para o futuro. Assim, existindo no presente,
para questionar o passado e projetar o futuro, possibilitando a criagdo de simbolos.

Conforme explorado na introdugdo, como caracteristica dos monumentos
tem-se a monumentalidade, dimensado simbdlica, definida pela autora Cristiane
Moreira (2009), que atua na visualidade, representando e valorizando as narrativas e
ideias que aqueles objetos expressam. A monumentalidade sempre vem
acompanhada com uma inteng¢ado, sendo ela explicita ou ndo. E apesar de estar em
diversos lugares, € nas cidades que as pessoas mais convivem. Por isso, “a

monumentalidade mostra-se complexa se deixarmos de nos limitar a realidade
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empirica imediata e comegarmos a nos indagar, por exemplo, sobre o seu significado
na construgdo do espaco, sua origem e seu papel social na histéria.” (Moreira, 2009,
p. 43). Posto isto, compreende-se a importancia que os monumentos tém na
produgao social de memodrias, uma vez que carregam narrativas, fato relevante para a
construgcao de argumentos adiante.

Ainda em debate, Moreira disserta sobre os monumentos que durante os
séculos serviam para representar grandes atos politicos ou fatos ocorridos durante a
historia. Contudo, essa construcdo sempre vem de uma relagcdo de poder. O poder
que constréi a narrativa a fim de deixar um legado a memoria coletiva. Mas € deste
ponto que vem o questionamento, a qual coletividade estes monumentos s&o
referentes? Conforme o pensamento de Xavier (2020, p. 275), ressalta-se que essa
forma de reconhecimento social por meio de monumentos era muito mais recorrente
com homens do que com mulheres, e no caso destas, na grande maioria das vezes,
as encomendas eram feitas apenas por iniciativa particulares e por familiares.

A vista disso, retomando as discussées sobre género e suas dimensdes,
politicas, entende-se que para o coletivo, as diferencas dos papéis sociais de género
sdo capazes de articular os simbolos culturais, assumindo assim representacdes
enviesadas, fragmentadas e injustas. E percorrendo a dimens&o simbolica e de
producdo social de memdria dos monumentos, ja que, estas carregam em si
narrativas, € necessario o questionamento: de quem? Sobre quem? E para quem
estdo homenageando e construindo monumentos nos espagos publicos?

Define-se, por meio de Chantal Mouffe (2013), espago publico como um lugar
de protagonismo, de articulagdo e fala, onde pode se sobressair um sistema de
representatividades. Conforme as falas de Mouffe (2013, p. 182), existem trés nogdes
do que é publico: como algo que é comum, como algo que é visivel e exposto, como
algo que € acessivel e aberto. Entendendo que essas nog¢des dependem do contexto
em que estdo inseridos. As articulagbes sobre algo que seria publico gera uma

discussao politica, atentando-se ao carater democratico dos sentidos.

A prépria identidade de um determinado espaco publico € uma fungao de seu
publico, e, reciprocamente, a identidade do publico diz respeito a forma como
0 espaco publico é construido. (Mouffe. 2013, p. 190)

Desta forma, é necessario reconhecer que construgdes como monumentos em
espacgos publicos, sao culturalmente moldadas, tornando-as dinamicas e mutaveis,

uma vez que o foco encontra-se nos valores incorporados e refletidos por cada



36

monumento, e em sua interagdo com a sociedade. Em dialogo, Riegl (2014) diz que,
quando tratamos de algo “histérico”, falamos de tudo aquilo que ja foi e ndo pertence
a atualidade, sendo o presente, toda a sequéncia do fato ocorrido anteriormente.
Assim, em Choay (2006), conclui-se que todo monumento teria como objetivo manter
uma narrativa na presente consciéncia das geracées. O foco, entdo, estaria nos
valores que cada monumento reconhece e representa, bem como em sua relagéo
com a sociedade, compreendendo que esses valores sao culturalmente construidos
e, portanto, sujeitos a mudancgas.

Em sintese, um monumento quando criado carrega em suas existéncias,
narrativas as quais sao identificadas e sintetizadas pelos publicos. Em dialogo,
Corinne Squire (2020, p. 273), descreve as narrativas como uma cadeia de signos
com sentidos sociais, culturais e histéricos, que se movimentam temporalmente e
socioculturalmente de forma particular para causar reconhecimentos. A autora
destaca como, em diversas situagdes, 0os objetos e imagens geram leituras narrativas
variaveis ou fragmentadas por meio de sua linguagem visual, pensando nos conjuntos

de significantes que cada simbolo se conecta. Desse modo:

As imagens imoveis talvez sejam 0s casos mais interessantes para examinar
em termos de narrativa fora da temporalidade — isso se excetuarmos aquelas
versdes delas que sao claramente marcadas de modo temporal, como, por
exemplo, um momento em uma histdria verbal mais longa, ou uma vida; ou
aquelas imagens que estdo cercadas pelo texto explicador que “conta a
histéria delas”. (Squire, 2020, p. 273-274)

Assim, sdo construidas histérias que podem afirmar ou negar uma verdade,
resumindo em si narrativas de fatos e acontecimentos do passado, reconstruidas e
realizadas por meio de analises e manifestacdes criticas por intermediarios, realgando
as relagdes e continuidades temporais. “O movimento da histéria, a ambic¢ao historica
nao sdo a exaltacdo do que verdadeiramente aconteceu, mas sua anulagido.” (Nora,
1993, p. 9)

Contudo, a meméria € um fendbmeno de lembranga do passado, podendo ser
multipla, individual e/ou coletiva. Conforme cita Nora (1993, p. 15), a memdria é
essencial para a histéria, e o desejo de registra-las, presente ao longo dos séculos,
provou ser uma forma altamente eficaz e tangivel. Isso resultou na materializagdo da
memoria que, com o tempo, se expandiu, tornando-se mais descentralizada e
democratizada. Assim, nota-se a ampliagdo da conservacao e producdo da memoria

de forma mais inclusiva, que avanca para toda uma comunidade restabelecer suas
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identidades, tanto coletivas quanto individuais, a partir de uma nova perspectiva
histérica prépria para a montagem de narrativas mais atuais, com a obrigagéo de uma
memoria mais assertiva e concreta. Entendendo a atuagdo desta concepgdo no
campo individual, como um processo de busca e resgate, almeja-se o pertencimento
a uma identidade, unica ou multipla.

Portanto, entende-se que os lugares de memoria (Nora, 1993, p. 13) séo
criados a partir de contextos e validagdes. E os monumentos consistem em carregar
as narrativas que irdo definir e ser responsaveis por validar as memoarias, podendo
isto ocorrer de maneira que as reforce ou que as apaguem. Pensados o0s
monumentos como instrumentos para juntar ideias e individuos, por consequéncia,
estes criam identidades partilhadas. Assim, compreendendo a cidade como um
espago de memoria, os monumentos promovem o reconhecimento, uma vez que
nossas imagens estao nos espagos comuns.

Dada a area de pesquisa deste trabalho, retomando o argumento sobre a
museologia ser uma ciéncia cuja provocagao esta no estudo e na pesquisa da
memoria. Ao se pensar nessas discussdes, em uma perspectiva museoldgica, surge a
reflexdo de como os individuos e o coletivo tém acado sob os objetos culturais, no
caso, os monumentos. Em dialogo com os pensamentos de Waldisa Russio (1981, p.
123), a qual destrincha sobre o fato museoldgico ser objeto de pesquisa da
museologia, relaciona-se este conceito com as discussdes sobre os monumentos e a
producdo de sentidos. “O fato museoldgico é a relagcdo profunda entre o homem —
sujeito conhecedor —, e o objeto, parte da realidade sobre a qual o homem igualmente
atua e pode agir.” (Russio, 1981, p. 123),

Assim, entendendo que o fato museolégico se refere a forma como o sujeito
interage com o objeto, de forma ativa, reflete-se sobre a profunda conexdao com os
monumentos, a producao de sentidos e sua produgao social da memoria. Uma vez
que, o sujeito (no caso, individuos e coletivo) age sobre o objeto (no caso, os
monumentos), isto faz com que o objeto ndo seja apenas produto dos processos
culturais e historicos, mas também, o objeto seja simultaneamente agente social,
influenciado pelo sujeito. Com isto, ao se falar de objetos que carregam simbolos e
signos, como os monumentos, ressalta-se uma instrumentalizacdo destes objetos, ja
que estes se configuram como uma maneira direta de propagagdo de memodrias e

narrativas.
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Desta forma, ao analisar a interacéo entre sujeitos e monumentos sob uma
perspectiva museoldgica, fica evidente que os monumentos ndo sao meros produtos
passivos dos processos culturais e historicos. Eles atuam como agentes sociais,
influenciados pelos sujeitos que os criam e os interpretam. Assim, este processo
reflete a ideia de Russio, onde a relagado entre sujeito e objeto € fundamental, bem
como, a compreensao sobre 0s monumentos como instrumentos vitais na propagacao

de memorias e narrativas.
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3 ANALISE DAS OBRAS E SUAS DIMENSOES MONUMENTAIS

Retomando o pensamento da cidade como um espaco de memoria, e 0s
monumentos como objetos culturais e produtores sociais de memodrias, ja que suas
imagens promovem um reconhecimento identitario, prosseguimos com a analise das
obras supracitadas. A partir da interpretacdo de Nora (1993), entendem-se que os
lugares de memdria sédo criados a partir de contextos, e as dindmicas do espacgo e
tempo que afetam as formas de relagdo com as coisas, pessoas € memorias estao
em aceleragdo, o que pode também induzir ao esquecimento. Assim, os monumentos
podem promover o reconhecimento, porém, também podem promover o
esquecimento e apagamento de narrativas e memorias.

Desta forma, entende-se que a memoria precisa ser revista por diferentes
perspectivas, precisa ser discutida e relida com abordagens tedricas que repensem
como as identidades culturais sdo diversas e plurais. Sendo entdo possivel erguer
representacdes mais justas e agregadoras.

Considerando as discussbes sobre a promogao de reconhecimento pelos
monumentos, ao tratar destes nas cidades, sao retomados os questionamento sobre
onde estdo representadas narrativas de mulheres? Onde sdo produzidas suas
memorias? Assim como exposto na anteriormente através de dados, é perceptivel a
discrepancia entre homenagens feitas aos homens com relacao as mulheres. Apesar
das diversas mudangas e conquistas que o feminismo alcancgou, tanto na esfera
privada quanto na publica, a partir do século XX, como destaca Xavier (2020), poucas
mulheres receberam monumentos publicos, e mesmo em relacdo as que
conseguiram, observa-se que a maioria eram brancas, de classe social mais alta.

De acordo com Xavier (2020, p. 275), no Brasil, a primeira escultura publica em
homenagem a um ato historico foi a estatua de D. Pedro I, no Rio de Janeiro, em
1862. Ja a primeira escultura feminina que se tem registro € a da escritora e
abolicionista Julia Lopes de Almeida (1935), que, porém, encontra-se desaparecida. A
autora fez um levantamento’ e afirma que, na cidade do Rio de Janeiro, ha 217
monumentos em homenagem a homens, e apenas 14 em homenagem a mulheres,
sendo muitas por iniciativa da propria familia. Bem como destaca que em Sao Paulo
ha 88 esculturas masculinas e somente 7 femininas, feitas apenas a partir da década
de 1970.

" Considera-se os dados levando em conta o ano de publicagdo do artigo mencionado, 2020.
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E nitido, portanto, que por muito tempo a histéria foi escrita por homens e sobre
homens. O “fazer histéria”, como destaca Lerner (2019, p. 28), selecionou os eventos
que eram registrados e interpretou-os dando-lhes significados e significancia, por
muitas vezes feito por homens: servos, sacerdotes, escribas, ou seja, contado apenas
pela perspectiva masculina da humanidade. Assim, seguindo seu pensamento, as
acdes e histérias de mulheres permaneceram sem registro e ignoradas durante varios
séculos, pois os homens consideravam as mulheres irrelevantes e secundarias para
atividades definidas como importantes.

Desta forma, €& necessario aprofundar-se na analise de monumentos e
revisitagdo da memoéria de mulheres enquanto seres também histéricos. Na presenca
de monumentos representando personagens femininas, cabe analisar como estes
estdo representando as mulheres e se nao estdo, contrariamente, apenas
reproduzindo e reforcando esteredtipos. Em especifico, sera analisada a
revolucionaria Anita Garibaldi e como ela foi representada em monumentos locais
feitos para homenagea-la; também serdo analisados outros exemplos de
monumentos que dialogam com esta falta de representacdo e de criagdo de uma
memoria social sobre as mulheres de forma justa e plural, devido a uma esfera

sexista e racista que envolvem seu contexto social.
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3.1 Anita Garibaldi, seu legado e o horizonte simbélico do ser feminino

Primordialmente, explora-se uma breve biografia da personalidade historica em
questdo, que conta a histéria da personagem e seus feitos, para que entdo, seja
possivel analisar as obras e as narrativas por detras dela.

Anita Garibaldi, cujo nome completo € Ana Maria de Jesus Ribeiro da Silva,
nasceu no dia 30 de agosto de 1821, em Laguna, Santa Catarina. Vinda de uma
familia humilde, e descendente de familia portuguesa, apdés a morte de seu pai,
precisou ajudar sua méae. Aos 14 anos de idade, se viu obrigada a se casar com um
sapateiro local, Manuel Duarte Aguia. Seu casamento durou trés anos, fazendo com
que Anita voltasse para casa de sua méae apos o término do matriménio.

Anita acompanhava com interesse as noticias da Revolugéo Farroupilha' e os
discursos de seu tio sobre a revolta dos Farrapos, se declarando assim uma
defensora das causas republicanas, visando com interesse os debates e confrontos.
Aos dezoito anos, conheceu Giuseppe Garibaldi, um general italiano o qual buscou
exilio no Brasil, e que participava de confrontos na regido do atual Santa Catarina.
Garibaldi, em 1839, participou de uma frota Farroupilha, onde conseguiram atacar de
surpresa as tropas imperiais e assumir o controle de um porto e da cidade em geral,
depois de oito dias de batalha. Sua conduta teve destaque e por isso ficou conhecido
na cidade, onde permaneceu e conheceu Ana Maria, por meio do contato de pessoas
préximas a ela.

Devido a sua origem linguistica, Garibaldi, decidiu chamar Ana de Anita, que
seria o diminutivo de seu nome em italiano. E assim ela ficou conhecida por outras
pessoas. Ficando mais proximos e apaixonados a medida que o tempo passava, ele a
ensinou a andar de cavalo e a manipular armas para os conflitos. Os dois lutaram em
diversos confrontos, incluindo na Guerra dos Farrapos. Anita demonstrou
competéncia e destemor em diversos conflitos que participou.

No dia 16 de setembro, em 1840, Anita e Giuseppe tiveram seu primeiro filho, e
em apenas 12 dias de seu nascimento, sua casa foi atacada, quando estava sozinha
com seu filho. Precisando sair as pressas para sobreviver, Anita montou em um

cavalo, com seu filho em um bragco e uma arma no outro.

2 A Revolugao Farroupilha (1835-1845) ocorreu na provincia do Rio Grande do Sul, aos comandos de
figuras histéricas como Bento Gongalves. A revolta tinha como motivagéo as insatisfagdes politicas e
econdmicas de gauchos pelos altos impostos cobrados e uma falta de autonomia politica, impostas
pelo império brasileiro. E tinha como base as ideias republicanas e federalistas defendidas por
personagens como Anita Garibaldi e Giuseppe Garibaldi. (Carrion, 2022)
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Apos isto, o casal ficou exilado no Uruguai, onde participaram de confrontos,
casaram-se e tiveram mais trés filhos. Em 1847, o casal e os filhos foram morar na
Italia, onde passaram o resto de sua vida, e lutaram nos conflitos pela unificagdo da
peninsula. Em 1849, ao ser proclamada a Republica Romana, Garibaldi foi a Roma,
para proteger a cidade. Anita, ao saber disso, encaminhou-se para a cidade para
participar, todavia, como estava gravida, ndao queriam deixa-la ir. Como estratégia,
Anita obteve uma diligéncia para proteger seu marido, e conseguiu atravessar o cerco
que bloqueava a cidade, fingindo ser esposa de um oficial espanhol, o qual ela sabia
que tinha sido ferido.

Devido a rotina exaustiva e a péssima alimentacdo, a saude de Anita
enfraqueceu, e acabou por falecer dia 4 de agosto de 1849 devido aos sintomas de
febre forte e ferimentos que obteve durante os conflitos. Apds diversos enterros, seus
restos mortais sao postos em monumento feito em sua homenagem, na cidade de
Roma, na ltalia, em 1932.

E assim morreu Anita, aos 27 anos, uma mulher reconhecida por sua forga,
coragem e inteligéncia. Nascida humilde, morreu sabendo falar quatro idiomas,
envolvida em disputas politicas e sendo um simbolo de heroina para duas nagdes.

Assim como destacado no documentario “200 anos de Anita - Uma mulher a
frente do seu tempo” (TV Assembleia Legislativa (TVAL), 2021), apesar de sua
extensa e importante participagdo na histéria nacional e da ltalia, seu legado so foi
reconhecido anos depois, jd que o império, apés a retomada do controle das
provincias do Sul, buscou apagar os nomes dos lideres de Farroupilhas. O resgate de
sua memoria foi possivel apds a Proclamacgao da Republica no Brasil (1889), onde ela
foi reconhecida como uma importante personagem na defesa dos ideais republicanos,
na libertagcdo dos oprimidos e na emancipagao feminina.

Em Laguna, Santa Catarina, cidade natal de Anita, seu legado foi destacado
por duas instituigdes que s&o referéncias para a populagdo local. A primeira é a casa
que recebeu Anita quando se arrumava para seu primeiro casamento, transformada
em um museu em sua homenagem: O Museu Casa de Anita. A segunda é o Museu
Historico Anita Garibaldi, que esta localizado na Pragca Republica Juliana. Ambos
dispdem de acervos de retratos, moveis da época e utensilios pessoais.

Conforme a autora Fernanda Aparecida Ribeiro (2011, p. 14-15) entende-se
que as memorias de Giuseppe Garibaldi foram as primeiras fontes para a construcao

da memodria de Anita apds sua morte, a qual foi repercutida por demais historiadores
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da época, na Italia. Assim a imagem de Anita se constréi, a partir da percepgéo de
seu marido, uma imagem de mulher-soldado e companheira. “Nesse sentido, ele
edifica o mito heroico de Anita, destacando que ela € uma mulher que irrompe no
espaco publico como vencedora e atua no espago masculino como se fosse o0 seu
préprio universo.”(Ribeiro, Ibid., p. 14)

Trazendo o panorama para o Brasil, Ribeiro destaca que sua imagem sé é
resgatada apds a proclamacado da Republica, como ja mencionado. Edificada por
historiadores, que em sua grande maioria eram homens, sua imagem era
contemplada por ser mae, esposa e dona de casa, mas que também foi uma heroina
de guerra. Desta forma, em um pais cujo sistema esta envolto de um pensamento
patriarcal e sexista, percebe-se a necessidade de se produzir uma narrativa sobre sua
histéria vinculada a uma identidade feminina domesticada, recatada e servente. Era
possivel, entdo, ver como sua figura foi atrelada ao ato de ser uma mulher que
cumpriu com seu papel feminino que a sociedade patriarcal esperava, mas também
conseguiu romper com o sistema e ser capaz de se destacar por permanecer nos
espacos, ditos como masculinos. “E a visdo que eles possuem do papel feminino,
especialmente da companheira do herdi italiano, que influencia a construg¢éo da
imagem de Anita em seus textos.” (Ribeiro, Ibid., p. 67)

Entendendo a perspectiva matrimonial catdlica que foi imposta a populagao
ocidentalizada e a populagcdo brasileira, durante o periodo da colonizagcdo, os
relacionamentos heteronormativos sao compulsoriamente estimulados para entao se
construir a instituicdo familia™, onde cabe a mulher o espago doméstico como sua
unica possibilidade. Desta forma, reitera-se o pensamento no qual a mulher é vista
como um objeto deste espacgo, sendo de sua responsabilidade o cuidado da familia, a
criacao dos filhos, a alimentagcdo e satisfazer as vontades do marido; enquanto ao
homem € designado ao espaco publico, e o trabalho.

E possivel, entdo, perceber que Anita em sua histéria é retratada quase
sempre como uma excelente esposa e companheira, mae, primeiro, e depois
retratada como uma mulher guerreira. Portanto, como a discusséo se trata de uma
mulher, a construgdo de sua memdéria ndo poderia ser tratada de maneira igual ao seu
companheiro e aos outros homens que fizeram, pelo menos o minimo, séo

referenciados, ainda nos tempos atuais, como simbolos de guerreiro, forca e

3 Observa-se o conceito de familia, em uma perspectiva institucional, devido sua construgéo ideoldgica
advinda da heteronormatividade catolica e patriarcal que foi, e ainda é imposta na sociedade ocidental.
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heroismo. E possivel observar como esta construgéo, ao longo das décadas, fora
representada de formas distintas.
Como exemplo pertinente ao caso, destaca-se as palavras de Antdnio Manoel
Elibio Junior (1998), ao descrever como Anita era referenciada no jornal “O Albor”, no
ano de 1939:
O mesmo jornal [...] publicou um artigo da Revista Catarinense assinado pelo

Comandante Henrique Boiteux, narrando a batalha dos farroupilhas contra os
navios imperiais, associando Anita Garibaldi a deusa da guerra e a vitoriosa

Pallas Atena”(/bid., p. 93).

Do mesmo modo, é plausivel destacar outro exemplo descrito no documentario
citado anteriormente, “200 anos de Anita - Uma mulher a frente do seu tempo” (2021):
Imagem de mulher guerreira e obstinada foi reforgcada recentemente por sua

descricdo em um oficio de um documento encontrado nos arquivos da

Biblioteca Nacional de Santa Catarina. Nele, o presidente da provincia de

Santa Catarina, General Andrea, escreveu, com o objetivo de informar,

erroneamente, o governo Imperial sobre a captura de Garibaldi e a morte de

sua amasia, espécie de Amazona, que entrava no fogo com os soldados.

(Documentério “200 anos de Anita - uma mulher a frente do seu tempo”. TV
Assembleia Legislativa (TVAL), 2021)

Em ambos os exemplos, € possivel observar como as imagens das mulheres
em contextos de lutas, posicionamento politico e cientifico, sdo associadas ao
misticismo e ao oculto, e nunca evidenciando suas lutas como uma mulher de forga,
guerreira, com capacidade de estar naquele ambiente por ter interesse e vontade
para conquistar aquilo que almejavam. Sao sempre tratadas como se fosse
necessario algo relacionado ao divino para conseguirem agir de uma determinada
maneira, ou até em maior quantidade e qualidade, da forma agem os homens.

Devido ao surgimento da nova politica republicana brasileira implantada, e com
as politicas de branqueamento e incentivo a imigracéo italiana no estado do Rio
Grande do Sul, Giuseppe Garibaldi foi promovido a heréi nacional devido a sua
atuacao na Revolucao Farroupilha, também com a intengao de aproximar os italianos
imigrantes da histdria brasileira. E possivel observar, assim, como sua imagem e
representacdo de Giuseppe foi apresentada e homenageada com mais evidéncia e
vigor, e sempre em primeiro lugar em relagao a Anita.

Observa-se na figura 04 o monumento feito e inaugurado em 1° de maio de
1910, por Emilio Gallori, para homenagear Giuseppe. O monumento consiste em um
busto, o qual é composto por expressdes faciais e vestimentas que o representam,

bem como um pequeno trecho escrito em italiano, com as inscri¢cbées: “GIUSEPPE
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GARIBALDI/ BRACCIO EROICO/ PER LA LIBERTA DEL POPOLI/ CUORE
MAGNANIMO/ PEOGNI PIU" UMANA ASPIRAZIONE/ DI/ SOCIALE GIUSTIZIA/ 1°
MAGGIO 1910'"; sua base € de granito medindo 4,37 metros de altura, e a escultura
de bronze mede 1,43 metros de altura. Em 1922, foi instalada em sua base uma placa
de bronze, com a inscrigdo: “A/ MAZZINI/ LA DEMOCRAZ'A PAUL'STA/ NEL 1922,
com objetivo de homenagear outro lider da unificacao italiana, Giuseppe Mazzini (Ver
figura 06).

“Tradugdo: “GIUSEPPE GARIBALDI/ BRACO HEROICO/ PELA LIBERDADE DO POVO/ CORAGAO
MAGNANIMO/ POR TODA ASPIRACAO HUMANA/ DE/ JUSTICA SOCIAL/ 1° DE MAIO DE 1910”
'® Tradugao: “A/ MAZZINI/ A DEMOCRACIA DE PAULO/ EM 1922”
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Figura 04 - Fotografia da estatua do busto de Giuseppe Garibaldi no Parque da Luz, em Sao Paulo

i .-E_r' q . J.-_* Fam W '

*AUTOR DESCONHECIDO. Monumento a Giuseppe Garibaldi. Fotografia Digital. Disponivel em:
https://saopauloantiga.com.br/monumento-a-giuseppe-garibaldi/ Acesso em: 8 ago. 2024
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Figura 05 - Fotografia da placa de bronze em homenagem a Giuseppe Mazzini no Parque da Luz,
Sao Paulo

o e

......

Outro monumento que cabe mencionar € o primeiro monumento construido que
se refere a Revolucao Farroupilha, feito pelo artista Fildelfo Simi, em Florenca, Italia, o
qual foi cedido ao Brasil pela colonia italiana, em 1913. A estatua € composta pela
imagem de Giuseppe, em pé, e Anita, ajoelhada, ao lado de um canhao, além de
duas coroas de carvalho e louro nas laterais, esculpida em marmore, com a inscri¢ao
em seu pedestal: “GIUSEPPE E ANNITA GARIBALDI/ Al/ RIO GRANDENSI/ LA
COLONIA ITALIANA/ XX SETTEMBRE MCMXIII” "8

Nota-se na figura 06, como, corporalmente, o homem esta sendo retratado em
posicdo de destaque ao ser posicionado em pé, e a mulher estd agachada,

disposi¢cdes que instigam uma interpretagcdo com realce em Giuseppe como se fosse

TAUTOR DESCONHECIDO. Placa de homenagem a Giuseppe Mazzini. Fotografia Digital. Disponivel

em: https://saopauloantiga.com.br/monumento-a-giuseppe-garibaldi/ Acesso em: 8 ago. 2024
®Tradugdo: “GIUSEPPE E ANITA GARIBALDI/ Al/ RIO GRANDENSI/ A COLONIA ITALIANA/ XX

SETEMBRE MCMXIII"; Referéncia:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a_e_monumento_a_Garibaldi#
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maior e mais imponente que Anita. Retratado como principal personagem da

narrativa, seguido por uma mera companheira.

Figura 06 - Fotografia do Monumento a Giuseppe e Anita Garibaldi,
localizado na Praga Garibaldi, em Porto Alegre

e X
Fonte: Flavia Boni Licht /Divulgagdo PMPA"

No entanto, Helen Bregantin (2018) afirma que foi apenas no século XX que a
imagem de Anita se desvincula da construgao imagética de seu marido, e é explorado
um carater mais individual sobre sua historia por pesquisadores. Destaca:

Desta maneira, pode-se compreender porque Anita foi tdo subjugada em uma
sociedade de dominios masculino e religioso, evidenciando um carater
tempestivo e resoluto, e por tanto tempo. Ao que apresenta, Anita foi
esquecida pela histéria, e por mais de um século, foi subjugada, podendo isso

ser explicado pela hipotese de terem sido encontrados poucos documentos
de referéncia.(Bregantin, 2018, p. 60)

Entendendo sua histéria e como foi produzida sua memoaria, ao longo dos
anos, convém analisar, em um recorte, trés estatuas feitas em sua homenagem para

se debater como sua figura e simbologia foi retratada nos espacgos publicos.

®LICHT. Flavia Boni. Monumento a Giuseppe e Anita Garibaldi, na Praga Garibaldi. Fotografia digital.
Disponivel em:

https://portoimagem.wordpress.com/2014/09/23/monumento-sera-analisado-por-ultrassom/ Acesso em:
8 ago. 2024
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A primeira estatua de referéncia, figura 01, € o busto de Anita Garibaldi em
Floriandpolis, localizado na Praga Getulio Vargas, com outras homenagens de figuras
histéricas masculinas. Foi inaugurada em 1919 pelo escultor Antonino Pinto de
Mattos, sendo o primeiro monumento em Santa Catarina dedicado a sua pessoa®. A
iniciativa para a construgdo desta estatua resultou dos esforcos do fundador do
Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina (IHGSC), os quais, no final do
século XIX, se interessaram em suas historias, trazendo entdo Anita como um
simbolo para legitimar o novo sistema republicano e dar notoriedade para a cidade de
Santa Catarina. (Junior, 1998)

20 Fonte: https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?id=441164&view=detalhes
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Figura 01 - Fotografia da estatua do busto da Anita Garibaldi em Florianopolis, Santa Catarina

2 PEREIRA, Moacir. Monumento a Anita Garibaldi na Praga Getulio Vargas. 2021. Fotografia digital.
Disponivel em:

https://ndmais.com.br/cultura/anita-garibaldi-bicentenario-tera-varios-eventos-em-laguna/ Acesso em: 8
ago. 2024
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A escultura de bronze tem a imagem visual composta apenas pela cabeca de
Anita, a qual é isenta de expressao, e sem qualquer elemento que dé abertura ao
observador para identificar que se trata de uma figura feminina. Embaixo de seu
busto, ha uma inscrigao: “A/ ANNITA GARIBALDI / - ANNA DE JESUS RIBEIRO -/ A/
(HEROINA DOS DOIS MUNDOS)/ O/ SEU ESTADO NATAL/ -1919-". Observa-se
assim como a falta de figuras visuais prejudica a construcao de sua narrativa, uma
vez que, ndo ha elementos suficientes para construir uma memoria sobre sua histéria
e seus feitos.

Em contrapartida, foi inaugurado, no ano de 2022, figura 07, um busto de Anita
na frente do Museu Casa de Anita, onde se encontra, o uso da casa como lugar de
preservagao de sua memoria. A estatua esta localizada em sua cidade natal, Laguna,
perto da pragca que recebeu seu nome, Praca Anita Garibaldi, onde, também,
encontra-se um busto de Giuseppe Garibaldi, estatua criada muito anos antes da de
Anita, em 1982.

Esta escultura foi feita pelo escultor Sérgio Coirolo, e nao foi possivel resgatar
informacdes sobre o material que foi feito, ou suas medidas. No pedestal da escultura
em quest&o esta inscrito: “O PREFEITO SAMIR NIMAD, EM HOMENAGEM A/ ANITA
GARIBALDI, INAUGURA O BUSTO QUE/ REPRESENTA A IMAGEM MAIS FIEL DA
HEROINA/ LAGUNENSE, NO DIA EM QUE SE CELEBRAM/ 10 ANOS DA
INSERCAO DE SEU NOME NO/ PANTEAO DOS HEROIS DA PATRIA./ ARTISTA:
SERGIO COIROLO/ LAGUNA, 30 DE ABRIL DE 2022".

O busto carece de elementos visuais da mesma forma que a escultura citada
anteriormente (ver figura 01 novamente). Porém, devido a sua localizagédo e as
referéncias externas nas proximidades, € possivel montar uma narrativa que a
identifica e conta a histéria da personagem aqui em evidéncia. Desta forma, em
ambos os bustos de Anita, ausentam-se objetos simbdlicos para compor sua
narrativa. Por si s6, o monumento nao diz algo ou conta uma historia. Sem
informacdes adicionais, escritas e visuais, passa despercebida a informagéo sobre

quem foi, o que fez e a importancia da histéria de Anita.
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7 Figura 07 - Fotografia da estatua busto de Anita Garibaldi em Laguna, Santa Catarina

Fonte por perfil Casa de Anita, plataforma Facebook??

2ZAUTOR DESCONHECIDO. Busto de Anita Garibaldi. 2022 Fotografia dlgltal Dlsponlvel em:

265FDbhfF9ngUKgJRJI Acesso em 8 ago 2024
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A segunda referéncia para ser analisada é a estatua de corpo todo que esta
localizada na Praga Republica Juliana, em frente ao Museu Histérico Anita Garibaldi,
em Laguna, e foi inaugurada em 1964 (ver figura 02). Esta presente no pedestal da
escultura uma placa com as inscrigdes que nao foi possivel visualizar com a fotografia

encontrada.

Figura 02 - Fotografia da estatua de corpo todo de Anita Garibaldi em Laguna, Santa Catarina
s B

v/

Fonte: Jack Christiaan - JustSmiles.nl??

Na obra é possivel visualizar que retrata uma mulher, devido a seus trajes,
comumente associados a figura feminina, com uma arma abaixada em um braco,

enquanto o outro esta levantado para cima. Em seu pedestal, imagem de um cenario,

BCHRISTIAAN, Jack. Estatua de  Anita Garibaldi. Fotografia digital. Disponivel em:
descobrirlagu ixsi j brirlagunai/anitagaribadi Acesso em: 8 ago.2024
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onde ha uma mulher assumindo o controle de um canhdo, e pessoas ao se lado
abaixadas, fato este que auxilia na construgcao de uma narrativa de confronto.

Contudo, quando se compara as esculturas dedicadas a Giuseppe Garibaldi,
para apresentar narrativas de embate, como a revolugao, aparenta-se figuras nitidas
masculinas, as quais estdo montadas em um cavalo, simbolo de poténcia e virilidade,
com postura agressiva e dindmica, armas empunhadas para cima. Em contrapartida,
Anita é representada com arma abaixada, como um instrumento auxiliar, 0 que nao
demonstra prontiddo para o combate, bem como sua postura que demonstra um
convite para o povo se juntar, mas ndo necessariamente representa lideranca. Desta
forma, considerando que ambos o0s personagens participaram destes momentos
histéricos, postas lado a lado, suas estatuas reforgcam a relagdo de protagonista e
figurante que lhes fora socialmente imputada a partir dos processos socioculturais
aqui expostos. A disparidade entre abstracao e agao esta na representacido de ambos
personagens, onde uma ressalta uma visdo idealizada do que seria o papel de uma
figura feminina em uma revolugao, enquanto outra ressalta uma visao concretizada de
um fato histoérico, o papel de uma figura masculina em confronto.

Isto posto, fica evidente como a retratacdo de mulheres, ao associar a
revolucdo, pode surgir malabarismos simbolicos que tiram a mulher de seu local de
protagonismo, enquanto passam uma nogao idealizada de pureza da prépria
revolucdo. Neste sentido, a obra analisada, dedicada a Anita, parece reiterar essas
ideias. Em comparagao, quando observamos uma estatua de Giuseppe (ver figura 8),
encontra-se a representagdo de uma figura masculina com espada e montado em um
cavalo com as duas patas para cima, indicando um préprio cenario de confronto,

dotado de movimento e acao.
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Figura 08 - Fotografia do monumento a Giuseppe Garibaldi em La Spezia, Italia

Fonte: Valentino Pescio®*

Em contraponto, para exemplificar uma retratacdo de forma mais justa, tem-se
o monumento a Maria Quitéria, uma estatua inaugurada em 1953, feita por José
Barreto, localizada em Salvador, Bahia. Maria Quitéria, assim como Anita Garibaldi,
uma guerreira, considerada heroina nacional pelo Livro Herdis e Heroinas da Patria,
lutou na guerra da independéncia da Bahia. Sua estatua € composta por uma figura
feminina em trajes militares, segurando uma espada em uma mao apontada para
cima. Em sua expressao corporal, percebe-se uma presenca de protagonismo do
confronto, ja que sua imagem destaca uma postura de agao, possibilitando uma

narrativa de heroina a qual fora.

#PESCIO, Valentino. Monumento di La Spezia Giuseppe Garibaldi in via CHIODO. 2017. Fotografia
digital. Disponivel em:

https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:2017-05-26_Monumento_di_La_Spezia_Giuseppe_Garibaldi
in_via Chiodo.jpg Acesso em: 8 ago. 2024
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Figura 09 - Fotografia da estatua de Maria Quitéria, Salvador, Bahia

Fonte: Adenilson Nunes/Secom?®

Para completar as analises, tem-se a terceira referéncia, a qual é um
monumento de Anita Garibaldi, criado para homenagea-la (ver figura 03), localizado
no centro histérico de Curitiba, Parana, no Jardim das Esculturas do Palacio. Foi
inaugurada pela Associacao Giuseppe Garibaldi no dia 21 de setembro de 2023, feita
pelo artista Carlos Henrique Tullio, faz parte do projeto de revitalizagdo do espacgo
Palacio Garibaldi, que conta a ac&o da iniciativa privada e publica. Nao foi possivel
resgatar informacdes técnicas sobre a escultura, bem como imagens da estatua por

inteira.

% SECOM BAHIA. Ficheiro: Estatua Maria Quitéria, Festa de Independéncia da Bahia.jpg. Fotografia
dlgltal Disponivel em:

C3%AAnC|a da Bah|a ipg Acesso em: 20 set. 2024
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Figura 03 - Fotografia da estatua de Anita Garibaldi no Jardim das Esculturas, em Curitiba, Parana

Fonte: Webpage Insieme 2°

Ao analisar o monumento, é possivel observar como os simbolos presentes na
escultura reforcam esteredtipos associados as mulheres, principalmente as brancas,
muito presente ainda na sociedade brasileira, considerando que este monumento é o
mais recente em sua homenagem. O simbolo mais notavel é o da figura feminina
segurando uma crianga com o brago direito, enquanto com o brago esquerdo segura
uma haste com bandeira. Esta simbologia acaba por representar a maternidade e
constréi uma narrativa centrada exclusivamente neste papel, ignorando outras
possibilidades, como a de uma heroina.

Acredita-se que esta simbologia reforce esteredtipos de opressao patriarcal
impostos para as mulheres brancas. Assim como foi retratado e retomando as
discussbes do capitulo 1.1, buscando em Butler, Beauvoir e Lerner, a identidade
feminina foi construido socialmente em uma relagcao de desigualdade, onde a mulher
seria vista como objeto doméstico e sua maternidade seria sua principal funcéo, nao

sendo reconhecida ou permitida em outros espacos. Desta forma, esta representacao

ZBAUTOR DESCONHECIDO. Escultura de Anita Garibaldi no Jardim das Esculturas Fotografla dlgltal
Disponivel em: https://www.insieme.com.br/pb/curitiba-
NOVA ESCULTURA — A obra,a heroina imponente e forte Acesso em: 8 ago. 2024




58

simbdlica e as possiveis narrativas, perpetuam este esteredtipo patriarcal, pois
limitam a vivéncia histérica da personagem quando n&o traz simbolos que narram sua
memoria heroica. Vejamos, o problema nao esta na representacdo da maternidade,
esta em ser a principal, e por vezes, a unica representagao retratada.

Retomando as discussdes do capitulo de género, a presente escrita destaca
como por milhares de anos a histéria de mulheres foram negadas, invisibilizadas e
apagadas. E devido a um processo histérico que colocava pessoas do sexo feminino
em papel de subordinagéo politica e subserviéncia, deu-se a exclusdo feminina dos
espacos publicos. Para as mulheres n&o brancas ha uma luta ainda maior, ja que,
para além da questdo de género, é necessario subverter as questdes de raga e
classe, devido ao resultado de um processo historico e cultural.

Entende-se acessado por meio Sueli Carneiro e Bell Hooks, como as mulheres
negras, por muito tempo, tiveram suas historias roubadas e memorias apagadas.
Devido ao processo colonial que houve no Brasil, suas histérias sofreram pagamentos
por ndo terem sido registradas. Esse é o caso de Dandara dos Palmares, heroina
nacional, que lutou contra a escravidao, personagem de destaque de luta feminina e
resisténcia negra do Brasil. Sua histéria nao foi registrada, fazendo com que tanto o
resgate de documentagdes quanto sua historia de vida e lutas sejam escassos.

Para escrever uma biografia sobre a personagem, encontram-se obstaculos.
Ao pesquisar, a data e o local de seu nascimento sdo informagdes que nédo foram
possiveis serem resgatadas, ndo ha registros encontrados que indiquem se ela
nasceu no Brasil ou se foi trazida a forca de algum pais do continente africano.
Historiadores supdem-se que Dandara viveu em Quilombo dos Palmares, local de
resisténcia negra, onde era engajada com a politica da comunidade e simbolo de
lideranga. Assim descreve Janaina Oliveira Caetano e Helena Carla Castro (2020):
A histéria dessa heroina, que, no século XVII, liderou homens e
mulheres em varios conflitos contra as forgas enviadas pelas
autoridades coloniais, em defesa de Palmares, e transformou-se em
icone da liberdade e do combate a escravidéo, é cercada de incertezas

e os registros sobre ela sdo muito limitados. (Caetano. Castro. 2020, p.
160)

Assim, tratada como uma lenda por alguns autores, assim como traz a
discussdo Caetano e Castro (2020, p. 161), a falta de registros faz com que sua
memoria seja questionada, bem como sua existéncia. Fato este que nao implica ao

percurso desta pesquisa, uma vez que sua histéria se encontra presente na memoaria
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social de uma parte da sociedade que a identifica e reconhece como simbolo de
liderancga e resisténcia negra da historia negra do Brasil.

Descrita como quilombola, sua historia € marcada pelo tempo vivido no
Quilombo dos Palmares?, local marcado por ser um agrupamento de pessoas que
foram escravizadas e que se refugiavam apds a fuga de seus cativeiros. Localizado
na Serra da Barriga, regidao que pertencia a capitania de pernambuco na época,
sendo atual do estado de Alagoas. O lugar era de vastas florestas, o que protegiam
0s mocambos que os negros habitavam, bem como eram parte dos sustentos sua rica
fauna e flora. (Carneiro, 1958)

Conforme as autoras, Janaina Oliveira Caetano e Helena Carla Castro (2020,
p. 165), a participagdo de Dandara no quilombo era descrita como estrategista,
organizadora e atuante em batalhas, sendo considerada uma guerreira. Expdem que
para lutar contra autoridades portuguesas e lutar pela liberdade de negros que foram
capturados e violentados, aliou-se a homens que foram considerados lideres da
regido, como o Zumbi dos Palmares, a qual ocupou também lugares de esposa e
mae.

E assim, supdem-se que Dandara tenha morrido apdés a destruicdo do
quilombo pela tropa paulistana que invadiram e capturaram negros, no dia 6 de
fevereiro de 1694, Dandara resolve se jogar de um penhasco para nao ser capturada,
encerrando sua histéria marcada por muita luta e resisténcia. (Souza; Cararo, 2017
apud Caetano; Castro, 2020, p. 166)

Apods conhecer e refletir sobre sua singela biografia, é possivel indagar sobre
pensamentos de exclusao e apagamentos que assombram a historia de Dandara e
uma producgao social de sua memoria. A partir disto, entende-se a necessidade de se
tragar uma leitura que discute e debate abordagens tedricas que subvertem essa
estrutura de poder persistente na sociedade pds-colonial.

Mediante as discussdes de um apagamento das memodrias de pessoas negras,
€ preciso retomar o pensamento sobre a desumanizagdo destas pessoas que foi
instigado pelo colonialismo. Conforme lido em Rafaela dos Santos Cruz (2023), para
Fanon, em Pele Negra, Mascaras Brancas (2020), a colonizagao foi um sistema que
reduziram pessoas negras em objetos, ja4 que estabelecia a experiéncia do corpo

negro a uma inferioridade. Em sua obra, Fanon (Cruz. 2023, p. 11, apud Fanon,

27 Local tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), em 1986, como Patriménio
Cultural Brasileiro. (Caetano. Castro, 2020, p. 162)
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2020), ao fazer uma analise do colonialismo, compreendia-se como a existéncia do
corpo negro era moldado por esse sistema de dominagdo branca que limitava suas
vivéncias e subjetividades. Entendendo assim, como era baseado em uma relagao de
poder.

Em diadlogo, Lélia Gonzalez (1984, p. 224) disserta sobre o processo da
identificagcdo do dominado com o dominador buscando indaga-lo com o mito da
democracia racial para afirmar seus argumentos. Bem como, explora como o sexismo
em articulagdo ao racismo, produz violéncias as mulheres negras. Gonzalez afirma
que o racismo no Brasil é velado devido a estrutura que molda os pensamentos da
sociedade, e explorando nogdes de consciéncia e memoria, expde como o
silenciamento por meio de uma consciéncia social, que ndo cabem no discurso do
dominante, € uma estratégia de enfraquecimento e apagamento. Assim, como esta
afirma, a consciéncia exclui o que a memodria inclui; a consciéncia age como discurso
dominante sobre uma cultura, afirmando como verdade tudo aquilo que declara, o que
nao da espacgos para a memoria se articular e se sustentar. (Gonzalez. 1984. p. 226)

Busca-se a necessidade de trazer na discussdo do mito da democracia racial
para comprovar como 0 sexismo e racismo dialogam entre si nas violéncias as
mulheres negras. Gonzalez (1984. p. 224) relaciona o mito com o0 sexismo e seus
feitos usando como exemplo as imagens que sdo associadas as mulheres negras,
sendo elas a mulata, a doméstica e a mae preta. Assim, o mito se permeia pela
violéncia simbdlica que reduz e limita as vivéncias das mulheres negras.

Desta forma, entendendo a objetificagdo dos corpos negros e a prevaléncia da
consciéncia do discurso do dominante, o qual seria 0 racismo € 0 sexismo em
questao, debate-se como tal discurso apoia-se em uma cultura racista que explora
representagdes sociais materializando esses corpos, ausentando-os ou limitando-os.
Assim, traz-se Gonzalez (1984) para se discutir sobre pagamentos das memarias de
corpos negros, em especial de mulheres negras, e como sdo dadas uma falta de
monumentalidade em obras realizadas para homenagea-las.

Isto posto, o caso de Dandara evidencia a presenga latente de exclusido e
apagamento da memoria de mulheres negras, ao expressar a falta, ndo apenas de
monumentalidade, mas de um monumento fisico em homenagem dedicado a sua
pessoa. Desta forma, entende-se que tal auséncia encontra-se nesse debate sobre as

estruturas de poder que rondam as sociedades pds-coloniais, ressoando na cultura e
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construcdo de monumentos, dando continuidade aos discursos discriminatérios
apoiados no sexismo e racismo (Gonzalez (1984), Hooks (2023), et al.).

Em contraposi¢cédo, tem-se o mais recente monumento feito a heroina Maria
Felipa, mulher preta, escravizada que liderou e lutou pela liberdade e independéncias
de varias mulheres negras e homens negros. Simbolo de lideranga e for¢a, Maria
Felipa € homenageada em um monumento localizado em Salvador, Bahia, e foi feita
por uma artista negra, Nadia Taquary, moldada em resina e fibra de vibro, e mede
cerca de 3 metros de altura?®. No tronco da obra, é possivel identificar os inscritos:
“SOMOS COMO ARVORES/ HABITANDO A TERRA, / TRONCOS FIRMES/
ENRAIZADOS NAS QUE/ FORAM ANTES DE NOS, ALIMENTANDO O/ QUE
SOMOS, APENAS/ PORQUE UM DIA ELAS/ FORAM. / SOMOS MENTES/ FERTEIS,
ATUALIZANDO/ SABERES E FAZERES/ GERANDO E GESTANDO/ TUDO QUE E
PRECISO E/ QUISERMOS. ”

Figura 10 - Fotografia da estatua de Maria Felipa, Salvador, Bahia

28 Para saber mais, acesse;

https://g1.globo.com/ba/bahia/2-de-julho/noticia/2023/07/27/monumento-em-homenagem-a-maria-felipa
-heroina-da-independencia-do-brasil-na-bahia-e-inaugurado-em-salvador.ghtml

2 VALTER PONTES/SECOM. Escultura a Maria Felipa. Fotografia digital. Disponivel em:
https://comunicacao.salvador.ba.gov.br/salvador-ganha-monumento-em-homenagem-a-maria-felipa/
Acesso em: 20 set. 2024
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Figura 11 - Fotografia da estatua de Maria Felipa, Salvador, Bahia

. I"_;'_F
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Fonte: Valter Pontes/SECOM®
Observa-se a importancia da criagdo deste monumento, ja que, em grande

maioria, 0s momentos seguem uma logica patriarcal, colonial e branca. Ao trazer uma
mulher negra, cuja historia estd envolta de resisténcia, monumentalizar suas
memodrias, € manifestar a visibilidade da historia desta mulher e exaltar sua vivéncia,
sem a limitar ou a subjugar em esteredtipos, assim como a artista o faz nesta obra.

Apesar de carecer de elementos visuais que contem a histéria da personagem que foi

% VALTER PONTES/SECOM. Escultura a Maria Felipa. Fotografia digital. Disponivel em:
https://comunicacao.salvador.ba.gov.br/salvador-ganha-monumento-em-homenagem-a-maria-felipa/
Acesso em: 20 set. 2024
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Maria Felipa, ao retrata-la apenas com uma cabecga, € de fato um grande servigo a
sociedade a presenga de um monumento, considerado grande, e estar localizado em
uma cidade em que o contexto historico remete a resisténcia de mulheres negras e
homens negros.

Visa-se a importancia da existéncia de monumentos feitos em homenagens as
personagens historicas, na necessidade de se produzir uma memoria social a elas,
buscando uma maior representatividade e visibilidade sobre suas histérias. Desta
forma, buscou-se nesta escrita, dar visibilidade para personagens que tiveram
contribuicdes relevantes para a construcido da historia brasileira, assim, reforcando a
importancia dessas mulheres, consideradas heroinas nacionais, para uma produgao

social da memoria.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Apos este processo de pesquisa e reflexdes a partir da diversidade de autoras
e autores apresentados, que fundamentam as analises dos monumentos, fica claro
que as expressdes e objetos culturais devem, primordialmente, atender as pessoas,
também em toda sua diversidade. Quanto aos monumentos, em sua
monumentalidade, nos espacos publicos, devem permanecer inseridos no carater de
libertacdo de narrativas, visto que promovem o reconhecimento identitario e a
producgao social de memdria na cultura e espagos publicos.

Conforme discutido, os monumentos sado elementos cruciais para a
compreensao da historia, identidade e da memdria individual e coletiva. Eles
permitem nos conectarmos com o passado, refletir sobre o presente e construir um
futuro mais consciente e engajado. Visto isto como caracteristica principal dos
monumentos, é necessario que exista o acesso e a identificagdo do sujeito com a
obra, para que se haja uma producdo social da memdéria. Desta forma, buscando
trabalhar com o pensamento museoldgico que foge a logica colonial, é possivel
formular reconhecimentos e afirmagbes identitarias para pessoas, grupos e
comunidades que por muito tempo foram marginalizados e ainda hoje se veem
excluidos do espacgo publico.

Desta forma, entende-se como a construgado social patriarcal influenciou nas
interpretacdes e desenvolvimento das narrativas presentes nos monumentos em
homenagem a figura de Anita Garibaldi. Foi possivel perceber como sua
representacdo estava envolta em uma narrativa que a punha primeiro como mae,
esposa, e depois mulher guerreira, como ela foi. Bem como, ao trazer mais exemplos
de figuras femininas e outras personagens historicas, como Maria Felipa e Maria
Quitéria, € possivel notar a capacidade existente de produzir monumentos justos que
agregam a memoria de personagens femininas. Essa busca por uma memoria mais
assertiva e concreta impulsiona a construgdo de narrativas mais atuais e
representativas, e estas devem ser enaltecidas.

Retomando o didlogo da autora Wichers (2018, p. 143) quanto a memoria
como campo principal do fazer museoldgico, ela traz a ideia de que as memdrias de
mulheres, principalmente as mulheres ndo brancas, sdo “memarias subalternizadas”,
“sdo aquelas que estdo nos espagos museais e de memoria, mas a partir de

representacdes frequentemente estereotipadas e marginais.” (Wichers, 2018, p. 143).
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Assim, observa-se como ha uma necessidade de reavaliacdo das representacoes
femininas nos objetos e patrimdnios culturais, como os monumentos, uma vez que,
como destaca a autora:
Quando pesquisas|,] instituicdes museolégicas e de patrimbnio
constroem narrativas impregnadas de silenciamentos e de esteredtipos

das mulheres e outras minorias, acabam sujeitando-as a uma violéncia
epistémica. (Wichers. 2018, p. 143.)

Posto isto e retomando o pensamento do espacgo publico como um lugar de luta
de poder, € possivel compreender como se dao estas violéncias epistémicas, como
Wichers traz, na construcido e exaltagdo de monumentos que se relacionam com uma
estrutura colonial e suas narrativas dominantes, ja que sdo excludentes.

Dessa forma, entendendo a importancia da conscientizacdo e do uso de um
olhar museolégico mais inclusivo e com interesse na producdo social de uma
memoria também inclusiva, posiciona-se como a interacdo entre individuos e o
coletivo com os monumentos, sob uma perspectiva museoldgica, é fundamental na
propagag¢ao de memoria e narrativas.

A histéria ndo precisa ser apagada, a memoria precisa ser revista por
diferentes perspectivas, precisa ser discutida e relida com visdes diversas e plurais.
Sendo entdo possivel erguer representacdes mais justas e agregadoras. E necessario
admitir que espacos publicos sao espagos de memoaria, porém também sao espacgos
de resisténcia!

Desta forma, esta pesquisa se mostra importante para a conscientizagao e
para o estudo da museologia social, incorporada em uma ampliagdo do pensamento
critico acerca de como monumentos podem reforcar estereétipos de uma identidade
feminina que favorecem narrativas hegeménicas opressivas. Ressaltando a
importancia de pensar nas diversas possibilidades de ser feminino, € como
representar isso imageticamente. Bem como, o uso da individualidade de cada
personagem e seu contexto historico, quando retratado e produzido uma memdria
social sobre os mesmos. Assim, este trabalho tem por concluido o objetivo de agregar
a reflexdo, manutencdo e empoderamento da abertura de debates que visam
guestionar as producdes sociais de memodria e seus meios sobre mulheres em toda
sua diversidade de formas de ser e existir no mundo. E é por meio destas atuacgdes,

gue a museologia abarca que a esperanga por um futuro mais justo e plural.
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