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RESUMO

Esta monografia apresenta a tematica da seletividade da memoria
humana e sua relagdo com o esquecimento dentro do universo da Museologia,
especificamente sua relagcdo com a trajetéria de praticas museais. Conceitua o
assunto associando as referéncias bibliograficas e documentais levantadas com
aspectos literarios presente na obra ficcional “O Doador de Memérias” (2014), da
autora Lois Lowry. A analise relacional mostrou que dentro das estruturas literarias
da obra, foi possivel interligar a figura do personagem “Doador” com as
Instituicdes/Centros de Memoria da vida real, devido a sua constante atuagéo no
meio educacional e fonte de conhecimento. Conclui-se que é primordial os museus
criarem uma consciéncia critica sobre a forma como a memadria humana é gerida na
construcao das narrativas historicas e no processo de selecdo de memorias

coletivas que serao integradas as narrativas oficiais.

Palavras-chave: museus; memoria humana; literatura; esquecimento.



RESUMEN

Esta monografia presenta la tematica de selectividad de memoria
humana y su relacibn con el olvido dentro del universo de la museologia,
especificamente de su relacién con la trayectoria de practicas museales. Conceptua
el asunto relacionado a las referencias bibliograficas y documentos levantados con
aspectos literarios presentes en la obra ficcional “El Donador de Memorias” (2014),
de la autora Lois Lowry. El andlisis relacional mostré que dentro de las estructuras
literarias de la obra, fue posible interligar la figura del personaje “Donador” con las
instituciones/centros de memoria de la vida real, debido a su frecuente actuacién en
el area educacional y fuente de conocimiento. Es posible concluir que es esencial
que los museos creen una conciencia critica sobre la forma como la memoria
humana es administrada en la construccién de narrativas histéricas y en el proceso

de seleccion de memorias colectivas que seran integradas a las narrativas oficiales.

Palabras-llave: Museos; memoria humana; literatura; olvido.
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1 INTRODUGAO

1.1 Memorial

Meu nome é Isabelly de Maria Régo Lourengo e tenho atualmente
vinte e dois anos. Nasci dia 12 de julho de 2002 em Brasilia. Sou a segunda filha de
quatro irmaos, moro com a minha familia em Sobradinho e estudo na Universidade
de Brasilia (UnB) desde o final do ano de 2020. Minha trajetéria com a Museologia
se iniciou especificamente semanas antes da inscricdo para a terceira prova do

Programa de Avaliacao Seriada (PAS).

Desde pequena, eu sempre me interessei pela histéria da
humanidade, mas com um foco principal nos processos culturais dos diversos povos
que existem e existiram em todo planeta Terra. A disciplina de histéria sempre foi
minha matéria favorita na escola, fortalecendo-se com o tempo por eu ter tido cada
vez mais acesso a programas da Televisao voltados para o estudo de povos antigos,
como 0s egipcios, astecas e nordicos. Devido a isso, por muitos anos eu me
imaginava trabalhando com as “marcas” do passado, isso €, todos registros
concretos das diversas culturas humanas que futuramente eu os conheci como os

acervos tao citados pelo mundo da Museologia.

Eu néo tinha, no comego, a pretensdo de seguir o caminho
académico da Museologia, por ter um foco muito maior em outra area do
conhecimento, em especial no final do meu ensino médio. Na época, eu tinha
interesse em cursar Historia ou Antropologia, que eram 0s cursos com mais pontos
de interesse para mim e com maior probabilidade de serem os ideais para meu
futuro profissional, ja que oficialmente meu desejo académico voltado para o curso

de Arqueologia ndo era possivel, por ser indisponivel na UnB.

Falando brevemente o motivo de porque a Historia e a Antropologia
eram opg¢des mais Obvias, e qual sua relacdo com minha trajetéria com a
Museologia, direi os pontos de interesse que cada um me oferecia como estudante.
A Histéria sempre me tinha encantado desde pequena, além de permitir um
aprofundamento da trajetoria da humanidade na terra em suas diversas facetas. Ja a

Antropologia tinha esse viés voltado para o estudo da cultura dos povos que talvez o
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curso de Historia ndo poderia oferecer. Tempos depois percebi que a Museologia

possibilita a unido de cada um desses pontos de interesse.

Como citado anteriormente, minha trajetéria com o universo da
Museologia se iniciou na escolha final do PAS, quando eu conheci uma das
veteranas do curso na época, 2019, por uma amiga em comum. Fui apresentada a
um resumo daquilo que poderia encontrar no curso, e como eu estava indecisa
sobre meu caminho, optei por tentar cursa-lo, mesmo nao tendo a completa certeza

do que encontraria.

Logo no inicio eu fui atraida para esse mundo de conhecimento,
onde fui apresentada aos textos como “O museu e a Vida”, de Daniéle Giraudy e
Henri Bouilhet, que mostram justamente a importancia e a carga cultural existente
dentro dos museus, desconhecida muitas vezes pela sociedade que vé o museu
apenas na superficie das exposi¢des e eventos artisticos. Também tive contato com
os textos “O colecionismo ilustrado na génese dos museus contemporéaneos”, de
Cicero Almeida, ou até mesmo “O Brasil vai a Paris: um lugar na Exposi¢cao
Universal”’, de Heloisa Barbuy. Contudo, mesmo tendo acesso a milhares de outras
obras sobre a Museologia, meu envolvimento como o universo intelectual sé se
intensificou a partir do quinto semestre, quando fui introduzida nas areas de
patrimdnio, memoria e documentagédo museoldgica, areas nédo exploradas de forma
profunda até entdo por haver um foco nas areas educacionais e sociais da

Museologia e dos Museus.

As matérias que eu mais me interessei ao longo dos semestres foram
Historia da Arte no Brasil, Introducdo a Antropologia, Introdugdo a Museologia,
responsavel por permitir meu acesso aos textos citados anteriormente, Informacao e
Documentagdo Museoldgica (INFODOC); Museologia, Patriménio e Meméria (MPM)
e, por fim, Conservagdo e Restauracdo de Documentos (CRD). Todas essas
matérias me auxiliaram a entender muito mais o mundo do patriménio e da memoria
segundo a perspectiva museoldgica, resultando no futuro na minha escolha de
trabalhar justamente estes dois topicos (memoria e patriménio) no meu trabalho de

conclusao de curso.

No estudo da memoria apresentada na matéria de MPM, foi possivel

entender a importancia da memoria coletiva e individual e a seletividade que a
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envolve em todos os momentos da trajetéria humana. Ja o patriménio, aprofundado
em CRD, foi mostrado continuamente como um objeto resultante de um processo
historico—cultural, que tem um valor para humanidade, pelo simbolismo que ele
carrega. Esse simbolismo se relaciona fortemente com as construgdes de memoria.
Toda essa trajetéria académica me guiou até o tempo presente, em que eu iniciarei
a concretizacdo do meu processo de escrita sobre a relagdo da memodria e do

patriménio museoldgico com o cinema e, sobretudo, a Literatura.
1.2 Apresentagao

Este Trabalho de Conclusédo de Curso se baseia na obra literaria
“O Doador de Memérias”, da escritora Lois Lowry, relacionando-o com as discussdes
académicas da Museologia sobre a memadria humana e o processo de selegao de
memorias e o esquecimento de fatos histéricos nos processos museais. Esse projeto
se originou da busca pela analise de problematicas da area do conhecimento da
Museologia por meio de veiculos da cultura popular, como filmes, livros ou obras
artisticas em geral. A partir do contato que tive com as obras de Halbwachs e Pollak,
no final do ano de 2022, busquei livros e/ou produg¢des cinematograficas que
retratam a tematica da memoria por meio de uma narrativa distopica. Essa escolha
foi devido a procura por obras que retratassem as reflexdes apresentadas por esses

intelectuais, porém segundo uma narrativa alegérica e com viés surrealista.

Importante salientar que a escolha pela tematica da memdria
coletiva — e seu esquecimento — foi instigada essencialmente pelo contato com a
matéria de MPM, em que foi apresentado pela primeira vez, uma vertente do
universo da ciéncia da informacdo que se ligasse mais ao entendimento do ser
humano na sociedade do ponto de vista da “psicologia”. Obviamente, obras que
falassem sobre memoaria nao tinham sido minha primeira escolha de tema, tanto do
trabalho de conclus&o de curso(TCC) quanto dos livros que eu ia analisar. Como eu
procurava trazer um projeto que envolvesse a literatura, havia uma tendéncia pelos
temas mostrados em filmes como “Indiana Jones”, que falavam mais sobre o
patriménio em si. Foi apenas com meu contato nas aulas de MPM, e meu claro
interesse pela interdisciplinaridade da Psicologia com a Museologia, que guiou meu

projeto final para o trabalho atual.

Este processo resultou no livro de utopia futurista de Lois Lowry —
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com uma adaptagdo cinematografica de mesmo nome, em 2014, e que sera
utilizada para as reflexdes expostas — em que a humanidade se vé morando em
uma estrutura social totalmente regrada e pacifica, em que lembrangas, emogdes e
relagbes sociais sdo controladas por um sistema pragmatico e autoritario. O ponto
principal da obra é justamente a presenca do Doador de Memorias, que seria um
“profissional” especial porque teria a responsabilidade de reter todas as memorias
do passado que foram apagadas do resto das pessoas. E por meio dessa figura
principal que meu trabalho sera desenvolvido, trazendo perspectivas académicas
sobre a construgcdo das narrativas histéricas nos centros de memoéria e/ou a escolha
do esquecimento de quaisquer fatos.

Neste sentido, destacamos que a pergunta de pesquisa que norteou este
trabalho trata da relacdo entre memodria e esquecimento na dindmica do

desenvolvimento de praticas museoldgicas.

1.3 Objetivos gerais

Relacionar a seletividade da memdria humana e o esquecimento

com a trajetoria de praticas museoldgicas?.

1.4 Objetivos especificos
1. — Conceituar o processo de selegao da memoria e sua relagdo com o
esquecimento;

2. — Associar o tema escolhido com aspectos da Museologia e dos
Museus sobre memoéria;

1.5 Justificativa

A pesquisa sobre a relagdo entre a obra de Lois Lowry com a
memoria museoldgica teve aderéncia com o eixo curricular da “Museologia e
Patrimonio cultural”, por focar principalmente na relacdo da memoria apresentada na
narrativa escolhida juntamente com a visdo da Museologia sobre este tema na
perspectiva da seletividade no decorrer da histéria humana, apresentando o peso da

seletividade na construcdo da memoéria coletiva nas sociedades. Nao

2 Para este trabalho, entende-se “praticas museologicas” as agbes e os procedimentos que sdo
realizados dentro de um museu/centro de memdria no cuidado, manuseio e gestdo de todos os
objetos com valor histérico, cultural e/ou artistico que se tornam acervo museoldgico/patriménio e que
ja fazem parte da instituigao.
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necessariamente sera mostrado um foco significativo na parte do patriménio em si,
mas os conceitos de memoria e esquecimento fundamentaram os debates sobre a
propria memoria dos objetos museoldgicos presentes nos museus e centros
culturais.

Na obra de Lois Lowry, € mostrado um futuro distopico onde a
memoria coletiva do passado da humanidade é apagada ap6s uma guerra mundial.
Seja na adaptagao cinematografica ou no livro, a seletividade da memaria se mostra
impactante ndo apenas na visao das pessoas sobre o motivo da comunidade ser
organizada e norteada segundo as regras sociais apresentadas, mas também sobre
fatos como a guerra, morte, familia, cultura e diversidade, ja que ha uma construgao
social em que todos sdao submetidos a uma realidade iluséria e superficial. Essa
construgéo social impacta até mesmo um fato, descrito por Michael Pollak, em sua
obra “Memoria, esquecimento, siléncio”, em que a auséncia de questionamentos —
da prépria sociedade — sobre a realidade presente no livro é possivelmente gerada

pela necessidade de pertencimento dos cidadaos, ja que

Na tradicado metodoldgica durkheimiana, que consiste em
tratar fatos sociais como coisas, torna—se possivel tomar
esses diferentes pontos de referéncia como indicadores
empiricos da memdria coletiva de um determinado grupo, uma
memoéria estruturada com suas hierarquias e classificacoes,
uma memoria também que, ao definir o que € comum a um
grupo e o que, o diferencia dos outros, fundamenta e reforca
os sentimentos de pertencimento e as fronteiras
socio—culturais(POLLAK,1989, p.1)

Dessa forma, semelhante a muitas outras obras do género
distopia, o doador de memodria transforma muitos conceitos vistos nas obras
académicas da Museologia em cenarios hipotéticos e ficcionais, que mesmo
aparentando um distanciamento da “vida real”, conduzem o leitor em uma narrativa
cheia de significado e que acaba criando um paralelo com a realidade, de forma
alegodrica.

Esse fato diante da percepgao que a propria Museologia traz
sobre a influéncia da selecdo da memodria viva nos processos museais de
instituicbes culturais e em como as narrativas escolhidas por esses locais de
memoria impactam a forma como a propria sociedade enxerga ou ndo determinados
acontecimentos, expde a relevancia da literatura, em especial da obra escolhida, no
processo de esclarecimento e entendimento sobre os fenbmenos de

esquecimento/apagamento e criagdo das memoérias coletivas e individuais,
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analisados por intelectuais como Michael Pollak citado anteriormente e Maurice
Halbwachs. Sendo assim, um meio de absor¢ao de informagcdo em um formato
acessivel para qualquer publico e de facil compreensao.

Uma prova desse dado € que ao se ler o conto “Funes, o
memorioso”, de Jorge Luis Borges, a narrativa poética exprime facilmente o peso
das reflexdes do protagonista sobre uma pessoa de seu passado, Funes, que o
marcou de tal modo que criou uma imagem de alguém que se lembra de tudo. Em
um formato narrativo distinto, necessitaria de uma constru¢ao de justificativa mais
elaborada e complexa para assim alcancgar a clareza que a literatura transmitiu neste

conto em poucas palavras.

1.6 Uma breve explicagcao de porque os livros se tornaram o foco do
trabalho

Apds essa breve introdugéo sobre o conteudo geral do “corpo do
texto” que compora este documento e os objetivos de sua criagao , trago também
uma outra parte essencial do meu trabalho: sua relagdo com a literatura. Mais a
frente sera retomado essa reflexdo focando no livro de Lois Lowry, mas por hora
trago a vocés questionamentos sobre a literatura como base de conhecimento para
formagdo de ideias,especialmente se tratando da tematica da meméaria. Para isso,
irei analisar conceitos propostos por Ria Lemaire em seu texto introdutério “O mundo
feito de texto”, da obra “Pelas Margens” (2000), organizado por ela juntamente com

Edgar Salvadori de Decca.

— Historia e literatura
Ria Lemaire explica que o discurso entre a relacado da histéria com

a literatura se explicam a partir de dois niveis. O primeiro seria

O que estabelece distingao entre, de um lado,o passado
real, concreto — a passeidade — e, do outro,a historiografia,
ou seja, a narrativa feita dele, ou o discurso construido pelo
historiégrafo/ historiador a partir dessa passeidade, a
narragao dela, a sua recriacdo sob a forma de uma versao
plausivel. (LEMAIRE, 2000, p.10)

Entre outras palavras, o primeiro nivel € a distingdo entre a forma

como o passado é retratado pelos historiadores, nesse processo de transformar a



17

memoria viva em histdoria, de moldar os fatos em seu estado mais fidedigno possivel
para um formato documentado e tragcado de acordo com o ponto de vista que foi
escolhido para ser assim narrado ao mundo. Essa relagédo se mostra essencial ao
pensarmos que a construcao da histéria sempre necessitou de uma selecio de fatos
— como ja debatido anteriormente — e muitas vezes uma selegéo tendenciosa e que
oculta detalhes de um momento especifico, criando uma narrativa as vezes distante
do que realmente aconteceu. O outro nivel € o entendimento de que os fatos
recuperados pelo historiador ja ndo sdo o passado em sua esséncia mais pura, e
sim um vislumbre do que foi, uma representagéo®. Essa relagdo dos dois niveis cria
a dicotomia da ficcdo com a realidade, e assim a inser¢cao da literatura como uma
forma de representacdo da realidade a partir da procura por descricbes e
construgdes de narrativas de forma plausivel.

A histéria tenta ao maximo expor determinado fato histérico,
baseando-se em dados e documentos coletados e escolhidos, de jeitos muitas
vezes limitados a termos cientificos e construcdes narrativas mais “académicas”. Ja
a literatura ndo tem essa necessidade, a partir do momento que ela tem a liberdade
de usar a realidade como base para algo mais alegorico e subjetivo. A literatura ndo
estd preocupada com o quanto algo realmente aconteceu, esta preocupada com
como aquele fato narrado aprofunda, na mente, a percep¢do do mundo de uma
pessoa sobre a vida em geral. E mesmo assim, ja que a literatura necessita sempre
construir uma narrativa plausivel, mesmo que em um cenario hipotético e longe do
‘real”, ela se torna um meio igualmente importante de se entender o passado. “A
literatura, como a historia, apesar de ser menos didatica, menos autoritaria, na sua
expressdo também se funda num processo de socializagido; socializagdo das
memorias, das narragdes, dos discursos”.(LEMAIRE,2000,p.12).

Os livros de ficcdo passam a debater tematicas e fatos reais
usando elementos fantasticos e que ndo necessariamente estdo condizentes com a
vida real (e que nao precisam estar). Em contraste com a histéria, que foca em
descrever os fatos de modo claro e preciso, a literatura tem a liberdade de transmitir
conhecimento de forma Iudica e nem sempre tao explicita, mas que ao ser analisada
com mais profundidade, € possivel perceber que ha uma transmissado de
conhecimento sobre o passado e que torna-se um meio educativo de ensinamento.

Como dito por Ria Lemaire

3 frase parafraseada dos conceitos mostrados pela autora, na pagina 10.
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Historia e literatura reconfiguram um passado.Trata-se, no caso
da histéria, de uma reconfiguragdo “autorizada”, circunscrita pelos
dados fornecidos pelo passado (as fontes)[...] a literatura, ao
contrario, permite que o imagindrio levante v6o mais livre e
amplamente, que ele fuja, numa certa medida, aos condicionamentos
impostos pela exigéncia da verificagado pelas fontes.(LEMAIRE, 2000,

p.11)

Dessa forma, a literatura mostra-se como um complemento,
ensinando os conceitos e fatos que sdo apresentados pela histéria, mas que muitas
vezes nao sao totalmente entendidos — ja que para compreender o passado, é
necessario uma “bagagem” cultural e historica que explique informagdes e dados de
determinado contexto — contudo, com a literatura podem ser melhores
representados a partir de descri¢gdes ludicas e ficcionais. Diante disso, a escolha de
utilizar um livro de ficgao distdpica para debater sobre a seletividade da meméria foi
entdo concretizada a partir da premissa de usar cenas presentes dentro da obra
para relacionar conceitos muitas vezes complexos, como o termo “memodria
subterranea” criado por Pollak (1989), como cenas “simples”, mas que mostram em

acdes muita informagao relacionada a isso.

1.7 Metodologia

A busca deste trabalho académico é responder a pergunta de
pesquisa: “Em que medida a seletividade da memdria e 0 esquecimento operam nas
praticas museoldgicas?".

Para tanto, desenvolvi as seguintes etapas, procedimentos, instrumentos e
recursos: o processo da realizacdo do texto completo comegou com o levantamento
de referéncias bibliograficos e documentais focados na tematica da memdéria em
suas diversas vertentes, seguido pela leitura da obra ficcional “O Doador de
Memérias”. Como o corpo do texto de desenvolvimento se voltou para a analise e
relagdo entre a obra e a tematica escolhida, os dois primeiros passos ocorreram
juntamente com anotagdes sobre os respectivos conteudos, seguido pela analise
dos dados coletados e finalizando com a produgdo da monografia, revisdo da ABNT,
revisdo do conteudo em geral.

Os procedimentos para a concretizagdo desse objetivo foram
respectivamente pesquisas em bases de dados, bibliotecas e arquivos sobre a
tematica académica escolhida. Levantamento de dados sobre as informacdes e

passagens pertinentes na obra de Lois Lowry, seja em seu formato literario como
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também na produgédo cinematografica. Escrita relacionando e gerando reflexao
sobre o tema. Foram utilizados como instrumentos de estudo resumos bibliograficos,
livros, artigos académicos, plataformas digitais de transmissao de producdes

cinematograficas e a prépria obra do autor.

2 MEMORIA E LITERATURA

2.1 Contextualizagao do livro base

Para o filésofo Louis Bonald, “a literatura € a expressao da
sociedade, como a palavra é a expressdo do homem*’. Baseada nessa reflexao, é
possivel compreender que a literatura, por ser uma criagdo da humanidade, pode
ser vista como uma fonte de entendimento de diferentes aspectos da humanidade.
Os seres humanos utilizam, do mesmo modo a arte e a musica ou quaisquer
criagbes humanas, a literatura para expressar em palavras toda a complexidade da
natureza humana. A partir disso, ndo apenas € essencial entender prioritariamente
como a obra literaria consegue trazer a tematica escolhida para este trabalho de
conclusao de curso, mas também entender o impacto da propria literatura na visao
de mundo sobre a tematica da formacgéo e organizacdo da memoria. Dessa forma,
antes de adentrarmos na tematica académica da seletividade da memadria no meio
museal, e seu impacto na forma como 0s grupos sociais agenciam suas agodes,
mostra-se importante uma contextualizagcdo prévia tanto sobre a histéria da obra

quanto sobre sua “fonte de criacdo”, isso €, sobre sua autora.

2.2 Biografia da autora

Iniciando com a criadora do universo do Doador de Memdarias, Lois
Ann Lowry € uma escritora americana, nascida em 20 de margo de 1937, na capital
do Havai, Honolulu. Filha do meio de trés irmaos, Lois Lowry teve uma infancia
turbulenta, pois seu pai servia ao exército como dentista militar, 0 que acarretou uma
juventude composta por mudangas constantes, principalmente em meados de 1942,
quando a autora se mudou para a Pensilvania por conta da Segunda Guerra

Mundial. Ao longo de sua vida, Lois Lowry teve trés maridos e quatro filhos (de seu

4 citag&o retirada do livro “Obras completas de M.de Bonald”,de 1864, sobre o filésofo
Louis—Gabriel-Ambroise, Visconde de Bonald.
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primeiro casamento)®. Escritora de mais de 30 livros, Lois Lowry é conhecida como
uma prestigiada autora de livros classificados como distopias e livros infanto-juvenis.
Como tal, foi contemplada com um conjunto de prémios®, entre eles a tetralogia “The
Giver”, composta pelos livros “O Doador de Memodrias®”, “A escolhida”, “O
mensageiro” e “The Son”’. Em sua biografia presente em seu proprio site, Lois
Lowry explica que, em que pese cada historia da tetralogia ter contextos e situagdes
independentes e distintas entre si, ha uma “preocupacgao”, segundo a autora, que os
interiga. Em suas palavras, essa preocupagdo nada mais € do que “(...) A
necessidade vital das pessoas de estarem conscientes da sua interdependéncia,
ndo apenas umas com as outras, mas com o mundo e o seu ambiente”. (LOIS
LOWRY, 2014)

No discurso de aceitagdo da Medalha de Newbery, que ocorreu
em junho de 1994 e que foi transcrito para um texto em seu site oficial, a autora
narra o processo de inspiracao e criagao para uma das suas obras mais conhecida,
“O Doador de Mem¢rias”. Para a autora do livro, a distopia futurista que retrata uma
sociedade sem conflitos e sem memodrias, se originou do acumulo de pequenas
experiéncias em sua juventude, onde Lowry presenciou em momentos diferentes,
situagdes ligadas as memorias do passado, a relagdo do ser humano com os
conflitos e processos complexos das relagbes interpessoais, e que gradativamente
instigaram a reflexbes sobre a complexidade da memdria. Um exemplo foi uma
experiéncia vivida em 1991, em que a autora estava em uma palestra sobre a
premiacao de seu entdo novo livro “Number the Stars”, uma ficgao histérica narrada
no contexto da Segunda Guerra Mundial, e uma mulher a questionou acerca da
necessidade do constante dialogo sobre o nazismo e toda a consequéncia da
guerra. A partir desse episodio, a autora observa que passou a refletir sobre o
esquecimento do passado e se seria correto ndao lembrar, por exemplo, do horror da
guerra em nome do conforto e da paz. Por fim, apds essa reflexado, a autora conclui

que mesmo sendo uma memoria negativa e que esteja ligada a tragédias e dores da

5 Informagdes retiradas da biografia da autora, presente em seu site oficial .

8 Segundo o site oficial da Editora Arqueiro, que tem os direitos de alguns de seus livros, alguns dos
prémios seriam “Boston Globe—Horn Book”, “Dorothy Canfield Fisher”, o “Mark Twain” e a Medalha
John Newbery, concedida pela Association for Library Service to Children, pelos livros “O Doador” e
“Numbers the Stars”. A lista completa dos outros prémios ganhados esta localizada em seu site
oficial.

" Todos os trés primeiros livros foram trazidos e traduzidos pela Editora Arqueiro com os respectivos
titulos citados, a excegao do ultimo livro, que nao veio para o Brasil. Os titulos originais dos primeiros

livros sao “The Giver”, “Gathering Blue” e “Messenger”.
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humanidade, para que haja uma evolugao de pensamento € de extrema importancia

que esses assuntos sejam constantemente debatidos.

2.3 A historia

Em sequéncia, apresentaremos a narrativa presente na obra escolhida.

A obra intitula-se “O Doador de Memarias™, da escritora americana
Lois Lowry. Escrita em 1993, é considerado um livro de ficgdo distépica® de formato
narrativo, com narrador em terceira pessoa. Foi originalmente traduzida para o Brasil
pela editora Sextante com o titulo de “O Doador”, se assemelhando assim ao titulo
original. Contudo, em 2009, teve seu relangamento com uma nova tradugéo pela
editora Arqueiro, que o nomeou como “O Doador de Memoérias”. Anos depois, em
2014, a obra ganhou uma adaptagdo cinematografica, com atuagdes de Meryl
Streep e Jeff Bridges.

O enredo principal de “O doador de Memdrias” narra a trajetoria de um
garoto de doze anos, Jonas, que vive em uma sociedade utdpica futurista onde nao
ha mais guerra, dor, sofrimento, fome ou outro problema social existente nos dias
atuais. Nesse cenario, os seres humanos vivem em completa harmonia e paz em
pequenas comunidades separadas, sem conflitos e sobre um controle rigoroso dos
“‘Ancidos”, um grupo de lideres que governam a vida dos cidaddos em sua
totalidade, seja no formato das unidades familiares e das atribui¢es profissionais de
cada pessoa, seja em como cada pessoa deve agir ou pensar.

Desde o inicio, o livro mostra que os seres humanos conseguiram a
paz “apagando” todas as memdrias do passado e com elas quaisquer emogdes,
sentimentos, experiéncias e conhecimentos humanos existentes. A anulagao
completa do passado da humanidade — e de tudo relacionada a ela — é restrita
apenas aos cuidados do “Recebedor de Memodrias”, que dentro dessa realidade,
atua como um conselheiro para o governo, ja que € o unico em toda comunidade a
ter todas as memorias do passado da vida humana antes da criagcdo das
comunidades. E a partir dessa premissa que a histéria guia o leitor para a

experiéncia do protagonista em se tornar o novo Recebedor de memoarias e assim

8 O titulo original da obra se chama “The Giver”, sendo esta a vers&o langada em 1993.

® Ficgéo distdpica: A literatura distopica, género literario vinculado a ficgéo cientifica, narra um futuro
obscuro da humanidade frente as agdes de um estado totalitario e nos fornecem possibilidades de
debates criticos, tanto no campo literario quanto no campo sociopolitico. (SILVA,2021, p.1375)
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ter contato com todas as lembrangas das gerag¢des anteriores, culminando em
eventos em cadeia onde o protagonista passa a refletir sobre o peso do
esquecimento e da auséncia de memodrias e emogdes na vida do ser humano,
questionando as consequéncias do esquecimento completo de tudo que define o ser
humano.

Logo no primeiro capitulo, Jonas narra uma experiéncia incomum vivida
pela sociedade local. Nela, durante uma caminhada de bicicleta, um aviao
desconhecido sobrevoa o céu, assustando a todos por ndo ser um evento esperado
e comum. Logo depois o protagonista explica para o leitor que ouviu, por meio dos
alto—falantes instaurados nas ruas, uma declaragao oficial dizendo que houve um
erro de rota por parte de um piloto em treinamento. Apds isso, enquanto Jonas se
dirige para sua casa, ele cita pela primeira vez, o processo de “dispensa” que muito
possivelmente o piloto sofreria. Esse processo € um ato padrdo governamental de
controle, onde uma pessoa é supostamente “retirada” da comunidade. Esse ato
pode ocorrer quando idosos chegam a idade limite de serviddo, quando nasce algum
bebé que nao alcance as expectativas fisioldgicas esperadas para a adogao — como
peso ou estrutura 6ssea — e principalmente como forma de punigdo por alguma
acao que va contra as leis da comunidade, ndo necessariamente uma agao
realmente grave, apenas um deslize de comportamento pode ser visto como digno
de punigéo.

No capitulo seguinte, o leitor acompanha uma conversa que ocorre
na unidade familiar do protagonista, mostrando outra caracteristica do sistema
governamental, em que os membros de cada familia sdo escolhidos, ndo formados
de modo organico. Em um dialogo entre Jonas, a irma mais nova Lily e os pais, &
citado pela primeira vez o Recebedor de Memodrias como um conselheiro para os
Ancidos em situagdes excepcionais. Como toda a vida da comunidade é gerida por
regras rigorosas € nao ha uma lembranga de como os seres humanos se portavam
no passado, até mesmo a escolha de permitir que criangas abaixo dos nove anos
possam ter sua propria bicicleta, uma dadiva oferecida durante a “Ceriménia dos
Nove” em que a crianga alcanca a idade determinada para ter sua primeira
demonstragcao simbodlica de maturidade social, no caso a permissdo de andar de
bicicleta, € levada ao Recebedor para que a partir das memorias das geragdes

anteriores, ele possa aconselha-los sobre a melhor opcéo diante de uma duvida.
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Sera aprofundado o tema mais a frente, porém €& importante realcar
que desde o inicio da narrativa, o Recebedor é apresentado como um simbolo de
sabedoria por conseguir “ver além”, isso €, por conseguir enxergar o mundo a partir
de uma perspectiva além do que a maioria consegue. Isso € devido especialmente
ao contato exclusivo com nao s6 todas as experiéncias e “caracteristicas humanas”
— como as emogdes — que foram banidas da maioria das pessoas, mas também
com todas as memorias do passado da humanidade. Tendo assim conhecimento
sobre situagdes e fatos que ocorriam na vida dos seres humanos e que afetam
positiva e negativamente a vida como um todo.

Nos capitulos seguintes, é adicionado a histéria um importante
personagem para a trama: um bebé recém nascido chamado Gabriel (ou “Gabe” em
grande parte da histdria). E mostrado inicialmente uma cena dentro da moradia de
Jonas, em que a familia descobre que foi permitido pelos Ancidos o cuidado
temporario de Gabe pelo pai de Jonas, um profissional que atua no Centro de
Criacado, onde sado gerados os bebés para a adocdo. Gabe esta em risco de ser
dispensado da comunidade por néo ter o peso adequado para uma adogao e por
isso é levado como membro temporario da familia de Jonas.

Isso gera no protagonista novas reflexdes sobre as possiveis
atribuicbes que serdo escolhidas na Cerimbénia dos Doze — momento que as
criangas sao oficialmente incluidas na sociedade como adultos — e em como a
atribuicdo de mae biolodgica € pouco vista como um cargo nobre, por ndo ser um
cargo de atuacao tdo importante em comparagao as outras atribuigdes. Logo apos
isso, Jonas encontra seu amigo Asher, outra crianga que também passara pela
Cerimbnia dos Doze. Eles resolvem brincar de um jogo de arremesso e é durante
este momento que Jonas vé uma ligeira mudanga de aspecto em uma maca, usada
como objeto da brincadeira, onde sua imagem “‘muda”, o deixando atordoado.
Capitulos depois, € permitido ao leitor saber que essas mudancgas repentinas nada
mais eram do que vislumbres da cor original da maga, no caso o vermelho, e que
isso sinalizava o papel fundamental que seria oferecido para Jonas na Cerimdnia.
Lembrando que a ocultagao total das memdrias do passado tornou a visao de todos
monocromatica, ninguém mais era capaz de enxergar as cores, ja que até mesmo
as lembrancas da diversidade de cor que existia no passado, sejam na natureza ou

nos proprios seres humano, foi inteiramente esquecida.
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No cenario que se seguiu, Jonas e Asher resolvem ir até a Casa de
idosos, onde sédo cuidados os membros mais velhos da comunidade que ja néo
atuam em nenhum cargo e que esperam seu momento de dispensa. E nesse
momento que é incluida mais uma personagem, a amiga de Jonas, Fiona e é citado
pela primeira vez “Alhures”, um local onde supostamente todos os cidadaos
dispensados sao levados. Durante a visita a Casa dos Idosos, o protagonista
questiona uma cuidadora acerca do destino final daquelas pessoas e se acaso
alguém sabe o que ocorre apos a “festa de despedida” da dispensa de algum dos
idosos. A cuidadora diz que ninguém, além dos proprios Ancidos, sabem qual o
destino para aqueles que sao dispensados.

Nos capitulos da Cerimobnia dos Doze, todos os moradores da
comunidade, principalmente as criangas, se reunem no Auditério principal,
dividindo-se de acordo com a idade. Ha um discurso de abertura feita pela “Ancia
Chefe”, cargo este que é eleito a cada dez anos, onde sdo afirmados que apenas
durante a Ceriménia dos Doze seriam celebradas as diferengas de personalidade de
cada crianga, pois a partir daquele momento eles seriam enfim membros ativos da
comunidade. Desde o nascimento, cada criangca € nomeada por um numero
especifico — referéncia a ordem de nascimento — e que é utilizado pela Ancia para
chamar cada crianga do grupo dos “Onze” a frente do palco principal, onde seria
declarado para todos qual a atribuicdo indicada pelos Ancidos para cada crianca.
Com o decorrer da Cerimbnia, Jonas percebe que seu numero foi pulado, gerando
desconfianca e surpresa. Apenas no fim da Cerimbnia a Ancia percebe que cometeu
um erro e chama Jonas a frente do palco. E nesse momento que toda comunidade
descobre que Jonas nao foi indicado para um cargo e sim escolhido.

Devido a marcantes tragcos de personalidade percebidos em Jonas
durante sua vida, o protagonista assim é escolhido para ser o novo Recebedor de
Memdrias. Para todos, este € um evento muito raro, n&o sao todos que podem ser
recebedores, apenas aqueles que mostram ter inteligéncia, sabedoria, integridade,
coragem e, principalmente, a capacidade de “ver além”. O Recebedor deve ser
escolhido de forma unanime e certeira, pois diferente das outras atribuicdes, é um
cargo que demandara uma entrega especial. O Recebedor de Memadrias em sua
esséncia necessita ter todos esses pré-requisitos para conseguir passar por
experiéncias extremamente dolorosas e impossiveis de serem entendidas por

qualquer outra pessoa que nao seja o proprio Doador ou a crianga eleita. Depois do
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evento, Jonas recebe uma pasta com oito regras principais que devem ser seguidas,
incluindo a permissdao de mentir, ndo pode relatar os sonhos para ninguém —
importante  salientar que nesse futuro utépico, ha um costume de partilhar
diariamente os sonhos individuais de cada pessoa com sua unidade familiar, por
serem reflexos do subconsciente e que expdem muitas vezes o estado da mente da
pessoa — e o impedimento de requerer a dispensa.

No dia seguinte, Jonas se dirige até um Anexo atras da Casa dos
Idosos, onde conhece finalmente o lar do Doador de Memdérias. Desde o comego, o
narrador ressalta a existéncia surpreendente de livros diversos em prateleiras,
contrastando com as casas comuns em que apenas livros didaticos e com conteudo
formativo (livros com leis e normas de conduta) sao disponibilizados a todos. O
doador enfim se apresenta e explica como funcionara o processo de transferéncia
das memorias. A fungdo do doador ndo é mostrar seu passado individual, mas sim
lembrancas do mundo inteiro "[...] antes de vocé, antes de mim, antes do Recebedor
Anterior, geracdes antes deles." (LOWRY, 2009, p.82)

E nesse contato com as lembrancas das geragdes passadas que o
recebedor ira adquirir sabedoria e conhecimento para aconselhar quem necessitar.
Repetindo inumeras vezes o passado, sera possivel compreender o presente e
futuro de cada morador da comunidade. Apds essa explicagao, o Doador pede para
Jonas se deitar em uma cama e gentilmente ele coloca ambas as maos em suas
costas, gerando gradativamente no protagonista sensagdes fisicas simulando o frio.
Ao fechar os olhos, a mente de Jonas o transporta para uma memodria de uma
floresta em uma montanha congelada pela neve. Racionalmente Jonas sabe que
esta na sala do Anexo, mas as sensacodes e sua “visdo” o fazem se sentir como se
estivesse realmente dentro de uma floresta em um dia de neve. Ao acordar, Jonas
relata a surpresa ao vivenciar a experiéncia de ver neve pela primeira vez na vida,
descobrindo logo em seguida que uma vez passada a memoaria do Doador para ele,
a lembranca ja nao permanece na mente do Doador. Esse momento gera
instantaneamente duvidas na crianca, pois ndo apenas era desconhecido a
sensacgao de estar em cima de um monte (toda comunidade € montada em terreno
plano), como também a inexisténcia de neve nos tempos atuais era intrigante e
perturbadora. Prontamente o doador responde dizendo que o clima foi modificado e
controlado pelos antepassados, pois a instabilidade climatica gerava inumeras

consequéncias negativas na vida do ser humano.
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Os capitulos seguintes seguem mostrando as experiéncias de Jonas
como recebedor e os efeitos causados no contato com as memorias. No decorrer
das sessdes, Jonas ja passa a enxergar todas as cores do mundo, conseguindo até
mesmo ver que nem tudo conseguiu virar a “mesmice” (termo citado continuamente
pelo Doador) pretendida pelas geracdes anteriores. Essa anulagdo completa das
cores e das sensacoes foi feita com o intuito de que as pessoas nao mais pudessem
escolher errado. Para evitar o erro e o sofrimento, abriu-se mao da liberdade de
decidir escolher ver as cores, de escolher o cargo profissional ou quem faria parte da
prépria familia.

Tempos depois de comecar a receber as memoarias, o doador passa a
mostrar lembrancgas ruins para Jonas, seja da sensacao de sofrer queimaduras por
exposicdo ao sol, de brigas e guerras. E questionado o porqué de os antepassados
escolherem ndo mais permitir o acesso das pessoas aquelas lembrangas. Por ndo
terem acesso a outra opcao de vida se nado aquela apresentada pelos Anciaos e
repetida continuamente ao longo de suas vidas como a unica provavel, as geragoes
anteriores e até mesmo a atual decidiram nao querer lembrar para evitar o peso do
sofrimento que lembrar de tudo causa. Mesmo que esquecendo da vida como era
antes cause uma verdadeira apatia em todos, continuamente eles escolhem nao
saber, ndo sentir. “A vida aqui é tdo ordenada, tdo previsivel. Tdo indolor. E como
eles escolheram.” (LOWRY, 2009, p.108) .

E mesmo assim, o Recebedor ainda é extremamente necessario
para todos, pois sua existéncia obriga todas essas memorias a serem contidas na
mente do Recebedor, nunca sendo esquecidas e inutilizadas, mas sempre distante o
suficiente da mente de todos para evitarem o sofrimento iminente. Um dos principais
motivos para esse continuo esquecimento foi um acontecimento ha dez anos no
passado, em que uma recebedora chamada Rosemary (a filha do Doador) pediu
dispensa e acabou liberando todas as memodrias recebidas pela comunidade.
Segundo o Doador, as memodrias nunca sao apagadas, uma vez que sao criadas
elas perduram para sempre na mente do ser humano. O acesso das pessoas as
memorias da antiga recebedora geraram caos e sofrimento, pois todos sofreram
com toda a bagagem emocional e fisica que aquelas lembrangas carregavam (como
nenhum cidad&o tinha tido contato anteriormente com o passado, o sofrimento se
intensificou e gerou uma grande crise social). A ignorancia se tornou assim um meio

de fuga e protecdo, uma forma de conforto para todos que n&o queriam saber como
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realmente era a vida humana antes do total controle e “mesmice”. Até mesmo
memorias da vida em sociedade, em que as pessoas criavam lagos, formavam
familias por geracdes e tinham acesso a sentimentos humanos profundos, como
raiva, alegria, tristeza, amor, indignagcdo etc. foram apagadas, para que nao
houvesse a possibilidade de a natureza humana causar mais dor.

Em determinado momento, apés um ano de aprendizagem, Jonas
ja ndo conseguia vivenciar a vida em sua comunidade. As lembrangas abriram seus
olhos de modo a exporem a superficialidade do cotidiano de todos, em contraste
com os momentos que o doador lhe mostrava. Entretanto, foi pela noticia da
dispensa de Gabe, o bebé que outrora fora incluido temporariamente em sua
unidade familiar, que Jonas decidiu perguntar ao Doador sobre o real processo de
dispensa. Jonas descobre assim, por meio de uma gravagao acessada pelo Doador
de parte do trabalho do pai de Jonas no Centro de criagdo, que o processo real de
“‘dispensa” se resumia a um envenenamento que os criadores injetavam em uma
pessoa, matando rapidamente a vitima, logo depois o corpo inerte seria descartado.
Como o sofrimento nao fazia parte do cotidiano, nenhum dos criadores tinha ciéncia
do que estavam fazendo. Assim se mantinha a crenga comum de um local chamado
“Alhures”, para onde essas pessoas iriam apos a cerimbnia de dispensa e para onde
supostamente o Gabe seria levado. Essa descoberta acarreta uma reagao de
indignacdo e choque no protagonista, culminando assim em um plano para que
Jonas fuja da comunidade e encontre a suposta cidade de Alhures, ja que mesmo
sabendo do fato oculto sobre o processo de dispensa ambos acreditam que o local
realmente existe e as proprias memorias passadas de geragdo a geragao sao
registros de um local chamado Alhures, onde os seres humanos ainda viviam fora do

controle dos Anciaos.

3. Aprofundando a relagao entre esquecimento e memoria

Paul Ricoeur afirma, em sua obra “A memodria, a historia, o
esquecimento”, que assim como € impossivel lembrar-se de tudo, € impossivel
narrar tudo. “A ideia de narragdo exaustiva € uma ideia performativamente
impossivel. A narrativa comporta necessariamente uma dimensdo seletiva®
(RICOEUR, 2004, p. 455). Dessa forma, quando falamos da ideia de esquecimento

e sua relacdo com o processo de lembrar, entramos em um debate sobre como



28

devemos entender o paradoxo de esquecer para lembrar, ou também sobre o quanto
lembrar do passado sempre afetara o modo como o ser humano vive em sociedade.

Ha um tempo consideravel, as memorias vém sucessivamente
ganhando uma atengdo especial do ser humano, por sempre estarem
constantemente presentes ndo apenas na organizagdo da sociedade, principalmente
se pensarmos no aprendizado oral e nos ensinamentos passados de geragao a
geragcao, comuns a grande parte das etnias. Todavia também por serem influentes
nas memorias do cotidiano comum de uma pessoa. Como descrito por Nietzsche em
“Genealogia da moral”, para viver em sociedade, sempre houve uma exigéncia em
lembrar(NIETZSCHE, 1887 apud BARRENECHEA, 2005). Seja nas construgdes
interpessoais, em que ha uma necessidade de Ilembrar de padrbes de
comportamento e fatores sociais pré definidos em uma comunidade, ou mesmo
lembrar de obrigagbes e detalhes sobre atividades do cotidiano, o ser humano
sempre se apoiou nas memdarias para conseguir se adaptar ao mundo.

Se nao fossem as memodrias registradas em paredes de cavernas pelos
homens pré-histéricos, ndés ndo saberiamos como era a vida naquela época, nem
mesmo eles — em suas constantes lutas para entender os mistérios e perigos de
viver no planeta terra antigo — conseguiriam talvez transmitir seus conhecimentos
sobre as formas de vida existentes para as gerag¢des que viriam com tanta maestria,
ja que aqueles desenhos feitos nas cavernas conseguiram eternizar experiéncias
humanas (boas e ruins) com cores e imagens, mostrando no tempo presente
fragmentos do passado vivido. Contudo, mesmo diante da importancia da memoaria
em nossas vidas, ao relembrarmos a fala de Ricoeur, somos confrontados pela
verdade escondida em cada situacdo narrada anteriormente: € impossivel ( até
mesmo social e biologicamente) lembrar de tudo. A mente humana tem seu limite de
armazenamento e constantemente necessita selecionar o que deve ou nao ser
lembrado para manter—se saudavel diante do turbilhdo de informacdes recebidas
diariamente. Nao muito diferente disso, o proprio processo de construcdo da
sociedade exige a presencga do esquecimento para organizar suas estruturas. Para a
construcdo do Império Romano, por exemplo, foi necessario um processo de
selecdo de memodria — das culturas que existiam, de fatos do passado e de
conhecimentos — para que fosse moldada a vida romana. Até mesmo o ser humano
da caverna, citados anteriormente, precisavam selecionar o que deveria ser

eternizado em suas paredes e 0 que deveria ser esquecido no siléncio do passado.
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“Nao existe memdria sem esquecimento. Toda a memoria é seletiva e lacunar. Toda
a narrativa seleciona entre os acontecimentos aqueles que parecem significativos ou
importantes para a histéria que se conta.” (RICOEUR,1995,p.6).

Essa presenga de uma selegao obrigatéria ndo apaga a relevancia de
lembrar, apenas fomenta ha muito tempo debates no meio académico sobre a
importancia do esquecimento na selegdo dos fatos historicos e se acaso a selegao
precisa existir, como entdo deve ser feita. Até porque, se é impossivel lembrar de
tudo e sempre havera uma selegdo do que deve ser colocado “a luz do dia” e o0 que
deve ser transformado em uma memodria subterranea'®, claramente é inevitavel se
perguntar o quanto esse processo € organico ou ha um grande movimento politico,
por parte de autoridades ou de grupos influentes, em selecionar propositalmente o
passado para beneficiar motivos diversos. Esses motivos diversos nao se
restringem, porém, na procura de “escrever a historia do ponto de vista dos
vencedores™”, isso ¢, de selecionar o que deve ser lembrado para construir uma
narrativa que beneficie um poder maior. H4 também a possibilidade de procurar no
esquecimento uma fuga para a dor infligida pelo passado. Este motivo em especial €
aprofundado por Michael Pollak em seu texto “Memodria, Esquecimento, siléncio”, em
que o autor afirma, ao exemplificar o contexto vivido por contemporaneos da

segunda guerra mundial e do movimento nazista, que

Em face dessa lembranga traumatizante, o siléncio parece se impor a
todos aqueles que querem evitar culpar as vitimas. E algumas
vitimas, que compartilham essa mesma lembranga
"comprometedora”, preferem, elas também, guardar siléncio. Em
lugar de se arriscar a um mal-entendido sobre uma questdo tao
grave, ou até mesmo de reforcar a consciéncia tranquila e a
propensao ao esquecimento dos antigos carrascos, nao seria melhor
se abster de falar?(POLLAK,1989, p.3)

Seja a sociedade como um todo ou o ser humano em sua liberdade
individual de escolher, esquecer sempre mostrou-se uma contraparte da memoaria.
Para Ulpiano Meneses, memoéria e esquecimento sdo faces do mesmo processo.
“Nao € nenhuma novidade dizer que a memodria € um mecanismo de esquecimento

controlado, seletivo” (MENESES, 2018, p.2). Ambos estdo eternamente ligados e

' Denominagdo criada e proposta por Michael Pollak em seu livro “Memdria, esquecimento,
siléncio”™, de 1989. Memodrias subterraneas seriam as memorias que nao sdo escolhidas pela
sociedade ou por governos e autoridades, para ser lembradas. S&o0 memorias “obscurecidas” e
deixadas ocultadas para o conhecimento das pessoas em geral.

" Frase parafraseada de fala feita pelo escritor George Orwell em um artigo para a revista Tribune.
Futuramente todos os artigos foram juntados em um livro chamado “As | please”. A fala original de
Orwell seria History is written by the winners ( ou em tradugao livre, “A histéria é escrita pelos
vencedores”).
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entrelacados, forcando o ser humano aprender como os equilibrar de forma que se
crie uma harmonia entre o que deve ser esquecido ou eternizado, mas acima de
tudo, cria—se uma exigéncia sobre a humanidade em entender que a complexidade
do passado e sua presenga no presente, ainda reforcam a responsabilidade das
pessoas — e em especial de agentes de memoria, como os museus — de
trabalharem os erros do passado, ou eu poderia dizer, as marcas profundas das
acdes humanas nos dias atuais. Essa ideia foi reforcada pela escritora Lois Lowry
em uma palestra feita em 1994 para o recebimento da medalha de Newberry, por
seus livros “Number the Stars” e “O Doador de Memdrias” (que foi escolhido para ser
analisado nesta monografia), em que a mesma afirma, durante um debate sobre o

nazismo e a segunda guerra mundial, que

Nao seria, penso eu, bancar o Advogado do Diabo para mim
mesma, tornar o mundo confortavel para esquecer o Holocausto? E
lembro mais uma vez como confortavel, familiar e seguro, meus pais
procuraram tornar minha infancia protegendo-me de outro lugar. Mas
lembro-me também que a minha resposta tinha sido abrir o portao
repetidas vezes. Meu instinto era de crianga tentar ver por mim
mesma o que havia além da parede.(LOWRY, 1994, p.5)

Nessa fala, Lois Lowry mostra que mesmo sendo mais confortavel e
facil ndo olhar para o passado e assim nao precisar enfrentar as dores e cicatrizes
de eventos traumaticos, como feito pelas vitimas descritas por Pollak, a propria
natureza do ser humano o forga a “ver o que havia além da parede” e enxergar o
passado, para assim trata—lo. Lois Lowry percebeu que mesmo escolhendo nao
olhar para os horrores do passado que sua familia tanto a protegeu, é importante se

permitir “ver além”.
4. A natureza das praticas museolégicas

Para melhor entender o complexo processo de organizagao e gestao
da memoria nos dias atuais — e sua relagdo com o esquecimento e a seletividade —
irei adentrar agora nos debates museoldgicos sobre a seletividade e no impacto das
politicas de descarte dentro dos centros museoldgicos nos dias atuais, em especial
por ser uma pratica ainda pouco presente na realidade de grande parte dos museus.

E essencial pontuar, antes de adentrarmos o assunto, que essas
praticas museolodgicas a que me refiro alude justamente a esse ato de musealizar as

obras, de transformar objetos culturais com potencial museoldgico em objetos com
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valor museal, além das agdes de selegédo entre quais objetos comporao o acervo de
determinado centro de memodria, ou principalmente quais se manteriam como parte
da instituicao, e quais passariam pelo procedimento de retirada do museu, a partir
das politicas de aquisicdo e descarte. E a partir dessas ( e de outras inUmeras)
praticas museoldgicas que sdo moldadas as bases para a formacgéo das narrativas
histéricas, ja que cada acervo contém em si uma grande bagagem histérico-cultural
e que por conta disso, auxiliam no direcionamento da perspectiva historica que sera
abordada/reforgcada para o publico por meio das exposi¢cdes. Se acaso um museu
escolhe expor determinado objeto, ha intrinsecamente uma escolha de qual ponto do
passado a de ser contado ou n&o.

Uma melhor forma de debatermos essa tematica sera expor dois
cenarios hipotéticos de tratamento da memoaria: quais as problematicas surgiriam se
os centros de memoria fossem forcados a lembrar de tudo? Incluindo todos os
pontos de vista sobre determinado fato histérico? Em contrapartida, como seria se
esses mesmos centros de memdria necessitassem apagar completamente tudo do
passado?

Importante salientar que o tratamento da memodria ndo apenas é feito
por parte apenas dos museus. Michael Pollak, em seu texto “Memoria,
esquecimento, siléncio” aprofunda em especial a relagdo do proprio Estado/governo
na seletividade da memodria, expondo por exemplo o caso de repressdes e
imposi¢gdes dele sobre como determinada memdéria deve ser vista no cotidiano dos
cidadaos (ndo necessariamente através das instituigdes que cuidam da memoria,
mas também nos discursos politicos, incentivos educacionais de como sera
ensinado sobre o passado etc) Entretanto deixarei para falar sobre esse agente

especifico mais adiante.

4.1 Os dois cenarios

— Escolher lembrar
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Comecemos imaginando um cenario onde 0os museus/centros de
memoria sdo forgcados a lembrar de todos os pontos de vista da histéria. Nesse
cenario, quaisquer memdarias subterraneas sao trazidas a tona e comecam a lutar

por “um espaco de fala”. Em um contexto real,

Essas memdrias subterrdneas que prosseguem seu trabalho de
subversdo no siléncio e de maneira quase imperceptivel afloram em
momentos de crise em sobressaltos bruscos e
exacerbados(POLLAK, 1989, p.2).

Comumente a sociedade vive ciclos de esquecimento e lembrancas,
por justamente passar por contextos sociais comuns e constantes. A exemplo das
guerras, o sofrimento humano desencadeado por algum evento impactante pode
muitas vezes gerar um movimento coletivo de retrospecgao do passado e assim o
ressurgimento de debates sobre cicatrizes do passado.

Dentro dos museus esse retrospecto ocorre no processo de
conscientizagdo de uma situagao a partir do exemplo de eventos antigos, justamente
por conta dos constantes ressurgimentos de eventos semelhantes ao longo da
historia nos dias atuais. Nao € incomum ocorrerem eventos semelhantes de tempos
em tempos e assim haver uma procura no passado por algum momento ja existente
e que podera ser utilizado como “parametro”, ja que a partir das agdes das geragdes
passadas — e todas as consequéncias de determinadas escolhas — o0s seres
humanos conseguem assim aprender como devem agir no futuro. “Lembrar €,
essencialmente, retornar a verdade, rever as esséncias, as genuinas realidades de
outro mundo” (BARRENECHEA, 2005,p.59).

Porém, lembremos que esse movimento de relembrar sempre tem
uma necessidade de uma selegdo, mas e se acaso a situagdo vivida por Funes'
fosse real? Dessa forma, as politicas de descarte que necessitam existir dentro dos
museus — a exemplo do documento criado para o Museu Histérico de Santa
Catarina, em 2015, intitulado “Politica de Aquisicdo e descarte de acervos do Museu
Histérico de Santa Catarina- MHSC”, feito pela Fundagao Catarinense de Cultura —
seriam afastadas ou negadas. Se tudo deve ser lembrado, nada pode ser dado
como dispensavel ou mesmo sem importancia histérica, todas as memdarias tém o
direito de serem lembradas, incluindo os objetos histéricos relacionados com as

memorias. No inicio haveria um interessante fenbmeno a ser observado:

2 Personagem criado por Jorge Luis Borges, no conto “Funes, El memorioso”, onde o personagem
principal fala sobre um homem que lembra de tudo.



33

descobertas e mudancas de pontos de vista. Se tudo fosse lembrado, ndo haveria
mais um filtro tendencioso que escolhesse como uma historia deve ser contada, a
sociedade podera enfim dar ouvidos a vozes antes muito sufocadas, que por irem
contra uma narrativa imposta, muitas vezes sido forcadas a serem esquecidas.
Essas memodrias subterraneas costumam se manter vivas por meio das tradicdes

orais de pequenos grupos, como explicado por Pollak em que
O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao
esquecimento, € a resisténcia que uma sociedade civil impotente
opde ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela
transmite cuidadosamente as lembrangas dissidentes nas redes
familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e da
redistribuicdo das cartas politicas e ideoldgicas. (POLLAK,1989, p.3)
E nesse momento que surge um questionamento inevitavel: mas se
todas as memoérias devem ter obrigatoriamente seu espago de fala, como
exatamente isso iria acontecer? Nao apenas isso, como isso ocorreria sem haver um
colapso dentro dos museus e da sociedade? Nao podemos esquecer que uma das
principais formas de cuidado com a memdria feita pelos museus € a conservagao
das marcas fisicas do passado, os objetos historicos que ao passarem pelo
processo de musealizagao se tornam acervos desses centros museolégicos, e assim

pecas sobre a responsabilidade deles.

De acordo com o decreto n°8.124/2013, compete aos museus,
publicos e privados sempre atualizar os dados de seus acervos, preserva-los e
conserva-los, além de propor politicas de aquisi¢des e descartes para a entidade
vinculada™. Essa fungdo demanda intensa atengdo e um orgamento adequado das
instituicées, por estarem lidando com obras que tém muitas vezes datagdo de
milhares de anos. Além disso, uma das principais atuagdes de um profissional
museodlogo, ao entrar em contato com determinada obra, sera seu registro e
documentagdo. Todo acervo necessita de uma intensa pesquisa para ser melhor
conhecido, caso contrario ele fica em risco de sofrer uma dissociagdo’. Museus que
muitas vezes nao conseguem ter uma gestdo de risco e documentagdes
apropriadas, acabam sofrendo perdas significativas sobre seus objetos e

principalmente sobre a meméria vinculada a ele. Cada acervo conta uma histéria do

3 Trata—se dos numeros Ill, IV e VI do artigo 4, presente no capitulo Il “Das obrigagbes do Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM) e dos museus publicos e privados”.

* Isso €, de sofrer a desvinculagéo entre o objeto e a informagdo. Objetos que sofrem disso acabam
se tornando pegas sem valor, por ndo terem uma base de dados que indique sua origem ou o que
exatamente ele representa.
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passado, sao marcas concretas de partes da histéria. Um museu que necessitaria
lembrar de tudo, teria que ser responsabilizado por uma quantidade exorbitante de
informacdes, de acervos. Isso iria afetar negativamente as estruturas da instituicao
em niveis profundos , por ser uma tarefa complexa e impossivel de ser realizada
com as estruturas que existem nos dias atuais. Tal problematica pode ser melhor
visualizada se, por exemplo, imaginarmos exposi¢gdes eternas para contar todos os
pontos de vista da colonizagdo, que nao seria ruim se pensar na rica visao que
irlamos ganhar das experiéncias dos proprios povos originarios ou da populagéo
brasileira que foi surgindo e se formando com o tempo, mas isso incluiria inclusive
manter/reforcar pontos de vista de natureza questionavel.

Um museu que precisa se lembrar de tudo, € um museu sem filtro sobre o
que ainda vale a pena ser lembrado. Narrativas que nao valem mais a pena serem
contadas se manteriam acessiveis para o publico, e assim continuariam reforcando
0S mesmos pensamentos e mesmos comportamentos e visdes sobre determinadas
problematicas sociais.

O passado é uma mistura de milhdes de vivéncias individuais e
coletivas que ao se juntarem, contam uma grande narrativa. E impossivel se lembrar
de tudo, pois ha lembrancas que pertencem apenas a um individuo, como também a
uma nagao. Um museu que precisaria se lembrar de tudo, seria um museu em
constante contato com o fracasso de ndo conseguir falar o suficiente, nem da forma
correta. Quando uma memoria subterrdnea ressurge e passa a exigir espago na
trajetéria histérica de determinada sociedade, com ela surgem grupos e figuras
histéricas que procuram sua hora de falar sobre sua verdade em contraste com um
discurso oficial do passado.

Quando se enraiza uma memodria coletiva em nivel de nagao, é
inevitavel pensar que ndo € apenas uma narrativa comum a milhdes, uma forma
simplesmente de contar um fato. E também um dos pilares para a formacdo de
comportamentos sociais’®. Nessa situagdo hipotética em que tudo seria lembrado,
uma das sequelas diretas seria a questdo de como a sociedade passaria a funcionar

socialmente diante de narrativas conflituosas. Seria ouvir alguns discursos oficiais e

"®Ideia trazida por Frangoise Vergés em sua obra “Decolonizar o museu: Programa de desordem
absoluta’(2023). Nesse livro, é debatido por exemplo a questdo de museus terem exposi¢cdes que
tentam modificar a forma como mostram ideias ja enraizadas sobre grupos marginalizados, mas que
ainda ndo modificaram a forma como esses grupos estdo inseridos, por exemplo, dentro dos museus,
em seu corpo de trabalho. N&o basta s6 mudar a forma que expde o passado de um grupo no
passado, € importante também ter mudancgas no presente.



35

manter a mesma percepgao sobre determinado grupo social (e nesse ponto pode
ser abrangido varios tipos de grupos) ou haver uma abertura para realmente
modificar de pouco a pouco a estrutura social. De qualquer forma, o acesso a

narrativas distintas iria impactar profundamente a trajetéria da humanidade moderna.
— Escolher o esquecimento completo

Mudemos agora o cenario hipotético que mais se assemelha ao contexto
mostrado por Lois Lowry em seu livro, escolhendo agora a trajetoria do completo
esquecimento. N&o um esquecimento proveniente de algum dano cerebral ou
sequela de complicagdes fisioldgicas, mas sim o esquecimento forgado pela escolha
de deixar o passado completamente na escuriddo. Esse cenario, mesmo que
totalmente improvavel, ja se mostrou uma opg¢ao para certos grupos ao longo da
histéria. N&o € incomum ver grupos optarem pelo esquecimento ao passarem por
momentos traumaticos, como também nao é inusitado o movimento de seletividade
de governos e nagdes em escolher quais fatos devem ou ndo serem lembrados, seja
porque vao contra algum pensamento, ou porque ja nao faz mais sentido lembrar de
algo ruim, como se o passado e o presente ndo coexistissem.

Por muito tempo, pensou-se que se determinado evento traumatico
fosse deixado oculto da mente das pessoas, seria possivel “seguir em frente”. A
exemplo do periodo de escraviddo, mesmo ainda sendo uma tematica muito falada
nos dias atuais, muitas vezes se vé pensamentos de uma ruptura entre o passado e
o presente. E compreensivel se pensarmos que mesmo com essa crenga de que o
passado esta distante dos acontecimentos vividos nos dias presentes, a realidade é
muito mais complexa que isso. “Certamente, os fatos passados sado inapagaveis:
nao podemos desfazer o que foi feito, nem fazer com que o que aconteceu nao
tenha acontecido’(RICOEUR,1995,p.6). E mesmo que haja um processo de
entendimento sobre o que aconteceu, o passado sempre se mantera presente no
cotidiano do ser humano. Mantendo-se presente a dor de lembrar desperta
continuamente. E assim o esquecimento é escolhido, para apagar o que doeu e dar
abertura a novas lembrangas. Em uma situagdo em que tudo € esquecido, a
sociedade viveria em completa paz. Seria uma oportunidade de recomecar, qualquer
cicatriz causada pelas guerras, fomes, disputas seria assim resolvidas. Rivalidades

entre nacbes que existem ha geragdes por disputas passadas seriam finalmente
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encerradas. Até mesmo na hipdtese em que os museus deveriam se lembrar de
tudo, o processo de esquecimento sempre se mostrou necessario, por ser algo
inseparavel da vivéncia humana. Como dito por Miguel Angel de Barrenechea certa

vez, em sua analise sobre as ideias de Friedrich Nietzsche,

O esquecimento €& préprio de uma natureza instintiva, cujo
funcionamento é perfeito, acorde com todas as vicissitudes que
acontecem na natureza. N&o se trata de um defeito, uma “falha” da
memorial...] sendo o esquecimento a capacidade orgénica de
articular—se ativamente com todas as forcas da vida[...] Esquecer é
condicdo de possibilidade da felicidade[..]” (BARRENECHEA, 2005,
p.61-62)

Bom, como vocé deve ter pensado, realmente o esquecimento
completo iria desencadear um novo periodo para a humanidade como um todo, mas
as consequéncias estariam longe de serem benéficas como descrito acima. Em um
cenario que nada deve ser lembrado, em primeiro momento haveria um grande
impacto negativo na gestdo de muitos museus e centros de memoria, justamente por
haver uma grande parcela de instituigbes que trazem como objetivo principal a
analise e reflexdo sobre algum momento do passado.

Se fosse proibido qualquer registro do passado, esses museus seriam
forcados a fecharem suas portas e assim interromperem os ciclos de aprendizado e
transmissao de conhecimento que existiam, até mesmo muito do desenvolvimento
intelectual e social da humanidade iria retroceder, ja que muito do conhecimento e
sabedoria dos homens veem do processo de “olhar para tras” e absorver

ensinamentos de épocas anteriores. Como dito por Marcos José Pinheiro,

O museu surge como uma forma de preservagao da memdria, de
integragdo entre as culturas cultas, populares e das massas, de
retardamento da velocidade da obsolescéncia, assim como lugar de
discussdo entre a modernidade e a tradicdo, de divulgagdo das
novas técnicas e ciéncias, mas também como casa de espetaculo e
de entretenimento.(PINHEIROS, 2004, p.104)

O que levaria ao segundo problema principal: a sociedade perderia
uma das principais fontes de informagdo e conhecimento criados nos ultimos
séculos. Isso se deve justamente por serem ndao apenas um local de conservagao de
objetos antigos e memodrias de fatos passados, mas também um ambiente onde o
contato com o passado passa a ser um meio educativo de absorver informacoes
sobre a vida em geral a partir da “bagagem” cultural e histérica provenientes dos

patriménios. Se pensarmos que aqueles que ndo conseguem lembrar do passado
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estdo condenados a repeti-lo'®, a auséncia de uma fonte de ensinamentos — lembre
que mesmo esteja focado inteiramente no impacto da auséncia de passado nos
museus, se acaso a sociedade efetivamente decidisse negar tudo, até mesmo os
documentos historicos, livros didaticos ou quaisquer outra obra que retrata o
passado seria descartada — iria acarretar muito possivelmente uma constante onda
de cenarios preocupantes, onde a humanidade iria repetir erros do passado e que
nao haveria nenhuma base para antecipar as consequéncias desses erros.

Se até mesmo com toda as fontes de conhecimento— como livros,
museus, filmes, documentarios — ainda se nota a prevaléncia de acontecimentos
nos dias atuais muito semelhantes aos ocorridos em épocas anteriores, em que as
pessoas se veem cometendo os mesmos erros, causando os mesmos desastres e
lutando pelos mesmos motivos — um cenario em que “olhar para tras” se torna uma
proibicdo, n&o haveria como noOs prosperamos totalmente, ressignificando
‘correntes” antigas. “O museu tem o conddao nado apenas de dar a conhecer,
informar, educar etc., mas de mover os individuos, toca-los, empurra-los”
(MENESES,2018,p.7). Por isso, desde os primérdios,a humanidade tem insistido em
registrar (de alguma forma) tudo que ocorreu, ocorre e futuramente ocorrera.
Museus sobre guerras lembram as pessoas do sofrimento e da dor que a morte
pode trazer aqueles que vivem em meio a conflitos, museus que se proponham a ser
espacgos de acolhimento do protagonismo dos povos originarios trazem a vida, como
em uma maquina do tempo, toda a beleza intrinseca na histéria dos primeiros
moradores. Os museus de histéria natural nos lembram de como a vida existe ha
tanto tempo e que o mundo esta em constante mudancga. Importante lembrar que “na
otica platbnica, a lembranga tem extraordinario valor cognitivo e vital, pois nos
restitui a verdade, nos liberta dos erros, permitindo-nos recuperar a perfeicao
perdida” (BARRENECHEA, 2005, p.59)"".

5 O DOADOR DE MEMORIAS

5.1 A trajetéria de Jonas e o esquecimento

' Citagao feita pelo fildsofo George Santayana, em livro “The life of reason: The Phases of Human
Progress”, de 1905. Seu formato original seria “Those who cannot remember the past are condemned
to repeat it’.

" Essa frase esta presente no texto “Nietzsche e a genealogia da memoria social” escrito pelo autor
Miguel Angel de Barrenechea, da obra “O que é memdria social?”. Porém se trata de uma afirmacgéao
parafraseada de um texto da Marilena Chaui, presente no livro “Introducédo a Histéria da Filosofia”.
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Finalmente, apds navegarmos pelos elementos principais da historia
do “livro base” e expormos as ideias museologicas ligadas ao esquecimento e a
memoria, sera adentrado oficialmente na intersecdo de ambos e em como todo
conhecimento apresentado se relaciona com a trajetéria do protagonista Jonas no
livro de Lois Lowry. Como ja narrado na primeira parte desse trabalho, o livro
descreve a jornada ficcional de um garoto de doze anos chamado Jonas, que ao
passar por uma cerimbnia de transigao entre a infancia e a vida “adulta”, em um
cenario utopico futurista, passa a ter contato com o passado esquecido da
humanidade apds se tornar o recebedor de memoarias e assim inicia um processo de
autoconhecimento e reflexdo sobre o estilo de vida em que vive e as consequéncias
da auséncia de emog¢des e memarias no cotidiano das pessoas.

Diante de tudo, a histéria de Jonas se volta para a presenca e
impacto do surgimento do Doador de Memdrias, um ancido que tem a tarefa unica
de lembrar de tudo e assim ser a fonte de conhecimento de uma populagao alienada
e presa em uma esfera de vida “perfeita” e longe da dor. E nesse ponto principal que
surgem os debates sobre a memoria e esquecimento, pois a presenga do doador se
torna um meio de reflexdo do protagonista em ver a realidade além do comum e
perceber que um mundo onde a memoria passada e as emogdes humanas nao
existem € um mundo incompleto. Diante disso, porém, & necessario relacionarmos
também outros pontos existentes no universo do livro e que nos ajudaréo a entender
melhor a relacdo do doador com a vida real, com os pensamentos existentes no
mundo da Museologia e dos museus.

Comecemos pelo primeiro grande elemento apresentado logo no inicio dos

livros: o processo de dispensa.

5.1.1 “Evidentemente ele sera dispensado”'®

'8 Para uma melhor imersao,usarei trechos do livro como titulos de cada topico.
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Em sua obra “Museu, Memoria e Esquecimento”, Marcos José
Pinheiro, ao discorrer sobre o nacionalismo e a formacédo de culturas nacionais a

partir das analises propostas por Maria Montserrat Guibernau, afirmar que

Além das diversas maneiras que o estado tem para exercer o seu
poder sobre seus cidadaos, tais como impor e cobrar impostos,
estabelecer os direitos e deveres dos cidadaos, controla—los através
dos meios tecnologicos e da distingdo das pessoas em
religido,classes,sexo,produtividade etc.., possui também o poder de
controlar através da educagdo e da comunicagdo, que se tornam
cruciais na homogeneizag¢ao da populacao do estado,dado que agem
diretamente na reproducédo e modificagdo da cultura, e s&o vitais na
constituigdo do nacionalismo, uma vez que a uniformidade aumenta
a coesao (PINHEIRO, 2004, p.131).

Em outras palavras, uma das principais formas que o Estado tem de
atuar sobre a sociedade e assim controla-la segundo suas necessidades, € a
atuagao direta na cultura educacional, na forma de pensamento da populagdo. Se
acaso uma sociedade passar a pensar sobre determinado fato segundo o ponto de
vista proposto por terceiros, sera sempre muito mais facil o direcionamento de
comportamento e manipulagdo na forma de viver. E a partir da educacéo que todos
nds moldamos nossa percepgao de mundo e em como reagimos em sociedade, nao
por coincidéncia, ha vertentes do campo da Sociologia Social que reforcam
justamente o impacto da educagdo na constru¢cdo do homem como cidadao e
membro de uma comunidade. Um exemplo claro s&o os trés agentes da
socializagao' propostos na Sociologia, sendo a familia o agente primario (o mais
direto), a escola o agente secundario e a cultura de massa o terceiro.

Perante o exposto, quando passamos a analisar o cenario mostrado
nos primeiros capitulos pelo protagonista Jonas, ja é possivel se deparar com uma
das principais formas de controle feitas pelos Ancidos na comunidade do
protagonista: a dispensa. Um ato social de punigédo estendida a todos segundo seus
respectivos graus de falha, a dispensa se torna para todos como um processo de
retirada de um cidaddo daquela comunidade e sua transferéncia para a suposta
cidade de “Alhures”. Em uma sociedade que tudo é controlado pelos Ancidos em
cada detalhe e que, teoricamente, todo sofrimento e problematica social existente no
passado foi erradicada, a dispensa apresenta-se muito mais como uma forma de
manipulagdo do que como um ato de justica. “Um cidaddo contribuinte ser

dispensado da comunidade era uma decisdo definitiva, uma punigao terrivel, uma

1% Conceito proposto por Mariangela Savoia em sua obra “Psicologia Social” (1989).
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constatagdo esmagadora de fracasso” (LOWRY, 2014, p.6). Principalmente apos a
revelagao, capitulos depois, de que essa “punicdo” ndo tem a natureza de uma
transferéncia fisica de um local para o outro e sim uma punicéo letal em que o
acusado € envenenado e morto. Ver que esse ato € usado no livro para qualquer
infracdo, até mesmo casos de bebés que nasceram sem o peso ideal. Esse aspecto
traz a tona a realidade cruel daquela comunidade em que até mesmo o sentido de
punir e controlar ja se perde por completo e que a ignorancia dessa populagédo em
nao ter acesso ao passado e assim toda a realidade do sofrimento humano explica
também o porqué desse ato de dispensa ser aceito em sua totalidade por todos,
inclusive por profissionais que passam a serem treinados para a dispensa de idosos
e criangas. E qual a relacdo desse ponto com a memoria?

Ao pensarmos que no cenario de Jonas, apenas o Doador sabe do
passado, e isso significa saber de cada ato de punigéo, justica ou corregdo, €&
perceptivel o quanto apenas ele consegue utilizar do passado como parametro ético
das agbes de grupos poderosos sobre a sociedade geral. A excecdo de Jonas, todo
o resto da populacdo ndo tem a minima nogcdo do que seria errado ou certo na
forma de tratamento entre grupos sociais, incluindo os proprios Ancidos que apenas
seguem o que foi ensinado por geragdes. Justamente a auséncia da memoria do
passado que permite que a morte seja usada como arma de punigdo segundo
parametros desumanos de erro. Se acaso uma sociedade nao conseguir, a partir de
experiéncias passadas, discernir os limites morais do uso do poder usufruido por
lideres para gestdo social, toda e qualquer injustica € aceita. E principalmente
falando em um contexto metaférico em que até mesmo a morte é ocultada por uma
ilusdo criada sobre a verdadeira natureza de um ato, mostra-se extremamente
necessario o peso da consciéncia histérica na influéncia da visdo de mundo de todas
as pessoas daquela comunidade. A partir do momento que informacbes tao
relevantes sobre a vida de um ser humano — ou de milhares — é afastada do
entendimento geral, ha a abertura para continuas “brechas” de abusos de poder ou

atos moralmente discutiveis. Em outras palavras,

Todo trabalho de enquadramento de uma memoria de grupo tem
limites, pois ela ndo pode ser construida arbitrariamente. Esse
trabalho deve satisfazer a certas exigéncias de justificagdo.Recusar
levar a sério o imperativo de justificagdo sobre o qual repousa a
possibilidade de coordenagdo das condutas humanas significa
admitir o reino da injustica e da violéncia.(POLLAK,1989, p.7)
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Como ja dito antes, as memodrias se tornam para uma sociedade
como um meio de comparacao e definigdo de parametros das a¢gdes humanas. Se
acaso as memorias existem no contexto do cotidiano de Jonas e a ignorancia da
comunidade fosse transformada em uma consciéncia social do peso da punicao, da
morte e da responsabilidade dos Ancidos em administrar a vida de todos de forma
justa e sabia, a reacdo das pessoas sobre a escolha de punir o piloto em
treinamento que errou a trajetéria de voo no inicio do livro seria muito possivelmente
voltada para uma indignac&o social em vez de uma apatia. Prova disso é a cena da
descoberta do protagonista sobre como a dispensa realmente ocorre apds ver um
bebé sendo morto por ndo satisfazer as expectativas da comunidade e assim
gerando uma onda de indignacédo e choque em quem estava assistindo ao processo.
As lembrancgas do passado deram para Jonas uma consciéncia historica sobre tudo,
€ pensemos que consciéncia histérica é o entendimento de nossa responsabilidade
como sujeitos da histéria®®. Logo, o conhecimento sobre a histéria € um meio de auto
entendimento sobre o impacto de nossas acgdes diante do mundo e na vida dos

outros.

5.1.2 “As atribuicbes eram escrupulosamente ponderadas pelo Comité dos
Anciaos”

Uma das principais caracteristicas do governo ficcional do livro é a
presenca do “Comité dos Ancidos”, lideres universais da comunidade. Qualquer
questao relacionada a administragdo e gestdo da sociedade do protagonista
necessita sempre ser decidido inteiramente por esse pequeno grupo de homens e
mulheres, que ao seguirem regras rigorosas de vivéncia em sociedade, tornam-se
0s responsaveis por decidir quem ira ou ndo ser dispensado (quem morreria ou
ndo), qual o nome que sera dado para um recém nascido, as atribui¢cdes
profissionais que serao distribuidas no dia da Cerimbnia dos doze, quem fara parte
das unidades familiares entre outros. Esse governo €& mostrado em muitos
momentos como rigoroso, autoritario e firme, até mesmo o Doador de Memodrias,
que dentro da comunidade é considerado um Ancido de posi¢cao mais elevada, esta
sujeito ao controle desse Comité, que por vigiar a todos 24 horas, utilizam-se de

alto-falantes para chamar a atencao de cada cidadao.

2 Fala feita por Ulpiano Bezerra de Meneses em sua obra “Os Museus e as Ambiguidades da
Meméria: a Memoria Traumatica”(2018), pagina 8.
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E descrito no livro que esse impacto do comité na vida do Doador de
Memorias ocorre principalmente quando ha o acontecimento de algum evento
incomum e que leva os Ancidos a procurarem o Doador para conselhos de
sabedoria. Esse ponto especificamente ndo sera analisado nesse momento, porém
uma observacdo valida sobre esse modo de contribuigdo que o Doador tem em
relagdo aos Ancidaos, € que do mesmo modo que ha um controle de como as
pessoas devem viver e agir no dia a dia, ha também um controle sobre o que deve
ser lembrado. Como as lembrancas do passado devem ser trazidas a tona. Até
mesmo lembrar é feito com tanta rigorosidade que as memorias aceitas para serem
usadas como lembretes ou ensinamentos sdo pontuais e raros, o passado como um
todo ndo se mostra bem vindo. Dessa forma, os Ancidos mostram-se detentores do
poder de lembrar, mesmo o doador sendo o0 unico com acesso real ao passado,
quem decide o que fazer com aquilo sdo os lideres. E se acaso ha apenas uma
pessoa, ou um grupo, que decide inteiramente qual parte do passado deve ou nao
ser lembrada, aquela narrativa se torna a unica opgéao valida. Um passado visto por
uma unica perspectiva € um passado de uma unica verdade conhecida.
Em julho de 2009, a escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie
apresentou, por meio da plataforma de conferéncias mundiais de tecnologia e
inovacdes TEDGIobal , a palestra “O perigo da Histéria Unica” — que futuramente foi
transcrita para um livro — e que tem como objetivo falar sobre o perigo de se
conhecer a histéria de um povo a partir apenas de uma perspectiva, especificamente
sobre a visdo ocidental sobre a realidade do continente Africano (e como o real
cenario do continente como um todo esta longe de ser a imagem comumente
retratada). Ela mostra ao longo de sua palestra, o quanto é necessario questionar
se determinada narrativa apresentada mostra ou ndo o todo de uma histéria, e
sabendo que a resposta a esse questionamento é ndo, também Chimamanda Ngozi
Adichie traz a proposta de se permitir rever os fatos do passado com outros olhos
além dos comumente determinados. Para a autora, a visdo de uma Africa pobre,
sofredora e incapaz de contar outra histéria além de tragédias e problematicas é
claramente fruto de uma visao estereotipada que se enraizou no ocidente a partir de
antigas narrativas que reforgaram apenas esse especifico ponto que compdem tudo
que a Africa significa. O sofrimento faz parte da longa histéria do continente, mas

n&o se restringe a isso. Diante disso, para a autora
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A Unica histéria cria esteredtipos. E o problema com estereoétipos
nao é que eles sejam mentira, mas que eles sejam incompletos. Eles
fazem uma histéria tornar-se a Unica histéria. Claro, a Africa é um
continente repleto de catastrofes|...]Mas ha outras histérias que nao
s&o sobre catastrofes. E é muito importante, é igualmente importante,
falar sobre elas. (ADICHIE, 2009, p.4)

E isso tem se mantido até os dias atuais justamente por n&o haver
muitas “vozes” que contrapusessem essa narrativa. Ao relacionarmos isso ao livro, é
possivel se entender que os Ancidos da comunidade de Jonas podem ser utilizados
como representagdes justamente dessa sociedade/ governo, até mesmo as proprias
instituicdes museoldgicas que muitas vezes propagam apenas uma determinada
narrativa, excluindo um todo de lembrangas e partes do passado. A grande
problematica € que na vida real, os museus sao uma das principais instituicbes com
0 objetivo de zelar e cuidar das memorias do passado e dos fatos presentes, entdo o
peso de transmitir conhecimento e ensinamentos a partir das memaorias € um grande
pilar principal desses grupos. Se acaso essa transmissdo de conhecimento , que ja é
restrita a um pequeno grupo, foca apenas em uma narrativa pré-determinada,
situagdes mostradas por Chimamanda Ngozi Adichie vao sempre ocorrer. No mundo
de Jonas, a palavra do Comité é vista como verdade absoluta ja que apenas eles
retém a verdade. E isso resulta em uma comunidade ignorante®' e presa em uma
bolha iluséria da realidade, que ao nao ter acesso ao passado, ndo conseguem
enxergar no presente perspectivas diferentes e assim ndo ha uma liberdade de

questionamento.

Histérias importam. Muitas histdrias importam. Histdrias tém sido
usadas para expropriar e ressaltar o mal. Mas histérias podem
também ser usadas para capacitar e humanizar. Histérias podem
destruir a dignidade de um povo, mas histérias também podem
reparar essa dignidade perdida.(ADICHIE, 2009, p.5)

E importante que, como feito pela autora ao trazer uma visdo da
Africa mais completa e cheia de histérias novas, haja um fortalecimento nos dias
atuais, de instituicbes/grupos que trazem a tona memoarias subterrdneas com novos
pontos de vista, € necessario um pensamento critico sobre o passado que é
mostrado para refletir sobre o que ainda n&o consegue ser exposto. E muito além
disso, como foi citado anteriormente, os museus sdo grandes agentes dessa

transmissao de conhecimento, dessa atuagao na sociedade como “educador” sobre

21 O termo ‘“ignorante” é usado nessa parte no sentido literal presente no dicionario da lingua
portuguesa, de ignorancia como “Condi¢do da pessoa que nao tem conhecimento da existéncia ou da
funcionalidade de algo: ignorancia dos acontecimentos contemporaneos.”
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a historia, por justamente ter essa capacidade de trazer questionamentos e reflexdes
por meio dos acervos e exposigoes. E assim se chega na necessidade do museu de

problematizar o passado como dito por Ulpiano Bezerra de Meneses, em que

Problematizar ndo é o contrario de simplificar, nem quer dizer
multiplicar obstaculos, mas é responder a necessidade de ir além da
enganadora aparéncia simples das coisas. Problematizar é respeitar
a contingéncia do mundo real. O museu problematiza sendo um
museu critico. Se lembrarmos a raiz grega da palavra critica e de
sua familia (discernir, discernimento, concernir, crise) veremos que a

=

matriz semantica ¢é “peneiragdo”, filtragem, distincdo de
componentes, quebra do que aparenta ser um monobloco. “Crise”,
por exemplo, significa assim, momento crucial, que esta a exigir
escolhas. Formar a consciéncia critica — uma das extraordinarias
possibilidades do museu — é, portanto, formar para escolhas
proprias.(MENESES, 2018, p.9)

A realidade mostrada por Chimamanda Ngozi Adichie ndo se
restringe apenas aos paises africanos ou aos Estados Unidos. A necessidade de
problematizar o passado a partir da revisdo de narrativas deve ser estendida para a
realidade brasileira, justamente por ainda existir narrativas sobre determinados
assuntos sociais e que nao refletem a realidade tal como ela é. Um exemplo
ilustrativo simples, mas que exemplifica este ponto € a importancia de adaptacéo da
narrativa comumente contada sobre o dia da Independéncia do Brasil mostrado no
famoso quadro “O grito do Ipiranga”, do artista Pedro Américo, em 1888.

O acontecimento ocorrido dia 07 de setembro de 1822 — igual outros
milhares de fatos sobre nosso passado — tem sido revisado e repensado por
historiadores e pesquisadores, justamente por estar se criando a consciéncia de que
a sequéncia de eventos retratada por muito tempo em pinturas e desenhos, ja se
mostram distantes do que estudos recentes mostram??. Essa revisdo mostra—se
essencial pois, mesmo que no exemplo do “Grito do Ipiranga” o motivo da
incompatibilidade de fatos seja muitas vezes por necessidades da época de um
reforgo simbdlico sobre o ato de proclamacéo, criou-se uma memoaria coletiva sobre
esse momento que, ao ser reforgada juntamente com outras memorias sobre a
atuagao da familia real Portuguesa no Brasil, mantém fortalecido narrativas oficiais
distorcidas que afastam a possibilidade do Brasil atual de evoluir como nacgao,
principalmente falando de debates sociais sobre a forma como o pais lidava com a
populacdo em geral (especialmente a grande parcela de grupos marginalizados), as

relacbes de poder e corrupgao entre as elites portuguesas, brasileiras e as classes

2 Esse fato € explicado no artigo “O Grito Do Ipiranga: A Independéncia do Brasil das Galerias aos
Quadrinhos “ de Laura Giordani (2016).
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sociais etc.. Mesmo sendo um exemplo de um fato antigo, esse evento historico faz
parte da formagao nacional do Brasil como uma grande nagao, impactando assim o

presente. Deste modo, como explicado por Michael Pollak,

A memoria, essa operagao coletiva dos acontecimentos e das
interpretacées do passado que se quer salvaguardar, se integra,
como vimos, em tentativas mais ou menos conscientes de definir e
de reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre
coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regides, clas, familias, nagbes etc. A referéncia ao passado
serve para manter a coesao dos grupos e das instituigdes que
compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposigdes
irredutiveis.(POLLAK, 1989, p.7)

Um outro exemplo pratico seria a forma como sdo expostas a
narrativa da escraviddao no museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto (Minas Gerais).
Construido entre os anos de 1785 e 1855% e se tornando um dos principais pontos
turisticos da cidade, muito devido a sua propria construcdo arquitetdnica em estilo
barroco e com detalhes neoclassicos, mas também de seu vasto acervo. O museu
da Inconfidéncia é famoso por expor muitos objetos e obras de arte que remetem ao
periodo colonial até o periodo imperial, com um foco em todos os aspectos
relacionados a Tiradentes (como ja explicado pelo préprio nome da instituicdo), ao
cotidiano da classe média, realgcando muitas esculturas e quadros artisticos de
cunho religioso e também muito da realidade escravocrata existente naquele
periodo. Sendo este ultimo um aspecto do museu a que iremos refletir.

O periodo colonial foi e ainda € uma base essencial para a formacio do
Brasil como é conhecido atualmente. E impossivel passar pela histéria de nosso
pais sem falar da complexidade desse periodo e por isso os assuntos trazidos pelo
Museu sdo em sua esséncia ainda de muita relevancia. Contudo, como ja falado
anteriormente, a problematica de se manter em apenas uma “histéria unica” é o risco
de perder a histéria do passado em seu modo completo. Se pensarmos na forma
como a vida cotidiana em Ouro Preto € mostrada no museu, principalmente seu foco
na vida dos negros escravizados, conseguimos pensar justamente no ponto a que
Chimamanda Ngozi Adichie tanto fala: o que é mostrado é apenas uma parte
minima de um todo. Sim, houve a devastadora escraviddo, muitos realmente foram
torturados e viviam uma vida repleta de dor e sofrimento. Entretanto, limitar a vida

dessas pessoas em apenas dor € apagar também outros muitos aspectos vividos

2 Informacéo retirada no site oficial do museu.



46

por aqueles povos. Eram seres humanos que tinham uma bagagem imensa de
alegrias, tristezas e histérias ricas e desconhecidas. Do mesmo modo que a Africa
nao se resumia apenas a pobreza e dor, as pessoas daquela época (e de todo o
periodo da historia do Brasil) ndo se restringem apenas a escravidao, pobreza e luta
contra o sofrimento. H4 muitas narrativas que nao foram contadas, narrativas essas
que poderiam surpreender a sociedade por seu conteudo que com certeza vai além

da escravidao.

5.1.3 “A partir desse momento voceé esta proibido de relatar seus sonhos.”

Passemos agora para um ponto de discussédo que vai temporariamente
se distanciar da linha de raciocinio sobre a seletividade das narrativas do passado
feita pelas instituicbes/governo, mas que tém igual importancia no entendimento da
memoéria em relagao ao enredo do livro: os sonhos. Sendo uma tematica presente
em varias areas do conhecimento, especialmente na Psicologia e na neurociéncia,
0os sonhos vém intrigando o ser humano ha centenas de anos, sendo interpretado
por muito tempo como um fio condutor para revelagdes divinas sobre o cotidiano de
um povo, guiando muitos povos em suas decisdes, a partir dessas “experiéncias
misticas”.

Considerado o livro mais vendido no mundo segundo o site oficial do
Guinness World Records®,em 2021, a Biblia contém, especialmente nos livros
presentes do velho testamento, muitos exemplos de relatos e histérias em que os
sonhos eram mostrados como instrumento de Javé, isto €, do deus hebreu, para
transmitir determinada revelagédo e/ou mensagem divina a alguma figura historica.
Um dos exemplos mais conhecidos € a historia de José do Egito, presente no livro
do Génesis, onde um dos filhos de Jacé®*® tem repentinos sonhos proféticos sobre
seu futuro, sendo este um dos motivos que impulsionaram seus irmaos a vendé-lo
como escravo, fazendo-o ir até o Egito, onde futuramente ele se tornaria um
comandante do rei do Egito.

Ao longo de toda a historia, os sonhos sdo mostrados

justamente como experiéncias misticas cheio de simbologias e até os dias de hoje,

2 0 Guinness World Records é uma revista mundial que publica todos os anos diferentes tipos de
recordes realizados em determinado periodo por pessoas ao redor do mundo desde o inicio da
década de 50.

% Figura historica presente no Antigo Testamento, tido como filho de Isaac e neto de Abrao, sendo
este ultimo considerado pelo povo hebreu como o principal patriarca biblico dos povos hebreus.
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ainda ha uma forte presenca, em varias culturas, de interpretacdes e representacdes
dos sonhos como verdadeiras experiéncias sobrenaturais, mesmo diante dos
posicionamentos da ciéncia como algo intrinsecamente relacionado com o
inconsciente®. Diferente dessas concepgdes atuais, essas experiéncias noturnas
sdo compostas de significados e valor para todos, podendo definir a vida de milhares
de pessoas. Outro exemplo do uso dos sonhos como fontes de revelacbes esta
presente na cultura de alguns povos originarios, como os Yanomani. Segundo a
pesquisadora Christina Queiroz, em seu artigo “Como sonham o0s povos

amerindios”,

Os indigenas da etnia Yanomami, por exemplo, concebem os
sonhos como experiéncias reais, que podem causar efeitos coletivos
e mudar o rumo de acontecimentos]...] quando um yanomami sonha,
0 corpo permanece deitado na rede, mas o pei utupé, uma espécie
de imagem vital, desprende—se e viaja por lugares que o sonhador
percorreu durante o dia ou por locais desconhecidos. Em sonhos, os
Yanomami entendem que a imagem vital da pessoa pode encontrar
parentes proximos, distantes e mortos e tudo o que é experimentado
€ considerado como algo que aconteceu ou pode acontecer,
podendo afetar a vida de toda a comunidade.(QUEIROZ, 2023, p.2/3)

Na cultura dos povos originarios, os sonhos também ganham um
papel de “bussola” para escolhas sobre o dia a dia, como também uma forma de se
ligar a entes queridos que se foram, mostrando justamente esse carater
transcendental dos sonhos. Para a maioria dos povos existentes na historia da
humanidade, esse “mundo” alegorico e subjetivo das ideias na mente humana, onde
sdo formados as lembrangas e sonhos, ndo se restringem a meros processos de
armazenamento de experiéncias cotidianas e registros de vivéncias a partir de
ligacdes neuroldgicas, mas sim uma ponte entre a realidade palpavel e o campo
espiritual, afetando n&o s6 o presente, mas o passado e o futuro.

Como ja dito, em contrapartida a ciéncia atualmente tem visto os
sonhos muito mais como um resultado da mistura de memorias vividas no
inconsciente, que ao se juntarem formam um tipo de “simulador da realidade”. Como

descrito pelo neurocientista Sidarta Ribeiro,

Sonhos sao narrativas subjetivas, muitas vezes fragmentadas
e compostas de elementos — seres, coisas e lugares — interagindo
com uma autorrepresentagdo do sonhador, que em geral apenas
observa o desdobramento de um enredo. Os sonhos variam em
intensidade, indo desde reacbes confusas e débeis até intrincadas

% Termo utilizado pelo psicanalista Sigmund Freud e explicado pelo neurocientista Sidarta Ribeiro em
sua obra “O Oraculo da Noite” como sendo “ a soma de todas as nossas memoérias e de todas as
suas combinagdes possiveis. Compreenda, portanto, muito mais do que o que fomos — compreenda
tudo o que podemos ser(RIBEIRO, 2019, p.108)".
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epopeias de imagens vividas e reviravoltas surpreendentes. As
vezes podem ser concluidas ou propostas, mas em geral sio
caracterizadas por uma mistura de emogdes. Podem ainda antecipar
acontecimentos do futuro imediato, em especial quando o sonhador
ou sonhadora experimenta extrema ansiedade e
expectatival...](RIBEIRO, 2019, p.14)

Como mostrado, para a Psicologia e a Neurociéncia, os sonhos séao
resultados de processamentos neurolégicos que, ao juntarem as emogdes com
fragmentos de memodrias, criam cenarios ilusorios e narrativas surrealistas. Ao
contrario de muitas culturas, os sonhos nédo tém significados misticos, mas sao

reflexos do nosso inconsciente, resultados de nossas vivéncias e emocgoes.

Se os antigos se deixavam guiar pelos sonhos, a intimidagao
dos contemporaneos com eles € bem menor. Quase todos sabem o
que o sonho é, mas poucos se lembram dele ao acordar de manha.
O sonho em geral nos aparece como um filme de duragdo variavel,
muitas vezes de inicio indefinido, mas quase sempre levado até um
final conclusivo. Numa definigdo preliminar, o sonho é um simulacro
da realidade feito de fragmentos de memérias.(RIBEIRO, 2019, p.11)

A partir dessas narrativas subjetivas, podemos entender o que se
passa em nossas mentes, como traumas e marcas inconscientes de eventos
notaveis, mesmo que conscientemente nao tenhamos uma nogao real sobre isso.
Sidarta Ribeiro apresenta, por exemplo, logo no inicio de sua obra um sinal claro do
reflexo do cotidiano na mente de uma pessoa, descrevendo pesadelos de uma
crianga que sentia medos e traumas em relagdo a eventos de sua prépria vida?’. Sua
mente criava cenarios surrealistas que, mesmo aparentando um grau de
“aleatoriedade”, continham significados emocionais e psicoldgicos em cada figura e
cena criada.

N&o ha um consenso em relagao a religides e a ciéncia sobre a
tematica dos sonhos, mas ha um ponto de intersecdo que se mostra importante de
ser ressaltado: independente se for de natureza mistica ou apenas emocional, os
sonhos sdo uma das formas que a mente humana tem de expressar e transmitir
mensagens essenciais sobre nd6s mesmos e principalmente sobre o cotidiano de
nossas vidas (nossas experiéncias passadas).

E nesse ponto que a obra de Lois Lowry surge. Apds se tornar
recebedor de memodrias, a partir do capitulo nove, o protagonista Jonas recebe uma
lista de regras novas a serem seguidas ao longo de sua vida, entre elas a

impossibilidade de poder narrar seus sonhos para outras pessoas. Ao pensarmos no

27 Referéncia ao primeiro capitulo do livro “O oraculo da noite: a historia e ciéncia dos sonhos”
(2019).
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contexto vivido pelo protagonista, de um mundo em que as emogdes sao
completamente sufocadas e as lembrangas apagadas, o costume familiar de partilha
de sonhos € mostrado como um modo de controle discreto, em que a partir de uma
simples “tradigdo familiar matutina”, os membros de cada unidade familiar mostram o
estado de seu interior, sinalizando possiveis desvios de conduta® ou mesmo o
acesso a memorias proibidas®. Este ultimo motivo é explicado implicitamente
capitulos depois, quando Jonas, tendo acesso ja a varias memarias, passa a sonhar
com imagens das memorias passadas pelo Doador, sendo estas imagens do
protagonista sonhando com colinas de neve, referéncia a primeira memoria
recebida. A regra de nao poder comunicar os sonhos para as pessoas também fazia
parte de uma das varias formas de limitacdo do contato entre o passado e a
comunidade.

De certa forma, quando pensamos em reflexos da realidade em nosso
subconsciente apés um evento marcante, e a sua relagdo com as imagens criadas
pelo cérebro humano, podemos pensar justamente na influéncia das memorias
subterrdneas na mente de uma pessoa. Os sonhos muitas vezes sao exatamente
essas expressdes de memorias subterraneas no consciente, uma forma do passado
esquecido de “alcancgar a luz do dia” e transmitir a mensagem necessaria. Mesmo
com o passar dos anos, o protagonista Jonas ainda poderia reviver partes de sua
vida, ou vislumbres da vida das gera¢des anteriores, por conta de momentos de
intensa sensibilidade, em que a mente traz a tona uma lembranga antiga a partir de
gatilhos sensoriais/emocionais, como mostrado no capitulo 17, em que o
protagonista relembra uma lembranga da guerra apds ver outras criangas brincando
de “gente do bem contra gente do mal” e que o proprio protagonista vé essa
brincadeira antes inocente, como uma simulacdo de acontecimentos reais, no caso
as guerras do passado. Sdo as memodrias internalizadas da destruicdo e caos dos
conflitos armados que criou no protagonista um provavel “atalho de memdria”,
gatilhos sensoriais/emocionais que o faziam lembrar de algo esquecido a partir de

detalhes pontuais que o ligavam a determinada lembranca.

2 Como descrito no trecho “Todos escutavam atentamente e discutiram com Lily o aviso que o sonho
Ihe dera(LOWRY, 2014, p.38)", mostrando justamente a natureza sinalizadora dos sonhos de mostrar,
por meio de imagens subjetivas, as preocupagbes e duvidas internas dos membros. Como as
emocgdes sao constantemente anuladas nesse cenario, essa tradicdo de partiiha também é uma
forma de ver o quanto o controle dos Ancidos sobre os sentimentos tinha falhas ou nao.

2 No filme de 2014, & adicionado a historia uma cena explicita do protagonista sonhando com uma
memdéria antiga de um casamento, em que o mesmo se tornou figura participante, mostrando
justamente a fala da neurocientista sobre os sonhos como misturas entre o real e o ficcional.



50

Esse fendbmeno se denomina dependéncia de estado: a evocagéo
das memorias de certo conteudo emocional depende do estado
hormonal e neuro—humoral e que estejam ocorrendo. Quanto mais
esse estado se parecer com aquele em que memorias de indole
familiar foram adquiridas, melhor sera a evocac¢éo.(IZQUIERDO,
2010, p.46)

E devido a isso que sobreviventes do campo de concentracdo, como
explicado por Michael Pollak, passam a conviver continuamente com desconfortos e
momentos de panico ao terem acesso a qualquer objeto ou simbolo que os lembre
do periodo da guerra (como o som de avides). Mesmo com esse fenbmeno
ocorrendo principalmente no estado desperto de uma pessoa, a evocagado de
memorias subterrdneas também surge durante a noite, mostrando que uma
lembranca enraizada, mesmo que esquecida superficialmente, ainda vai influenciar
no cotidiano de uma pessoa. Seja ela uma lembranga individual ou de natureza
coletiva, as lembrangas existem para sempre®® e os sonhos continuamente podem
ser utilizados como aberturas do inconsciente para acessar todas as memorias
subterraneas que sdo enterradas ao longo da nossa vida propositalmente ou n&o. E
curioso que a palavra em alemao para sonho — Traum — se parec¢a tanto com
trauma, que, em grego, com etimologia bem distinta, quer dizer ferida. Memoarias sao
cicatrizes, e sua ativacdo durante o sono possui causa e significado.(RIBEIRO,
2019, p.36).

5.1.4 “Elas nos dao sabedoria.”

Finalizando as reflexdes sobre o livro distdpico e a seletividade da
memoria, entraremos agora em um dos principais pontos para entendermos essa
relacéo: o papel do Doador de Memodrias, tanto no livro quanto na vida real.

No livro, o peso dado a fungao de doador € ilustrado muito antes da
aparigdo do Doador pessoalmente. Como falado em paragrafos anteriores, esse
cargo € considerado um dos mais prestigiados e importantes dentro da comunidade,
sendo que sua atuagao apenas ocorre em momentos especificos e alarmantes. Com
tdo tamanha importancia, até mesmo a forma de escolher o recebedor de meméorias
— que seria a fungdo dada ao protagonista — é feita de forma diferente dos demais,

justamente por n&o ser uma simples tarefa.

% Fala dita pelo Doador de Memorias no capitulo 18, pagina 149.
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Jonas nao foi indicado para uma atribui¢éo, ele foi escolhido]...]
A escolha deve ser estudada. A decisdo do Comité precisa ser
unanime. Eles ndo podem ter duvidas nem sombras de duvidas. Se,
durante o processo, um Anciado relata um sonho que relata incerteza,
aquele sonho tem o poder de afastar instantaneamente aquele
candidato.(LOWRY, 2014, p.64/65)

Ao longo da obra, a autora reforgca o efeito explicito das memoarias
em todos os ambitos sociais daquele universo, ndo é apenas um simples “banco de
dados” para uso eventual na procura por conselhos e sugestdes. O passado afeta
diretamente a vivéncia de cada pessoa, e por conta disso o recebedor ndo pode ser
escolhido de forma equivocada. Nao sao todos os anos que ha a escolha de um
recebedor de memorias, pois um erro pode acarretar em uma série de
acontecimentos negativos para a comunidade, como o surgimento de um caos
generalizado e a desorganizagao das estruturas sociais.

No momento que Jonas passa a interagir com o Doador, e assim com
as lembrancas das antigas geracgdes, o leitor passa a ter consciéncia de como esse
cargo € usado pela comunidade como uma forma de controle e de fuga. A presenga
dele na vida cotidiana é permitida para que os Ancidaos possam assim controlar o
passado em beneficio proprio, e assim utiliza-lo de acordo com o necessario,
contudo também sua existéncia € ligada a constante escolha das proprias pessoas
em quererem transferir e restringir o peso que a existéncia do passado traz para
apenas uma pessoa, para assim nao precisarem lidar com o fardo da dor (mesmo
que nao haja um real entendimento dessas pessoas sobre o0 que seria realmente
lembrar, apenas ha uma suposi¢ado baseada em poucos incidentes e no que €
ensinado). Sem o Doador, todo sofrimento iria — supostamente — trazer as

calamidades vividas anteriormente.

Tem razdo — disse — Mas nesse caso seria pesado e doloroso
para todos. Eles ndo querem isso. E é esta a verdadeira razao
porque o Recebedor ¢é tao vital para eles e tdo reverenciado. Eles me
escolheram, e escolheram vocé, para tirar deles esse fardo.(LOWRY,
2014, p.118)

Essa deciséo de “fuga” é escolhida de forma proposital pelos
Ancidaos que, mesmo nao podendo terem acesso direto a tudo relacionado as
memorias, sabem plenamente de seu impacto em suas proprias vidas. Se conhecer
0 passado gera sabedoria e conhecimento para viver situagdes do presente, para o

Comité a ignoréancia da populacdo € uma abertura para exercer seu poder sem
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restricdes — pois tudo € aceito — e para os moradores uma oportunidade de viver
sem o fardo da responsabilidade de lembrar-se .
Até agora apresentei conceitos sobre memoria, o esquecimento
e como as lembrancgas impactam tanto o universo distopico de Jonas quanto nossa
realidade, para que assim cheguemos agora no questionamento central deste
trabalho:diante de todos esses debates, qual seria entdo o real sentido da existéncia
da figura do Doador de Memodrias e qual seria seu papel ndo apenas no livro, mas
também na vida real. Lois Lowry criou em seu livro um personagem que, desde o
principio, atua ativamente em uma comunidade totalmente alheia ao mundo e que
por isso € usado para direcionar sempre as pessoas para um futuro coeso e melhor,
o Doador é uma figura de sabedoria € um meio critico de trazer questionamento
sobre o0 que € certo ou ndo, é um farol de liberdade no meio de um mundo
controlador e impositivo, como também um “portal” para realidades®' ndo mais
disponiveis e que mesmo assim, por meio dessa figura de autoridade, podem moldar
pensamentos e ideias. Contudo, € também (e se pensarmos, de forma contraditéria)
o motivo de porque a comunidade de Jonas vive em constante estado de apatia e
ignorancia, todos da comunidade n&o podem agir de outro modo, eles ndo sabem de
nada®. Isso se deve pelo motivo de que como ele é o Unico — além do protagonista
— que pode armazenar todas essas lembrangas e assim sofrer o efeito do contato
(ver cores, sentir emogdes humanas em sua totalidade), qualquer beneficio que o
restante da populacéo teria ao também ter acesso, fica restrito apenas para uma
pessoa. E muito além disso, € essa limitagcdo que da o poder aos Ancidos, 0 grupo
que ha tempos passou a ser os juizes e donos da vida de todos, de manipularem
como o passado seria usado no presente/futuro, mantendo em si mesmos um poder
quase que total e opinando sobre como seus cidaddos devem viver ou morrer. Ao
mesmo tempo que o Doador tem muito a oferecer, ele também indiretamente impede
as pessoas de livremente acessarem o conhecimento da forma correta.
Pensando em nossa realidade, esse papel de gerir a memoria viva e
acessar o passado para transmitir conhecimento e aprendizado para o futuro é
comumente dado as instituigdes museoldgicas. E esse € o ponto, o Doador de

Memorias e a figura do recebedor ndo mais sdo do que a representagdo dos

¥ No sentido do cenarios que existia
2 Fala dita pelo Doador durante uma conversa com Jonas sobre a comunidade, na pagina 158: “Eles
nao sabem de nada”.
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museus. Para Ulpiano Bezerra de Meneses, o museu pode ser, sim, um farol, que
mantém em circulagdo o que calha de nos passar despercebido em nosso cotidiano.
Esse farol ndo faz o caminho por nds, mas ilumina aqueles caminhos que podemos
percorrer (MENESES, 2018, p.15). Igual ao Doador de Memodrias, ele ndo agia
oficialmente na comunidade, mas ele era um fio condutor, mostrando os fatos e
dando conhecimento para as autoridades decidirem o que fazer.

Entretanto, por ser esse “farol”, os museus acabam ganhando um
sério peso de responsabilidade na condu¢cdo da memoria viva e em como ela sera
modelada em prol da sociedade. Se pensarmos que os museus sao reflexos muitas
vezes da realidade da humanidade, o processo de mudanca dessas instituicdes na
forma de tratar essas memdrias seriam assim um primeiro passo para um processo
lento e longo de mudanga de pensamento na propria sociedade.

E justamente pelo fato de que na vida real ja aconteceu dos museus
serem usados constantemente® por autoridades para transmitir determinada
mensagem e mostrarem fatos histérico segundo o desejo do Estado, ha uma clara
urgéncia atual de como esses centros de memoria devem repensar suas narrativas,
por muitas vezes estarem ainda contando pontos de vista que ja ndo mais fazem
sentido para a percepcao do que formou o Brasil como conhecemos e do pais que
se quer ter no futuro, também impedindo que outras histérias possam ser finalmente
contadas, sendo essas novas historias muitas vezes possiveis meios para curar

muitas dores que persistem até os dias atuais. Como explico por Paul Ricoeur,

O perdao acompanha o esquecimento activo, aquele que ligamos
ao trabalho de luto, e é neste sentido que ele cura. Porque o perdao
dirige-se ndo aos acontecimentos cujas marcas devem ser
protegidas, mas a divida cuja carga paralisa a memoria e, por
extensdo, a capacidade de se projectar de forma criadora no porvir. E
é toda a dialéctica do passado e do futuro que é resposta em
movimento, o potente projecto no recurso imenso das promessas
nao realizadas pelo passado(RICOEUR,2008,p.7)

No livro, é pelo motivo de Jonas e o Doador terem acesso a uma
diversidade de lembrancas que dentro de si, eles conseguem ressignificar a dor
sentida do passado cada vez que as revivem de uma forma diferente, e que mesmo
tendo consciéncia do caos inicial que as pessoas terdao ao também acessarem essas
vivéncias (ja que elas nao sabem o que é a dor de verdade) € essa percepgao do
poder contido neles que os impulsionam a sairem da comunidade para libertarem as

memorias definitivamente. Para que, pela primeira vez em milhares de anos, a

3 Como ocorreu durante as duas grandes guerras mundiais ou até mesmo na Guerra Fria.
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humanidade possa retornar a sua liberdade de escolha, seu direito de decidir
lembrar (ou ndo) do passado.

Como ¢ impossivel, na vida real, essa capacidade sobre-humana
de lembrar de absolutamente tudo e de conter em uma pessoa memorias de
geragbes, essa mudanga de paradigma dos Museus reais e da forma como a
memoria viva é selecionada atua como um primeiro passo, um inicio significativo dos
homens de transformarem as correntes das “dividas” criadas pelas escolhas das
geracgdes anteriores em meios de efetivamente influenciar o mundo atual a pensar e
mudar pensamentos limitantes e distorcidos. Ao invés de lidar com o esquecimento
e a seletividade da memdria de modo a incentivar histérias que ainda afetam
negativamente a visdo das pessoas comuns e as prendem em uma eterna bolha de
ignorancia, a seletividade da memoria deve ser usada para auxiliar no
desenvolvimento de um senso critico no interior de cada um, iluminando o caminho
para a cura dos sofrimentos e problematicas vividas por diversas culturas, inclusive

da nossa.

6 CONCLUSAO
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Ao iniciar este trabalho, eu tinha como proposta principal responder ao
questionamento: em que medida a seletividade da memodria e o esquecimento
ocorre na trajetéria das praticas museologicas. Para isso, ao longo do texto me
empenhei em alcangar dois objetivos especificos que me direcionaram para a
resposta procurada, sendo eles conceituar o processo de selecdo da memoria e sua
relacdo com o esquecimento e, posteriormente, associar o tema escolhido com
aspectos da Museologia e dos Museus sobre a memodria humana. O método
utilizado para tanto foi, primeiramente, a leitura e analise da obra ficcional “O Doador
de Memodrias”, onde a partir de observacdes e anotagdes feitas das cenas (e
aspectos) principais mostrados pela autora ao longo da obra, pude assim os
correlacionar com as ideias propostas por varios estudiosos e profissionais de

diversas areas, em especial a Museologia.

O alcance da trajetéria criada neste trabalho foi devido ao auxilio intelectual
de (inumeros) importantes nomes, como Chimamanda Ngozi Adichie
(2019),Louis-Gabriel Ambrose (1864), a propria autora da obra Lois Lowry (2014),
Miguel Angel de Barrenechea (2005), Marilena Chaui (2002), Laura Giordani (2016),
Maurice Halbwachs (2006), lvan lzquierdo (2010), Ria Lemaire (2000), Ulpiano T.
Bezerra de Meneses (2018), Michael Pollak (1989), Marcos José Pinheiros
(2004),Sidarta Ribeiro (2019), Paul Ricoeur (2008), George Santayana (1905),
Mariangela Gentil Savoia (1989), Erico Monteiro da Silva (2021) e, por fim, Christina
Queiroz (2023).

Falando agora sobre o processo de realizagdo dos objetivos especificos
citados anteriormente, para desenvolver a tematica a partir da conceituagao sobre a
relagdo entre a memodria humana e o esquecimento e a ligacdo com as praticas
museais, houve a contextualizacdo base sobre a histéria completa contada dentro
do livro distopico da autora Lois Lowry, narrando os acontecimentos vividos pelo
personagem Jonas, além da trajetoria biografica da prépria autora, mostrando fatos
de suas vida que influenciaram nao apenas em todos os conceitos apresentados
durante o livro, mas também sua relacao indireta com as discussoes futuras sobre a
memoria humana, como exemplo da memdéria narrada por Lowry de um debate
sobre o0 nazismo e o processo de lembrar dos horrores do holocausto (e sua clara
importancia diante do peso que foi este evento para a trajetéria do ser humano

moderno).
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Mesmo que nao proposital, os fatos vividos pela autora e futuramente todo o
universo criado dentro da obra, a partir de aspectos da prépria vida, tornaram-se
analogias alegéricas e reflexos da nossa prépria realidade. Tudo isso foi devido a
propria liberdade criativa presente nas estruturas literarias do livro, que
possibilitaram visualizar, a partir de cenas e falas especificas, o cenario atual que os
museus se encontram, onde mesmo com diante de tantas mudancas sociais, ainda
se mantém as mesmas narrativas oficiais em detrimento a outras memdarias coletivas
que sao silenciadas. O controle das memorias e do que deve ou nio ser ocultado da
sociedade, se torna um limitador social, impossibilitando as pessoas de terem
acesso a fatos do passado com grande valor histérico e assim de criarem um senso

critico em relagao as problematicas da sociedade.

O ponto principal se apresenta ndo sendo entdo a simples questdo de
esquecer de algo ou lembrar, pois sendo o esquecimento importante para a abertura
a novas memorias e a selecdo de memodrias um processo inevitavel na construcéo
das narrativas histéricas (como ja dito, € impossivel lembrar de tudo), o que
realmente exige atencdo € a continuidade dos museus em sempre lembrar dos
mesmos pontos e sempre deixar de lado o passado dos mesmos grupos sociais. As
instituigdes, igual o doador, tem uma grande capacidade de instigar a humanidade a
reflexdo sobre varios fatores sociais que afetam direta ou indiretamente a vida
cotidiana, por justamente terem o “poder’ de acessarem o passado a partir das

memorias presente nos patrimonios.

O que é mostrado nos museus — e como € mostrado — interfere de forma
profunda na visdo das pessoas sobre a vida em comunidade, e o0 mundo esta
mudando rapidamente. Se, semelhante ao livro, o conhecimento sobre fatos
passados continuar sendo limitado e tendencioso para o0 mesmo padréao de
pensamento, nunca havera a abertura para uma evolugao pessoal em cada um na
forma critica de se posicionar sobre os complexos problemas do mundo moderno
(mesmo que o termo “problemas do mundo moderno” ja nao faz tanto sentido se

pensarmos que muito das geragdes anteriores ainda reflete em nossas vidas).

Como sequela, é inevitavel ndo pensar em como esse tema requer uma
ampla pesquisa muito mais aprofundada na area da Museologia, pois mesmo o
passado ndao sendo um topico recente, o cenario atual traz uma urgéncia maior para

a atuacdo dos museus como farois e guias diante de tantas adversidades. Esse
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trabalho é apenas uma infima contribuicdo diante de um oceano de possibilidades

criticas a serem discutidas.

Pesquisas e estudos voltados para como essa mudancga interna podera ser
realizada na pratica, ja que ndo sera tao facil se distanciar da estrutura enraizada ha
tanto tempo nesses locais, iriam trazer um diferencial marcante,em conjunto com
uma base tedrica diversa. Os museus brasileiros contém, em sua grande parte, uma
grande bagagem de artefatos e acervos relacionados diretamente com o periodo
colonial/imperial e tudo relacionado a ele, incluindo artefatos portugueses e objetos

que remetessem aquela época.

Por ser o primeiro periodo historico na formagdo do pais, uma das
possiveis formas de iniciar esse processo de mudanga a longo prazo seria
justamente do foco das instituicdes museoldgicas em todas as formas que esse
periodo da historia foi abordado, gerando até mesmo pesquisas que levantam
dados de como o periodo colonial esta sendo narrado nos museus em todo territorio
brasileiro. Mesmo que n&o seja um processo facil nem rapido, ja que para uma
melhora significativa no cenario dos museus e consequentemente na influéncia
desses locais na sociedade, este trabalho expde o quanto a consciéncia da urgéncia
por mudangas ja é uma “faisca” significativa para a concretizagdo de um futuro

melhor.

A Museologia engloba em sua trajetéria muitos momentos fundamentais
para a formagao das instituigdes museoldgicas modernas, como a Mesa de Santiago
do Chile (1972), uma de numerosas Conferéncias que seriam posteriormente
precedidas pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM). O evento foi, para a
trajetéria dos museus (em especial para os museus da América-latina), um instante
marcante onde ideias novas foram introduzidas em grande escala em todo cenario
Museoldgico, e ndo coincidentemente, as tematicas abordadas durante sua
realizacdo — também em outras que ocorreram em periodos proximos e que
também tem valor histérico, como a Conferéncia de Estocolmo (1992) — trazem em
seu cerne todo esse debate sobre o novo papel dos museus nos novos tempos

atuais.

Os problemas envolvidos pelo progresso das sociedades no
mundo contemporaneo devem ser pensados globalmente e
resolvidos em seus multiplos aspectos; que eles ndo podem ser
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resolvidos por uma unica ciéncia ou por uma unica disciplina; que a
escolha das melhores solugbes a serem adotadas, e sua aplicagéo,
ndo devem ser apanagio de um grupo social, mas exigem ampla e
consciente participagéo e pleno engajamento de todos os setores da
sociedade[...] O museu é uma instituicdo a servigo da sociedade, da
qual é parte integrante e que possui nele mesmo os elementos que
Ihe permitem participar na formagdao da consciéncia das
comunidades que ele serve; que ele pode contribuir para o
engajamento destas comunidades na acéo, situando suas atividades
em um quadro histérico que permita esclarecer os problemas atuais,
isto é, ligando o passado ao presente, engajando-se nas mudangas
de estrutura em curso e provocando outras mudangas no interior de
suas respectivas realidades nacionais.(MESA DE SANTIAGO DO
CHILE, 1972, p.200)

Se gradativamente ideias ligadas a essas intervengdes a que debatemos s&o
introduzidas de forma semelhante as Conferéncias do ICOM, um futuro cenario onde

a atuacao museoldgica tera ganhado um novo peso significativo na mudancga de

comportamento do ser humano se tornara, pouco a pouco, cada vez mais real.
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