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RESUMO

UnB e nds: uma sinfonia urbana € um projeto experimental em Audiovisual que
visita uma tradicdo centenaria de fazer cinema, chamada de sinfonia urbana, e
incrementa suas linguagens na produgé&o de um documentario sobre a Universidade
de Brasilia, local onde o realizador deste projeto estudou entre 2018 até 2025 e possui
profundo carinho.

Levantados os conceitos de documentario contemporaneo brasileiro, ética
modesta, modo poético e modo performatico, realizou-se um filme de
aproximadamente 12 minutos que utiliza destas modalidades audiovisuais para
experimentar artisticamente e afetivamente apreco pela UnB e sua relacado entre area

verde, plano educacional, arquiteténico e urbanistico.

Palavras-chave: sinfonia urbana, documentario contemporaneo brasileiro, ética

modesta, modo poético, modo performatico, documentario.

ABSTRACT

UnB and us: an urban symphony is an experimental audiovisual project that
revisits a centuries-old tradition of flmmaking, called urban symphony, and enhances
its languages in the production of a documentary about the University of Brasilia, a
place where the director of this project studied from 2018 to 2025 and has deep
affection for.

By examining the concepts of contemporary Brazilian documentary, modest
ethics, poetic mode and performative mode, a film of approximately 12 minutes was
made that uses these audiovisual modalities to artistically and affectively experience
appreciation for UnB and its relationship between green areas, educational,

architectural and urban planning.

Keywords: urban symphony, contemporary Brazilian documentary, modest ethics,

poetic mode, performative mode, documentary.
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1 INTRODUGAO

UnB e nés: uma sinfonia urbana € um projeto experimental em Audiovisual que
foi elaborado durante o segundo semestre letivo de 2024 e busca resgatar uma
tradicao centenaria de fazer cinema, chamada de sinfonia urbana e, ao mesmo tempo,
explorar duas formas diferentes de documentarios. Inicialmente, por uma analise
tedrica, busca-se entender e conceituar o que sdo documentarios e como se
configuram as obras documentarias contemporaneas; na sequéncia, pesquisa-se 0
que sao sinfonias urbanas; por fim, une-se elementos das sinfonias urbanas com
documentarios para entdo chegar ao resultado final do produto a qual este memorial
descritivo se refere.

A escolha de documentario, como género cinematografico do filme, parte de
um fascinio pessoal do realizador por obras de nao-ficcdo, ou seja, obras que tém
como pressuposto principal estar e fazer parte do mundo real. A selecido da
Universidade de Brasilia (UnB) como palco deste filme se d4, sobretudo, por anos de
vivéncia e convivéncia do realizador neste ambiente, admiragdo pela arquitetura e
natureza da UnB, com foco no campus Darcy Ribeiro, onde o realizador estudou
durante toda sua trajetéria de primeira graduagao.

O filme explora diferentes localidades deste campus, mais especificamente
aquelas que, por algum motivo, seja estética visual, seja memoria afetiva, seja por ser
espaco de manifestacao cultural e/ou artistica, chamam a atencéo do realizador.

Apesar de, tradicionalmente, documentarios estarem associados a filmes com
uma voz locutora que acompanha e explica as imagens perante o publico e fazem
entrevistas, UnB e nés abre mao destas tradi¢des para experimentar diferentes formas
de se fazer documentarios.

O problema de pesquisa central deste trabalho foi o seguinte: de que maneira
€ possivel incorporar linguagens de sinfonia urbana em um documentario que
represente a Universidade de Brasilia (UnB) e experimente linguagens do modo
poético, modo performatico (propostos por Bill Nichols), ética modesta (proposta por
Ferndo Ramos) e documentario contemporéneo brasileiro (a partir das obras de
Consuelo Lins Claudia Mesquita; Francisco Elinaldo Teixeira)?

Para exaltar espaco no qual o realizador esteve por mais de 5 anos de
graduacao, parte-se do pressuposto de que, enquanto estudante que visa alcangar o
objetivo de bacharel em Audiovisual, a realizagdo do documentario € justificada por
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demonstracédo de dominio técnico de utilizagdo de equipamentos de gravagao, a
exemplo de filmadoras cinematograficas, celulares e até mesmo cameras portateis
estilo “GoPro”, além do dominio técnico de programas de edicdo de som e video, a
exemplo do Adobe Premiere Pro 2025, e, por fim, as escolhas artisticas e estéticas
do filme a partir de literatura especializada demonstram dominio teérico acerca do
universo tematico deste trabalho.

O filme, antes de ser projeto pessoal, € uma ode a Universidade de Brasilia,
universidade com amplo espaco fisico e harmonizagdo com a natureza. Segundo a
Secretaria de Meio Ambiente da UnB (SeMA):

A Universidade de Brasilia possui uma area fisica de 48.187.459,13m? onde
a area edificada circunda ampla area verde com cobertura vegetal arbérea
(nativa e/ou introduzida) e arbustiva ou rasteira (gramineas), bem como de
varios jardins ornamentais. A Area verde contempla:

1. Areas de protegdo ambiental localizadas nos seus campi e na
fazenda Agua Limpa, assim como o caso do setor Arboreto, cujas
atividades principais sao voltadas para o ensino, pesquisa e extensao
e a area da matinha do CO.

2. Areas dos setores urbanisticos dos campi que delimitam as
edificacbes e espacos internos e externos, tais como os jardins e
pragas, que proporcionam um ambiente agradavel para estudos,
contemplacgdo e descanso. (SeMA, 2022).

Com este documentario, verifica-se, em grande parte, a relagao entre o espago
geografico e o espago natural da universidade, bem como o processo de
contemplacao desta natureza, citado pela SeMA.

UnB e nés nao s6 exalta a relagao entre os espagos geograficos e naturais da
UnB, mas também diferentes percepcdes e vivéncias sobre um complexo plano, que
envolve ambitos educacionais e arquitetbnicos, o que é trazido por Paola Martins,

professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB:

Na dimensé&o arquitetdnica, as estruturas organizacional e pedagdgica estao
engendradas em sua arquitetura. A construgdo do campus da forma ao
abstracionismo do projeto. O primeiro plano urbanistico para a nova
universidade foi desenhado por Lucio Costa. Em 1962, Costa apresenta a
sua ideia da universidade, a partir do projeto organizacional de Darcy. No ano
seguinte, Oscar Niemeyer realiza alteragdes no plano de Costa. Entre estas,
a mais significativa foi aglutinar os Institutos Centrais de Ciéncias em uma
Unica edificagdo: o ICC, nosso Minhocado. O gesto de Niemeyer introduz no
Brasil um tipo edilicio de vanguarda, inédito em universidades brasileiras, que
vinha sendo adotado nos projetos de modernizagdo e expansao das
universidades europeias, a megaestrutura. Uma edificagdo em larga escala,
multifuncional, flexivel, que acolhe a impermanéncia da universidade. Em
uma dimensao territorial, urbana, uma estrutura que ocupa uma posicao
central, articuladora dos edificios do Campus Universitario Darcy Ribeiro,
norteadora da sua constituicdo e agregadora da comunidade académica.
(Martins, 2023).
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A UnB, especificamente o campus Darcy Ribeiro, € um espago de grande
afetividade por parte do realizador.

O plano educacional desta universidade, de unir em um espago ensino,
pesquisa e extensao, parte do pesquisador que da nhome ao campus e uma equipe
composta de muitos cientistas e intelectuais brasileiros (Martins, 2023). Este plano, foi
interpretado arquitetonicamente por Oscar Niemeyer como uma “uma estrutura de
dois pavimentos, além do subsolo, dividida em trés blocos: A, B e C”, as unidades
académicas seriam entdo ocupadas transversalmente ao edificio, de modo a conectar
as unidades aos trés blocos (lbid, 2023). Apesar do desvirtuamento da ideia original
causada pela ocupagéao militar no campus, o legado de Darcy ainda esta presente nas
‘entranhas” da UnB e “marcas da passagem do tempo” (lbid, 2023). UnB e nos
investiga a partir de representagdo audiovisual estas entranhas e marcas da
passagem do tempo.

Por fim, experimenta-se possiveis maneiras de resgatar as sinfonias urbanas,
forma centenaria de fazer cinema e a adequa ao contexto universitario, com imagens
exclusivas e especificas da Universidade de Brasilia. Algo inovador no curso de
Audiovisual da UnB, uma vez que, até o primeiro semestre de 2024, nao havia um
unico Trabalho de Conclusédo de Curso de graduagao desta natureza no repositorio
online de Comunicag¢ao Social — Audiovisual da UnB.

O objetivo central do projeto € a elaboragdo de filme documentario da
Universidade de Brasilia que utilize linguagens de sinfonias urbanas, além de métodos
dos modos poético e performético propostos, linguagens da Etica Modesta, e ideais
do documentario contemporaneo brasileiro para representar esta universidade.

Como objetivos complementares, tém-se a revisdo de literatura acerca de
documentarios e revisao de literatura acerca de sinfonias urbanas.

A metodologia deste trabalho consistiu da seguinte forma: primeiro, visita-se
algumas literaturas especializadas em documentarios, séo elas: Filmar o real: Sobre
o documentario brasileiro contemporaneo, de Consuelo Lins e Claudia Mesquita;
Documentario no Brasil: tradigdo e transformagéo, de Francisco Elinaldo Teixeira;
Introdugcdo ao Documentario, de Bill Nichols e; Mas afinal... O que é mesmo
Documentario?, de Ferndo Ramos. Todo este repertério foi utilizado para
compreender melhor o que sao documentarios, quais diferengas existem entre um
documentario e outro, quais as principais técnicas e linhas tedricas que envolvem esta

forma de audiovisual, quais as principais linguagens de documentarios mundiais,


https://bdm.unb.br/handle/10483/1475
https://bdm.unb.br/handle/10483/1475
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sobretudo, brasileiros e exemplos praticos de filmes documentarios. Em seguida,
pesquisa-se também a partir de revisdo de literatura sobre o que sao sinfonias
urbanas. Para isso, a dissertacdo de mestrado Sinfonias Urbanas e suas
Reverberagbes Contemporéaneas, de Thais Itaborai Vasconcelos e o artigo Film-Photo
— um Século de Sinfonias da Metropole, escrito por Fernanda Aguiar Carneiro Martins
foram centrais para entender mais sobre esta forma centenaria de fazer cinema, suas
principais linguagens, as obras mais referidas. O mestrado de Vasconcelos foi
fundamental para a compreensao de como esta tradicao esta presente em producdes
contemporaneas, no auxilio da producado de UnB e nés: uma sinfonia urbana.

No desenvolvimento, apds coletadas informacdes sobre conceitos e estéticas
de documentarios e sinfonias urbanas, realiza-se o planejamento sobre como sera o
flme a qual este memorial se refere, com base na obra de Sérgio Soares:
DOCUMENTARIO E ROTEIRO DE CINEMA: da pré-producdo a poés-producéo,
utilizando um argumento simples e pouco detalhado acerca do filme, ndo compondo
ainda os moldes de um roteiro. Na fase de execucéao do filme, o realizador utilizou da
filmadora Canon Vixia HF G70 UHD 4K, a camera portatil estilo “GoPro” CERASTES
Action Camera 5K e a filmadora do celular SAMSUNG A53. Ainda durante esta etapa,
o método empregado consistiu em elaborar formularios e difundi-los via WhatsApp
(em grupos da Universidade de Brasilia) e Instagram (na pagina oficial do filme
@unbenosdoc) para que qualquer pessoa interessada em enviar uma filmagem que
aconteca na UnB possa contribuir com o resultado final do filme — estratégia essa
que segue ideais do documentario contemporaneo brasileiro, como sera melhor
destacado no capitulo 2 deste memorial.

Por fim, utilizando o programa Adobe Premiere Pro 2025, foi feita a poés-

producgao do filme, resultando no documentario UnB e nés: uma sinfonia urbana.

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Documentarios: Conceitos e Estéticas

As producdes audiovisuais que se intitulam ou sao ditas por seus espectadores
como documentarios possuem ‘“vitalidade de expressdo, gama de vozes e
popularidade impressionante” (Nichols, 2016, p 29) e estdo em debate continuo

acerca de conceitos que delimitam esta forma especifica de fazer cinema.


https://www.instagram.com/unbenosdoc/
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Inicialmente, resenha-se sobre a pergunta feita por Ramos: Mas afinal... O que
é mesmo Documentario?. Este responde que “Documentario € uma narrativa com
imagens-camera que estabelece assergdes sobre 0 mundo, na medida em que haja
um espectador que receba essa narrativa como assergdo sobre o mundo” (Ramos,
2008, p 22). Porém, uma problematizagao trazida tanto por Ramos quanto por Nichols
€ a de que filmes de ficcdo também podem estabelecer assercdes sobre o mundo, a
exemplo de Bohemian Rhapsody (2018), de Bryan Singer e Dexter Fletcher, longa que
narra a vida do cantor Freddie Mercury e também Cidade de Deus (2002), obra que
acompanha o personagem Buscapé na favela que da nome ao filme. Ha ainda obras
de ficcdo que se passam por documentarios, ou se utilizam da estética destes, como
€ o caso de REC (2007), que utiliza camera caseira, imagens trémulas e simulagéo
de reportagem para reforgar estéticas documentarias. Diante disso, ha alguns fatores
que podem ser analisados para separar de maneira mais precisa documentarios de
ficcao.

Em qual mundo este filme acontece? No caso da ficcdo, mundos alegéricos,
alternativos, fantasiosos sdo criados para que, entdo, aconteca a narrativa. “Num
mundo ficticio alternativo, uma histéria se desenrola. Ao se desenrolar, ela inspira e
gera temas sobre o0 mundo que realmente vivemos” (Nichols, 2016, p. 31). No caso
do documentario, 0 mundo em que os acontecimentos sao retratados € o mesmo
mundo em que o escritor deste memorial e quem o |€ vivem: o0 mundo histérico a qual
pertencemos. Documentarios ndo necessitam de criacdo de universos alternativos
para contar sua histéria, uma vez que estes “referem-se diretamente ao mundo
histérico” (Nichols, 2016, p. 31).

Quem sdo as pessoas que compdem a narrativa deste filme? Em filmes de
ficgdo, geralmente tém-se na tela profissionais da atuacdo. Este oficio necessita que
o “ator subordine seus tragos individuais para representar um personagem especifico
[...] tudo isso requer treino e se funda em convecgdes e técnicas” (Nichols, 2016, p.
32). Enquanto que, em documentarios, as pessoas que ocupam a tela com entrevistas
ou sao observadas sao pessoas reais (n&o personagens), chamadas também de
atores sociais. Ao contrario do oficio de atuar, aqui, a pessoa comum “expressa sua
personalidade, seu carater e tracos individuais, em vez de suprimi-los para adotar um
papel” (Nichols, 2016, p. 32).

Qual é a expectativa do espectador sobre este filme? “Nao vemos Star Wars

[...] em busca de assercdes sobre 0 mundo. Vamos ao cinema para nos entreter com


https://www.google.com/search?sca_esv=16c4ecca0a41c6cb&rlz=1C1FHFK_pt-PTBR1079BR1079&sxsrf=ADLYWIKVA5wrYzXSb8HQXjq2lCsrQByHkQ:1729128323116&q=Bryan+Singer&si=ACC90nzx_D3_zUKRnpAjmO0UBLNxnt7EyN4YYdru6U3bxLI-L3Md0gyYKJ0AdC1tBUmvLGfDvEsoWu7JYjzUDDqzNirFbSofvgM8y7wAaW2irF2kaOQydpR9095KrWYy0zlcou8BpKmo9frABo3f5cKG-ND9qqdsPm20iSotBlbFX1gLhsNYRnBbUrkwMt071dgMA5mO60CMt_BSaKFONK22bbfYZBbD1Bw5UKwAINnA3HGtJw0ku7nrGhRdNeYlzflmszsAEaVmetDw2K1dg0RMuT_ArUFnLQKGdjNtavNv2ZnZ6Z1le70%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjOs-H7oJSJAxUxrJUCHWecFyEQmxMoAHoECCcQAg
https://www.google.com/search?sca_esv=16c4ecca0a41c6cb&rlz=1C1FHFK_pt-PTBR1079BR1079&sxsrf=ADLYWIKVA5wrYzXSb8HQXjq2lCsrQByHkQ:1729128323116&q=Dexter+Fletcher&si=ACC90nzx_D3_zUKRnpAjmO0UBLNxnt7EyN4YYdru6U3bxLI-L3iWdX3sk-Av6TZGIKtMdITCbb1J5eFUcFEgmVdRaciocgw808F6ryUi8aF_06yBGh1IkryxtfqbIXMEJzkcHUUxlvY04fq9WG9A0VMxCcMwo1mW3NzinRCLHDdcOOWzWnyGaFXcy3Och2lij_q2DGkXB9LLapHe7ydVmhvEy3xKx1ZmO-5YNZu14b1GUvdH9oKme8KlAOpn_NR5AbZvBJkA0blouBuEPTJ9rEd2IwcoxaoKoqvDT97ncmR0spD-ooC96lU%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjOs-H7oJSJAxUxrJUCHWecFyEQmxMoAXoECCcQAw
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um universo ficcional, conforme nos é proposto pela narrativa” (Ramos, 2008, p. 24).
Apesar de a ficcado também poder apresentar assercdes sobre o mundo, ela ndo é a
razao principal de um espectador ir ao cinema, ou ligar a TV em um canal de
streaming, sendo o motivo principal o entretenimento. Um espectador de
documentario consome este tipo de audiovisual em busca de assercdes sobre o
mundo, o entretenimento € uma possivel consequéncia.

Como o autor classifica este filme? Filmes de ficcdo, mesmo que fagam
assercdes sobre o mundo real assumem sua identidade de ficcdo, a exemplo de O
jogo da imitagdo (2014) de Morten Tyldum, que narra a vida do pai da computagao,
Alan Turing. O filme, apesar de ser sobre uma pessoa que existiu e, portanto, sobre o
mundo histérico, é de varios géneros: drama, drama de época, drama psicoldgico,
biografia, suspense e guerra, nenhum destes, documentario (classificagcbes segundo
o website IMDB). Enquanto que “em geral, a narrativa documentaria chega ja
classificada ao espectador, seguindo a intengédo do autor” (Ramos, 2008, p. 27).

Levando em consideragdo estes caminhos para separar documentario de
ficgdo, e, para fins deste memorial, tem-se o seguinte conceito:

O documentario fala de situagdes e acontecimentos que envolvem pessoas
reais (atores sociais) que se apresentam para nés como elas mesmas em
histérias que transmitem uma proposta, ou ponto de vista, plausivel sobre as
vidas, as situagbes e o0s acontecimentos representados. O ponto de vista
particular do cineasta molda essa histéria numa maneira de ver o mundo
histérico diretamente, e ndo numa alegoria ficticia (Nichols, 2016, p. 37).

Embora esta definigdo seja necessaria como ponto de partida, ela “mal esboga
a distingdo entre tipos diferentes de documentario” (Nichols, 2016, p. 153). Como dito
ao longo deste capitulo, documentarios sdo diversos. Desta maneira, € necessario
elencar caminhos para delimitar o campo do documentario, categorizar e afunilar até
alocar UnB e nds: uma sinfonia urbana em seu espaco adequado. Dentre as
possibilidades categéricas, serdo elencadas trés: quanto ao movimento, quanto ao
modo e quanto a ética.

Os movimentos cinematograficos “nascem quando individuos que
compartiiham o mesmo ponto de vista ou a mesma dética juntam-se formal ou
informalmente” (Nichols, 2016, p. 50). Sao diversos estes movimentos, a exemplo do
Cinema Direto, Cinema Novo e Free Cinema. O movimento a qual o documentario
UnB e noés: uma sinfonia urbana se identifica € o documentario contemporaneo

brasileiro. Na producdo documentaria contemporanea verifica-se uma “proliferacéo


https://www.imdb.com/pt/title/tt2084970/
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local e internacional dos espacos de exibicdo e circulacdo, dos festivais e mostras a
ele dedicados com exclusividade, na variedade sem precedentes de formas e estilos
propiciados pelas novas midias, assim como no interesse e afluéncia crescentes do
publico” (Teixeira, 2004, p. 7), isso se deve ao:
[...] barateamento e [a] disseminagédo do processo de feitura dos filmes em
fungdo das cameras digitais, e, especialmente, da montagem em
equipamento nao-linear. As vantagens técnicas, econémicas e estéticas dos
equipamentos digitais sobre os analégicos permitem tanto a cineastas ja
consolidados quanto a jovens que se iniciam no documentario investir na
realizagédo de filmes a custos relativamente baixos (Lins, Mesquita, 2008, p.
11).

Uma das preocupacdes de assercao e representagcdo nos documentarios
contemporaneos brasileiros — a principal do produto deste memorial — € a questdo da
voz do Outro. Este movimento tem preocupagdo em entregar espago para que o
préprio objeto de pesquisa do documentario coloque sua voz e sua visdo na obra,
como por exemplo a obra O Prisioneiro da Grade de Ferro (Autorretratos) (2003) de
Paulo Sacramento, na qual “alguns dos prisioneiros do Carandiru sdo envolvidos na
atividade de filmar, tornando-se cineastas aprendizes e cumplices na realizagdo do
filme” (Lins, Mesquita, 2008, p. 39), ha verificagao também de processo semelhante
no projeto Video nas Aldeias, com proposta de fornecer a multiplas populagbes
indigenas instrumentos para realizagéo de seus préprios documentarios e trocas entre
diversas populagdes (Lins, Mesquita, 2008, p. 41).

Infere-se que documentarios contemporaneos brasileiros sdo obras realizadas
no Brasil, a partir do advento de multiplicidade de plataformas, ferramentas de
gravacao, edicdo, avanco do digital sobre o analdgico, novas possibilidades de
reproducdo e circulagdo. Em especial, a partir dos anos 1990, podendo ter atencéo
especial em dar espaco para que o Outro fale de si mesmo em processo de entrega
e tutoria de equipamentos.

Quanto ao modo, Bill Nichols fala sobre seis principais: modo poético, modo
expositivo, modo observativo, modo participativo, modo reflexivo e modo performatico
(Nichols, 2016, p. 52). Cada qual possui suas particularidades estéticas e, nao
necessariamente, um documentario possui apenas um modo em si, podendo ter dois
ou mais modos incrustados em sua forma de asser¢ao sobre o mundo. UnB e nos...

segue ideais do modo poético e também modo performatico.
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No modo poético, muitas vezes, o documentarista ndo trata de pessoas
especificas e de suas particularidades mais individuais, aqui ha maior distanciamento
entre o autor e aquilo que se representa. Ha também rompimento com formas mais
tradicionais de se fazer documentario, aquelas nas quais uma voz narra os fatos, ou
entdo presenca de entrevistas para construir a assercdo que se faz sobre o mundo; o
modo poético:

Sacrifica as convengdes da montagem em continuidade e a sensagao de
localizagéo especifica no tempo e no espaco derivada dela. [...] Esse modo
explora associacbes e padrdes que envolvem ritmos temporais e
justaposicbes espaciais. Os atores sociais raramente assumem a forma
vigorosa de personagens com complexidade psicoldgica e visdo especifica
do mundo. As pessoas funcionam, mais caracteristicamente, em igualdade
de condigbes com outros objetos, como matéria-prima que os cineastas
selecionam e organizam em associagdes e padrées escolhidos por eles
(Nichols, 2016, p. 170).

Como exemplo, Nichols traz o filme Pacific 231 (1949), de Jean Mitry. Neste
filme o espectador acompanha um trem saindo da base e diversos processos
envolvidos nessa atividade. Nesta obra a maneira de assercdo sobre locomotivas
reforgca que padrdes visuais, ritmo e a forma poética vale mais no modo poético do
que uma explicacdo detalhada do funcionamento do trem utilizando artificios de voz e
entrevistas (Nichols, 2016, p. 170) deste modo de documentario.

O modo performatico, por sua vez, esta diretamente ligado com o eu do
realizador. As visbes pessoais de mundo do objeto de investigagdo do documentario
sao de suma importancia para as assercoes feitas no filme. Neste modo, ha interesse
em explorar eventos que fazem parte do universo pessoal daquilo que se investiga,
em tal nivel que “entra nesses filmes um tom autobiografico [...]. Os filmes
performaticos dao ainda mais énfase as caracteristicas subjetivas da experiéncia e da
memoria” (Nichols, 2016, p. 208). Por exemplo, o filme Valsa com Bashir (2008), de
Ari Folman, evoca as memorias do diretor, um veterano israelense acerca da Guerra
do Libano, nos anos 1980. A utilizacao do artificio de ritmo, cores e sons reforcados
por um filme em animagao “envolve-nos totalmente na experiéncia da guerra como
um pesadelo desorientador, surreal” (Nichols, 2016, p. 211).

Tanto o modo poético quanto o0 modo performatico utilizam para suas assergoes
associagdes visuais, montagem nao linear, evocagoes poéticas e afetivas como forma
de transmitir conhecimento e negam apresentacdo de argumentos em montagem

linear, entrevistas, voz narrando os acontecimentos (embora um documentario poético
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e/ou performatico possa utilizar estes artificios, ja que dificilmente um documentario é
exclusivamente de um unico modo). Estas escolhas s&o base para levantamento
essencial nestas formas de fazer documentario: o que é realmente o conhecimento?
(Nichols, 2016, p. 206).

Quanto aos tipos de ética, Ramos descreve quatro: ética educativa, ética da
imparcialidade/recuo, ética interativa/reflexiva e ética modesta. As éticas estao
diretamente ligadas com a questdo da voz no documentario, sendo que a ética a qual
o produto deste memorial se inspira € a ética modesta. Resumidamente, esta ética de
fazer documentario ndo busca asser¢des de tematicas “grandiosas” em relagao ao
tamanho do realizador. Exemplo, um estudante que esta em sua primeira graduagao
na Universidade de Brasilia n&o vai produzir documentario que investiga relagbes
comerciais entre 0s possiveis novos paises que querem se juntar aos BRICS, é um
tema enorme comparado ao pequeno tamanho do eu do realizador, que € modesto.

Os objetos de interesse do sujeito modesto estdo no “horizonte que Ihe cerca”
(Ramos, 2008, p. 38) e podem ser “questdes sociais pontuais que envolvem seu ego”
(Ibid., p. 39). Um outro ponto fundamental desta forma de ética € a possibilidade de
abandono da primeira pessoa e a abrangéncia para uma “narrativa extremamente
fragmentada, centrada em impressées fugazes do mundo” (lbid., p. 39).

Assim, afirma-se que o documentario UnB e nds: uma sinfonia urbana inspira-
se no documentario contemporaneo brasileiro, modo poético, modo performatico e
ética modesta para realizar asser¢des sobre a Universidade de Brasilia. Apesar dessa
inspiracado, é necessario citar que “as categorizagdes refletem opinido pessoal, nao
uma medida exata” (Nichols, 2016, p. 163). Portanto, este é entendimento do

realizador, cabe quem assiste ao produto sua propria percepgao.

2.2 Sinfonias Urbanas: Conceitos e Estéticas

Sinfonias urbanas, podendo ser chamadas também de sinfonias da cidade ou
sinfonias da metrépole sao filmes de um género cinematografico em debate
comumente associado a curtas, médias e longas-metragens que datam dos anos
1920, realizadas, sobretudo, na Europa, em especial, Alemanha, Russia e Franca,
mas, também, com registro de produgdes em locais como EUA e Brasil.
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Neste periodo, a Europa vivenciava momento de transformacdo da arte,
processos de mudancga nas cidades, o avango de grandes e industrializados centros
urbanos.

O cinema, linguagem recém-inventada (final do século XIX), atraiu individuos
de areas diversas do fazer artistico, sendo que, muitos desses, enxergaram, nas
metrépoles em expansao, oportunidade de experimentar a tecnologia das filmadoras.
Infere-se, a partir de Fernanda Martins, no artigo Film-Photo — um Século de Sinfonias
da Metropole que:

No inicio do século 20, é notavel examinar o empenho dos mais variados
artistas, fotografos, cineastas e documentaristas, ao buscar dar conta da vida
na grande cidade e, consequentemente, das novas formas de percepgao,
acompanhando as inovagdes tecnoldgicas. [...] fendmeno esse que se da em
diversos dominios artisticos, tais como a pintura, a literatura, a fotografia e o
préprio cinema. (MARTINS, 2020, p. 1).

Embora diferentes obras deste género sigam escolas vanguardistas, a exemplo
de Berlim - Sinfonia da Metropole (1927 - Walter Ruttmann), que é associada a Nova
Objetividade; Somente as horas (1926 - Alberto Cavalcanti), Surrealismo; e Um
homem com uma camera (1929 - Dziga Vertov), Construtivismo, todas essas obras
sdo associadas ao género das sinfonias urbanas e sado “uma forma de expresséo
inédita, enquanto via de acesso a realidade, enquanto registro documentario e modo
de conhecimento” (Martins, 2020, p. 9). Por mais que cada produgao tenha influéncia
de diferente escola vanguardista, ha semelhangas estruturais que corroboram para
adequar estes filmes no mesmo género. Thais Vasconcelos (2022, p. 8) as destaca:
estruturas semanticas — a tematica da cidade e seu ritmo; estruturas sintaticas — a
narrativa do passar do dia, a montagem ritmica e associativa.

Fernanda Martins (2020, p. 3), por sua vez, cita o intertitulo do filme 24 Dollar
Island — A llha de 24 Délares — (1927 — Robert Flaherty): “Entenda que estou falando
de um filme no qual Nova lorque € o personagem principal, ndo de um filme no qual
individuos sao retratados, o que faria de Nova lorque um mero fundo para uma
historia. Estou falando de um filme em que Nova lorque é a historia”. Deste modo,
enquanto a cidade geralmente é retratada com maior preocupacao, a populacgéo local
nada mais € do que um pedaco da cidade. Nao s&do motivos de preocupacao a historia
pessoal ou mais intima de cada pessoa que aparece em tela.

Uma das primeiras idealizacdes deste tipo de fazer filme é uma espécie de

roteiro do cineasta Laszlé Moholy-Nagy, o qual nunca chegou a ser gravado. Chamado
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de Dindmica da Metropole, pode ser reconhecido inclusive como um “roteiro
manifesto” (Martins, 2020, p. 5) para filmes que viriam a ser produzidos e adequados
como sinfonias urbanas.

Moholy-Nagy faz um comentario sobre seu roteiro que € essencial para o
entendimento de filmes que fazem parte deste movimento:

A intencdo do filme Dindmica da Metrépole ndo é ensinar, moralizar, nem
contar uma historia; seu efeito é construido para ser visual, puramente visual.
Os elementos do visual ndo possuem entre si uma conexao logica absoluta;
suas relagdes fotograficas e visuais, contudo, os fazem unir em uma
associagao vital de eventos no espago e no tempo e trazer o espectador
ativamente para a dindmica da cidade (Martins, 2020, p. 5 apud Moholy-Nagy,
1973, p. 122).

Apesar de o manifesto apresentar ideais de nao moralizar e ndo contar uma
historia, o filme Somente as Horas (1926), de Alberto Cavalcanti, “carrega uma forte
visdo politica, recusando-se ao registro usual do glamour da burguesia e da cidade
“cartao-postal” de grandes monumentos” (Vasconcelos, 2022, p. 58). E, nesta sinfonia
urbana de Paris, o espectador, por vezes, acompanha quatro personagens, que sao
vividos por atores profissionais e nao sociais (Ibid., p. 60). Nota-se que, assim como
em producdes documentais, as sinfonias urbanas ndo possuem estruturas muito bem
definidas e imutaveis, elas sdo maleaveis e flexiveis.

Como exemplo, o filme Berlim - sinfonia da metropole (1927) de Walter
Ruttmann, difere da obra de Cavalcanti na quantidade de atos; Berlim tem cinco atos,
enquanto Somente as Horas nao. A estrutura em cinco atos € vista como “uma das

principais marcas do género” (VASCONCELOS, 2022, p. 65).

3 DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

3.1 Pré-Producao

A pré-producéo, etapa de idealizagdo da obra documentaria, muitas vezes varia
de filme para filme. A formulacéo inicial de ideias, questao financeira, roteiros, etapas
de producgéo, tudo isso € bastante flexivel e vai de acordo com o projeto. “Se existe
uma coisa que vocé precisa em seu kit de sobrevivéncia, essa coisa é flexibilidade”
(Soares apud Swain, 2007, p. 75). Para descrever melhor esta etapa, Sérgio Soares
(2007) traz ideais estadunidenses e ingleses de documentario. Dentre estas ideias,

destaca-se a de proposal, termo em inglés que tém diversas tradugdes, algumas
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delas, trazidas pelo Google Tradutor: proposta, sugestédo, oferta. Todos termos se
referem a uma idealizagdo inicial, no caso, de documentarios. Resgatando
conhecimentos do capitulo anterior, sabemos que documentarios fazem assercoes
sobre o mundo real. Desta forma, proposal diz respeito sobre o objeto de investigagéo
do documentario e como sera feita a investigacao e apresentacao de asserc¢des sobre
o objeto. Soares argumenta também que estes textos geralmente sdo uma venda para
produtoras interessadas em realizar esta obra. Portanto, “o proponente devera saber
atrair o interesse para o projeto, bem como chamar a ateng&o para sua importancia,
se valendo de poucas paginas de texto escrito” (Soares, 2007, p. 76). Pela
particularidade do documentario UnB e nds: uma sinfonia urbana ser totalmente
financiado pelo proprio realizador, ndo houve a elaboracdo de um proposal como
descrito por Sérgio Soares. O mais proximo de um proposal que UnB e nds possui é
o capitulo introdutério deste memorial, no qual descreve o objeto investigado,
estratégias de investigacao e razdes de investigagao.

Soares cita o pesquisador de documentario Alan Rosenthal e elenca 8 topicos
pertinentes para um proposal (Soares apud Rosenthal, 2007, p. 78). Para fins deste
trabalho, serdo apresentados os topicos 3 e 4.

O tépico 3 € emaranhado de perguntas, relatadas a seguir.

“‘Qual a maneira ou quais as maneiras mais adequadas para se abordar o
assunto?”. Para responder esta pergunta, investigou-se diferentes literaturas acerca
de documentarios e sinfonias urbanas, como descrito no capitulo 2 deste memorial. A
representacdo mais aproximada possivel do que é viver a Universidade de Brasilia
qgue se busca neste documentario foi feita a partir de ética dos modos performatico e
poético descritos por Bill Nichols e trazidas no capitulo anterior. Ao mesmo tempo em
gue se busca colocar todos objetos, pessoas, animais, estruturas, plantas, etc. em um
mesmo nivel de relevancia para obra (modo poético), busca-se mostrar como é estar
no corpo de alguém que vive a UnB. O realizador é estudante universitario em TCC
desta universidade e traz experiéncias de viver este ambiente (modo performatico). A
utilizagcao de linguagens de sinfonia urbana reforga os ideais performatico e poético
deste documentario e também a tematica de vida em uma metrépole.

“Qual o ponto de vista ou quais os pontos de vista contemplados no filme?”. Do
realizador, por meio de suas filmadoras pessoais e celulares, mas, também, qualquer
pessoa interessada em mostrar sua visdo da UnB, com o envio de videos via e-mail

ou, entao, via drive no formulario disponibilizado pelo realizador em outubro de 2024.


https://translate.google.com/?hl=pt&sl=en&tl=pt&text=proposal&op=translate
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‘Havera conflito entre os depoimentos?”. Uma particularidade deste
documentario € nao utilizar entrevistas nem voice-over para fazer assercdes sobre o
objeto investigado, mas, sim, associagao poética entre imagens e sons. As imagens,
por vezes, serdo conflituosas: em um momento vé-se imagem muito preenchida por
elementos diversos, em outro, imagem basicamente vazia, contemplando poucos
elementos em cena.

“Como o filme sera estruturado, quais serao as principais sequéncias e como
elas estardo alinhadas?” UnB e nés segue ideais de sinfonia da metropole e tera 5
atos, sendo eles: 1) chegada a UnB e comecgo do dia: aqui, mostra-se como diferentes
corpos chegam para as atividades universitarias. 2) natureza ndo humana que cerca
este ambiente: aqui serdo representadas as outras vidas que frequentam este
ambiente, passaros, gatos, plantas etc.; seres humanos e estruturas construidas por
estes também aparecerao neste ato, mas em quantidade reduzida. 3) pausa para o
almoco, trabalhos humanos, momentos de descanso, deslocamentos na UnB: este
ato dara prioridade ao fluxo diverso de pessoas em momento de almogo e em seguida
descanso, lazer e/ou retorno para atividades apds o almogo e momentos vespertinos.
4) vida noturna da Universidade de Brasilia, apresentacao de trés atividades culturais
noturnas: Batalha da Escada, calourada e happy hour; neste ato representa-se, com
prioridade, o modo performatico do realizador, sobre como € estar no corpo de alguém
que frequenta estes eventos culturais noturnos. 5) o ato de despedida: aqui sera
representado o fluxo de saida dos corpos humanos da UnB, cenas noturnas de 6nibus,
carros, e fluxos a pé de pessoas serao retratados. Assim se encerra o curta.

“Qual € o estilo de tratamento de som e imagem?”. O som ndo contempla a
diegese, ou seja, ndo parte dos elementos do filme, mas, sim, uma trilha musical
pensada especificamente para cada um dos atos. As imagens serdo tratadas
conforme o ato especifico. Cada ato possui uma intensidade e a forma com que o0 som
e a imagem estardo presentes nos atos refletira isso. Ato 1, médio intenso; ato 2,
intenso; ato 3, pouco intenso; ato 4, bastante intenso e; ato 5, pouco intenso.

O topico 4 diz respeito ao cronograma de filmagem. UnB e nds possui a
particularidade de ser gravado ao longo de trés meses: outubro, novembro e
dezembro de 2024 no campus Darcy Ribeiro da Universidade de Brasilia — no caso
de imagens feitas pelo realizador. As diarias especificas de gravagéo estdo melhores
descritas no subcapitulo 3.2.
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Nao ha planejamento prévio quanto a data especifica para cada dia de
filmagem, nem mesmo uma quantidade especifica de diarias foi pré-estabelecida. O
intuito era utilizar trés meses e aproveitar a proximidade fisica do realizador ao objeto
de estudos e capturar o maximo de conteudo possivel. Apenas nas quartas e quintas-
feiras, no periodo noturno, que se possuia um objetivo especifico: gravar Batalha da
Escada ou happy hour.

Ainda dentro da etapa de pré-producgéo, houve a criagdo de uma pagina no
Instagram — @unbenosdoc, com intuito de ajudar na divulgag&o do projeto. A criagao
de formulario de envio de filmagens para qualquer pessoa interessada em participar
do projeto via Google Forms, o qual foi divulgado pelo Instagram e também difundido
via WhatsApp para grupos e comunidades da Universidade de Brasilia.

Durante essa etapa também foi feito o contato com um operador de drone, para

fazer algumas imagens aéreas da Universidade de Brasilia.

3.2 Producao: Recortes da Vida Universitaria

As filmagens realizadas durante o periodo de outubro, novembro e dezembro
de 2024 podem ser enquadradas no que Seérgio Soares chama de eventos
autébnomos. Segundo o autor, neste tipo de flmagem, ndo ha controle total do espaco
cenografico; em documentarios as filmagens feitas fora de estudios ou,
especificamente, em ambiente publico, ndo possuem 0 mesmo controle dos eventos
como em produgdes de nao-ficcdo. “A acdo tende a escapar dos limites do
enquadramento da camera, a correr por fora, fazendo com que o registro da camera
muitas vezes se torne incompleto, fragmentado” (Soares, 2007, p. 144).

O documentario UnB e nds esta alinhado com estas estéticas trazidas por
Soares. N&o ha roteiro, apenas alguns ideais de que cenas gostaria de gravar e onde
gostaria de gravar. Assim, a producdo deste documentario esta ligada a eventos
autébnomos, contando, exclusivamente, com atores sociais.

A falta de planejamento e de roteiro sélido, bem estabelecido e direcionado
acarreta no que Soares chama de escrever com a camera. Pelo documentarista estar
mais ao acaso do que ao planejado durante as gravagdes, uma vez que ele n&o detém
controle sobre as agbes dos atores sociais envolvidos no que se quer gravar, o filme
acaba sendo escrito no momento da prépria gravacgéao, isso tem como consequéncia

‘que a experiéncia de filmagem se transforme em um processo de criagédo
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instantanea, de construgdo de um repertério de imagens marcada por uma
interpretacdo de mundo feita pelo cinegrafista” (Soares, 2007, p. 150).

Como citado no subcapitulo anterior, ndo houve planejamento sobre diarias
especificas. Em dias aleatorios, o realizador deste TCC foi a UnB para gravar
conforme impulso momentaneo de qual ato este momento especifico de gravacao iria
contemplar. Ao decorrer deste subcapitulo, serdo descritos objetivos especificos de
cada dia e também algumas filmagens que acabaram sendo utilizadas no produto
final.

22/10/2024 — O primeiro dia de gravagdes aconteceu no Instituto Central de
Ciéncias (ICC/Minhocéo) e na area verde que fica entre o Minhocdo e a BCE, a
Reitoria e o Beijodromo.

A ideia deste dia parte do modo poético: colocar as pessoas em um mesmo
nivel, ou até menos relevancia que a estrutura fisica da universidade e as outras
formas de vida que estdo neste ambiente. De modo geral, o objetivo foi atingido,
muitos planos sao mais abertos, acompanham fluxos de pessoas e as colocam sem
muita relevancia para a historia além de estar ali de passagem, mostram a
grandiosidade da natureza e da estrutura fisica na UnB, possuem multiplas
informacgdes visuais. Ha, contudo, alguns planos que fecham mais na personagem em
cena e a acompanha — em sua maioria, passaros e gatinhos. Ha planos também que
mostram carros parados e grafites nas paredes.

Um plano que captura muito bem uma das propostas estéticas centrais foi
chamado pelo autor de “saida ICC norte”. Este plano é estatico, 0 movimento em cena
€ decorrente das proprias atrizes e atores sociais.

Nota-se fluxo de pessoas indo em diregdo a saida (ou entrada, depende do
ponto de vista) do ICC norte, indo para o Ceubinho e vice-versa, pessoas que passam
por tras do ponto de énibus do Pavilhdo Anisio Teixeira (PAT), carros que passam na
pista entre o ICC norte e o PAT. Sao multiplas informacgdes de fluxo, cores e formas.
Este plano esta em momento especifico no qual a musica ganha maior intensidade,

casando com a imagem que contém multiplas informacgdes.
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Figura 1 — saida ICC norte

Fonte: arquivo pessoal

Semelhante a este, o plano “pilares do CASESO”, mostra um corredor do ICC,

regido onde varias linhas geométricas dividem fragmentos de acontecimentos.

Figura 2 — pilares do CASESO

Fonte: Arquivo Pessoal

Ha uma arvore na esquerda da imagem que parece nao respeitar as divisdes

que o concreto da UnB fez, e, ao lado direito da imagem pode-se perceber o CASESO.
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Fluxo de pessoas ao fundo da imagem faz contraste com a parte da frente da imagem,
onde ndo ha movimentagado, com excegao das plantas por agcéo do vento.

Outro plano de destaque é o “laboratério de ciéncias”, aqui, em poucos
segundos, imagem trémula e levemente desfocada mostra este laboratério, mas uma

maquina que destoa completamente da cena leva destaque.

Figura 3 - laboratério de ciéncias

Fonte: arquivo pessoal

Enquanto tudo na sala esta parado, este aparelho movimenta-se em vai e vem.
Ganha assim ateng¢ao, ao mesmo tempo em que a flmagem tremida e sem foco distrai
essa atencgao.

A questao da natureza e estrutura fisica colocar nés humanos como minimos é
bem representada no plano “muralha de arvores BCE”. Aqui, é possivel ver varias
arvores que preenchem o espacgo do plano, pedacgos da estrutura fisica na biblioteca
sdo vistos por tras dos vegetais, pessoas passando no quadro sdo pequenissimas em
relacdo as enormes arvores, que sao, neste plano, maiores que a BCE. O plano
referido forma um contraste bastante adequado que segue ideais do modo poético,
enquanto que as arvores sao imensas e, portanto, ganham destaque em cena, as
pessoas possuem para este plano em questdo uma relevancia menor. Alguns pombos
voam e ganham destaque em cena, mais mesmo do que qualquer ser humano neste

enquadramento.
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Figura 4 - muralha de arvores BCE

Fonte: arquivo pessoal

O melhor enquadramento deste dia, em minha opinido, foi “pombo plano”.
Neste, é interessante notar como ha basicamente duas fontes de linhas verticais: as
pilastras do ICC e arvores. Duas arvores ganham destaque, uma delas, com sua base
no subsolo do Minhocéo e parece terminar no teto da Universidade. A outra, com base

no térreo da UnB, é maior que o quadro.

Figura 5 - pombo plano

Fonte: arquivo pessoal
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Ela é sobreposta pelo teto do ICC, porém é perceptivel como aponta para fora
do plano, causando uma sensag¢ao de ser maior que o Minhocdo. Had movimentos
leves nas plantas, pela forca do vento e, ha um pombo e no quadro, o qual traz
movimentos mais intensos, ainda que leves. As cores do pombo sdo semelhantes as
cores do ICC, cinza, com listras pretas, iguais os grafites das paredes.

28/10/2024 — No dia do servidor publico, feriado sem expediente na UnB (o0 que
nao ocorreu de forma unificada, uma vez que haviam aulas acontecendo neste dia de
gravagao), gravou-se o Instituto de Biologia (IB), um dos locais mais bonitos, na
opinido do realizador, de toda a UnB. O instituto apresenta uma arquitetura bonita,
segue ideais da UnB de concreto e formas geométricas muito bem definidas, mas
destoa do ICC e de outras construgcdes desta universidade, ao apresentar
caracteristicas unicas.

Aqui, a questao da unido da natureza e o contraste com o cinza do concreto é
ainda mais evidente. Novamente, ideais do modo poético foram abordados. O objetivo
€ colocar natureza, cidade e personagens humanos e animais em uma mesma
condicao de relevancia. Paisagens do IB foram gravadas em planos mais abertos e

também mais fechados. Ha alguns planos detalhes de plantas.

Figura 6 - titanossauro visto de cima

Fonte: arquivo pessoal

O IB é um local recheado de estratégias comunicativas para transmitir ali

mesmo e de forma bastante didatica alguns pontos de pesquisa desta unidade
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académica. Por exemplo, o plano “titanossauro visto de cima”, revela ossos que estao
sendo conservados e estudados por estudantes do IB de um titanossauro, encontrado
em Marilia — SP. Estes ossos estio dispostos a céu-aberto em espaco publico, no qual
qualquer pessoal pode ir e vir, e, caso tenha interesse, parar para apreciar e ler mais
sobre o titanossauro.

Outro plano detalhe de destaque é “flores e formiga” que retrata exatamente
flores bem de perto, mas nao tao aproximadas, sendo possivel ver um pouco do redor
delas. Ha uma formiga que caminha nesta planta, trazendo dinamismo para aimagem,

que, apesar de ser muito parada, € guiada pelos ventos que arrastam o vegetal.

Figura 7 - flores e formiga

Fonte: arquivo pessoal

“‘Encontro de gatinhos” traz uma reunido de trés personagens frequentes da
Universidade de Brasilia: os gatos que ali vivem. Inicialmente, acompanha-se um gato
preto que parecia planejar escalar uma arvore. Esta expectativa é quebrada quando
ele sai de perto do tronco e corre para o lado direito do enquadramento. Eis que vemos
entdo dois gatinhos somado ao primeiro, totalizando trés. Dois sdo pretos e um é
alaranjado. Perto dos gatinhos estdo alguns carros enormes, possiveis caminhonetes,

fazendo contraste entre o tamanho da maquina e o tamanho dos seres vivos.
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Figura 8 - encontro de gatinhos

Fonte: arquivo pessoal

Ha filmagens que claramente mostram o realizador em cena, embora de
maneira ndo muito nitida por este estar no reflexo de um vidro. E o caso de “laboratério
de plantas”, no qual é filmado uma espécie de estufa que contém diversidade de

plantas.

Figura 9 - laboratério de plantas

Fonte: arquivo pessoal
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Conforme o clipe desenrola, sdo vistas diversas plantas diferentes, mas
separadas em ambientes isolados com isopor, todas estas dentro de uma espécie de
estufa.

31/10/2024 — Neste dia, o Beco Elétrico, um “movimento cultural independente”,
uniu-se ao Diretério Central dos Estudantes (DCE) da UnB e realizou a calourada,
evento enraizado na cultura da Universidade de Brasilia que mudou constantemente
ao longo do tempo.

Costumeiramente, as calouradas acontecem em uma quinta-feira, dia tipico dos
happy hour da Universidade de Brasilia — evento também que faz parte do repertério
cultural deste ambiente. Neste, a comunidade académica e qualquer pessoa que tiver
interesse — afinal, a UnB e seus corredores séo publicos —, reunem-se para celebrar.

As 10 filmagens realizadas neste dia foram produzidas com uma camera portatil
acoplada no peito do filmador. Por necessidade, uma vez que os eventos geralmente
lotam uma area especifica e, para retratar a sensagao de viver este ambiente,
necessitou-se de se emaranhar com os universitarios nesta folia. Assim, uma camera
portatil facilita o deslocamento e até previne possivel queda ou dano que uma

filmadora mais pesada poderia acarretar.

Figura 10 - happy hour tematico: Halloween

Fonte: arquivo pessoal

Um dos melhores planos deste dia € “happy hour tematico: Halloween”. O dia

de gravagdo caiu exatamente no dia do Halloween — 31 de Outubro,
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coincidentemente, quinta-feira. Para melhorar, neste dia também aconteceu a primeira
calourada do semestre. Ou seja, foi uma soma de fatores que resultaram em um happy
hour extremamente movimentado e cheio de pessoas fantasiadas. Como € o caso de
uma pessoa fantasiada, muito provavelmente, de Cosmo, personagem de Padrinhos
Magicos.

Outro plano de destaque deste dia é “fluxos pro happy hour’. Como o nome diz,
aqui se retrata o fluxo de pessoas em dire¢cado aos happy hour que aconteciam neste
dia. O realizador contou apenas dois eventos neste sentido, um acontecendo dentro
da sala que esta logo atras das cortinas abertas pela pessoa na figura acima e o outro,

a calourada que aconteceu no Ceubinho, organizado pelo DCE.

Figura 11 - fluxos pro happy hour

Fonte: arquivo pessoal

A qualidade da camera, a necessidade de estar imerso no momento e as
pessoas maiores que o ambiente, ja que 0 momento unico de calourada faz parte da
histdria pessoal de cada pessoa ali se divertindo, faz com que este dia seja enfocado
na abordagem do modo performatico.

05/11/2024 — Neste dia aconteceu o 30° Congresso de Iniciacdo Cientifica da
Universidade de Brasilia e 21° Congresso de Iniciagdo Cientifica do Distrito Federal,
com exposi¢cao de banners e apresentacdo de trabalhos voltados para as areas de
Saude e vida. Estudantes que estiveram trabalhando em algum projeto de Iniciagcéo

Cientifica da UnB ou do Distrito Federal e desenvolvem pesquisa relacionada a essas
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areas puderam expor seu banner e, em seguida, discorrer sobre seu trabalho para um
(ou mais) avaliador.

Um plano destaque deste dia é “chuva no Centro Comunitario”. Neste, pode-se
ver pessoas abrigadas de algumas gotas de chuva no Centro Comunitario Athos
Bulcdo, um espaco da UnB onde costumam ocorrer eventos. E perceptivel também a
estrutura montada especificamente para as atividades de Iniciacdo Cientifica.
Pessoas conversando, pesquisadores iniciantes explicando seus trabalhos,
avaliadores examinando, familiares, amigos, curiosos, fluxos e, ao canto esquerdo da

imagem, uma bandeira da UnB.

Figura 12 - chuva no Centro Comunitario

Fonte: arquivo pessoal

Outro plano destaque deste dia de gravacao é “panorama do evento”. Para
gravar este plano, o realizador subiu em um palco montado ao lado da bandeira da
UnB que pode ser vista na figura anterior. De uma altura elevada, filmou-se um
panorama breve do evento, onde & perceptivel a grande quantidade de banners e
pessoas, 0 desenho das estruturas montadas e a divisdo de ambientes. Importante
citar que cada banner esta devidamente numerado para facilitar a localizacédo de
alguma pesquisa especifica de interesse de qualquer pessoa que ali passar. Afinal, o
espaco € publico.
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Figura 13 - panorama do evento

Fonte: arquivo pessoal

06/11/2024 — Nesta semana especifica, ocorria a Semana Universitaria da
Universidade de Brasilia, semana na qual, as atividades normais académicas abrem
espaco para atividades diversas. Exposi¢cao de fotografias com tematicas singulares,
palestras, congressos, eventos esportivos, experimentagbes cientificas ao vivo,
debates literarios, etc. sdo alguns dos eventos e atividades que ocorrem durante a
semana universitaria.

O plano “objetos em movimento” retrata o laboratério experimental de fisica
sem estar sendo utilizado neste momento, embora houvessem pessoas ali.
Entretanto, nenhuma delas parecia estar envolvida com quaisquer objeto e/ou
experimento do laboratério, apenas utilizando o espaco para descanso ou outra
finalidade. O curioso é que, apesar de ndo estar acontecendo nenhuma atividade no
momento da gravacao, ha dois objetos em movimento que chamam atencgao.

Outro plano que merece destaque neste dia de gravagéao se chama “a verdade”.
Pode-se ver cinco colunas horizontais que compdem o teto do ICC da Universidade

de Brasilia e, em cada uma dessas colunas, ha um grafite de algo escrito.
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Figura 14 - objetos em movimento

Fonte: arquivo pessoal

Os grafites estdo em vermelho e compdem a seguinte frase “Um pouco de
verdade se posso te dizer a verdade tu és linda”.

Figura 15 - a verdade

Fonte: arquivo pessoal

12/11/2024 - Neste dia, ao relembrar de um dos locais mais bonitos de toda a
Universidade de Brasilia, a Reitoria, o realizador do documentario decidiu que as

filmagens seriam focadas na regido intermediaria deste ponto. Isto inclui a Biblioteca
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Central da Universidade de Brasilia (BCE), o Memorial Darcy Ribeiro (Beijédromo), o
bosque adjacente ao ICC centro e ICC Sul e regides do estacionamento da Reitoria.
Um plano bastante interessante deste dia é a “maquete da UnB”, um esboco
da UnB visto de cima. Ha uma pequena sujeira no plastico que protege a maquete e
€ possivel também ver o reflexo do realizador. Conforme o plano se desenrola, sua

opacidade é reduzida e da entrada ao ato 3.

Figura 16 - maquete da UnB

Fonte: arquivo pessoal

Além deste, o plano “laguinho do Beijodromo” é destacado. Neste, pode-se ver
a estrutura fisica do Beijédromo ao lado do lago, preenchendo quase que toda parte
esquerda da imagem. Na porcdo direita, arvores preenchem o espago. E notavel
também a presenca de uma pessoa caminhando para fora do quadro e uma folha que
boia e navega pela agua, podendo ser confundida até mesmo com um pato ou outra

criatura viva aquatica.
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Figura 17 - laguinho do Beijédromo

Fonte: arquivo pessoal

Outro plano de destaque gravado nesta diaria se chama “carro e parede

vermelha”.

Figura 18 - carro e parede vermelha

Fonte: arquivo pessoal

O nome é bem literal e retrata exatamente o que acontece nas imagens. Quem
assiste ao documentario presencia uma estrutura construida em meio a um dos varios

bosques da UnB. A atencido é puxada para um carro que passa, entrando no lado
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direito e saindo ao lado esquerdo do enquadramento. O plano encaixa-se
perfeitamente no ato 1.

13/11/2024 — Este dia foi dedicado a gravar outros pontos de puro interesse
estético do realizador: a regido intermediaria da Concha Acustica do Instituto de Artes,
o Centro de Exceléncia em Turismo (CET) e a Faculdade de Educacgao (FE).

Comecando pela Concha Acustica, local com grafites belissimos, em meio a
grandiosas arvores, algo que segue muito bem o ideal de Universidade de Brasilia
que o realizador gostaria de retratar: uma juncdo entre estruturas construidas,
bosques e expressodes artisticas, tais como o grafite. O plano “passarinho da Concha
Acustica” representa muito bem este ideal. Aqui, € possivel ver um passaro
caminhando em uma estrutura a frente da Concha Acustica. O plano encerra assim

que ele levanta voo e sai do enquadramento.

Figura 19 - passarinho da Concha Acustica

Fonte: arquivo pessoal

O Centro de Exceléncia em Turismo € uma estrutura da Universidade de
Brasilia que destoa muito da estética do ICC, maior prédio da UnB. Nem mesmo o
Instituto de Biologia, o Instituto de Quimica e a Reitoria, que sao construgbes com
diferenciais estéticos de se apreciar, sdo tao diferentes e unicos como o CET. O CET
parece uma pousada aconchegante e agradavel no meio da UnB. Isto é representado
no plano “trabalhador do CET". Neste, o espectador vé um trabalhador jogando uma
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tora de madeira junto a outras, enquanto é possivel ver uma das estruturas do CET

ao fundo e uma placa do CET com uma pequena arvore cobrindo.

Figura 20 - trabalhador do CET

Fonte: arquivo pessoal

A Faculdade de Educacao (FE) possui em sua estética azulejos marcantes e

chamativos.

Figura 21 - linhas da FE

Fonte: arquivo pessoal
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Nao a toa, o plano escolhido, “linhas da FE” para este memorial e gravado neste
dia, revela um pouco dos azulejos, embora a grande maioria do plano seja voltado
para composicdo do enquadramento. E perceptivel dois carros, varias arvores, muitas
plantas, os referidos azulejos, pessoas em momento de descanso e também
transeuntes que saem do lado direito para o esquerdo do enquadramento.

19/11/2024 — Foi um dos dias com menos gravagoes. Destas, as que estao aqui
descritas no memorial foram feitas com celular. O foco especifico deste dia era coletar
imagens do Restaurante Universitario (RU). Dois planos feitos neste dia merecem
destaque.

“Espiral do RU” é uma estrutura bastante peculiar. Como o nome diz, € uma
estrutura em espiral que fica ao lado do RU, entre o restaurante e o ICC. Em varios
anos como estudante de Universidade de Brasilia — mais de cinco — nunca vi qualquer
pessoa subindo nesta estrutura. Por vezes, o acesso estava aberto, por vezes

fechado. Para fins deste trabalho, esta estrutura serve como um belo enquadramento.

Figura 22 - Espiral do RU

Fonte: arquivo pessoal

Neste dia também, o plano “caminhos do RU” ganha destaque. Nele, pode se
contemplar um pouco do ambiente interno do RU: a entrada superior, alguns bancos
e escadas que ddo acesso aos refeitdrios. E possivel ver também algumas pessoas

se alimentando, enquanto outras estdo chegando ao ambiente.
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Figura 23 - caminhos do RU

Fonte: arquivo pessoal

27/11/2024 — Assim como a data anterior, neste dia, pouquissimas gravagdes
aconteceram, apenas trés, e todas compdem o documentario. Essas filmagens foram
feitas pelo celular. O realizador foi para UnB com intuito de encontrar cenas que
entrassem no ato 4, o ato mais intenso do curta e também o ato que mais segue ideais
do modo performatico, justamente pelo realizador querer transmitir de maneira mais
aproximada possivel a sensagao de viver eventos culturais retratados no filme. Era
uma quarta-feira de noite, sendo assim, o objetivo era gravar momentos da Batalha
da Escada.

O plano “batalha e arte” retrata pessoas acompanhando a batalha de rima que
acontecia e, ao mesmo tempo, ao fundo e ao centro da imagem, pessoas balangando
fitas. Este plano retrata bem a multiplicidade de coisas possiveis em um mesmo
ambiente. Embora o foco do evento seja a Batalha da Escada, pessoas utilizam o

Teatro de Arena para ensaiar seus movimentos.
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Figura 24 - batalha e arte

Fonte: arquivo pessoal

Também fazendo parte de planos presentes no ato 4 e gravados neste dia,
“plateia da batalha” revela uma plateia que esta atenta no evento tradicional de quarta-

feira pela noite na Universidade de Brasilia.

Figura 25 - plateia da batalha

Fonte: arquivo pessoal

‘Saida intensa” é o nome da outra gravagédo feita neste dia. Este plano

acompanha o fluxo de um ponto bastante movimentado. E possivel perceber a lotacéo
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do O6nibus, que se mantém na parada aguardando a entrada de estudantes,
funcionarios, etc. Afila é tdo grande que o plano comeca, desenvolve e acaba e ainda
assim o Onibus sequer se move. Carros passam, pedestres caminham, mas o tempo

nao € suficiente para que o 6nibus abasteca todas pessoas que aguardavam na

parada.

Figura 26 - saida intensa

Fonte: arquivo pessoal

04/12/2024 — Assim como na data anterior em que o realizador foi para a UnB
fazer gravacgodes, o dia 4 de dezembro de 2024 foi outra diaria na qual apenas trés
gravacdes foram feitas. Esta, dentre todas as diarias, foi a unica em que o
planejamento inicial ndo era gravar. O documentarista estava na Universidade de
Brasilia neste dia especifico com outros fins. Todavia, por estar no Instituto de Quimica
(IQ) — um dos locais mais bonitos da UnB na opinido do realizador —, decidiu fazer as
gravagoes.

Um plano gravado em celular pela vertical, chamado de “canto do 1Q”
acompanha o contraste entre plantas, abaixo, e a estrutura fisica do IQ, acima. Desse
modo, o plano vai ao encontro com ideais do realizador de passar uma imagem de
local no qual as estruturas humanas e as obras da natureza se emaranham. Junto
deste plano, vemos outros dois, que foram utilizados para construir a imagem a seguir.

s

“Canto do 1Q” € a imagem vertical que esta na esquerda da figura.
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Figura 27 - canto do IQ

Fonte: arquivo pessoal

Outro plano gravado no 1Q neste dia e que merece destaque chama-se “fonte
do 1Q”.

Figura 28 - fonte do 1Q

Fonte: arquivo pessoal

Nele, é possivel ver uma fonte de agua, uma rampa em curva, a beleza do 1Q
com uma juncéo harmoniosa da arquitetura do local com as plantas que o compdem.

Mais ao canto direito do plano, nota-se uma plaquinha de aviso que o piso esta
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molhado/escorregadio, enquanto que, no canto esquerdo, nota-se algumas pogas de
agua. Ao centro, um pequeno corpo d’agua formado pela fonte.

12/12/2024 — Neste dia o objetivo era exclusivamente regravar um plano que
foi feito no dia 06/11/2024. Chamado de “ha vida”, o plano foi idealizado pelo realizador
como abertura do ato 2, no momento em que o documentarista bateu o olho na parede
contendo informagdes sobre exposi¢gao no Museu de Geociéncias da Universidade de
Brasilia.

Inicialmente, as imagens estavam trémulas e continham um zoom que
dificultavam a leitura de quem assiste ao documentario, apesar de a leitura completa
e com qualidade das informagdes deste plano ndo se inserirem na estética ideal do

realizador, uma vez que o importante mesmo € a brincadeira com as expressdes “ha

vida” e “a vida”.

Figura 29 - ha vida

Fonte: arquivo pessoal

Apesar do objetivo especifico para esta diaria, o movimento no Ceubinho
chamou atenc¢do do realizador para novos planos. Um destes ganha destaque.
Apelidado de “Ceubinho movimentado” o plano acompanha diversas pessoas
caminhando em uma das principais entradas do Instituto Central de Ciéncias. A
quantidade de informagdes em tela é essencial para construcdo de um ambiente
dinamico e que contém multiplos focos narrativos, que vai de encontro com a esséncia

de sinfonias urbanas.
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Figura 30 - Ceubinho movimentado

Fonte: arquivo pessoal

16/12/2024 — A primeira parte desta diaria teve como objetivo especifico gravar
movimentagdes de Onibus, pedestres e carros que passavam pela UnB.

Figura 31 - dois 6nibus

Fonte: arquivo pessoal

O intuito desta primeira parte é construir o ato 1, ato no qual apresenta-se fluxo

de chegada a UnB, principalmente pelos 6nibus.
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O plano “dois 6nibus” um dos maiores orgulhos do realizador, mostra,
inicialmente, a entrada (ou saida, depende do ponto de vista) do ICC norte. Um 6nibus
chega e ocupa parte do enquadramento, mas sem cobrir a estrutura fisica do ICC
norte. Mais tarde no plano, outro Onibus chega e também ocupa parte do
enquadramento, novamente deixando vista para a estrutura fisica da UnB. Assim,
forma-se uma imagem que parece ter sido ensaiada, por conta do enquadramento
dela.

A abertura do documentario também foi gravada neste dia. “Chegada a UnB” é
o0 nome do plano que retrata uma pista, com ponto mais longe desta no canto superior
esquerdo da imagem e ponto mais perto da pista no canto inferior direito. Pode-se ver
um Onibus que se aproxima da imagem e, nele, tem-se escrito “UnB”. O 6énibus é o
0.110, uma das principais linhas do Distrito Federal para chegar no Campus Darcy

Ribeiro da Universidade de Brasilia.

Figura 32 - chegada a UnB
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Fonte: arquivo pessoal

A segunda parte da diaria foi acertada com um operador de drone, Nicolau
Otero Couto (@the.eye.drone no Instagram). Imagens aéreas da Universidade de
Brasilia foram escolha necessaria para mostrar ainda mais a relagao estética entre
natureza e construgdo civil e, também, para ambientar uma vista mais geral do

campus Darcy Ribeiro. A primeira delas € um passeio aéreo pelo Centro Olimpico
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(CO) da Universidade de Brasilia. Este plano esta no terceiro ato do curta e foi

apelidado de “passeio aéreo pelo CO”.

Figura 33 - passeio aéreo pelo CO

Fonte: @the.eye.drone

A segunda filmagem idealizada para drone € um passeio que sai do meio termo

entre a Reitoria e a BCE e vai até o RU.

Figura 34 - passeio Reitoria RU

Fonte: @the.eye.drone
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Este plano faz fusdo com o “maquete da UnB” através de uma transicao.
“Passeio Reitoria RU” € um dos planos de maior orgulho do realizador.

A terceira ideia com drone foi fazer um timelapse de vista aérea da entrada
inferior do Restaurante Universitario. Foi acertada a gravagao por volta das 11h50 até
12h20, um dos horarios com maior movimento de entrada e saida do RU (a partir de

uma percepgao empirica do realizador). O foi apelidado de “timelapse RU”.

Figura 35 - timelapse RU

Fonte: @the.eye.drone

23/12/2024 — Este dia particularmente foi um dos mais interessantes de se
gravar. Era a noite do primeiro dia de recesso estudantil para festas de final de ano na
UnB. Segunda-feira, 19h40 aproximadamente, pouquissimas pessoas nha
Universidade, ao menos, olhando por fora. Alguns segurangas, uma senhora que
alimentava os gatinhos, alguns pedestres e eu. Pouquissimos carros também. Na
verdade, em mais de dez semestres de Universidade de Brasilia, foi a primeira vez
que me deparei com este ambiente tdo vazio.

O objetivo especifico deste dia era gravar cenas de encerramento do curta.
Movimento final, apds um dia inteiro de atividades, trabalhadores, estudantes e

transeuntes vao embora deste ambiente para seus respectivos destinos.



51

“Onibus solitario” € um plano que representa bem isso. Um 6nibus passa por
uma Universidade vazia e segue seu rumo. Nao parou na parada, nao desceu nem

subiu ninguém, apenas passou por ali.

Figura 36 - 6nibus solitario

Fonte: arquivo pessoal

“Corredor vazio” também segue a linha de uma UnB vazia e sem movimento.

Figura 37 - corredor vazio

Fonte: arquivo pessoal



52

Este local, o mesmo pelo qual passei no dia 31/10 para chegar no Centro
Académico que promovia uma festa a fantasia, estava completamente vazio. Nenhum
movimento, ninguém, apenas o realizador gravando o filme.

“Ultima parada” é o nome do plano que da encerramento ao documentario.
Nele, a parada de 6nibus que vemos no inicio do filme € novamente mostrada, no
entanto, o enquadramento, o angulo, o horario, tudo é diferente. Neste momento, vé-
se o0 6nibus no sentido contrario ao que observamos na abertura do documentario. No
plano de inicio, € mostrado uma pessoa descendo, ja em “ultima parada”, mostra uma

unica pessoa subindo no énibus.

Figura 38 - ultima parada

Fonte: arquivo pessoal

3.2.1 Imagens cedidas

Por meio da difusdo do perfil no Instagram da pagina @unbenosdoc e do
formulario destinado a enviar filmagens, o documentario UnB e nos seguiu ideais do
documentario contemporaneo brasileiro, ao abrir espago para que estudantes,
professores, quaisquer pessoas envolvidas nas atividades da UnB pudessem enviar
seu ponto de vista sobre absolutamente qualquer aspecto dentro do espaco fisico
desta universidade.
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Apesar da divulgacdo em grupos de WhatsApp da Universidade de Brasilia,
compartilhamento assiduo de amizades intimas e familiares do realizador em divulgar
a ideia do filme e como participar deste, pouquissimas imagens foram recebidas. O
formulario ndo recebeu uma unica resposta, enquanto que, por outro lado, algumas
amizades enviaram imagens que puderam ser utilizadas no documentario.

A maioria das imagens cedidas e utilizadas foram enviadas por Patrick de
Oliveira, é ex-estudante da Universidade de Brasilia e, segundo Patricia Bezerra, a
ponte entre o realizador e Patrick, um vivente nato da vida noturna da UnB. De fato,

das imagens recebidas por Patrick, todas sdo de momentos de vivéncia de happy hour

e/ou calourada.

Figura 39 - HH junino

Fonte: Patrick de Oliveira

O plano acima, apelidado de “HH junino” (n&o é possivel afirmar se de fato este
evento aconteceu em periodo de festa junina, embora a decoragao do local leve o
realizador a acreditar nisso), mostra um momento de folia entre estudantes, em

ambiente aparentemente cheio no subsolo do ICC.
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Figura 40 - sinuquinha no CA

Fonte: Leona Gaia Dionisio

Outro plano dentre os recebidos foi enviado por Leona Gaia Dionisio, uma
amiga muito querida que se dispds a procurar nos stories arquivados do Instagram
uma filmagem que aconteg¢a na UnB. Feito, o plano foi apelidado de “sinuquinha no
CA” e representa um centro académico da UnB com pessoas socializando, algumas

delas jogam sinuca.

3.3 P6s-Producao

Segundo Soares, é na etapa de montagem de documentarios em que o
documentarista tera controle da representagao do filme (Soares, 2007, p. 163). Neste
momento, ocorre a roteirizacao do filme, mesmo que o documentario ndo tenha roteiro
escrito e bem definido no papel, como é o caso de UnB e nds. “O roteiro vira impresso
na maneira como este se apresenta ao espectador, sera marcado pelas escolhas do
documentarista que definem as imagens e os sons do documentario” (Ibid.). Para ele,
mesmo documentarios feitos por diarios filmados, filmagens aleatérias — como é o
caso de UnB e nés — o “material de flmagem tera obrigatoriamente que se encaixar
dentro de uma estrutura discursiva com comec¢o, meio e fim” (Ibid., p. 164).

No subcapitulo 3.1, foi descrito como se pretende narrar este documentario, os

5 atos. Cada ato reflete a forma como este filme foi montado. Inicialmente, o realizador
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possuia o impeto de utilizar duas musicas neste documentario. Nao importava em
quais atos elas estariam, apenas sabia-se que elas seriam utilizadas. S&o dois covers
de piano feitos pelo canal no Youtube SLSMusic de musicas que fizeram parte da
infancia do realizador: s&o elas: “Maple Story — Hot Desert” e “Maple Story — Sunset
Desert”. Obtive autorizacdo pelo canal para utilizar ambas as musicas no
documentario.

O processo criativo de montagem deste documentario se deu basicamente da
seguinte maneira: escolhia-se uma musica especifica para cada ato. O ato 2 ficou com
“Hot Desert”, enquanto que o ato 3 “Sunset Desert”. Os atos 1 e 5 tiveram como
musica escolhida “Trenzinho do Caipira”, de Heitor Villa-Lobos — a musica foi cortada
para fins de edigéo, a porgao inicial dela adequa-se mais ao ato 1, ato de chegada
das pessoas a UnB e abertura do filme, enquanto que a porgao final adequa-se mais
ao ato 5, ato de saida das pessoas da UnB e encerramento do documentario. O ato 4
teve como ftrilha sonora escolhida a versdo instrumental da musica “Orquestra
Maldita”, dos autores TRASHXRL e Mc Delux, esta musica € de escolha adequada ao
ato, uma vez que ela poderia muito bem tocar durante os happy hour ou calourada e,
ainda, ter sua versao instrumental para guiar a batalha de rima da Batalha da Escada.

A escolha artistica do realizador, entdo, tem como ponto de partida a deciséo
das musicas. Apés ela ser determinada ao ato, sdo selecionadas as imagens que
melhor se encaixam na visdo estética de sinfonias urbanas e documentarios que
seguem modo poético e performatico, a partir da interpretacdo do documentarista.

Sera descrito, a seguir, como se deu o processo de montagem de cada ato,
levando em consideragao principalmente a questdo de intensidade especifica trazida
no subcapitulo 3.1 e sua relagdo com imagem e som.

O ato 1, ato que teve como idealizacio inicial ser pouco intenso, possui menos
de 15 planos e, entre eles, transicbes com efeitos que fazem parte do acervo do
aplicativo Adobe Premiere Pro 2025.

A musica de abertura do filme, Trenzinho do Caipira, foi segmentada para
adequar-se ao ato. A marcacgao para transicao entre um plano e outro foi feita a partir
da musica, quando um som semelhante aos sinos de trem adentra na musica.

Conforme a faixa de Villa-Lobos se desenvolve, mais instrumentos e mais
intensidade é acrescentada, para acompanhar o som, a imagem também aumenta de
intensidade conforme a musica. Antes, planos que eram estaticos passam a ter

movimento, imagens que eram lentas passam a ser rapidas.


https://www.youtube.com/watch?v=SV70LUhUbfs&list=RDSV70LUhUbfs&start_radio=1&ab_channel=SLSMusic
https://www.youtube.com/watch?v=XyOltyrwkzg&ab_channel=SLSMusic
https://www.youtube.com/watch?v=XyOltyrwkzg&ab_channel=SLSMusic
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O ato encerra com um plano apresentando espécie de estufa que fica ao lado
do estacionamento do Instituto de Biologia. A ideia de usar esse plano para encerrar
ato 1 é dar pistas sobre como sera o ato 2, ato este focado em apresentar mais a
natureza ndo humana da UnB.

O ato 2, idealizado como o segundo mais intenso do curta, possui como
estéticas principais retratar vidas ndo humanas da Universidade de Brasilia e suas
possiveis relagdbes com o espago geografico do campus Darcy Ribeiro. A grande
maioria dos planos mostra passaros, gatinhos, arvores, arbustos, flores e possui corte
seco como forma de transi¢ao entre as filmagens. Neste ato, é introduzido artificio de
escolha artistica do realizador: juntar trés imagens verticais para preencher o quadro
do filme e seguir, assim, ideais de sinfonias da metropole relacionados a dinamismo e
multiplicidade de eventos, além da utilizagdo de novas tecnologias para compor
documentarios.

A musica escolhida para guiar as imagens do ato 2 foi “Hot Desert — Maple
Story” versédo cover por SLSMusic. A musica € animada e remete ao realizador
simplicidade e dinamismo, mas dinamismo controlado e adequado a proposta de
mostrar a natureza ndao humana em contraste com a natureza humana, que fazem
parte do dia a dia da UnB. Conforme a musica se desenvolve e se aproxima do
encerramento do ato, imagens de humanos se fazem mais presentes.

Contendo mais de trinta planos em sua composi¢do, 0 ato 2 encerra com
filmagem de maquete do campus Darcy Ribeiro que esta localizada na Reitoria da
UnB. A musica transiciona junto da imagem, conforme a filmagem da maquete perde
opacidade e a musica perde seu volume até ficar inaudivel — efeitos estes realizados
no Premiere Pro 2025 — uma das filmagens de drone toma conta da imagem e a
musica referente ao ato 3 toma conta do som.

O ato 3, idealizado para ser de intensidade média e apresentar relagdes de
fluxos humanos com o espago natural e geografico da UnB, possui como musica
“Sunset Desert — Maple Story” versédo cover por SLSMusic. A musica, originalmente
pertencendo ao mesmo universo tematico de “Hot Desert”, € de menor intensidade e
tem maior lentiddo em seu desenrolar. A imagem de abertura do ato, um drone que
retrata uma viagem aérea desde o bosque entre a Reitoria e a BCE até o Restaurante
Universitario, harmoniza adequadamente com o inicio da musica. Em seguida, vé-se

um timelapse de pessoas no patio localizado entre o RU e o ICC.
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A mudanga entre planos neste ato foi feita utilizando a mesma estratégia do ato
1: efeitos proprios do programa de edigdo usado pelo realizador do documentario.
Desse modo, com transigdes suaves, segue ideal de menos intensidade.

Contendo aproximadamente trinta planos em sua composicéao, este ato tem seu
apice de intensidade aproximadamente no meio para fim da musica e,
consequentemente, a imagem apresentada revela momentos de alto fluxo na UnB,
com pessoas caminhando, conversando, atividades académicas, grafites e exposi¢céo
de trabalhos universitarios.

O encerramento do ato se da a partir do momento em que a musica toma tom
mais melancdlico. Paralelamente, as imagens do filme exibem imagens que estdo de
acordo com essa ideia: primeiro, um plano no subsolo do ICC com grafite que diz “a
saudade so é bonita na poesia” e, em seguida, um plano que mostra uma poga d’agua
em formato que se assemelha a um coragdo e goteira caindo nela. A musica se
encerra, a imagem fica em tela preta e entao o ato 4 entra.

O ato 4, o mais intenso do curta, apresenta aspectos da cultura de lazer noturna
da Universidade de Brasilia. Em menos de um minuto, o ato apresenta algumas
opgdes de lazer da UnB. Jogos digitais, sinuca (atividades ndo exclusivamente
noturnas), happy hour, calourada e Batalha da Escada sao atividades retratadas neste
ato.

O ato se inicia com um corredor vazio do subsolo e as imagens vao alternando
conforme a batida da musica. Quando o tempo da batida acelera, as imagens passam
entdo a se sobrepor umas nas outras, além de ter suas propriedades alteradas para
alcangar um efeito visual performatico e mais adequado dentro da visao estética do
realizador. Com marcacédo de tempo na opacidade, mudanca nas curvas de nivel,
mudanga nas cores da imagem, efeitos esses proporcionados pelo Adobe Premiere
Pro, se assemelham ao ideal performatico que o realizador desejava: retratar de
maneira mais aproximada como € viver esses momentos de lazer noturno da UnB.

Este ato contém mais de 45 planos em sua composicédo, sendo muitos destes
planos verticais colocados lado a lado para preencher a tela do filme. A utilizacdo de
efeitos, a quantidade de planos, sobreposi¢cdo, mudanga nos niveis € nas cores da
imagem, todas essas escolhas de edigdo aproximam o ato 4 de ideais performaticos
como propostos por Bill Nichols.

O encerramento do ato se da em momento no qual a musica, antes muito

intensa, agora esta em intensidade média. As imagens que antes eram sobrepostas,
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cheias de efeitos especiais e transigdes com cortes secos e acelerados, agora estéo
mais lentas. Aimagem final € em um CA contendo pessoas jogando sinuca, sentadas,
conversando. Uma pessoa da uma ultima tacada na bola branca e entdo tém-se o
corte para o ato final.

O ato final, que inicia bastante intenso, para ser uma espécie de continuidade
do agitado periodo noturno do ato 4, rapidamente tem a sua intensidade reduzida para
o ato menos intenso de todo o filme.

A musica do ato, os momentos finais de Trenzinho do Caipira, comeca bastante
intensa. Para acompanhar, a imagem mostra ponto de énibus muito movimentado na
UnB. Ha pedestres, carros e luzes em todos cantos do quadro. O unico ponto fixo é
um Onibus que aguarda a entrada de todos passageiros para seguir viagem. O fluxo
de passageiros € tdo grande que o plano se encerra e ainda assim nem todos
conseguiram subir no énibus.

Logo apds esse plano, a musica abruptamente diminui de intensidade, até
atingir um nivel baixissimo. As imagens, para acompanhar este ideal, mostram uma
UnB em periodo noturno, com quase nenhuma pessoa nas filmagens — essas
gravacgoes foram feitas no periodo de recesso de final de ano, o que resultou em um
ambiente fantasmagorico, com sinais de vida animal quase nulos.

Ao longo de aproximadamente um minuto e meio, menos de 10 planos
diferentes sdo mostrados, o que retrata muito bem o ideal de baixissima intensidade
do ato. Nestes planos, sao retratados corredores vazios, pistas vazias, paradas de
Onibus vazias, com alguns 6nibus que passam, por vezes.

O encerramento do ato e do filme se da no mesmo local que comegou, todavia,
quem assiste ao filme vé isso de um angulo diferente. Se no inicio a flmagem mostra
o 6nibus se aproximando da camera, no final, a imagem mostra o énibus se afastando
da gravagao. Ha uma unica pessoa aguardando o meio de transporte e, ao encerra-

se o filme.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Sinfonias urbanas sdao uma das primeiras formas de expressao que a
sociedade encontrou nos anos iniciais apos a invencdo e difusdo de cameras
filmadoras, os eventos que convergem para tal — aumento da dinamica globalizada,
expansao de grandes cidades e linhas férreas, junto ao préprio aumento de artistas
que desejaram se aventurar no cinema —, resultam no movimento ou género
cinematografico que ficou conhecido por este nome. O aprego gigantesco que o
realizador possui pela Universidade de Brasilia, sua area verde em contraste com area
construida, seu plano pedagdgico e arquitetdbnico sdao motivos de admiragdo e
transformar alguns destes pontos em documentario foi a melhor forma possivel de
encerrar um ciclo de graduagéo.

Apos trés meses de filmagens — tendo em vista que, nos dois meses finais de
gravacgoes, o processo de produgéo e pos-producado nao teve uma divisdo muito bem
elaborada. Haja vista que, enquanto filmagens voltadas para um ato especifico ja
haviam sido feitas, estas podiam muito bem comecgar a ser encaixadas na dindmica
pensada para cada ato: uma musica inicialmente é escolhida e as imagens sao
encaixadas de acordo com a melodia, harmonia, alguma batida especifica, etc. Para
otimizar de melhor maneira possivel o tempo, enquanto uma manha estava dedicada
a editar imagens ja gravadas, a tarde deste mesmo dia era dedicada a gravar mais
conteudo.

Os modos poético e performatico propostos por Nichols foram referenciados na
maneira de gravar e editar este documentario, ao considerar que diadlogos, narrativa
em voice-over e outras formas estéticas mais associadas a documentarios tradicionais
ou de outros modos néo fizeram parte deste filme ou ndo s&o parte significativa da
estética deste documentario. Assim, utilizar musicas como trilha sonora exclusiva
estdo de acordo com os modos trazidos no inicio deste paragrafo. A edicéo do ato 4,
o ato mais intenso do curta, utiliza-se de efeitos especiais e de replicagdo de imagens,
além de cortes secos que acompanham muito bem as batidas da musica. Estes
seguem ideais do modo performatico e visam trazer de forma mais aproximada o que
€ viver os momentos de lazer, principalmente, do periodo noturno da UnB, sob o ponto
de vista do realizador. Embora ha uma tentativa de afastamento do realizador de UnB
e nos com a obra, para seguir ideais poéticos, estéticas performaticas estéo

inevitavelmente incrustadas no filme, como a escolha de locais a serem gravados (a
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grande maioria por aprego estético, portanto ha visdo especifica de mundo na
decisdo); apesar disso, ndo ha imagens interiores a Faculdade de Comunicacgéo da
UnB, embora esta esteja devidamente representada nas nogdes técnicas e estéticas
do realizador.

A ética modesta esta presente em todo o documentario, pela escolha de
tematica e também utilizagdo de impressodes fugazes do mundo, como proposto por
Ferndo Ramos.

Além disso, elementos do documentario contemporaneo brasileiro como
utilizagcao de diversos equipamentos, técnicas de captagao e imagem e edigao foram
incorporados ao produto final. Todavia, um elemento central e importante deste tipo
de documentario, a voz do outro, acabou n&o sendo incorporada da maneira desejada
pelo realizador. Menos de um minuto de imagens sdo cedidas; sugere-se entdo em
trabalhos futuros que desejam utilizar esta linguagem maior preocupagao com
estratégias para que pessoas que frequentem/vivem a UnB enviem imagens para
quem estiver realizando um documentario.

O resultado final € uma curta documentario de aproximadamente 12 minutos,
dividido em 5 atos, cada qual busca trazer assercoes especificas sobre um ambito da
UnB, seja sua natureza ndo humana, seja a relagao entre espago geografico e espago
natural, sejam as vivéncias culturais deste espago. UnB e nds é o primeiro projeto

totalmente dirigido e idealizado pelo realizador; e, uma ode a UnB.
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7 APENDICES

7.1 Solicitagcao e autorizagao para uso de musicas do artista SLSMusic

Figura 41 - E-mail solicitando autorizagao para utilizar as musicas de SLSMusic

Gustavo Souto de Almeida <gustavo slmeida 18aud@fac.unbbr seg,2dedez de2024,0931 ¢ € |
b para contact@slsmusic.net v

Hellol | hope this email finds you well. My name is Gustavo Souto de Almeida, I'm a Social Communication - Audiovisual student at University of Brasilia, in Distrito Federal, Brazil, there's a PDF in this e-mail that proves this, and right now 'm doing my final
graduation work. Its an experimental documentary that follows multiple narratives around this huge university. Your piano covers are amazing and fit very well in the documentary soundtrack. The covers for "Sunset Desert” and "Hot Desert” from MapleStory,
bath on youtube are very well done and Id like your authorization to use them in my documentary.

Your artistic name and the name of your covers will be credited in the intro and the outro of the documentary movie.

I'm here for negotiations if you want

Thank you so much for your attention,

Gustavo.
Fonte: arquivo pessoal
Figura 42 - E-mail resposta de SLSMusic
@ SLSMusic <contact@slsmusic.net> 8dedez.de2024,13:47 H
Hi Gustavo,

Thank you for reaching out. We appreciate your interest in our music. However, it is important to note that as cover creators, we do not hold the original copyright for the songs we cover. Therefore, without permission from the original copyright
holder(s), we cannot guarantee full authorization for their use.
If you decide to use our music in your documentary, please ensure that proper credit is given, including mentioning our channel and the original source of the music.

Best regards,
Silvers

Fonte: arquivo pessoal

7.2 Soli

itacdo para uso da musica Orquestra Maldita do artista TRASHXRL

Figura 43 - Direct solicitando autorizagédo para utilizar a musica de TRASHXRL

TRASHXRL| »

trashxrl - Instagram

Ver perfil

02/12/2024 09:15

Ola! Espero que esta mensagem Ihe encontre bem. Me chamo Guga Souto de
Almeida, sou um estudante de Comunicagdo Social - Audiovisual pela Universidade
de Brasilia (posso Ihe enviar um pdf que comprove isso), e, neste momento fago meu
TCC. O trabalho é um documentario experimental que narra vivéncias diversas nesta
Universidade, e, em determinado momento, a musica de vossa autoria "Orquestra

Maldita” encaixa perfeitamente no documentario. Gostaria entdo de solicitar que eu
possa utilizar a versdo instrumental dessa musica no meu trabalho. O artista sera
creditado na abertura e no encerramento do documentdrio, caso a autorizacdo seja
gratuita. Desde mais, agradeco desde ja e estou aberto a negociagoes.

Atenciosamente, Guga.

Fonte: Arquivo Pessoal
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7.3 Link do documentario

https://drive.qgoogle.com/drive/folders/1optVCu98GVNfYZtl4g5UBOOwW5HNZOWol?us
p=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/1optVCu98GVNfYZtl4q5UBOOw5HNZ0WoI?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1optVCu98GVNfYZtl4q5UBOOw5HNZ0WoI?usp=sharing
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